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Nt research was designed to evaluate the effect of music on the creativity
il In drawings with crayon in the activity of drawing. In this investigation
tedl 18 children in the second grade, with ages between 7 and 8 years old.
Ihatlon of an cuasi-experimental design was used, with a design intrasub-
il meanures of pre and post-test. The dependent variable was the creative
Wil mwasured through the factors Fluidy, Originality and Elaboration. Music
Al like context variable, while the children drew. We found that the mugical
(il Muzart favored the increase of two factors: Originality and Elaboration

I 'HYCHOLOGY, CREATIVITY, DRAWING, MUSIC, CHILDREN.
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INTRODUCCION creativos; porel contrario, la conducta creativa debe definirse especifi-
camente enrelacién con la tarea que se selecciona para una determinada
investigaci6n. La operante, en este caso, es la clase de comportamiento

creativo para una tarea experimental particular (Goetz, 1984).

i La definicién de esta conducta debe hacerse en términos objetivos y
. mensurables para su observaci6n sistemética, la cual facilita su posterior
. registro y control. No se alude a constructos hipotéticos y no mensu-
rables tales como cognicién, motivacién o personalidad, sino que «(...)
debe ser vistoy analizado estrictamente en términos de las relaciones funcionales
con el ambiente». (Goetz, 1982: 154). Esto quiere decir que para cada acti-
vidad o tarea en particular se debe definir qué se entiende por conducta
Creativa y esa definicién valdré sélo y exclusivamente para esa tarea.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, se ha desarrollado toda
linea de investigacién de la conducta creativa, hecho que demuestra
il creciente interés que goza dicho fenémeno en el &mbito psicolégico
' también en el educativo. En este sentido, los analistas conductuales
N mostrado amplio interés en estudiar el fenémeno creativo en las
rsas dreas (psicomotricidad, lenguaje y expresién pléstica) y mo-
dlades de respuesta (expresién corporal, construccién con bloques,
\provisacion en el uso de herramientas, escritura de historias, asocia-
de palabras e ilustracién de conceptos a través de la escritura,
leo inusual de palabras, dibujo con creyones, marcadores, plantillas
lempera, pintura sobre caballete y collage, entre otras), partiendo de
W tomponentes que han sido asociados a la creatividad: Fluidez, Fle-
Iilidad, Originalidad y Elaboracién, definidos por Guilford (1959) y
tance (1962). Al hacer uso de tales componentes han comenzado
W tedetinirlos con la finalidad de ajustarlos a la modalidad en la que
S lncribe la investigacién particular.
!/ha de las tres grandes areas en las que se ha estudiado la conducta
feativaen la plastica, y dentro de ella, una de las modalidades ha sido
o con creyén. Esta tarea conforma una de las primeras activi-

La creatividad es un sustantivo que ha provocado un ciimulo de
discusiones y confrontaciones en el dmbito de la Psicologia, resaltin.
dose el hecho de que el Analisis Conductual ha sido incapaz de ab.ordnr
fenémenos complejos como el antes mencionado. Sin embargo, lfas invess 5
tigaciones que sehan desarrollado en los ultimos veinte afios evidenciafl
datos importantes en relacién con este fenémeno (Lacasella, 1998). -

Desde la perspectiva conductual se analiza no a la creatividad co
tal, sino a la conducta creativa, por lo cual, ésta puede ser objeta
andlisis experimental. Grosso modo, veamos una resefia histérica
1o que ha sido el estudio de la conducta creativa desde este enfoy

Skinner (1977), sostiene que siempre y cuando no se aluda a ¢of
tructos hipotéticos, la conducta creativa puede ser explicada pw
Condicionamiento Operante: Un comportamiento original no pode
definicién, ensefiarlo, puesto que al ensefiarlo ya no seria on‘ginnlv, pera
podemos ensefiar al estudiante a disponer circunstancias ambienii
eleven al mdximo la probabilidad de que se produzcan respuestias o1
(Skinner, 1976: 185).

Asf mismo, sefiala (1976) algunas condiciones que sirvern |
cilitar la ensefianza de repertorios creativos: a) Fomentar ¢n low
la construccién de amplios repertorios de capacidades y conoe
b) Reorganizar el ambiente con la finalidad de que el nifio
siones para desplegar y desarrollar este comportamientoy
cionar ayudas adicionales para enfrentar nuevos retos y
ayudas de modo que la conducta sea controlada por Lan con
naturales de la misma.

Ahora bien, el comportamiento creativo, como se 1ms
se define como una operante y como tal, asume y exhib
ticas propias de ésta, esto es, puede adquirirse, extingul
zarse (Cooney y Ash, 1980).

Para el Analisis Conductual no existe una definicion U fdis y medios de expresion del nifio en el ambiente académico cuando
conducta creativa que sea aplicable a todos los produ s i S s encolarizacion, y, ademas, es considerada por algunos autores
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instigacién, modelamiento), ni de los eventos disposicionales sobre esta
conducta; siendo de capital importancia que se realicen estudios en
los que estos eventos antecedentes y disposicionales se controlen sis-
temdticamente para evaluar su efecto sobre la creatividad.

(Pelliacuota de Alonso ycols., 1984, c.p. Antor y Carrasquel, 1993), esen-
cial para estimular la capacidad del infante para crear, de allf su
importancia. Sin embargo, ha sido escasamente abordada dentro de las
investigaciones que se han llevado a cabo (Ryan y Winston, 1978; Reimers,
1982; Benmaman y Gémez, 1983; Antor y Carrasquel, 1993), razén por
la cual consideramos pertinente e importante realizar otras investiga-
cionesque permitan ampliar los conocimientos en esta area y modalidad.

Ahora bien, del estudio sistematico de la miisica, en el 4rea apli-
cada, ha surgido toda una linea de investigacién que se sustenta en la
utilizacién de estimulos musicales, con fines curativos, de ensefianza
y/0 de rehabilitacién; la cual ha sido denominada musicoterapia. En
estos tltimos afios, la musica instrumental, en especial la Clasica y
Barroca (de autores como Mozart y Vivaldi), en sus diversas manifes-
taciones (audicién, ejecucién, danza), ha comenzado a ser utilizada
como una herramienta ttil en el drea educativa y de la salud, para
obtener cambios favorables en problematicas, tales como el retardo en
el desarrollo, el autismo y en destrezas o habilidades (memoria, discri-
minacién auditiva, relaciones espaciales y temporales, atencién, concen-
tracién, imaginacién, creatividad, capacidad de abstraccién). Diversos
investigadores (Lacarcel, 1995; Stopello, 1994), han resefiado la impor-
tancia del abordaje de la msica dentro del Andlisis Conductual, como
una conducta operante, como un consecuente o reforzador y como
evento disposicional o factor de contexto.

En relacién con estas investigaciones, Ryan y Winston (1978), efec-
tuaron un primer acercamiento a la problematica de la creatividad en
dibujo con creyén y encontraron que el reforzamiento positivo tangi-
ble (ticket para ver dibujos animados), fue efectivo para incrementar
dos dimensiones del dibujo infantil: diversidad de forma y diversidad
de color. En un segundo abordaje empirico del fenémeno, Reimers
(1982), concluyé que el reforzamiento Positivo por la ejecucién de cada
sujeto (reforzamiento independiente) fue mas efectivo que el reforza-
miento grupal (reforzamiento interdependiente) para aumentar el
nidmero de formas presentes en cada dibujo. Asi mismo, Benmaman y
Gémez (1983), hallaron que el reforzamiento directo incrementé signi-
ficativamente dimensiones como diversidad de formas y colores en el
dibujo, en comparacién con el reforzamiento vicario. Finalmente, ¢l
abordaje mas reciente que se tiene de la conducta creativa en la moda-
lidad de dibujo es el de Antor y Carrasquel (1993), quienes encontraron
que el reforzamiento descriptivo-social fue efectivo para incrementar
el nimero de formas y colores nuevos (originalidad) presentes en ¢l
dibujo, en nifios preescolares.

En referencia con el empleo de la musica €omo una variable dispo-
sicional o Factor de Contexto, definido como condiciones, biolégicas u
organismicas (deprivacién, saciacién, ciclos fisiolégicos, estado de sa-
lud, etc.) y/o referidas al contexto fisico y social, que alteran la disposi-
cién del organismo para responder ante un estimulo determinado,
modulando la interaccién o relacién establecida entre una conducta y
Sus eventos antecedentes y consecuentes, al interferirla o facilitarla (Bi-
jou, 1978), se ha hecho poco énfasis, realizéndose asf escasas investiga-
ciones. En este sentido, se ha estudiado especificamente en relacién con
la conducta de atencién (Gil, Moreno y Salas, 2001). En dicho estudio se
determiné que la musica Barroca (Vivaldi: Las Cuatro Estaciones),
introducida sistematicamente como un evento ambiental disposicional,
facilité el incremento de repertorios atentivos visuales en nifios cursantes

Los hallazgos encontrados han permitido concluir que variables
ambientales, tales como el reforzamiento descriptivo-social, el reforza-
miento social y el reforzamiento tangible, contingentes a la conducta,
resultan efectivas para incrementar significativamente componentes
definitorios de la creatividad en el dibujo, (caso especifico del reforza-
miento descriptivo-social), y mantenerlos en una alta tasa o nivel (caso
especifico del reforzamiento social). Entretanto, no se le ha dado impor-
tancia al estudio del efecto de las variables antecedentes (instrucciones,
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de preescolar. A partir de tales hallazgos, resulta relevante ampliar el es-
tudiodel efecto de la musica como una variable disposicional hacia otras
lineas deinvestigacion, como la creatividad, ya que abriria la brecha para
el desarrollo de otras investigaciones con un amplio sentido heuristico.
En diversos estudios en los que se ha encontrado que la musica favo-
rece ciertas destrezas o incrementa determinadas habilidades, un aspecto
que ha causado discusién ha sido la permanencia de dicho efecto luego
.de finalizado el programa de entrenamiento o intervencién, en otros con-
textoso con otras tareas o actividades, proceso denominado Transferencin,

Segtin Ellis (1976), la transferencia se define como:

El efecto que tiene un aprendizaje sobre otro. Si el primer aprendizaji
facilita la adquisicién del segundo, se dice que la transferencia es positis
va, sipor el contrario lo dificulta o lo impide, es negativa. Cuando no ha y
efecto o se producen influencias negativas o positivas que se compensar,
se dice que la transferencia es nula (p- 30).

Detterman (1993), sefiala que la transferencia es el grado en el cual
un comportamiento se repetird en una situacién nueva con respecto
de aquella en donde se produjo originalmente. Por su parte, autores
como Maltzman, Bogartz y Berger (1958) y Glover (1980), aluden ¢n
sus investigaciones, al término transferencia para referirse a la presen:
tacién de conductas aprendidas en situaciones distintas a las que tuvo
lugar el entrenamiento. En esta misma linea, Kazdin (1996), afirma que
la transferencia se refiere a la extensi6n de los cambios conductuales
hacia nuevas situaciones distintas a las originales.

En este orden de ideas, dentro del Anilisis Conductual, en inves:
tigaciones que han abordado la conducta creativa, se ha hecho énfasis
en el fenémeno de la transferencia entre situaciones, entre tareas y en
el tiempo; en modalidades tales como: escribir historias, dibujo con
marcadores, dibujo libre, collage, pintura sobre caballete, construccidn
con bloques, uso de herramientas, expresién corporal; hallindose re-
sultados inconsistentes, ambiguos y poco satisfactorios. No obstante,
en el dibujo con creyén, atin no ha sido abordado dicho proceso.

L& MUSICA Y SU EFECTO SOBRELA CREATIVOID
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Partiendo de lo anteriormente expuesto, surge la siguiente interro-

i gante: ;Cudl es el efectodela misica sobre ln conducta creativa en la modalidad
' de dibujo con creyones?

Objetivo General:

Evaluar el efecto de la miusica sobre la conducta creativa en la mo-

' dalidad de dibujo con creydn en nifios escolares.

Objetivos Especificos:

— Evaluar la pertinencia e idoneidad de la musica que se va a em-
plear durante la realizacién de la actividad creativa en la mo-
dalidad de dibujo con creyén, a través de la opinién de expertos
en el drea de musica.

- Evaluar el efecto de la musica en la conducta creativa en la mo-
dalidad de dibujo con crey6n, en nifios escolares.

- Evaluar la transferencia de aprendizaje de un contexto experi-
mental (ambiente experimental) a un contexto natural (salén de
clases).

- Evaluar la transferencia del aprendizaje de una tarea entrenada
(dibujo con crey6n) a una tarea no entrenada (Test de Pensa-
miento Creativo de Torrance).

MARCO METODOLOGICO

FASE PRELIMINAR: VALIDACION DEL CONTENIDO
DE LA MUSICA

Objetivo

Evaluar la pertinencia e idoneidad de los autores y de las piezas
musicales que serian utilizadas durante la realizacién de la actividad
creativa en la modalidad de dibujo con creyén.

d
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Sujetos

Ocho (8) expertos en el drea musical, profesores de la Orquesta
Sinfénica Infantil, Ntcleo San Agustin.

Ambiente

Las entrevistas con los expertos se llevaron a cabo en sus respec-
tivos centros de trabajo.

Materiales

Casettes de audio, pilas, cuestionario de entrevista, carpeta, lapi-
ces de grafito, borrador, boligrafo, hojas blancas tamario carta y gra-
bador de audio.

Procedimiento

Se procedi6 a elaborar el cuestionario para la validacién del con-
tenido del repertorio musical. Se contactaron los expertos. Se concertd
concada uno de ellos una cita para la entrevista. Se realizé la entrevista,
grabando por completo las mismas en cintas magnetofénicas (previo
consentimiento del experto). Finalmente, se transcribieron los datos
para su posterior anélisis.

Resultados obtenidos en la Fase Preliminar

Con los datos suministrados en las entrevistas realizadas se llevd a
cabo un anélisis de contenido de la informacién. Derivandose lo siguiente:

— Estilos de miisica pertinentes para incentivar la creatividad:

La mayoria de los expertos coincidié en que la musica clésica, en
primer lugar y la barroca, en segundo lugar, resultaban idéneas para
estimular la creatividad en el nifio en una actividad como el dibujo libre,

— Autores mds adecuados para estimular la creatividad:

La mayor parte de los expertos estuvo de acuerdo en que la audi-
cién de piezas de autores como Vivaldi, Mozart y Bach puede ser apro-
piada para los fines de la investigacién.

192
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— Anulisis de la jerarquizacion e idoneidad de los autores y piezas
[propuestas por la literatura:

De los autores que de acuerdo con la literatura resultaban idéneos
para mejorar procesos como la atencién, la creatividad y el aprendizaje,
hubo un alto consenso entre los expertos en considerar a Mozart como
el autor mds pertinente para incentivar la creatividad en dibujo, y de
éste, las piezas Sonata para dos Pianos en Re Mayor y Sinfonia N° 40 en Sol
Menor, muy apropiadas para los fines del estudio.

Conclusiones y decisiones:

A partir del andlisis anterior, de los resultados maés relevantes se
estableci6 que el estilo de musica por emplear en la investigacién seria el
Cldsico, el autor escogido para incentivar la creatividad Mozart, y las piezas
seleccionadas: Sonata para dos Pianos en Re Mayor (primer movimiento) y
‘Sinfonia N © 40 en Sol Menor (segundo movimiento), con un volumen e inten-
sidad media. Haciéndose uso de un equipo de sonido situado aproxima-
damente a dos metros de los sujetos que participarian en la investigacién.

FASE EXPERIMENTAL: ETAPA DE VALIDACION EMPIRICA.

Objetivos:

— Evaluar el efecto de la misica en la conducta creativa en la mo-
dalidad de dibujo con creyén.

— Evaluar la transferencia de aprendizaje de un contexto experi-
mental (salén experimental) a un contexto natural (salén de clases).
— Evaluar la transferencia del aprendizaje de una tarea entrenada
(dibujo con creyén) a una tarea no entrenada (Test de Pensamiento
' Creativo de Torrance).

Sujetos:

Dieciocho (18) nifios, nueve (9) de sexo femenino y nueve (9) de
sexo masculino, con edades comprendidas entre 7 y 8 afios, cursantes
de segundo grado de educacién basica.
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Diserio o g < :

— Se suministraron las instrucciones para la tarea:

Seemple6 una combinacién de un disefio cuasi experimental de tres

(3)grupos, [dos (2) grupos experimentales y un (1) grupo control] con un

disefiolntrasujeto del tipo A-B y medidas de pre-test (A, By C) y post-test
(D, E, P. A continuacién se presenta un cuadro descriptivo del disefio.

Por favor,quiero que enesta hoja blanca y conlos creyones que les acabo de
entregar, hagan un dibujo libre. Pueden dibujar 1o que ustedes quieran. No
deben copiarse, conversar entre ustedes, ni usar reglas, escuadras u otro
instrumento para trazar lineas. Si tienen alguna pregunta levantan la mano.
Recuerden colocarle un titulo al dibujo e identificarlo con su nombre. Cuando

Cuadro descriptivo del disefio empleado terminen el dibujo, por favor me avisan levantando la mano.

Pre-test Post-test — Al terminar la actividad, se les dio a cada uno de los nifios un

Sitwacién | Situacion | Testde | LB | Intervencién| Testde | Situacién | Situacidn reforzador comestible, por haber participado (a todos los nifios de los
Natural |Experimental | Torrance Torrance | Experimental | Natural b tres grupos).

GEL i i < D] Mehs L f o — Elgrupo experimental I tuvo siempre presente la variable musica

GE | A B e D RS 8 3 . (M), durante la realizacién de la tarea (dibujo con creyén), mientras que

Gc1 A B S E E : el experimental IT no fue expuesto a ese estimulo. Una vez culminada la

actividad, se le suministraba (a cada participante del grupo experimental
Iy II), un reforzamiento social (RS) por su ejecucién («jQué bien lo hi-
ciste!», «/Tu trabajo esta muy bonito!», «Te felicito», etc.). El grupo control
tnicamente recibid el reforzador comestible, al finalizar el dibujo.

GE I: Musica con Reforzamiento Social (M+RS).

GE II: Reforzamiento Social sin Misica (RS).

GC: Sin Miisica y sin Reforzamiento Social.

A: Pre test ], actividad de dibujo libre con creyones en el aula de clases (ambiente natural) al curso completo
B: Pre test II, actividad de dibujo libre con los sujetos experimentales, en el ambiente experimental.

C: Pre-test I1I, Test de Pensamiento Creativo de Torrance a los sujetos experimentales.

D: Medicion y registro de Linea Base.

E: Post test I, igual al pre test III.

F: Post test II, igual al pre test II.

G: Post test III, igual al pre test L.

Resultados obtenidos en la Fase Experimental

Seguidamente, se presentan los datos obtenidos por los tres grupos
(experimental I, I y control) durante la fase Experimental, con la fina-
lidad de evaluar el efecto de la musica, como variable de contexto, en
la conducta creativa.

Fluidez

En el grupo expuesto al estimulo musical (experimental I) no se
apreci6 un incremento notable en las frecuencias medias de formas
y/o colores en el dibujo, una vez iniciada la fase experimental, en com-
paracién con las halladas durante la linea base. Los otros dos grupos
mostraron, durante la fase de intervencién, una ejecucién similar a la
de linea base. No obstante, las medidas de los tres grupos fueron simi-
lares, lo que se evidencia con el solapamiento de las curvas entre s, tal
como se aprecia en el siguiente gréfico.

Procedimiento

Se realizaron tres (3) sesiones semanales, los dias martes, jueves y
viernes; siguiendo las pautas que se citan a continuacién:

- Se trasladaron al ambiente experimental o natural todos los ma-
teriales necesarios para ejecutar la actividad; éstos fueron dispuestos
en el ambiente.

—Una de las experimentadoras trasladé a los tres grupos de seis (6)
nifios, en el horario dispuesto para cada uno, hasta al salén experimental,
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Griéfico 1

Frecuencia promedio en el factor fluidez,
en la actividad de dibujo libre

Intervencién

—o—G.Bp.|
2 —B—G.BExp. Il
—a—G. Contrd

Originalidad

En el factor Originalidad, el grupo que recibi el estimulo musical
(experimental I), present6 un incremento notable del niimero promedio
de formas, colores nuevos y/o combinacién nueva de colores, una vez
iniciada la fase experimental, siendo éste mayor al obtenido por el gru-
po que sélo recibié reforzamiento social (experimental IT). En el grupo
control, la ejecucién fue similar a la de linea base. En las frecuencias
individuales, la mayorfa de los sujetos del grupo experimental I presen-
taron incremento en este factor, durante la fase experimental, mientras
que en los otros dos grupos, la mayoria mantuvo, en dicha fase, frecuen-
cias similares a las de linea base. (Ver grafico 2).

Elaboracion:

Durante las primeras sesiones de intervencién, se aprecié solapa
miento de las curvas para los tres grupos; no obstante, en las sesiones
siguientes de esta fase, los grupos experimental 1y II presentaron un

Li NUSCH Y SUEFECTOSCBRE LA CREATIVOAD

Gréfico 2

Frecuencia promedio en el factor Originalidad,
en la actividad de dibujo libre

16
LB Intervencion
“
2
10
8
8
a —8—G.Bp.|
2 —m— G.Exp. Il
—A— G.Control
0 T T T T T T " T T T 1
1 2 3 4 8§ 6 7 8 8 10 1N
seslones

aumento en el promedio de detalles diferentes en el dibujo, siendo
éste mayor y notable para el grupo con miisica, hecho que se reflejé en
los resultados individuales, dado que en cinco de los seis sujetos del
grupo experimental I se apreci6 un incremento de sus medidas, mien-
tras que en los otros dos grupos sélo tres y dos sujetos incrementaron
sus frecuencias en este factor, tal como se aprecia en el siguiente gréfico.

Resultados de la Transferencia de Contexto

A continuacién, se presentan los datos obtenidos en la actividad
de dibujo libre con creyén en el aula de clases, en la medida de pre test
y post test, con la finalidad de evaluar la transferencia de aprendizaje
de una situacién experimental (sala de audiovisuales) a una situacién
natural (aula de clases).

Fluidez:

Luego del entrenamiento, tanto el grupo experimental I, como el
experimental II presentaron un ligero incremento en el niimero promedio
de formas y/o colores en el dibujo, éste fue mayor para el primer grupo.
El grupo control mantuvo igual promedio en el post test (Ver Grafico 4).
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Graéfico 3

Frecuencia promedio en el factor Elaboracién,
en la actividad de dibujo libre
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Graéfico 4

Frecuencia promedio en el Pre-test y Post-test de dibujo,
en ambiente natural para el factor Fluidez
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Originalidad:
En el post test, el niimero promedio de formas, colores nuevos y
combinacién nueva de colores, fue similar para los tres grupos, sin ap

ciarse diferencias notables en las medidas obtenidas en este factor,
como se aprecia en el siguiente gréfico.

Grafico 5

Frecuencia promedio en el Post-test de dibujo,
en ambiente natural para el factor Originalidad

Fracesncia
pramadin

Post-test

Elaboracién

En el post test, los tres grupos presentaron un incremento simil
del niimero promedio de detalles diferentes en el dibujo, por consiguie
te, no se hallaron diferencias relevantes en las medidas de pre test y pc
test para ninguno de los grupos, tal como se evidencia en el Gréfico |

Resultados de la Transferencia de Tareas

A continuacién, se muestran los datos obtenidos en la actividad ¢
Test de Pensamiento Creativo de Torrance, con la finalidad de evalu
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Grafico 6

Frecuencia promedio en el Pre-test y Post-test de dibujo,
en ambiente natural parael factor Elaboracién
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la transferencia de aprendizaje de una tarea entrenada (dibujo libre
con creyén), a una tarea no entrenada (Test de Pensamiento Creativo
de Torrance).

Fluidez

En la medida de post test en los tres grupos se evidenci6 un ligero y
similar incremento de las puntuaciones promedio para este factor, no
aprecidndose asi variaciones notables entre éstos en ninguna de las me-
didas (pre test y post test). (Ver grafico 7).

Originalidad

Luego del entrenamiento, en el post test los tres grupos incremen-
taron sus puntuaciones promedio en el factor Originalidad; no obstante,
dicho incremento fue notablemente superior para el grupo que estuvo
expuesto a la musica (Grupo experimental I), tal como se aprecia en ¢l
siguiente gréfico.
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Grifico 7

Puntuaciones medias en el Pre-test y Post-test del Test
de Pensamiento Creativo de Torrance, para el factor Fluidez
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Puntuaciones medias en el Pre-test y Post-test del Test

de Pensamiento Creativo de Torrance, para el factor Originalidad
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Elabomacion

Luegodel entrenamiento, s6b en el grupo experimental I (Musica con
Reforzamiento Social) se aprecié i incremento importante en las medidas
de post test, para este factor. El grupo experimental II presenté un ligero
incremento en sus puntuaciones mientras que en el grupo control éstas
disminuyeron.

Gréfico 9

Puntuaciones medias en el Pre-test y Post-test del Test
de Pensamiento Creativo de Torrance, para el factor Elaboracion

Medidas de Pre-test y Post-test G.C. B

CONCLUSIONES Y DISCUSION

Validacion del contenido musical

El objetivo de esta etapa era evaluar la pertinencia e idoneidad d¢
la musica que seria utilizada durante la realizacién de la actividad crea-
tiva en la modalidad de dibujo con creyén, a través de la opinién de
expertos en el 4rea de musica. Al respecto, la mayoria de los expertos
coincidi6 en que el compositor Wolfgang Amadeus Mozart y sus obras,
Sonata para dos Pianos en Re Mayor (primer movimiento) y Sinfonia N° 40
en Sol Menor (segundo movimiento), eran apropiadas para estimular la
creatividad en dibujo.
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Esto se corresponde con lo planteado por Loreto, Millan, Ramos
Parra y Elguezébal (1997), cuando afirman que la misica instrumenta

. puede ser utilizada como un recurso para el aprendizaje. Por su parte

autores como Stopello (1983), La Carcel (1995) y Poch (1999), tambiér

. destacan laimportancia dela misicacomo herramienta para favorece:

la adquisicién e incremento de determinadas conductas y procesos co
mo la atencién, la memoria y la creatividad, entre otras.

Validacion Empirica
En esta segunda etapa se persigui6é como primer objetivo evalua:

el efecto de la musica en la conducta creativa en la modalidad de dibuijc
con creyon.

En lineas generales, los resultados permiten afirmar que la musice
clasica, en particular las piezas Sonata para dos Pianos en Re Mayor 1
Sinfonia N° 40 en Sol Menor, de Mozart, tuvo un efecto favorable en I
creatividad, dado que facilité el incremento del niimero de colores nue
vos, formas nuevas y/o combinacién nueva de colores (factor Origina
lidad), asi como el niimero de detalles diferentes (factor Elaboracién)
en la actividad de dibujo libre. En este sentido, se puede afirmar que l:
musica, definida como una variable de contexto (Bijou, 1978), desde l:
perspectiva del Analisis Conductual, conforma un estimulo disposicio
nal que modula la interaccién entre el comportamiento (conducta crea
tiva) y los estimulos antecedentes y consecuentes, facilitindolo.

Cabe destacar, que variables no controladas, tales como la realiza:
cién de actividades escolares (pruebas, competencias deportivas
obras de teatro, bailes, manualidades, etc.) y la fatiga, pudieron habe:
afectado la ejecucién de los sujetos, dado que se hall6 marcada variabi
lidad en las medidas y decremento de las mismas hacia el final de
fase experimental.

El segundo objetivo planteado en esta fase fue evaluar la transfe
rencia de contexto, esto es, la transferencia de aprendizaje de un contex:
to experimental (salén experimental) a un contexto natural (aula de clase)
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En este sentido, se puede afirmar que los cambios hallados en las medidas
de creatividad en la actividad dt dibujo libre, no se extendieron hacia
una situacién distinta de aquell: en la que ocurri6 el entrenamiento,
Estos hallazgos son consistentes ©n los encontrados en las investigacio-
nesde Guerrero, Herndndez y Judez (1997), Lane, Lane, Friedman, Goetz
y Pinkston (1982), Llorens y Gémez (1985), Lacasella (1987), Parsonson y
Baer (1988), Holman, Goetz y Baer (1977), Rodriguez, Rodriguez y Tro-
sell (1992) y Villoria, (1989).

Martinez (1998), establece que cuando ambas situaciones (experi-
mental y natural) se diferencian notablemente el proceso de transferen-
cia se dificulta, puesto que se requiere de un mayor grado de similitud
entre ambos contextos. Entonces, un problema importante seria como
establecer el grado de semejanza y/o diferencia entre ambas situaciones
y qué mecanismos implementar para probar empiricamente los ha-
llazgos (Detterman, 1993).

El tercer objetivo fue evaluarla transferencia entre tareas, esto es, la
transferencia de una tarea entrenada (dibujo con crey6n) a otra no entre-
nada (Test de Pensamiento Creativo de Torrance). Los resultados permi-
tieron apreciar que hubo transferencia de una tarea entrenada a otra no
entrenada sélo para dos factores: Originalidad y Elaboracién. En otras
investigaciones (Campbell y Willis, 1978; Gil, 1994; Glover y Gary, 1976;
Glover y Sautter, 1977; Glover, 1980; Guerrero et al., 1997; Goetz y Baer,
1973; Holman et.al., 1977; Rodriguez y Romero, 2001) también se hallaron
resultados similares en relacién con la transferencia entre tareas. Es proba-
ble que este cambio conductual evidenciado se haya debido a que ambas
tareas (dibujo con creyén y Test de Pensamiento Creativo), son topogra-
ficamente similares, ya que, tal como lo afirman Stokes y Baer (1977), la
existencia de elementos comunes entre la tarea entrenada y otras activi-
dades, propician la transferencia del aprendizaje.

Al respecto, Stokes y Baer (1977), afirman que el proceso de transfe-
rencia debe ser programado activamente a través del establecimiento
de condiciones que aseguren o hagan mas probable que los efectos del
entrenamiento se extiendan hacia contextos diferentes en los cuales s¢
llev6 a cabo y /o hacia otras condu ctas no contempladas en el programa.

206

LA MUSICAYSU EFECTD SOBRE LA CREATIVIDAD

[S3Emuros]

Finalmente, los hallazgos encontrados en el presente estudio sien-

tan precedentes para futurasinvestigaciones, y, ademas, dejan diversas
~ interrogantes en un drea de investigacién que se encuentra en una etapa
_ incipiente, reflejaindose los aportes y el caracter heuristico del mismo.

En concordancia con lo anterior, se puede afirmar que esta investi-

- gacion abre la posibilidad de que la musica como una variable disposicio-
- nal, desde la perspectiva del Analisis Conductual, se incorpore a diversos
~ 4mbitos (educativo, laboral, asistencial, etc.), como una herramienta para
- la promocién de la creatividad en sus diferentes modalidades.

SUGERENCIAS Y LIMITACIONES

A partir de los resultados obtenidos se derivan las siguientes sugeren-
cias, que podrian ser tomadas en consideracién en futuras investigaciones:

—Seria pertinente que en futuras investigaciones se explore el efecto
de piezas musicales de otro estilo (como el barroco), y compositor (como
Vivaldi) sobre la creatividad, en dibujo con creyén, en vista de que bajo
la perspectiva del Analisis Conductual, el estudio del efecto de la muisica,
sobre la creatividad se halla en una etapa incipiente, y, ademas, tomando
en consideracion los sefialamientos de diversos autores (Loreto, Millan,
Ramos, Parra y Elquezébal, 1997; Chalbaud (1981 c.p. Gil, Moreno y
Salas, 2001), acerca de los efectos de otros estilos y piezas musicales sobre
procesos como la atencién, la memoria y la imaginacién.

— Indagar a través de futuros estudios, qué efecto tiene la musica
clasica, en particular la de Mozart, sobre otras tareas o modalidades
de la conducta creativa, ya sea en el 4rea de plastica, de psicomotricidad
o de lenguaje.

— Comparar el efecto, por separado, de cada una de las piezas mu-
sicales de Mozart, utilizadas en el presente estudio (Sonata para dos
Pianos en Re Mayor, Sinfonia N* 40 en Sol Menor), sobre la conducta
creativa en la modalidad de dibujo con creyén.

—Continuar la linea de investigacién, empleando una muestra de eda-
des diferentes a las del presente estudio y evaluar si existen diferencias sig-
nificativas por edades.
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— Incluir dentro de la definicién de creatividad otros elementos
tales como la tematica y los comentarios verbales de los nifios, los cuales
fueron sefalados por algunos expertos como importantes.

—Emplear el Reforzamiento Descriptivo Social como variable cons«
tante, contingente a la conducta creativa.

—Explorar con anterioridad, en los nifios que fungiran como sujetos
de investigacién, destrezas y habilidades pre-currentes, tales como mo-
tricidad fina, direccionalidad y orientacién espacio-temporal, entre
ofras, para asi lograr una seleccién y asignacién de sujetos a los diversos
grupos, de forma equivalente.

— En relacién con aspectos técnicos, resultaria conveniente que en
futuros estudios correspondientes a esta linea de investigacién, en los
cuales se emplee la miisica, se utilice un sistema Dolby digital, que
permita una audicién mas homogénea y equitativa de las piezas
musicales, por parte de los sujetos experimentales.

Durante el desarrollo de la investigacion se hallaron
las siguientes limitaciones:

— El aparato para la audicién de las piezas musicales no contaba
con un sistema, que permitiese una audicién homogénea de las piezas
musicales, por todos los sujetos de la investigacién, dado que esto de-
pendia de la ubicacién de los sujetos con respecto al equipo de sonido,

— Se observé que algunos nifios presentaron dificultades en des-
trezas, tales como: motricidad fina, direccionalidad y orientacién espa-
cio-temporal, necesarias para la realizacién de dibujo libre limitaciones
que deberian ser tomadas en cuenta en ulteriores investigaciones con
el fin de precisar mejor los efectos de las variables que se vayan a
emplear y no oscurecer asf los resultados.
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El autor en busca de un alter ego*

JeaN-Lours ResiLLOU
ucv

RESUMEN

Se enfoca el prélogo como discurso que busca la adhesién del lector e, inclusive,
su complicidad. Se trata, entonces, de un discurso suasorio que va construyendo
un hacerse-ver de un modo muy peculiar: con el pasar de las oraciones, va surgiendo
una representacion, esto es una presencia del narrador, a través de la manera
como habla de su obra. Nuestra referencia tedrica es la semiética greimasiana
posterior a la publicacién de Sémiotique des passions (1991), cuya traduccién al
espaiiol, Semiética de las pasiones, se remonta al afio 1994.

Palabras clave: DISCURSO, LECTOR, SEMIOTICA, NARRADOR.

SUMMARY

It is focused the foreword like speech that it looks for the reader’s adhesion and,
inclusive, their complicity. It is, then, of a speech suasorio that he/she goes building
a to hacerce-see in a very peculiar way: with passing of the sentences, he/she
goes arising a representation, this is the narrator’s presence, through the way like
speech of their work. Our theoretical reference is the semi6tica later greimasiana
to the publication of Sémiotique you give passions (1991) whose translation to
Spanish, Semiética of the passions, goes back a year 1994.

Key Words: SPEECH, READER, SEMIOTICA, NARRATOR.

* Este articulo se present6 como ponencia en el I Coloquio venezolano de la LA.D.A.
(Internacional Association for Dialogue Analisis), en abril del presente afio.



