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Resumen

Esta investigacion esta referida a El diario intimo de Francisca Malabar, una
novela de Milagros Mata Gil que no ha sido suficientemente explorada y cuya
condicion de novela autobiogréafica la convierte en un tipo de escritura bastante
singular, donde el sujeto pasa a representar lo que solamente él esta en condicion
de saber. Sin embargo, Mata Gil logra reducir este ensimismamiento al introducir
un personaje —el periodista Pedro Marrero— que, al actuar como un puente entre
un yo que pertenece al reducto de la intimidad y un td que corresponde al mundo
de los otros, recupera el diario de Francisca Malabar que ha quedado perdido. Por
tratarse de una autobiografia ficcional —un diario en forma de novela— la vida
intima ocupa un lugar notable. Mi andlisis se orienta, mas alla de lo autobiografico
armonizado con lo ficcional, a la representacion del sujeto femenino en tanto
integrante de una sociedad comprometida en alto grado con los valores patriarcales
que hacen de las mujeres sujetos sin autonomia, despojandolas de las posibilidades
reales de expresion. Esta perspectiva me condujo a la revision de algunas teorias
feministas y de género que, histéricamente, han dado paso a una epistemologia del
género, a la vez que han tenido influencia en importantes cambios sociales donde
las mujeres se han convertido en sujetos portadores de derechos.

Palabras claves: escritura femenina, lliteratura venezolana, autobiografia, diario

intimo, patriarcado, género, feminismo.
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Introduccion

Hace varios afios comence una indagacion sobre algunos problemas que
padecen las mujeres en Latinoamérica, particularmente en Venezuela, y que son
incluidos como temas en la literatura de nuestro pais. Como resultado de esta
busqueda, he observado un desarrollo creciente en la produccion de novelas,
cuentos y poemas escritos por mujeres, asi como trabajos de critica publicados en
diferentes medios, que dan cuenta de un significativo avance en el campo de la
investigacion literaria.

Destacadas escritoras como Milagros Mata Gil, Ana Teresa Torres, Maria
Fernanda Palacios, Ida Gramcko, Victoria de Stefano, Laura Antillano, Antonieta
Madrid, Gisela Kozak, Yolanda Pantin, Stefania Mosca, Luz Marina Rivas, entre
muchas otras, le van dando nombre a una produccion literaria —bien sea en el
ambito de la creacién o el ejercicio de la critica— que rescata un lugar
tradicionalmente negado a las mujeres a traves de los mecanismos de exclusién
que las habian separado de la produccion simbdlica.

Al trazar una linea cronolégica que dé cuenta de los textos literarios
producidos por mujeres, se observan las marcas de una cultura que las mantuvo al
margen; apropiarse de la palabra y crear discurso en términos de equidad se van
haciendo posibles solo mediante una lucha que se despliega desde hace mas de dos
siglos. Si bien tales conquistas han significado un avance extraordinario, no son

suficientes: muchas mujeres contindian exigiendo su cuota de participacion en los
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espacios publicos y, una vez que logran elevar su voz, manifiestan en forma de
denuncia su descontento.

Este grupo de escritoras ha ido dejando atréas el silencio impuesto por un
sistema social que sustenta un orden jerarquico con supremacia de los hombres,
justificado por la presunta inferioridad de las mujeres. Algunas de sus obras se
caracterizan por el tratamiento de temas femeninos: las condiciones de
subordinacion en que recurrentemente se ha ubicado a las mujeres en la sociedad,
su invisibilizacién y el ocultamiento o la indiferencia hacia su produccién literaria,
la violencia desplegada hacia el cuerpo femenino, la maternidad como una
imposicion cultural, entre otros.

En este trabajo analizaré, principalmente, la forma como Milagros Mata Gil
aborda la temética femenina en su novela El diario intimo de Francisca Malabar,
a través de la presentacion de personajes cuyo desarrollo se produce bajo una
fuerte carga del dominio patriarcal. Se contempla el cuerpo femenino como un
territorio colonizado, envuelto en una dinamica sociopolitica donde complejas
relaciones de poder determinan su funcionamiento dentro de la amplitud del
espectro social, desde una perspectiva de exclusion y subyugacion. Al mismo
tiempo, esta busqueda propone un didlogo con otros textos de la misma autora,
como son sus novelas Memorias de una antigua primavera, La casa en llamas y
mata el caracol; y los cuentos “Insomnio que se rompe en luz”, “Estacion”, “La
Retreta” y “Carta de una viuda de la guerra civil”.

En esta escritura, la textualizacion del cuerpo femenino es un recurso a

través del cual se cuenta una historia no solo vivida desde el erotismo, sino
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también contenida en otras dimensiones como la violencia doméstica, el dolor
fisico de un cuerpo maltratado y la maternidad como un acto de dominacion por
parte de los varones que imponen, a toda costa, partos y embarazos.

Estos cuerpos, asi delineados, forman parte de una construccion polisémica
que estrecha sus vinculos politicos con la teoria feminista y se constituye, a la vez,
en la franca manifestacion de una propuesta subversiva que contiene diversos
elementos indicadores de la inquietud que mueve a esta autora hacia un
cuestionamiento de la sociedad patriarcal, como institucion que cercena los
derechos de las mujeres.

En cuanto a su estructura, las novelas de Mata Gil se caracterizan por la
fragmentariedad: estan compuestas por distintas narraciones que se van
entrelazando para configurar la totalidad de la historia. E! diario intimo..., aunque
esta escrito en forma de diario, incluye partes de una novela que Francisca
Malabar esta escribiendo y otra seccién que Ilama Notas para una autobiografia.
En Memorias de una antigua primavera hay una minuciosa descripcion de
cuadros, cronicas de Santa Maria del Mar, transcripcién de entrevistas a personajes
importantes de la zona, articulos de opinién de un periddico llamado La Alborada
y una seccion titulada Cassette 1-b. A su vez, La casa en llamas esta dividida en
cuatro partes que se subdividen en capitulos cuyos nombres se repiten varias
Veces.

Este trabajo se divide en tres capitulos, y su objetivo mas importante es
caracterizar El diario intimo de Francisca Malabar como un texto que pone en

evidencia explicitas relaciones de dominacion patriarcal. Para ello, se analiza la
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construccién del sujeto femenino desde el discurso, considerando este Gltimo
como una entidad donde circulan diversas manifestaciones de poder que
configuran un universo primordialmente masculino, regido por las normas del
patriarcado.

Asi mismo, se sustenta en la teoria feminista que sigue la corriente de la
diferencia, entre cuyas representantes se encuentran Rosi Braidotti con su estudio
sobre el feminismo, la diferencia sexual y la subjetividad némade, donde la autora
plantea la necesidad de teorizar sobre la subjetividad a partir de contextos
sociohistoricos surgidos a la luz de un nuevo milenio. Asimismo, se incluyen los
trabajos de Luce Irigaray sobre la construccion del sujeto femenino a partir del
lenguaje.

En el primer capitulo, se estudian la autobiografia y el diario como
estrategias narrativas que favorecen la construccion de los personajes femeninos,
sugiriendo que la confluencia de dos géneros de la intimidad quiza responda a una
intencidn reivindicativa, que propone una mirada ajena a las posiciones de
dominacién y funda un discurso transgresor. A esa mezcla de géneros Leonor
Arfuch (2002) la ha llamado espacio biogréafico u horizonte de inteligibilidad.

Si seguimos a Arfuch, podemos observar que lo que se compromete aqui es
una vision postmoderna de la subjetividad: plural, polifonica, multicultural y
fragmentaria, entendiendo que la tradicion postmoderna tiene su eje central en una
critica devastadora de la modernidad. La postmodernidad reivindica lo diverso, lo
individual, lo cotidiano y privilegia aquellos modelos que se contraponen a los

valores modernos.
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La escritura autobiografica plantea numerosas interrogantes pertenecientes
al espacio dual ficcion / realidad, su lugar se encuentra habitado por las
convenciones entre un autor que afirma que contara algunas de sus experiencias
(“realmente” vividas) y un lector que habra de declarar su conformidad con esta
promesa. Aunque este tipo de escritura se manifiesta en diversas formas
(autobiografias, diarios, memorias, cartas), hay un elemento basico que las
articula: la identificacion entre autor, narrador y personaje principal.

De una manera general, la escritura autobiografica puede ser pensada como
la literatura de lo intimo, un modo de indagacion de lo personal donde se incluyen
temas relacionados con la vida del individuo que escribe, sus ideas y sentimientos.
Al tratarse de una forma de expresion literaria puede tener diversas
manifestaciones; no obstante, hay que tener en cuenta que mas alla del proposito
del autor, también responde a diferentes lecturas.

Otro aspecto que sera analizado es la existencia del lector, dada la
condicién fundamental del pacto autobiografico como un tipo de contrato
establecido entre autor y lector, en el cual este Gltimo asume la recepcion del texto
dando por cierta la identificacion autor-narrador-personaje. Sin embargo, en El
diario intimo de Francisca Malabar, tal identificacion se produce solo entre
narrador y personaje porque se trata de una ficcion autobiografica, como lo sefiala
la narradora en el primer epigrafe de la novela: “Este texto es un artificio. En
términos de la Poética aristotélica, esto es la aplicacion de la técnica de la escritura

para construir una obra de imaginacion” (Mata, 2002, p. 3).
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En el segundo capitulo se compara el cuerpo femenino con un territorio
colonizado, en cuanto es objeto de la dominacion masculina. Asimismo, se analiza
el entramado de relaciones de poder y su influencia en la creacion de un discurso
de la subalternidad, tomando en cuenta la manera como la ideologia machista se
transversaliza y asume diferentes formas que le permiten apropiarse de instancias
de poder, convirtiendo a sus portadores en agentes efectivos de la dominacion.

Toda reflexidn gque se haga sobre la representacion del cuerpo involucra,
necesariamente, un enfoque politico-tedrico. En primer lugar, existe la alternativa
de comprender el cuerpo como la expresion del logos universal que nos sitla en
una posicion privilegiada, desde la cual se nos autoriza a establecer el pensamiento
central que circulara en la mayoria de los discursos. Siguiendo este modelo se han
constituido las perspectivas que interpretan el mundo de una manera fragmentaria,
segmentado en dos partes; es el binarismo que se observa en la cultura occidental.
Segun esta posicion, existe un sistema maniqueo sobre el que se apoya el
funcionamiento de la sociedad: bueno / malo, cielo / infierno, hombre / mujer,
entre otros.

Como segunda alternativa se propone la resistencia a la idea totalizadora
que esencializa el cuerpo; se trata de emplear modos de pensamiento critico para
iniciar un trabajo de deconstruccion de las formas de saber tradicionales que a su
vez han contribuido a la formacion de valores considerados como irrebatibles. Al
analizar el cuerpo desde esta configuracion, es posible comprenderlo como una
construccién cultural y un producto de los simbolos que utilizamos para organizar

el mundo.
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A partir de estas consideraciones, se comprende que cualquier
representacion del cuerpo existe en y desde la cultura. Las sensaciones de dolor,
las emociones, la sexualidad y hasta nuestra forma de aproximarnos al
conocimiento se vinculan con condiciones sociales, momentos histéricos, género,
caracteristicas étnicas, etc. Por otra parte, el lenguaje es el medio a través del cual
las personas acceden a estas representaciones. Tal perspectiva promueve una
separacion de la idea esencialista que da como natural las representaciones del
cuerpo, sin atender a las manifestaciones culturales que la cruzan.

En el tercer capitulo se desarrolla una indagacion sobre la tematica de los
textos de Milagros Mata Gil. La atencidn se centra en las conexiones de temas y
motivos entre las novelas y cuentos de esta escritora, con los de otras autoras.
Ademas de esta analogia tematica, se explora la construccion polifénica de El
diario intimo... y los temas mas destacados presentes en esta novela: la

subordinacion de las mujeres, la muerte y la enfermedad.
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Capitulo 1. Géneros de la intimidad: hacia la construccién del yo

En este capitulo se analizan algunos problemas tedricos vinculados a la
escritura de la intimidad, atendiendo a las relaciones existentes entre género
literario y género sexual y su resonancia en la escritura autobiografica. Ademas, se
exponen ciertos factores que propiciaron el surgimiento de este tipo de textos,
producidos en el sendero del individualismo que partié de las grandes
transformaciones del mundo occidental, donde un aparato sociohistérico y cultural
teocéntrico dio paso al mundo antropocéntrico, donde se pone de relieve al ser
humano como factor determinante de la historia.

Asimismo, aungue el hecho literario esta dotado de una condicion que lo
remite inicialmente a la creacion individual, depende a su vez de referentes e
influencias externas. En la escritura autobiogréafica, esta doble categoria se
manifiesta al problematizar las relaciones entre ese contexto de produccion que
incorpora un mundo social, y un mundo subjetivo creado desde el yo en relacion
con el otro.

Consecuentemente, las grandes transformaciones sociales ocasionan
cambios cosmovisionarios que al modificar las ideologias inciden en la produccion
literaria. Asi se funda la escritura autobiografica: de una vision teocéntrica hacia
un modelo antropocéntrico. Por este motivo, se hara una sucinta descripcion de
algunos procesos sociohistoricos que incidieron en la literatura y contribuyeron al

desarrollo de la autobiografia.
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1.1. La episteme de la modernidad

En este trabajo, el recorrido por los axiomas de la modernidad obedece al
cambio de paradigmas como una de las caracteristicas definitorias de la era
moderna. Impulso conducente a una expresion protagonica de las libertades
individuales que apunta hacia el desarrollo del individuo y, taxativamente, del yo
manifiesto en las expresiones artisticas, con particular impetu en la escritura
autobiografica.

La modernidad, como proceso que transformo sustancialmente la dinamica
de la sociedad occidental —mediante la proposicion de un nuevo sentido de la
vida configurado por un pensamiento l6gico y racional—, dificilmente puede
declarar sus comienzos en alguna fecha especifica, dado lo complejo de su
configuracién que ha determinado numerosas interpretaciones. Sin embargo, un
punto de encuentro entre los investigadores mas alla de la complejidad que el
término comporta, es el antagonismo de dos visiones del mundo: una teocéntrica,
orientada por la fe, que concibe al ser humano como un individuo simbdlico cuyo
sistema de creencias se apoya centralmente en la religion; y otra antropocéntrica
que erosiona el pensamiento religioso medieval promoviendo el reemplazo de la
religion por la razon, que ahora se erige como sustancia medular de la
epistemologia de la época.

De acuerdo con la historiografia, la era moderna en Occidente tuvo su
germen en la irrupcion europea en Ameérica, en el siglo XV, y su referente en la
época clésica; sobre este punto existe consenso entre muchos historiadores. Sin

embargo, referirse a la modernidad como movimiento filosofico del cual se derivo
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una serie de cambios politicos, sociales y econémicos implica ingresar en una via
marcada por las divergencias: los autores difieren, entre otras cosas, en cuanto a
sus inicios; inclusive, algunos defienden la existencia de varias modernidades y
para otros significa, fundamentalmente, la ruptura con la tradicion; un movimiento
en que el futuro reemplaza al pasado y conduce a la idea de emancipacion de las
ideologias heredadas.

Segun Octavio Paz (1974), la modernidad nacié en el siglo XVIII. En Los
hijos del limo se refiere a esta como la tradicion construida mediante multiples
interpretaciones y rupturas que marcan cada vez un comienzo:

La modernidad es una tradicion polémica y que desaloja a la tradicién

imperante, cualquiera que esta sea; pero la desaloja sélo para, un instante

después, ceder el sitio a otra tradicion que, a su vez, es otra manifestacion
momentanea de la actualidad. La modernidad nunca es ella misma: siempre
es otra. Lo moderno no se caracteriza inicamente por su novedad, sino por
su heterogeneidad. Tradicion heterogénea o de lo heterogéneo, la
modernidad est4 condenada a la pluralidad: la antigua tradicion era siempre
la misma, la moderna es siempre distinta. La primera postula la unidad
entre el pasado y el hoy; la segunda, no contenta con subrayar las

diferencias entre ambos, afirma que ese pasado no es uno sino plural. (p.

15)

Jurgen Habermas (1989) dice que una vez que el pasado deja de ser una
instancia reguladora del presente, las ideas de libertad y autonomia individual se

encauzan hacia un nivel protagonico dentro del discurso de la modernidad,
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destacandose la libertad como derecho humano inalienable. En el aspecto politico
se manifiesta en el derecho de participacion de los individuos en la voluntad
politica; y a nivel privado, la autonomia ética y la autorealizacion (p. 83). El
abordaje tedrico de Habermas define la modernidad como una etapa historica, la
modernizacion como categoria socioeconomica y los modernismos como
proyectos socioculturales que sirven como impulso renovador para las practicas
simbolicas.

En su estudio histérico “Tradicion literaria y conciencia actual de la
modernidad” (1976), Hans Robert Jauss afirma que desde la antigliedad clasica
hasta el siglo XIX, lo moderno se ha ido convirtiendo en lo antiguo al transcurrir
algun tiempo, y lo nuevo pasara a ocupar el lugar de lo moderno. Dentro de esta
dindmica de sustituciones, se constituye la antitesis antigiiedad / modernidad como
una categoria permanentemente modificable.

Otro acercamiento cronoldgico ubica sus inicios en la Europa del siglo
XVI, tomando como punto inicial la Reforma, para expandirse luego con la
Revolucidn industrial y la Revolucion francesa —sucesos que sefialan el comienzo
de la llustracion—. En esta ruta ideoldgica, la modernidad descansa sobre dos

propuestas esenciales: el respeto al individuo y la fe en la razon.

1.2. El individualismo
El término individualismo ha permanecido en el centro de numerosos
debates sustentados por disciplinas sociales como la filosofia, la antropologia, la

sociologia, la psicologia social, entre otras; en estos campos se valora como una
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propuesta epistemologica y metodologica. Por otra parte, la historiografia aporta al
concepto la perspectiva de una Reforma protestante que incorporé la
individualidad y la libertad de conciencia, con la propuesta de un nuevo tipo de
lectura de los textos sagrados que daba cabida a la libre interpretacién. Esto,
sumado a la supresién del papel mediador que desempefiaba el sacerdote, dio
entrada —en ese nuevo contexto de amplitud— al pensamiento racional en la
religion.

Durante la llustracion, el tema religioso es uno de los principales puntos de
debate: hay un conocimiento de la realidad que entra en conflicto con la posicién
teocéntrica del cristianismo. Asi, los preceptos religiosos fundan una relacion de
antagonismo con los ideales de la llustracion. A esto se suma el impacto que
tuvieron los principios de la Revolucion francesa, la filosofia del siglo XVI11 y el
liberalismo como corriente de pensamiento que privilegia al individuo y sus
derechos sociales, politicos y civiles.

Tradicionalmente el individualismo se vincula a la definicion de las
doctrinas del contrato social (siglo XVII) —y otras que se derivan de este—, las
cuales conciben a la sociedad como un cuerpo conformado por sujetos con
proyectos individuales. Estas teorias contractualistas parten de la hipotesis de que
las personas se adscriben al pacto social porque garantiza el desarrollo de sus
proyectos y el cumplimiento de sus metas. Para estos teéricos —particularmente
Jean-Jacques Rousseau— cualquier cosa que vaya mas alla del individuo es
artificial, la sociedad es un estado no natural para los individuos. Siguiendo esta

linea, Thomas Hobbes y John Locke definen la sociedad como una herramienta
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que contribuye a la proteccion de algunos derechos y al incremento de la
produccién de bienes.

En La division del trabajo social (1982), Emile Durkheim valora el
individualismo desde una vision positiva, al tomar en cuenta la especializacion que
las personas deberan tener durante esta etapa del desarrollo de la sociedad, que
conduce al mejoramiento de su desempefio y la realizacion de su autonomia
(limitada a su vez por la accion de la conciencia colectiva). En este tipo de
individualismo —moral, como lo llama el autor— los vinculos sociales no se
atentian sino se modifican, al mismo tiempo que las restricciones sociales forman
una fuerza que hace posible la libertad, logrando de esta manera que la
individualidad y el Estado no sean incompatibles. Asi, en esta propuesta teorica se
contempla la superacion de la macrorreduccion gnoseoldgica que contempla el
determinismo social: segun este, todo comportamiento humano depende de las
funciones sociales de los individuos.

Hay un tipo de individualismo llamado utilitarista, establecido sobre la
ideologia liberal y el capitalismo y defendido por Herbert Spencer, Jeremy
Bentham, Stewart Macaulay y Henry Buckle, que rescata los conceptos de
autoafirmacion, automotivacion y aislamiento y resta importancia a las tradiciones
y las instituciones. Este individualismo sera el que prevalezca durante la primera
parte de la modernidad.

En Epocas literarias y evolucion (1981), Carlos Bousofio establece una
relacion de sincronia entre la historia del individualismo y la historia del ser

humano. En su trabajo reflexiona sobre la influencia que para el desarrollo del
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pensamiento occidental tuvo el individualismo, que al comprenderse como
conciencia de mi, coloco el pensamiento racional en un lugar preeminente de
donde se derivan tres aspectos constitutivos: la autonomia del individuo frente a
Dios (que lo conducira a la secularizacion) y frente a las clases dominantes, con la
consiguiente disolucion de vinculos autoritarios alienantes; el lugar protagonico
que ocupa el individuo; y la valoracion positiva del mundo interior.

Para Gilles Lipovetsky, el ideal moderno de subordinacién de lo individual
a las reglas racionales colectivas quedd derogado por el proceso de
personalizacion que ha impulsado la realizacion personal y el respeto a la
singularidad subjetiva. Se impone el derecho a ser uno mismo, dentro de una
sociedad que asume la libertad individual como principio basico. No obstante,
Lipovetsky sefiala que aungue la transformacion de los estilos de vida unida a los
nuevos patrones de consumo ha facilitado el desarrollo de los derechos
individuales, de igual manera el derecho a la libertad (que forma parte de la vida
cotidiana) estaria determinado por aspectos econémicos y politicos.

Contradicciones, acercamientos y veladas interpretaciones recrean el
concepto de individualismo desde multiples perspectivas. La diversidad de
aplicaciones del término lo ha dotado de una reveladora ambivalencia: se relaciona
con actitudes que afianzan el concepto del yo, pero al mismo tiempo con el
derecho a la diversidad; con el desarrollo de una personalidad autonoma, y
actitudes narcisistas. En este trabajo se asume el enfoque de la sociologia clasica
que sugiere que el individualismo promueve nuevas visiones del mundo cuyo

impacto resulta decisivo en la literatura occidental de la era moderna, donde la
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presencia del yo ha ido revelando nuevas formas de escritura ajustadas a los

modelos de pensamiento propuestos.

1.3. El texto autobiogréafico

Como consecuencia de un importante cambio de paradigmas, durante los
ultimos afios se ha observado un incremento notable de las investigaciones sobre el
texto autobiografico —un tipo de escritura que se fue consolidando a partir del
siglo XIX y adquirié mayor importancia durante el siglo XX— debido a diversos
factores como la secularizacion y el desarrollo del individualismo, portadores de
un renovado interés por afirmar la propia personalidad.

Asimismo, esta escritura fue promovida por algunas obras consideradas
fundadoras del género: Confesiones, donde Jean Jacques Rousseau (1760) ofrece
junto con un registro de vivencias personales, una interpretacion de la sociedad del
momento; y Memorias de mi vida, texto en el cual el historiador Edward Gibbon
(1789) ademas de relatar sucesos de su vida, incorpora una descripcion de los
acontecimientos politicos més relevantes del siglo XV1II en Europa, pero no como
un relato historiogréfico sino desde una mirada intima construida a partir de la
articulacion de sus vivencias en ese marco espacio-temporal.

La heterogeneidad de los textos autobiograficos abrié un campo teorico
igualmente variado donde se generan posturas disimiles —a veces antagénicas—,
dentro de una complejidad que ha ido desplazando el hecho autobiografico desde

su total adhesion a los referentes hasta la concepcion de esta escritura como un
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ejercicio ficcional. El debate se desarrolla en instancias tedricas que acuden a la
filosofia, la psicologia, la antropologia, la historia, la lingistica, etc.

Para explicar tal diversidad de categorias hay que caracterizar el ambito de
estos estudios como un espacio no consolidado, sin puntos de referencia estaticos
o rigidos puesto que al tratarse de una escritura del yo o del si-mismo, remite a
realidades muy complejas que obedecen a parametros y limites difusos y permiten
un abordaje tedrico desde multiples perspectivas; por ejemplo, el investigador
podria detenerse en la sintaxis y revisar la manera como esta organizado el texto;
con una visién desde lo semantico puede atender el tema y las relaciones de
significado, y al revisarlo desde una dptica pragmatica podria colocar el énfasis en
la recepcion.

El texto autobiografico plantea numerosas interrogantes pertenecientes al
espacio dual ficcion / realidad; su lugar se encuentra habitado por las convenciones
entre un autor que afirma que contara algunas de sus experiencias “realmente”
vividas, y un lector que declara su conformidad con esta promesa. Aungue este
tipo de escritura se manifiesta en diversas formas (autobiografias, diarios,
memorias, cartas), hay un elemento basico que las articula: la identificacién entre
autor, narrador y personaje principal.

De manera general, la escritura autobiogréafica puede ser considerada como
la literatura de lo intimo, un modo de indagacion de lo personal donde se incluyen
temas relacionados con la vida del individuo que escribe, con sus ideas y
sentimientos. Al tratarse de una forma de expresion literaria, puede tener diversas

manifestaciones; no obstante, hay que tomar en cuenta que independientemente
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del proposito del autor, también responde a las diferentes lecturas que se hagan de
ella.

A este tipo de escritura se le ha considerado en ocasiones como un
subgeénero; sin embargo, esta cualidad no reduce su importancia. Para Elizabeth
Bruss, un género es una institucion regida por un sistema de normas que la
constituyen:

Una institucion literaria debe reflejar y enfocar hacia alguna necesidad y

sentido de posibilidad Iégica en la comunidad a la que sirve, pero, a la vez,

un género ayuda a definir lo que es posible y a especificar los medios

apropiados para encontrar una necesidad expresiva. (p. 64)

De acuerdo con la pragmatica, la identidad de los géneros literarios se
deriva del acto de lenguaje que representa, sin que esto obligue una equivalencia
de los mismos; de aqui que sea preciso revisar la manera como cada sociedad
selecciona y organiza aquellos actos de habla que se relacionan con su ideologia.
Al acudir a esta teoria del lenguaje, Bruss se refiere al modo en que esta seleccion
impacta la lectura y la escritura, y a partir de alli intenta delimitar una categoria
literaria en el género autobiografico que articule tales actos.

La autora plantea una separacion de las definiciones mas comunes de los
géneros literarios (en este caso el autobiografico) que atienden el estilo, la
estructura o la tematica, y propone tomar en cuenta el modo de construccion del
texto en cuanto a su recepcion. Argumenta que la literatura es un acto ilocutorio, lo
cual le concede una dimension ilocutoria y, en consecuencia, esta intervenida por

la asociacion entre un fragmento del lenguaje y algunos contextos, condiciones e
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intenciones. Afade que las caracteristicas de un género literario se establecen
mediante los roles que van desempefiando el autor y el lector, asi como los usos
que se le otorguen a ese texto.

Desde otra perspectiva, agrega que el género autobiografico podria ser
considerado como un mecanismo de la semidtica que favorece la sinfisis de planos
diversos pertenecientes al desarrollo cultural, haciendo que mediante un proceso
de individualizacion de la experiencia, el autobidgrafo se transforme en
intermediario entre lo particular y lo general. Esa experiencia individual, una vez
que se generaliza pasa a ocupar un lugar que se aproxima a los métodos de
conocimiento.

Sin embargo, aungue es un saber que carece de especializacion y validez
cientifica, el discurso del yo se localiza dentro de un sistema de valores y un estilo
que irdn influyendo en la literatura de la época. Asimismo, la autobiografia cobra
significado solo cuando participa en sistemas simbolicos que constituyen literatura
y cultura, logrando una definicion desde las analogias y diferencias con otros actos
potenciales. De esta manera, la literatura del yo trasciende el lugar de una primera
persona, revitalizando las pautas culturales de un momento histérico determinado.

Por otra parte, se precisa el reconocimiento de las determinantes socio-
historicas que contribuyen con el desarrollo de algunas formas de la personalidad y
en esa medida promueven la literatura autobiografica, a la vez que influyen sobre
las modalidades de la escritura del yo, que aun siendo construido desde una
perspectiva individualista nos conduce a una ventana por donde mirar la época a la

que pertenece.
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En Hispanoamérica, el género autobiografico da cuenta de una
preocupacion por los asuntos nacionales. Sylvia Molloy (1996) se refiere a ello
como una escena de crisis que favorece una retérica fundadora de vinculos entre la
autofiguracion, la identidad nacional y una conciencia cultural, lo cual le confiere
movilidad dentro de sus caracteristicas: se transforma a la par de los grandes
cambios cosmovisionarios y sigue la linea de paradigmas emergentes. Agrega
Molloy: “escribir sobre uno mismo seria ese esfuerzo, siempre renovado y siempre
fallido, de dar voz a aquello que no habla, de dar vida a lo muerto, dotandolo de
una mascara textual” (p. 11).

En un conjunto de textos tan vasto y diverso como la escritura
autobiografica, se impone la necesidad de una categorizacion que viabilice el
desarrollo de la investigacion propuesta. Tomando en cuenta la referencialidad
como un elemento de analisis, Mercedes Laguna Gonzalez (1997) sefiala dos
grupos de textos:

a) Obras de forma autobiogréafica cuyo referente es el autor:
autobiografias, memorias, biografias, epistolarios, confesion,
autorretratos, diarios.

b) Obras ficticias, de forma autobiografica, cuyo referente no es el autor:
novelas, poemarios, etc. (parr. 5)

Por su parte, Carlos Pacheco (2001) se ha referido a las novelas
autobiograficas —correspondientes al segundo grupo de textos que menciona
Laguna— como “textos en la frontera”, por la posibilidad que tienen de

mantenerse sobre la linea divisoria de varios géneros. Al respecto afirma que:
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... son por supuesto novelas, pero novelas donde habitan otros impulsos

discursivos, casi siempre de orden autobiografico y también ensayistico e

histdrico (...) Su orientacion general de significado esta regida por esa

ambigledad fundamental que se convierte en productividad simbdlica. (p.

269)

Por ejemplo, la seccion del diario de Francisca Malabar:

17 de abril de 1990

A veces me despierto a medianoche, sudorosa y sedienta y entonces no se,

no puedo ubicarme en el momento preciso que estoy viviendo, no

reconozco el cuarto, ni las sdbanas, ni las invariables cortinas, y en cambio

siento la piel pegajosa, el olor penetrante del aserrin mojado... (Mata,

2002, p. 8)

Y mas adelante:

Notas para una autobiografia (s/f)

Me detengo a la puerta del recuerdo como uno se detiene en el umbral de

una de esas iglesias vacias de los pueblos pequefios, por la tarde, cuando el

sol pasa entre las copas de los arboles y proyecta defiidas sombras por

todas partes. (Mata, 2002, pp. 28-29)

1.3.1. Perspectivas tedricas de la autobiografia.

Mijail Bajtin (1989) escribi6 que “el género vive en el presente, pero
siempre recuerda su pasado, sus inicios, es representante de la memoria creativa en

el proceso del desarrollo literario (...) Por eso, para una correcta comprension del
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género es necesario remontarnos a sus origenes” (p. 151). Seguidamente,
atendiendo a estos enunciados se hard una indagacion sobre el comienzo de la
autobiografia.

La delimitacion hecha por Angel Loureiro (1991) en su articulo
“Problemas teodricos de la autobiografia” sitia a Wilhelm Dilthey, en el siglo XI1X,
como el fundador de una propuesta que dio a la autobiografia un lugar destacado,
al pensarla como “una forma esencial de comprension de los principios
organizativos de la experiencia, de nuestros modos de la realidad histérica en que
vivimos” (p. 2). Dilthey consideraba que todo saber debia ser analizado a la luz de
la historia; de lo contrario, el conocimiento y el entendimiento podian ser tan solo
parciales. Su perspectiva historica propone el estudio de cualquier momento
historico, a partir de las autobiografias.

Ademas de Dilthey, otros investigadores en distintos momentos y
atendiendo a multiples aspectos divergentes, han dedicado parte de sus estudios a
este género cuyo concepto se inscribe en un marco general de discrepancias:
George Misch, Stuart Bates, Wayne Shumaker, Sidonie Smith, Georges Gusdorf,
Elizabeth Bruss, entre otros.

En su libro The Autobiography: A Critical and Comparative Study, Anna
Roberson Brown (1973) escribio lo siguiente:

The field is so wide, its characteristics so diverse that a simple and elastic

grouping of what is surveyed becomes necessary in order that the methods

of the students shall be understood. For instance, autobiography in the form

of fiction, while not deserving of an especial study, cannot be wholly
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ignored. (p. 17)

Esta afirmacion nos permite visualizar la manera como algunos
investigadores contemplaban el género autobiografico, atendiendo a lo historico, al
dato, al acto referencial mas que al acto creativo. La autora, muy acertadamente,
asegura que la autobiografia de ficcion no puede ser totalmente ignorada. No
obstante, dice que no merece un estudio especial, intentando tal vez delimitar un
espacio teorico que no derive en una amplitud generadora de multiples
posibilidades semanticas que hagan inaprensible el concepto.

Inclusive, aun cuando se reconocia el hecho autobiogréafico, este no era
considerado literatura; es el caso de la autobiografia inglesa, carente de
intencionalidad estética durante los siglos XV1y VII, y definida como memoria.
Fue a partir de 1809, cuando Robert Southey tradujo la palabra para la revista
Quarterly, que la autobiografia dej6 de ser vista tan solo como un acto fortuito de
menor importancia y pasé a ocupar un lugar destacado dentro del ambito editorial.

Aunque la presencia de este conjunto de heterogéneas aproximaciones
tedricas abrid el campo de analisis al género autobiogréafico, fue Georges Gusdorf
quien le dio un gran impulso con su articulo “Condiciones y limites de la
autobiografia”, publicado en 1956, y que marco el comienzo de una nueva serie de
disimiles disertaciones que han renovado el interés por este tipo de textos.
Gusdorf, sin ambages, comienza su fundamental articulo diciendo que “La
autobiografia es un género literario firmemente establecido...” (p. 9). A esta

aseveracion le sigue un recuento de obras representativas del género que se
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suponen fundadoras, asi como un claro propdésito de delimitacion espacio-
temporal.

Quiza uno de los mayores aportes de Gusdorf, ademas de la intencion
clasificatoria, ha sido la propuesta de “invertir la perspectiva”: de lo pablico a lo
intimo, dejando de pensar la autobiografia desde el tema de la verdad historica 'y
considerandola mas como una obra de arte, como la re-vision que una persona
hace de su vida, de los hechos mas significativos de su recorrido por el mundo, de
la visidn gque el autobidgrafo tiene de si mismo lo cual la convertiria en una
expresion muy personal que, atenta a la memoria, se propone una reconstruccion
de los hechos del pasado a partir del fluir de la conciencia individual, personal, y
cuando toca lo histdrico lo hace desde miradas interiores vinculadas con el ser
intimo.

Por su parte, James Olney (1991) no considera probable cefiir la
autobiografia a unas caracteristicas precisas que la determinen desde el punto de
vista del género “autobiografia”, porque para él las formas que esta adopta pueden
ser muy variadas. También hace referencia a tres momentos en que podria
dividirse el estudio de los textos autobiograficos: autos, bios y grafé, cada uno de
los cuales tiene que ver con uno de los semas que componen la palabra
autobiografia (p. 33).

Atendiendo a esta organizacion se puede sefialar que desde el trabajo de
Dilthey y hasta los afios cincuenta del siglo pasado, aproximadamente, se realizo
un acercamiento desde el bios: etapa inicial donde se concibe la autobiografia

como la reconstruccion de una vida, siendo lo mas importante lograr la
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coincidencia entre lo que se cuenta y los hechos acaecidos en la realidad. En este
caso, el referente ocupa un lugar privilegiado, o sea, es lo externo que se impone
por sobre las intersticios del yo. No hay mayor espacio para la comprension de una
intimidad profusa sumergida en el &ambito de la personalidad; por el contrario, el
andlisis se orienta en el sentido de la relacion entre texto e historia.

El segundo momento, el autos, se contempla a partir del trabajo de Georges
Gusdorf (1991), quien incorpora una nueva perspectiva segun la cual no es posible
reconstruir objetivamente el pasado a través de la autobiografia, ya que esta no es
mas que una lectura de la experiencia. Aqui se trata de la interpretacion y la
introspeccion, actividades propias del campo de la interioridad. El andlisis se
genera desde el vinculo que existe entre texto y sujeto.

Este autor reconoce la necesidad de dejar a un lado la vision que propone
una lectura de la autobiografia desde las categorias analiticas de la historia. Se
trata entonces de la compleja relacion entre el texto y el yo, de los resquicios entre
el lenguaje y la retdrica por donde ese yo intervenido, modificado, interpretado, se
escapa para constituirse en el eje de un artefacto retdrico. Para é€l,

Toda autobiografia es una obra de arte, y, al mismo tiempo, una obra de

edificacion; no nos presenta al personaje visto desde fuera, en su

comportamiento visible, sino la persona en su intimidad, o tal como fue, o

tal como es, sino como cree y quiere ser y haber sido. (p. 16)

A tal fin, en El diario intimo... esté presente esa conciencia de obra de arte.
En diferentes momentos la narradora se remite al texto como “un artificio”. Asi lo

define en el epigrafe inicial: “Este texto es un artificio. En términos de la Poética
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aristotélica, esto es la aplicacion de la técnica de la escritura para construir una
obra de imaginacion” (Mata, 2002, p. 5).

El libro de Sidonie Smith (1987), A4 Poetic of Women'’s Autobiography,
podria considerarse iniciador de la tercera etapa, la grafé, al poner el énfasis en la
actividad textual de la autobiografia. La autora define esta escritura como un
discurso androcéntrico, un discurso cultural que le permite al hombre reafirmar a
la mujer como el “otro”. Por otra parte, Smith traslada directamente el problema
del yo a la autorrepresentacion y la ficcion linguistica, asi como a los procesos
narrativos.

Refiriéndose a lo que considera el yo de la autobiografia, dice:

Yet, since [ understand the “self” of autobiography not to be an a priori

essence, a spontaneous and therefore “true” presence, but rather a cultural

and linguistic “fiction” constituted through historical ideologies of
selfhood and the processes of your storytelling, | want also to acknowledge
the contextual influence of historical phenomena by accounting for
communal figures of selfhood, those intertexts that shape the
autobiographer’s self- interpretation. (p. 45, énfasis mio)

En relacion con esta propuesta de Smith, £l diario intimo... incorpora
también la idea de ficcion cultural y linguistica, asi como de la influencia de
fendmenos historicos, lo cual advierte en el epigrafe inicial:

Sin embargo, como toda obra de imaginacion necesita previamente nutrirse

de ciertas referencias que proveen la realidad, la historia y la vida de todos
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los dias, suele suceder que se encuentren relaciones, similitudes y

parentescos entre una esfera y otra. (Mata, 2002, p. 5)

A su vez, Paul de Man (1991), influenciado por la filosofia
deconstruccionista de Jacques Derrida, hace énfasis en la incapacidad de la
autobiografia (y por extension de la escritura autobiogréafica) para expresar la
realidad de la vida del autor. Para él la autobiografia no es un género sino una
forma de lectura y de entendimiento que se produce, de alguna manera, en todo
texto: “El momento autobiografico tiene lugar como una alineacion entre los dos
sujetos implicados en el proceso de lectura, en el cual se determinan mutuamente
por una sustitucion reflexiva mutua” (p. 114).

De esta manera, el analisis de Man desplaza el problema de la
autorreferencialidad hacia el universo de la comunicacion linguistica. Segun este
planteamiento, mas que un género lo que existiria seria una convencion, un
acuerdo en el que tanto el escritor como el receptor aceptarian la lectura de un
texto “como si” fuera verdad lo que en ¢l se narra.

En medio de este tejido de propuestas tedricas y asumiendo la perspectiva
del lector, Philippe Lejeune (1991) construye un concepto de autobiografia
valiendose de un sistema de oposiciones entre diferentes tipos de textos. Para él, la
autobiografia es un “Relato retrospectivo en prosa que una persona real hace de su
propia existencia...” (p. 48). En esta definicion sobresalen algunos aspectos de
diferentes lineas categoriales:

- forma del lenguaje: narracion en prosa;

- tema tratado: vida individual;
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- posicion del narrador: identificacion de narrador, autor y personaje

principal, perspectiva retrospectiva de la narracion.

Segun Lejeune, una condicion que debe cumplirse para que sea posible la
autobiografia es la coincidencia de la identidad del autor, del narrador y del
personaje principal, entendiendo como autor una figura que media entre lo
extratextual y la ficcion, organiza el texto y se halla identificado con el sujeto que
firma —el cual a su vez corresponde al nombre del autor en la portada, es decir,
tiene una identidad legal—. A este proceso de identificacion cuya ausencia supone
la imposibilidad de la autobiografia, Lejeune lo ha llamado pacto autobiografico.

Asimismo, este autor analiza otros casos que dan origen a diferentes
contratos de lectura. Por ejemplo, cuando el autor no coincide con el narrador y el
personaje principal, la identificacion se produce solamente entre los dos dltimos,
dando origen al pacto novelesco, tal como sucede en El diario intimo... donde la
autora no es la narradora. Esta funcion narrativa esta dirigida, principalmente, por
Francisca Malabar, personaje principal de la novela sin un referente explicito en el

exterior.

1.3.2. Subjetividad femenina y texto autobiogréafico.

En Conversaciones, Gilles Deleuze (1995) define los procesos de
subjetivacion como los modos empleados por los individuos y grupos para
transformarse en sujetos; procesos revestidos de mayor relevancia en cuanto
logran, durante su desarrollo, algin nivel de emancipacién de los poderes

dominantes. Al problematizar la nocion de sujeto, se encara la subjetividad como
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interioridad, como modo particular de comprender el mundo y dirigir a los
individuos en su interaccion social.

Segun Michel Foucault, la subjetividad seria producto del impacto de los
mecanismos que emplea la sociedad para normar la conducta de los individuos. Se
refiere a las formas como los mecanismos disciplinarios son organizados para
promover un tipo de mentalidad ajustada a las condiciones culturales de cada
momento.

Entonces, este proceso de construccion donde el individuo se define a si
mismo se vincula a las interacciones con otras personas, lo cual influye en su
modo de hablar, de pensar, de organizar la experiencia y concebir el mundo. Desde
estas reflexiones, se encauza la mirada hacia el medio social como un factor
influyente, en alto grado, en la conformacién de la subjetividad. Para Leonor
Arfuch, “La idea de construccion supone el devenir, el cambio, la temporalidad, es
decir, la identidad no como sujecién o determinismo sino como posibilidad de
autocreacion” (p. 67).

Para Gilberto Giménez, la identidad cumple una funcion delimitadora entre
un “nosotros” y los “otros”, y se relaciona simbidticamente con la cultura porque
esa diferenciacion hacia los demas se produce mediante una concentracion de
rasgos culturales que los distinguen. Por tanto, se le puede considerar como un
aspecto intersubjetivo que al ser internalizado de cierta manera, funda una relacion
de antagonismo con lo que representa la otredad.

Un factor comun en las reflexiones de estos investigadores es la

vinculacion imprescindible del individuo con el medio social para, por oposicion,
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constituir el yo. Asi, la subjetividad puede concebirse como una estructura en
constante transformacion. De aqui surge una paradoja: el individuo no existe sin lo
social —y a la inversa— y aun asi se propone un antagonismo entre el yo y el otro.
Sin embargo, problematizar estos elementos no es uno de los objetivos de este
trabajo.

Los conceptos precedentes sirven como base para iniciar una
caracterizacion general de la autobiografia de mujeres. En primer lugar, en esta
escritura predomina un lenguaje androcentrico a través del cual se expresa una
subjetividad intervenida por la cultura patriarcal dominante, productora (y
reproductora) de las ideologias de género y sexo tributarias a la opresion de la
mujer. Mas alla de hechos concretos como la maternidad y la discriminacion
laboral, entre otros, se trata de las maneras como mujeres y hombres se imaginan a
si mismos y al otro en una sociedad donde estos Gltimos ejercen su dominio. Tales
concepciones se mantienen y van mudando para ajustarse a las transformaciones
de cada grupo social, pasando a formar parte de su legado ideolégico.

Pensar en la identidad humana como producto de las interacciones sociales
equivale a reconocer que la autopercepcion depende, en gran medida, de la vision
que de nosotros tienen los demas, lo cual dota de mayor complejidad el relato
autodiégetico. Asi, durante el siglo XVI1II, las mujeres encuentran serios
obstaculos para representarse. El conflicto se origina porque la autobiografia
demanda el transito por un proceso de reflexion que involucra la propia imagen, y

la subjetividad femenina en ese momento no se ajusta a los patrones que el
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patriarcado imponia: la mujer como ser sensible e indefenso, con una fragilidad
que inevitablemente la hacia dependiente del vardn.

Como consecuencia, las escritoras del siglo XV111 que se decidieron a
escribir sobre sus experiencias tuvieron que hacerlo desde una subjetividad que
alentara y fortaleciera los valores establecidos. Era necesaria su adscripcion al
ideal femenino de la época, aungue esto pareciera contradictorio por tratarse de un
género literario que contemplaba —casi siempre— el elogio y la afirmacion de la
subjetividad.

A esto se suma que en la autobiografia, como texto publico, el protagonista
estd expuesto a los juicios de otras personas lo cual, en el siglo XVII11, produce
considerables restricciones que van desde el aplazamiento de una narracién que
comprometa la auténtica subjetividad, hasta la disminucion del nimero de mujeres
que practique esta escritura mal reputada. Fue asi como el interés especial que las
mujeres sentian por la autorrepresentacion debio esperar, en muchos casos, para
ser satisfecho. Aquellas escritoras que se resistieron a dejar su oficio optaron por
expresarse a través de diarios, cartas y novelas autobiogréaficas (producciones mas
cercanas a la intimidad).

Maria del Carmen Marrero, en su extraordinario trabajo Mitos y modelos
femeninos en la literatura francesa del siglo XVIII, destaca la importancia de la
participacion de dos mujeres verdaderamente representativas de la escritura de ese
siglo:

Estas dos escritoras nos ofrecian la oportunidad de analizar con

detenimiento el transito o la evolucidon de la escritura femenina privada



Cuerpo femenino: territorio colonizado 37

hacia la publica. Desde la prosa de Mme du Deffand, que escribié para si

misma y sus amistades, a la de Mme de Genlis que escribi6 para ser

publicada, la literatura del siglo habia evolucionado a la par que las

costumbres sociales y la mujer tomd parte activa en esta evolucion. (p. 3)

Asimismo, en Espafia, Italia e Inglaterra las mujeres se habian iniciado en
el mundo literario desde el mismo siglo XVI, aunque con manifestaciones de
rechazo por parte de una sociedad que sentia amenazado su sistema de valores. Por
supuesto, no hubo una aceptacion inmediata, las escritoras debian en muchos casos
publicar bajo seudénimos para no exponerse al vilipendio que su causa producia.
En América, durante el siglo XVII, destaca Sor Juana Inés de la Cruz con su
poesia y su produccion epistolar que la colocan en el centro de la intolerancia
religiosa, al convertirla en elemento de interés para el tribunal de la Inquisicion.
Sin embargo, en Venezuela no sera sino hasta el siglo XVI1I cuando se manifieste
la expresion literaria de alguna mujer. Como sefiala Ana Teresa Torres en El hilo
de la voz: “El poema “Anhelo” de Maria Josefa de la Paz y Castillo, sor Maria de
los Angeles en el convento, es el Ginico testimonio literario documentado de una
mujer venezolana del siglo XVIII” (p. 44).

Entonces, el rezago de Venezuela para ingresar a la modernidad
determinado por las condiciones sociohistoricas de un pais con sistemas
dictatoriales, en constantes guerras y con un altisimo nivel de analfabetismo,
supuso un escaso desarrollo de la escritura de las mujeres cuyo acceso a la
educacion no estaba garantizado. A ello se suma la preeminencia de valores

sociales que negaban a la mujer como sujeto, los mismos que contribuyeron a la
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consolidacién de un tipo de subjetividad que logra expresarse mediante textos
vinculados a la intimidad, como los diarios y las cartas.

En este sentido, las escritoras de novelas autobiogréaficas construyen la
subjetividad de sus personajes femeninos alrededor de los sentimientos, dirigiendo
su atencion hacia algin drama intimo que desemboca en relaciones problematicas
entre la identidad pablica que la mujer debe exhibir para ser aceptada socialmente,
y su vida interior como sujeto femenino. En El diario intimo... hay numerosos
ejemplos:

Yo [Francisca Malabar] me casé a los dieciocho afios con el primero que

me lo propuso (...) hice lo que estuvo a mi alcance para que mi matrimonio

fucionara. Terminé los estudios en la universidad, consegui un buen
empleo (...) compré muebles, libros, televisores, cocinas, aparatos de
sonido: todo lo necesario para vivir ua vida confortable. Tuve hijos. Mis
hijos nacieron en hospitales privados (...) Mi esposo trabajaba entre las
plantas del jardin. Toda la felicidad a que podia aspirar la tenia. Nada
hablaba alli de los silencios que se instauraban entre nosotros cuando los
nifios se dormian (...) Nada acerca de la progresiva acumulacion de
resentimientos, de los estallidos de violencia: una bofetada rasgando el
aire, una marca en la cara. No importaba demasiado el hecho de que cada
uno salia por su lado, salvo los domingos, cuando visitdbamos a mis padres

en la gran casa familiar, cumpliendo los ritos. (p. 38)
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1.4. El diario: mirada intima

Cuando se compara la cobertura bibliografica del diario intimo con la de la
autobiografia, se observa que el primero ha recibido menos atencion por parte de
los tedricos. Aungue autores canonicos como Philippe Lejeune, Georges Gusdorf y
Wilhelm Dilthey (entre otros) han hecho referencia a este género, no lo han
trabajado tan extensamente como a la autobiografia, sino mas bien dentro de un
conjunto de escrituras diversas calificadas como escrituras del yo o de la
intimidad, esbozando sus rasgos generales. Sin embargo, es posible encontrar
importantes estudios — especialmente en Espafia— que permiten el acceso a la
comprension de este género nacido al amparo del soliloguio, como un texto
privado cuya difusién no fue prevista desde el principio.

Roland Barthes (2002) ha dicho del diario intimo lo siguiente:

Es un género paradojico: concebido como el ejercicio escrito de la

subjetividad mas pura y mas libre, contrario por naturaleza a todas las

codificaciones de la obra [literaria] indiferente a la publicacion (al menos

en su origen), su principio es exactamente un desafio a la literatura. (p.

155)

Esta condicion paradojal que en sus comienzos mostro el diario intimo fue
uno de los aspectos que mas discusiones atrajo, ya que ante un panorama de
indefiniciones tan vasto como este no habia manera de situarlo dentro de ninguno
de los géneros literarios conocidos. Fue necesario el concurso de lectores

especializados a lo largo de varias décadas para ir delimitando su ubicacion como
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produccidn textual, aun bajo la divergencia de estos especialistas cuyos trabajos
aportaron otras posibilidades de analisis.

Hans Rudolf Picard, uno de los estudiosos del diario que se ha detenido
con gran interés en los vinculos que este género guarda con la literatura, y en la
manera como la condicion de documento privado ha devenido en la exposicién
publica de un tipo de escritura considerada como intima o del yo, coloca su trabajo
en el limite de lo literario y lo no literario, estableciendo criterios adecuadamente
sostenidos que hacen posible la comprension de esta escritura dentro de un marco
mas amplio.

Picard apela inicialmente a la funcion comunicativa de la literatura, y a
partir de alli argumenta que en sus comienzos el diario no podia ser incluido en el
ambito literario porque estos dos espacios resultaban antagénicos: “El auténtico
diario es un diario redactado exclusivamente para uso del que lo escribe” (p. 116).
Es esta identificacion entre autor y lector la primera gran diferencia con una obra
literaria; ademas, como no pertenece a la comunicacion se le califica como a-
literatura.

Posteriormente sefiala:

Pero hay otra razon, mucho més profunda por la cual el diario es

incompatible con la Literatura: el diario es un género documental y

descriptivo, mientras que la Literatura, incluyendo la Illamada Literatura

mimeética, no reproduce el mundo, sino que, por via ficcional, proyecta

iméagenes de un anti-mundo imaginario. (p. 116)
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A pesar de tan fundamentales antinomias, ¢como fue posible la inclusién
del diario en la literatura? En primer lugar, aunque no ofrezca una comunicacion
intersubjetiva que lo legitime como ente comunicador, no deja de ser una
construccion lingtistica, una forma como el individuo organiza sus experiencias.
Ademas, en ambos casos hay un yo que se vale del texto para elaborar una realidad
simbolica. De cualquier forma, no es posible validar la autenticidad del yo que se
expresa en el diario por sobre la del yo ficcional; ambos son elaboraciones
discursivas y desde esa posicidn, serian ficcionales y conducirian,
inequivocamente, al terreno de la representacion. He aqui uno de los
planteamientos cardinales de la literatura: el binomio ficcion / realidad.

Segun Picard, el transito del diario hacia la expresion literaria ocurrié en
dos momentos. El primero durante la primera mitad del siglo X1X, con la
publicacion de diarios de viajeros y de personajes famosos. Después de un tiempo,
habiéndose acostumbrado la gente a leer diarios, comenzaron a aparecer otros cuya
finalidad era la divulgacion. El afio 1830 podria pensarse como fundamental para
el género, con la publicacién del diario privado de Lord Byron, al cual le siguieron
el de Benjamin Constant y Alfred de Vigny. Ya en este punto de su avance estaba
tan afirmado el proposito de publicacion que, aunque resulte extrafio, el nombre de
journal intime se lo otorgd el editor Edmond Scherer.

En 1890, con la publicacion del Journal intime de Henri-Frédéric Amiel se
incremento el interés por la escritura de diarios destinados a la publicacion. Se
produce asi un fendmeno de interés general para la literatura: un texto a-literario

pasa a ocupar un lugar —aungque modesto— en el espacio literario. Ante este
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nuevo estado de cosas, surgen modificaciones importantes en cuestiones atinentes
a su nuevo rango literario, como la relacién autor-lector donde este ultimo aparece
diferenciado del primero. Por otra parte, hay una conciencia estético-literaria que
se funda en la necesidad de escribir de manera que el texto sea recibido por un
lector externo, més alla del diarista.

Finalizando el siglo XIX, el diario comienza a perder el interés histérico
que inicialmente lo caracterizd, y si bien continta siendo un documento, lo es en el
mismo sentido que la literatura. Ademas, aparte de los aspectos relacionados con
los procesos literarios de produccion y recepcién de textos, se manifiesta una
nueva vision donde se atiende mas que al acontecimiento histérico, a la forma de
mirarlo, a la manera como el diarista lo percibe y se percibe dentro de esa
construccion textual.

Una de las caracteristicas primordiales del diario es la marca temporal de
los acontecimientos. Inicialmente el diarista no emplea la retrospeccion; sin
embargo, aunque escribe en el presente hay una perspectiva hacia el pasado.
Muchas veces, el narrador observa el pasado para tratar de comprender el presente.
El diario se ocupa de sucesos diarios; comprende el periodo temporal de
veinticuatro horas, a diferencia de la autobiografia que contempla una vida en
conjunto (bios).

El diario se construye con elementos del pasado reciente, de modo que la
experiencia vivida se percibe con un mayor acercamiento referencial, lo cual
beneficia la produccion del efecto de realidad. Este género debe enfrentarse no

solo al reto de la verosimilitud sino tambiéen al respaldo de la verdad; una verdad
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—como todas— relativa que solo tiene lugar en el convenio que autor y lector han
determinado. Sin embargo, al carecer de la posibilidad de verificacion
(entendiendo que la elaboracion del diario se asume por el pacto de lectura) puede
perder amplitud y riqueza valorativa.

Picard desarrollo un analisis bastante esclarecedor sobre el uso ficcional del
diario (cuando el autor es una persona ficticia); como antecedente menciona la
primera novela escrita en forma de diario, en el afio 1803: Le peintre de
Saltzbourg, de Charles Nodier. En este caso, el diario se convierte en una técnica
de la narracién ficcional en primera persona. Al utilizar el diario como estrategia
narrativa, su condicion semioldgica se modifica a tal punto que los elementos
basicos en su definicion (incoherencia, fragmentariedad, entre otros) pasan a ser
vehiculos expresivos dentro de la estructura general de la obra. Asi, esta escritura
se convierte en comunicacion estética, instalando una perspectiva de totalidad que
en el verdadero diario intimo no es posible.

De esta forma, el mondlogo que hacia referencia a situaciones y eventos
puntuales se transforma en un recurso literario, dentro de una perspectiva narrativa
donde se imita la manera como un individuo desarrolla la escritura diaristica.
Entonces, el autor pasa a ser un personaje literario y lo que inicialmente fuera una
comunicacion negada, una no-comunicacion, una construccion monodialogica que
le daba al diario intimo el estatus de a-literatura, se ha convertido por virtud de la

publicacién y del uso estético, en objeto de la literatura.
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Capitulo 2. Cuerpo femenino: territorio colonizado

Al considerar la existencia del ser humano a partir de su corporeidad,
contemplado desde una vision sociopolitica e histdrica, es posible concebir el
Cuerpo como una construccidn atravesada por los aspectos simbélicos y culturales
de las sociedades occidentales. Esta mirada amplia lo convierte en el centro de
diversos estudios producidos en las ciencias (naturales, sociales, biosociales) que
investigan la manera como se construye la imagen sociocultural del cuerpo. Asi,
dentro de esta construccion se instala la imagen del cuerpo femenino como un
territorio que se mantiene en disputa por parte de diversos agentes sociales que, de
alguna manera, se han apoderado de esos cuerpos, intentando reducirlos (en

algunos casos) a meros espacios para la reproduccion humana.

2.1. Patriarcado hegeménico

Cuando pensamos en el origen de la cultura occidental, podemos remitirnos
a épocas anteriores al mundo griego debido a que este se nutrid de influencias de
civilizaciones precedentes; sin embargo, hay un conjunto de sucesos, escritos,
formas de pensamiento e interpretacion que encuentran su punto de confluencia en
lo que se ha llamado mundo grecorromano, donde se asientan las bases de muchos
elementos conformadores de nuestra identidad.

Dentro de este legado, se reconoce la influencia de un texto fundador cuyo
alcance marca la vida de las sociedades sobre las que ha intervenido: la Biblia,
discurso modelador de gran parte de nuestra cultura. Junto con el Derecho

Romano, las premisas religiosas del Antiguo y del Nuevo Testamento han influido
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en la formacién de conceptos esenciales como “familia”, “patria”, “ciudadania”,
entre muchos otros.

Un concepto clarificador del funcionamiento de estas sociedades es el de
pater familias, ciudadano romano que tenia bajo su control todos los bienes y las
personas de la casa; su capacidad juridica le permitia actuar de acuerdo con su
parecer sobre los hijos, esposa, esclavos y otros hombres. Este ropaje
terminoldgico alcanza lo que ha sido por derivacion el concepto de mujer como un
elemento sujeto a la voluntad y autoridad del hombre, sin autonomia ni
responsabilidad sobre su persona.

Por su parte, los griegos configuraron un modelo de sociedad donde la
mujer podia acceder solo al espacio doméstico (su sitio natural), y ejecutar
trabajos contemplados dentro de ese &mbito o que guardasen relacion con el
mantenimiento del hogar. Para los hombres se reservaba el espacio publico (la
politica). La misma division se extendio a las ciudadanas (hija, esposa y madre de
ciudadano); los ciudadanos tenian derechos politicos, pero las ciudadanas no, y asi
guedaban impedidas para votar o formar parte de las asambleas.

Igualmente, a la mujer se le consideraba una menor de edad toda la vida,
por consiguiente, era indispensable para ella el tutelaje de los varones (padre,
marido o hijo). Esta misma diferenciacion de las actividades y los espacios
femeninos y masculinos se daba dentro del propio hogar: a las mujeres se les
mantenia en un sitio especialmente construido para ellas llamado gineceo, ubicado

casi siempre en la parte mas alejada de la calle donde nadie pudiera verlas.
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En las tumbas de las matronas griegas se colocaba un epitafio que decia:
"Cuidé los hijos e hil6 el telar. Esta inscripcion resume el caracter doméstico de la
vida que debian llevar las mujeres en la Grecia antigua para ser consideradas
honorables; igualmente remite a la maternidad como un acto obligatorio que forma
parte del esquema patriarcal. La maternidad aparece unida al matrimonio como
destino inevitable de las mujeres.

Mediante el repertorio moral transmitido por la religion y otros discursos
(filoséfico, historico, etc.) el matrimonio emerge como la institucién que tiene
entre sus atribuciones el control del cuerpo y, por lo tanto, de la actividad
reproductora. Entonces, cuando una mujer deja el hogar paterno para casarse, se
traslada de una autoridad masculina a otra, ya no estara bajo la tutela del padre
porque sera ahora el esposo quien la gobierne.

Durante la Edad Media la situacién de las mujeres no resulté mas
favorable; sin embargo, cualquier afirmacion en este sentido debe tomar en cuenta
las condiciones estamentales correspondientes (nobleza o estado llano), ambito
geogréfico y época, lo cual no es el centro de este trabajo. Pero mas alla de tales
consideraciones, lo que si permanecid invariable fue la misoginia, ya que la
sociedad de esta época asimild las ideas que contra las mujeres habian enunciado
algunos filosofos de la antigliedad, a cuya construccion se suman los aportes de la
Biblia, los Padres de la Iglesia y el clero en general. En el capitulo V de su
Politica, “Del poder doméstico”, Aristoteles escribio:

Ya hemos dicho que la administracion de la familia descansa en tres clases

de poder: el del sefior, de que hablamos antes, el del padre y el del esposo.
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Se manda a la mujer y a los hijos como a seres igualmente libres, pero

sometidos, sin embargo, a una autoridad diferente, que es republicana

respecto de la primera, y regia respecto de los segundos.

Y en La Sacra Bibbia, Génesis 2:21 y 2:22 se lee:

Allora il Signore Dio fece scendere un torpore sull’'uomo, che si

addormento; gli tolse una delle costole e rinchiuse la carne al suo posto. Il

Signore Dio plasmo con la costola, che aveva tolta all’'uomo, una donna e

la condusse all’uomo. Allora I’uomo disse: “Questa volta essa € carne dalla

mia carne e osso dalle mie ossa. La si chiamera donna, perché dall’uomo ¢

stata tolta”. (p. 3)

Si desde hace aproximadamente tres mil quinientos afios el concepto de
mujer se asocia con su dependencia originaria del varén, y ademas, la mujer a
quien Adan llamé Eva sucumbié a la tentacion y produjo —con su
desobediencia— el exilio de ambos del Paraiso, se puede presumir que esta marca
ha condicionado su lugar en el mundo; todo un universo de acepciones vinculadas
a una subalternidad impuesta desde el principio. Es asi como a lo largo de la
historia del cristianismo, el relato del Génesis concedié argumentos a los hombres
para restringir la libertad de las mujeres, vilipendiadas con la culpa de muchas
desgracias sufridas por la humanidad.

En El diario intimo... hay numerosas escenas en que la protagonista debe
enfrentar los abusos del esposo, hombre violento y dominador:

El me agarraba por un brazo y me sacaba de la cama e intentaba sacarme

de la casa en plena madrugada, y yo sabiendo que habia oidos en alguna
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parte, gente que estaba captando los rumores de la noche, o incluso los

mismos nifios, me resistia a gritar a pesar del dolor, y entonces él me

pegaba con la mano abierta en la cara 0 me daba un pufietazo en el vientre

0 me lanzaba contra el suelo. (p. 51)

Tambien el judaismo hizo sus aportes. En el Talmud se hace mencion a un
personaje del cual no hay referencias en la version cristiana del Antiguo
Testamento: Lilith. Algunas equivalencias de este nombre giran en torno a sus
caracteristicas de ser monstruoso, espectral, con poderes lascivos y capacidad
particular para dafiar a los nifios. En la literatura rabinica, es la primera mujer de
Adan hecha, igual que este, a imagen y semejanza del creador, en igualdad de
condiciones y con el mismo estatus ontoldgico. Pero su caracter insurgente la hace
marcharse del Paraiso, dando paso a la creacion de Eva a partir de una costilla de
Adan.

Lilith expresé su rebeldia contra Adan impidiéndole situarse sobre ella
durante el acto sexual porque ambos tenian el mismo rango. Luego, se propone
seducir a Yahweh y articular su nombre; al lograrlo, se convierte en un demonio
alado y se va volando del Paraiso hacia las costas del Mar Rojo donde vive en una
cueva, convierte a los demonios del mundo en sus amantes y procrea nuevos
demonios. Tres angeles van a buscarla para que regrese, ella se niega, la amenazan
con matar cada dia a cien de sus hijos; sigue negandose y elige ese destino para su
estirpe antes que volver con Adan.

Indiscutiblemente, el imaginario judeocristiano tributa, en gran modo, a la

legitimacion de una estructura de pensamiento androcéntrica en la que los hombres
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constituyen el punto de referencia central, mientras las mujeres pasan a ocupar la
posicién del otro invisible. Muchas veces, se ha prestado atencion a las mujeres
tan solo para destacar su imagen distorsionada donde el mejor desempefio vital se
limita a la reproduccion bioldgica, sin participacion relevante en otros ambitos.

En tan complejo entramado de discursos, se consolida el patriarcado como
una categoria que permite fundamentar la dominacion de los hombres sobre las
mujeres. En su articulo “Explicacion abreviada del patriarcado”, Dolors Reguant
define el patriarcado como una forma de organizacion politica, economica,
religiosa y social basada en la idea de autoridad y liderazgo del vardn, en la que se
da el predominio de los hombres sobre las mujeres, del marido sobre la esposa, del
padre sobre la madre y los hijos e hijas, y de la linea de descendencia paterna
sobre la materna.

Segun la autora, los origenes del patriarcado se encuentran en una toma de
poder historico por parte de los hombres,

...quienes se apropiaron de la sexualidad y reproduccion de las mujeres y

de su producto, los hijos e hijas, creando al mismo tiempo un orden

simbolico a través de los mitos y la religion que lo perpetuarian como Unica
estructura posible. El orden patriarcal crea una impostura basada en el

principio del Absoluto Masculino donde se excluye a la mujer. (parr. 4)

Las representaciones predominantes de la maternidad se han ido
desarrollando a lo largo del tiempo, vinculadas con las construcciones
sociopoliticas erigidas a su alrededor y conservadas por el sistema de género. Estas

representaciones imponen un concepto unico de lo femenino, de lo que significa
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ser mujer, lo cual da como resultado el presupuesto mujer = madre. Tales
principios reduccionistas adscriben la identidad femenina al desempefio eficiente
del rol materno. La novela plantea el dilema de la “mala” madre que, ante las
constantes agresiones del esposo, debe irse del hogar para salvar su vida:

Todos creyeron que yo volveria, aunque yo estaba segura de que no. La

gente en la calle: los amigos, los relacionados, los vecinos, los parientes,

toda esa gente, criticd mucho: sélo veian una mujer que abandonaba a sus

hijos. Algunos sabian del asunto de los golpes, pero eso no es demasiado

importante en esta sociedad y en estas circunstancias. Y quiza se

preguntaban si yo estaba yéndome con otro o algo asi, y, en todo caso, por

qué no me llevaba a los nifios conmigo... (Mata, 2002, p. 76)

Por otra parte, la maternidad podria constituir un problema para la mujer
desde el instante en que se convierte en argumento para encerrarla en la casa y
privarla de su participacion en los espacios publicos. Desde esta perspectiva, es
posible ubicar las conductas que tributan al instinto maternal en relacion con los
codigos de cada cultura, lo cual facilitaria una reinterpretacion del cuerpo al
dotarlo de nuevos significados que superen el tradicional culto mariano. Por
supuesto, no se intenta comprender la procreacion como un acto absolutamente
desbiologizado, sino construir niveles de analisis que permitan visualizar el
encubrimiento de la dominacion que despliega el poder patriarcal mediante el uso
(y abuso) de los cuerpos femeninos.

Entonces, para poder caracterizar la maternidad como una construccion

historica, se hace necesario cuestionar el discurso prevaleciente que ha formulado
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un estereotipo unificador de las mujeres, impugnando las individualidades y otros
elementos culturales determinantes. Asi se ha construido el mito de la maternidad,
la mujer como el angel del hogar, recurriendo a diversos elementos como el cuerpo
femenino, la lactancia y las obligaciones vinculadas a la crianza de los hijos. Frida
Saal (1991) ha escrito que “Dada su condicion de reproductora, apropiarse de la
mujer es apropiarse de la productora de productores y, en consecuencia, es
también la primera expropiacion” (p. 32).
Julia Kristeva dice:
No se pare con dolor, se pare el dolor: el nifio lo representa y el dolor se
instala permanentemente desde entonces (...) una madre siempre esta
marcada por el dolor, sucumbe a él (...) Paradoja: privacién y adquisicion
del parto (...) Tranquilidad de otra vida, la vida de este otro, que camina,
mientras que yo soy a partir de ahora un esqueleto. (1987, p. 214)
Entonces, cuando las mujeres reconquisten sus cuerpos ocurriran cambios
trascendentes en la sociedad. Pero para que estos cambios sean posibles, es preciso
que puedan ejercer sus opciones reproductivas libremente, lo cual pasa por atender
sus reclamos sobre el derecho a ser persona, que les ha sido confiscado por el

sistema patriarcal.

2.2. La construccion del cuerpo: apologia de la dominacion
Los conceptos de sexo y género son centrales al momento de analizar la
situacion de las mujeres en la sociedad. Kate Millet (1995) define el género como

una construccion imaginaria y simbdlica que contiene el conjunto de atributos
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asignados a las personas, a partir de la interpretacion cultural valorativa de su
sexo, considerado este como una condicion bioldgica, sobre todo genital. El
género, ademas de distinciones bioldgicas o fisicas, se refiere a condiciones
econdmicas, sociales, psicologicas, afectivas, juridicas, politicas y culturales
impuestas. Las personas son clasificadas en referencia a su sexo para asignarlas a
un género.

El “feminismo de la diferencia” privilegia una perspectiva que formula la
diferencia entre los cuerpos de las mujeres y los hombres para, desde alli, proponer
la construccidn social del cuerpo a partir de la categoria género. Si bien este
enfoque puede parecer esencialista, no se reduce a figuraciones anatémicas sino
que aborda el concepto cuerpo como un espacio sometido al impacto de los
procesos sociales y culturales que intervienen, de manera reguladora, en las
representaciones y politicas sobre el uso sexual y reproductivo del cuerpo.

En consecuencia, si se define el género como una categoria edificada
dentro del universo simbdlico de una comunidad sociocultural, es posible
concebirlo como el epicentro de un conflicto intercultural puesto que retne
creencias y comportamientos disimiles y, muchas veces, antagonicos. Ademas, en
una sociedad patriarcal, el género femenino se halla en desventaja con respecto al
masculino y esto produce relaciones complejas expresadas en la desigualdad de
derechos y oportunidades. Por otra parte, hay que considerar que el género, mas
que en la diferencia bioldgica, se sustenta en los factores psicosociales que marcan

esa diferencia; por tanto, una revision minuciosa de esta categoria nos lleva a
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indagar sobre las relaciones y normas sociales para valorar ese cuerpo sexuado
COmMo un sujeto concreto.

Al mismo tiempo, la autopercepcion como un proceso mediante el cual el
sujeto femenino se va constituyendo como mujer a partir de las relaciones sociales
y las experiencias individuales, influye poderosamente en la construccion de su
subjetividad. Entonces, si el yo existe dentro de una dinamica social, la percepcion
del propio cuerpo es un hecho politico, de donde se desprende la existencia de
multiples cuerpos interactuando en diferentes planos de la realidad arraigados en
espacios sociohistoricos particulares.

De esta reflexion se deduce que las identidades de género, en principio, son
corporales. Obviamente, la explicita materialidad por la que transitamos para
existir se expresa en diversos niveles sucedaneos que involucran actividades
especificas tendentes a modelar cuerpos que respondan a los condicionamientos
sociales impuestos. Asi, la manera como construimos el cuerpo, como lo
moldeamos y ajustamos va determinando nuestra percepcion de la realidad. El
sincretismo que se advierte en estas construcciones se instala en el dominio de lo
gnoseoldgico, pero también en la dindmica de la praxis social.

Las teoricas feministas defienden lecturas del cuerpo muy diversas. El
feminismo de la igualdad concibe el cuerpo femenino como un obstaculo para
acceder a la igualdad de derechos en relacion con los hombres, asumiendo una
vision negativa de aspectos biologicos como la maternidad y la menstruacion,
entre otros. Por el contrario, para las feministas de la diferencia, el cuerpo es una

categoria necesaria para comprender el ser de las mujeres en diversos planos como
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el sociohistorico y el psicoldgico; un cuerpo trazado, dentro de lo simbdlico, por el
poder.

Sin embargo, aunque ambos enfoques hacen contribuciones importantes al
concepto mujer atendiendo a su otredad, el componente basico para la
construccidn psicosocial de las identidades sigue siendo la diferencia sexual, y esto
podria resultar algo confuso si se confronta con la teoria queer que, aunque
también mantiene una posicion contructivista del cuerpo, abrio las puertas a
nuevas identidades que pueden ser pensadas mas alla de lo meramente normativo
que surge del tradicional binarismo hombre/mujer; por ejemplo, el transgenerismo.
Uno de los aportes de la postmodernidad ha sido esa deconstruccion identitaria que
introdujo el debate sobre las feminidades y masculinidades.

No obstante, las lecturas mas recientes que se hacen del cuerpo no
excluyen las anteriores, solo se fija una visién donde este no es un obstaculo para
el acceso a nuevos derechos y oportunidades, lo bioldgico deja de ser negativo per
se y se comprende que es el sistema social quien lo dota de sentido y le adscribe
todas las representaciones conocidas. De esta forma, el binarismo sexo / género se
conserva mediante la elaboracion de significados que lo introducen mas en lo
simbolico que en lo material.

Pero, no hay que pasar por alto que el predominio superlativo de
consideraciones sexuales ha contribuido a invisibilizar otros mecanismos y
categorias de subversion que se vinculan a la corporalidad y constituyen factores
que alimentan la discriminacion; por ejemplo la pobreza, caracteristicas etarias,

rasgos étnicos, entre otros. Bajo esta apreciacion se hace mas amplio el panorama
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que contempla la posicion de las mujeres en tanto género, separadas de lo
exclusivamente genital.

2.2.1. El cuerpo: discurso, poder y dominacion.

Para Michel Foucault (1970), el cuerpo es un texto en el que se imprime la
realidad social. El autor analiza el impacto que instituciones como la escuela, el
ejército, la medicina, entre otras, tienen en la conducta de los individuos y la
manera como imponen normas corporales especificas tendentes a la regulacion del
comportamiento dentro del orden social. Asi, los cuerpos dejan de ser solamente la
superficie donde las normas quedan impresas, y se convierten en reproductores de
estos tipos de corporalidad.

Pero, para hablar de normas hay que remitirse al poder como un elemento
interno del ser humano que se incorpora, ademas, a un vasto tejido de relaciones.
En consecuencia, puede entenderse como la capacidad que tiene la sociedad para
regir los comportamientos y conducir a los individuos hacia determinados fines,
sin imposiciones violentas. El cuerpo —como categoria de analisis— representa
un micropoder interrelacionado con otros micropoderes, y de esta confluencia
surgen las reglas que han de seguir los individuos, asi como las conexiones entre
cuerpo individual y cuerpo social.

Estos poderes se vinculan a la complejidad que envuelve las relaciones
naturaleza humana-sociedad, expresada en los cambios histéricos de los sistemas
de valores que, finalmente, ordenan y controlan a los individuos. Se crean sistemas

de normalizacion dependientes de multiples mecanismos de poder expresados
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directamente en el cuerpo mediante procesos fisiologicos, emociones, etc. A estos
grupos de técnicas que ayudan a controlar los cuerpos para volverlos dociles (a la
vez que constituyen una manera de ejercer el poder) Foucault los Ilama disciplinas.

En Vigilar y castigar (1976) Foucault afirma:

Ha habido, en el curso de la edad cléasica, todo un descubrimiento del

cuerpo como objeto y blanco de poder. Podrian encontrarse facilmente

signos de esta gran atencién dedicada entonces al cuerpo, al cuerpo que se
manipula, al que se da forma, que se educa, que obedece, que responde,

que se vuelve habil o cuyas fuerzas se multiplican. (p. 140)

Para Foucault el cuerpo es un mecanismo basico de control social:

El cuerpo: superficie de inscripcion de los sucesos (mientras que el

lenguaje los marca y las ideas los disuelven), lugar de disociacion del Yo

(al cual intenta prestar la quimera de una unidad substancial), volumen en

perpetuo derrumbamiento. La genealogia, como el analisis de la

procedencia, se encuentra por tanto en la articulacion del cuerpo y de la
historia. Debe mostrar al cuerpo impregnado de historia, y a la historia

como destructor del cuerpo. (1980, p. 7)

Analizar el discurso es posible desde varios puntos de vista. Para este
trabajo se ha elegido una perspectiva sociocultural que incluye aportes de
disciplinas como la psicolingtiistica, la sociologia, la historia y otras; sin embargo,
no se elimina la posibilidad de incorporar, en algun caso, observaciones que
contengan elementos semioticos o categorias gramaticales. Con este abordaje

interdisciplinario se espera develar algunos mecanismos intangibles que orientan
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la formacion de un tipo de discurso creador y perpetuador de relaciones de
dominacidn, en las cuales las mujeres conservan un lugar de subalternidad.

La lengua, aunque se constituye como una experiencia colectiva, no puede
ser analizada sino a través de expresiones particulares. El lenguaje en su totalidad
es inabarcable, lo que percibimos son actos de habla, hechos linguisticos
particularizados cuyas caracteristicas pueden determinarse atendiendo a las
condiciones especificas de su emision. Entonces, para comprender adecuadamente
el discurso no es suficiente conocer el sistema linguistico, también es necesario
considerar un nivel pragmatico que dé cuenta del ejercicio de la comunicacion en
areas determinadas y favorezca el intercambio linguistico. De aqui se infiere que la
eficacia del lenguaje depende de la manera como se utilice, y que para dotar al
texto de significado es preciso conocer los elementos que integran la estructura
pragmatica del discurso (estrategias discursivas).

La teoria de los actos de habla, estudiada por la pragmatica, plantea que
todo enunciado tiene la posibilidad de generar cambios en las relaciones entre el
emisor, el receptor y el contexto en que se produce. Cada acto lingiistico alcanza,
ademas del significado gramatical, otros que se desprenden de la intencionalidad
(acto ilocutivo) y ocasionan en el receptor determinados efectos (acto perlocutivo).
Para comprender el alcance de los actos de habla es conveniente valorarlos en su
dimension ilocutoria —atendiendo a las caracteristicas de las relaciones entre
emisor y receptor—, asi como en el nivel perlocutorio que nos permite evaluar el

impacto ocasionado en el receptor.
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Los discursos orales y escritos indican de muchas formas su pertenencia a
contextos especificos; por lo tanto, las estructuras contextuales como ambiente,
participantes, roles comunicativos, metas, conocimiento relevante, normas,
valores, estructuras institucionales, etc., deben ser analizadas minuciosamente
como posibles consecuencias del discurso. Por otra parte, hay que tomar en cuenta
que los usuarios de una lengua conocen y aplican estrategias mentales e
interactivas en el proceso de produccién y comprension del discurso, para expresar
su intencionalidad y producir algin impacto en la conducta de los destinatarios.

El discurso oral y el discurso escrito son formas de practicas sociales en
contextos socioculturales: los individuos son usuarios de una lengua y también
forman parte de un grupo, institucién o cultura. Mediante el uso de la lengua se
desempefian roles; se manifiestan acuerdo, desacuerdo, aprobacion o
desaprobacion; se solicita u ofrece informacion y se adquiere conocimiento.

Un instrumento metodoldgico conveniente para analizar las relaciones
entre dominacién y discurso es el Analisis Critico del Discurso (ACD), que
introduce conceptos Gtiles como intertextualidad, contexto y dialogismo, que
separan al discurso del &mbito exclusivamente semiético, ubicandolo en lo social
(principio de donde emerge). También se ocupa de textos y otras elaboraciones
semidticas desde el punto de vista de las estructuras de poder en una determinada
sociedad.

El ACD se utiliza para investigar la influencia de la ideologia en la
elaboracion de los discursos sociales, el uso del lenguaje, el discurso o las

situaciones comunicativas que se constituyen en mecanismos reproductores de la
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dominacién y la desigualdad. Asimismo, aquellos discursos que se relacionan con
la exclusion de algunos grupos, como el discurso machista, por ejemplo.

Las cogniciones sociales hacen posible establecer una relacion entre
dominacidn y discurso, a la vez que revelan la influencia de los textos y el habla
que han logrado imponerse. Controlar el conocimiento modela decisivamente
nuestro discurso y nuestra interpretacion del mundo. Hay que tener en cuenta las
dos dimensiones que sefiala Teun van Dijk (1999), en las cuales el discurso se
involucra con la dominacion: la representacion de la dominacién en el texto y el
habla en contextos determinados, y la influencia del discurso en el pensamiento de
las demas personas.

Los hablantes que tienen dominio sobre otros grupos tienen la posibilidad
de limitar el derecho de sus subordinados a comunicarse, y esto lo logran
controlando el acceso a los eventos comunicativos. Por otra parte, estos hablantes
que mantienen el control también definen el acceso al discurso publico, lo cual les
permite un manejo indirecto de la opinién publica. Ademas, emplean maniobras
que les facilitan la manipulacion de aquellos esquemas mentales propios de la
audiencia, favoreciendo el desarrollo de las cogniciones sociales que responden a
los intereses del grupo dominante (ideologias, normas, valores, conductas).

En El orden del discurso Michel Foucault (1970) se pregunta:

Pero, ¢qué hay de peligroso en el hecho de que las gentes hablen y de que

sus discursos proliferen indefinidamente? ;En donde esté por tanto el

peligro? (...) yo supongo que en toda sociedad la produccion del discurso

esta a la vez controlada, seleccionada y redistribuida por un cierto nimero
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de procedimientos que tienen por funcion conjurar los poderes y peligros,

dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible

materialidad. (p. 5)

Desde este enfoque se intenta comprender las diferencias sociales basadas
en categorias como género, clase, religion y otros criterios que delimitan las
diferencias humanas, mas alla de la coherencia, las combinaciones de las oraciones
y los actos de habla. EI Analisis Critico del Discurso estudia el acceso desigual a
los recursos lingisticos y sociales reglamentados por las instituciones; a su vez,
constituye un esfuerzo por atender una de las manifestaciones sociales mas
relevantes como son los fendmenos discursivos.

El poder permanece invariable o se transforma, de manera especial, a
través de la transmisién y aceptacion de normas de conducta valoradas positiva o
negativamente, las cuales se difunden en forma de textos y otras producciones
semioticas. Segun Van Dijk “poder es saber”, o sea, capacidad para elaborar
discursos y llevar a cabo acciones. Sin embargo, aunque hay muchas
caracteristicas semejantes en cada grupo social, cualquier habla comdn puede
desarrollarse junto a problemas sociales especificos.

En Hablar y callar Peter Burke (1973) afirma que al tratarse de una
sociedad patriarcal donde la autoridad la ejercen los varones, el discurso de estos
manifiesta rasgos de mayor seguridad, dando ordenes y tomando decisiones.
Mientras que el lenguaje de las mujeres es diferente porque estas prefieren las

reticencias y adjetivos que contengan una carga emotiva importante:
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...una retdrica de la vacilacion y de la alusion y un estricto atenerse a las
formas correctas (...) en muchos lugares se les ha ensefiado a hablar
diferentemente, a expresar su subordinacion social en una variedad
linguistica vacilante que expresa impotencia. (p. 20)

Asi vemos en El diario intimo... cOmo los angeles (que aunque sin sexo
definido, se enuncian en masculino) destruyen los textos de Francisca Malabar:

...habia escrito hasta conformar unas setenta u ochenta paginas de novela:

digamos 30%, para usar esos términos. Entonces el angel me dijo que debia

deshacerme de todo eso. Es decir: no solo borrar el archivo, sino formatear

el disco y olvidarme de lo que habia escrito. (Mata, 2002, p. 16)

También el esposo arremete contra su escritura, con un discurso cargado
de violencia que persigue la anulacion del sujeto femenino al descalificar su
produccidn discursiva:

...y €l decia a quién le importa lo que tu escribes, quién ti crees que te lee,

th crees que lo que haces sirve para algo, no te mientas ni te engafies, claro

que en este pueblito cualquiera que enlace un sujeto y un predicado puede

Ilamarse escritor, pero no creas. (p. 42)

Otro concepto que Burke menciona, manejado con frecuencia y utilizado
con significados diversos por los especialistas del area del lenguaje, es el contexto.
Para Van Dijk, puede definirse como una estructura que comprende todas aquellas
particularidades de la situacion social donde se origina el discurso, y que son
importantes para producirse y ser comprendido. Es notable su apreciacion sobre la

manera como las caracteristicas del contexto pueden influir en el discurso, bien sea
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oral o escrito; aungue también menciona el hecho inverso, es decir, que el discurso
tenga incidencia en la transformacion del contexto, en una permanente relacion
dialdgica.

En El diario intimo... esta proposicion se comprueba en la condicion
normativa del discurso masculino; siempre regulador establece el deber ser de las
mujeres y de todos los aspectos de la sociedad en general. Las instituciones,
mayormente regidas por hombres, influyen en este cambio. Asi vemos como
Francisca Malabar cumple las érdenes que le da el angel (discurso religioso): ...
y él mismo borrd el disco, y yo lo formateé mientras el llanto me corria por las
mejillas, pero pensando en medio de mi rabia, mi desconcierto y mi desconsuelo,
que seguramente él tenia razon” (p. 16).

Durante la infancia de Francisca Malabar, el cura y el psicélogo
(enunciadores del discurso médico y el discurso religioso) del colegio son quienes
deciden lo que debe hacerse con la nifia que se niega a comer, para ellos es
necesario que la retiren de la vida escolar. Sin embargo, ante la amenaza de
suicidio por parte de la pequefia, concluyen que es mejor dejarla permanecer,
aungue realizando actividades que la alejen de las lecturas y la musica. Luego,
durante su vida adulta sera severamente maltratada por el esposo y debera aceptar
sus condiciones y las de sus hijos.

En La casa en llamas, Eduardo Ledezma entrega a su hija en matrimonio
por conveniencias politicas:

...le pregunt¢ si queria darle en matrimonio a su bordona. — ;A cual? ;A

la Florcita?, pregunt6 Ledezma, mientras escuchaba vagamente las
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razones: sentar cabeza un puesto en la capital necesidad de una mujer

educada, de hogar, cristiana y decente jovencita... (1989, p. 72)

Asi como se diferencian estructuras locales y globales en el discurso,
también puede ocurrir algo parecido con el contexto. Algunos de estos elementos
podrian ser: El ambiente, considerando el tiempo, la ubicacion, circunstancias; y
los participantes con sus roles sociocomunicativos (maestro-maestra, esposo-
esposa, padres-hijos, entre otros.

El contexto global se concreta y fortalece en el discurso institucional
(Iglesia, escuela, legislacidn); igualmente se manifiesta cuando los participantes
interactGan en un grupo, clase o institucion social (mujeres-hombres, ancianos-
jévenes, jefes-empleados, docentes-estudiantes). Esta vision contextual del
discurso incluye muchos aspectos de la sociedad, entre los cuales se encuentran las
relaciones de dominacion sefialadas por Pierre Bourdieu, asi como el concepto de
poder manejado por Michel Foucault, quien dice que el discurso no es solo un
medio por el cual se expresan los sistemas de dominacion, sino que es también el
poder que todos ambicionan, destacandose el control que ejercen los elementos del
Estado sobre los cuerpos.

Las mujeres de E! diario intimo... no tienen libre acceso a la palabra, esta
les ha sido arrebatada por los hombres (apropiacion nada caprichosa), que emplean
el discurso para dominar. Es la violencia simbdlica que define Pierre Bourdieu, la
cual se ubica mas alla de la conciencia y se establece dentro de “unas inclinaciones

modeladas por las estructuras de dominacion que las producen...” (1998, p. 58).
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Siguiendo a Bourdieu, en la novela hay numerosos ejemplos de como los
personajes femeninos han asimilado el discurso de la dominacion, el cual se
legitima y justifica en la palabra de la protagonista:

Cuando bebia, le venia la afliccion. Y era un poco rudo, sobre todo

conmigo. Jugaba rudo. Golpeaba. Pero yo lo veia desamparado en ese 0jo

de la violencia y a medida que me golpeaba lo compadecia mas y mas:

pobre, pobre, pobre Roméan. (Mata, 2002, p. 43)

Foucault se refiere a los procedimientos de exclusion, entre los cuales
menciona “lo prohibido”. En ninguna sociedad se puede hablar de todo, de
cualquier cosa, especialmente en las areas de la sexualidad y la politica. Las
restricciones aplicadas al discurso dan cuenta de su relacién con el poder;
entonces, para Foucault el discurso no solo sirve para expresar las luchas por el
poder sino que es un poder que todos quieren poseer. En El diario intimo... la
protagonista accede al discurso politico y al discurso sexual porque emplea una
escritura personal donde se resguarda para poder expresarse.

Segln Foucault, el discurso es un tipo de violencia que se despliega sobre
las cosas. Considera que el poder no reside en una institucion, bien sea el Estado,
la Iglesia, la familia, etc., sino que es una relacion de fuerzas (situacion
estratégica) en una sociedad determinada. Entonces, el poder como relacion esta
en todas partes; los individuos se hallan cruzados por relaciones de poder, las
cuales no solo reprimen sino que originan efectos de verdad y producen saber.

El poder consiste en una red mas 0 menos organizada y jerarquizada de

relaciones, se practica y se impone por la produccion del saber mas que por la
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fuerza; en estas préacticas juega un papel determinante la organizacion de los
discursos. Al respecto dice Bourdieu: “...los dominados aplican a las relaciones de
dominacidn unas categorias construidas desde el punto de vista de los
dominadores, haciéndolas parecer de ese modo como naturales” (1998, p. 50).
Entonces podemos considerar que el discurso se preserva y consolida a traves de
los sistemas de educacion:

El efecto de la dominacion simbdlica (tratese de etnia, de sexo, de cultura,

de lengua, etc.) no se produce en la logica pura de las conciencias

conocedoras, sino a través de los esquemas de percepcidn, de apreciacion y

de accion que constituyen los habitos y que sustentan, antes que las

decisiones de la conciencia y de los controles de la voluntad, una relacion

de conocimiento profundamente oscura para ella misma. (1998, p. 54)

Si se toma en cuenta lo que dice Van Dijk en cuanto a que algunos actos de
habla como las 6rdenes, por ejemplo, manifiestan diferencias de poder y autoridad,
considerando ademas que los participantes son sujetos sociales integrados en una
cultura determinada, podria pensarse en el discurso como un lugar privilegiado
para la reproduccion de las ideologias, las normas de funcionamiento de la

sociedad, las exclusiones de todo tipo, especialmente las relaciones de poder.

2.3. Mujeres transgresoras
Ante la necesidad de edificar espacios propicios para la expresion legitima
de su subjetividad, la mujer latinoamericana tuvo que rendir batallas cotidianas

contra un entorno hostil para —desde una perspectiva femenina— construir un
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discurso que le abriera paso no solo hacia su expresion sino, mas alla, a la
denuncia de un sistema opresivo gque la mantenia en custodia permanente, cercada
ademas de por una cultura patriarcal y falocéntrica, por la propia concepcion de su
“naturaleza” subalterna, toda vez que asimilara el discurso de la dominacion.

Una mirada al origen de estos discursos nos remonta al periodo colonial y
contextos sociohistoricos plurales, ya que no se produjo en toda Latinoamérica un
proceso simultaneo de transformacion cultural, sino que algunos paises
generadores de grandes riquezas y vinculados sélidamente con la metrépolis se
convirtieron en centros culturales de gran importancia, en contraste con regiones
menos prosperas. Asi, mientras en Meéxico la imprenta fue recibida en el afio 1535,
a Venezuela lleg6 en 1808. Todos estos eventos fueron marcando una diferencia
en el desarrollo de los discursos emancipatorios pretendidos por las mujeres
latinoamericanas.

En la literatura escrita por mujeres, estas expresiones discursivas suelen
presentarse con un tono de denuncia, algunas veces disimulado tras justificaciones
y aclaratorias, como muy bien hace Sor Juana Inés de la Cruz en la Respuesta a
Sor Filotea de la Cruz. Dos siglos después, Teresa de la Parra coloca a Maria
Eugenia Alonso tan lejos de la palabra, que debe ocultarla tras la epistola y el
diario personal; ninguna oportunidad para acceder al discurso pablico
monopolizado por los hombres de la familia.

Las limitaciones impuestas por la sociedad patriarcal hicieron que muchas
mujeres interesadas en el conocimiento cientifico o la literatura se refugiaran en la

vida conventual. Pocas fueron las opciones: matrimonio, claustro o exclusion.
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Como bien precisa Ana Teresa Torres en El hilo de la voz, el poema “Anhelo”,
escrito por Maria Josefa de la Paz y Castillo (sor Maria de los Angeles) “es el
unico testimonio literario documentado de una mujer venezolana del siglo XVIII”
(p. 44).

Igualmente, con su novela Un crimen misterioso (1889), Lina Lopez de
Aramburu, “Zulima”, es considerada precursora de la construccion sociocultural
de género a partir de la cual se inicia en Venezuela una circunscripcion de lo
femenino en la escritura que se opone al sistema patriarcal, al abordar temas
referidos a las injusticias que sufren las mujeres por no tener igualdad de
oportunidades en relacién con los hombres.

2.3.1. Transgresion y resistencia.

Para hablar de resistencia es preciso referirse inicialmente al poder. Cuando
Michel Foucault habla del poder, reconoce la presencia de una tension constante
entre este y la oposicion, afirmando que donde hay poder hay resistencia. EI poder
es una relacion de fuerzas, y reside en la capacidad de lograr que los otros actlen
de la manera deseada por quien lo ejerce; pero estas fuerzas se mantienen en
tension permanente.

Por otra parte, el poder no se encuentra en las instancias superiores sino en
toda la sociedad. Si el poder es una relacion de fuerzas, la fuerza puede ser
observada desde una doble direccién: su capacidad de afectar o bien de ser
afectada. La primera lleva implicito el ejercicio del poder, mientras que el ser

afectado provoca la capacidad de resistencia.
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La resistencia es la respuesta que los sujetos dan ante el ejercicio del poder
sobre ellos. No es el lado contrario de las relaciones de poder, sino una parte
integrante de las mismas. En las relaciones de poder se identifica una resistencia
firme contra el poder dominante; si esta resistencia no existe, no es posible hablar
de poder sino de dominacion. Por otra parte, existe un poder institucional
considerado legitimo, y otro que se da a nivel del discurso, poder ideologico que
recorre todas las instancias de la cotidianidad. Ambos se encuentran estrechamente
vinculados, y pueden transformarse en relaciones de dominacién que impidan
cualquier tipo de resistencia.

Las formas que va adquiriendo el poder institucional se modifican a lo
largo del tiempo, y en consecuencia también las formas de resistencia que emplean
los grupos discriminados o excluidos como las mujeres. También ocurre que
aunque antiguas formas de poder institucional desaparecen, las ideas que circulan
en la sociedad se mantienen; y es que los modos de poder institucionalizado se
transforman en discursos normativos que nos van sefialando como debemos
pensar, sentir, creer (este ultimo estaria relacionado con la violencia simbdlica a
que se refiere Pierre Bourdieu).

Entonces, la resistencia puede considerarse como la capacidad de todo
sujeto para reaccionar, oponiendo al mismo tiempo una fuerza en sentido contrario
a la que se ejerce sobre él. El sujeto no solo resiste a las irrupciones provenientes
de su mundo exterior, sino que es capaz de utilizar su fuerza para contener el
avance de la exterior y transformarla en energia que a su vez devuelve. No solo es

afectado por esas fuerzas, sino que tiene la capacidad de afectar el afuera; aunque
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se asuma el poder del grupo también se desafia, ya que en esa interaccion
permanente las normas sociales y sus reglas pueden sufrir transformaciones.

Las estrategias de resistencia exigen la perturbacion del orden establecido,
la provocacion de fisuras, se resiste a partir de la diferencia y dentro de ella. Sin
embargo, la resistencia es asimilada por el propio sistema el cual despliega sus
modos de control para subyugar la diferencia. La accion de resistir implica
identificar una dominacion externa que modela nuestro comportamiento. Foucault
dice que el conocimiento de la realidad es condicionado por las palabras que se
emplean, cada época establece lo que esta permitido decir y ver, construyendo de
esa manera la realidad.

Nuestro saber esta contenido en un marco de modelos que forman el
sistema. La resistencia busca producir una ruptura en el sistema para crear nuevas
formas de pensamiento y romper los estereotipos; es un acto violento que irrumpe
en todo lo conocido. Desde esta perspectiva se rescata al sujeto de
representaciones inexactas; este llega a saber en términos de su propia vida,
cuéndo las proposiciones contienen perspectivas del mundo que siguen intereses
de dominacidn. Francisca Malabar constantemente expresa su rechazo a estas
convenciones:

...mi gran frustracion es no poder ser compositora de musica o directora de

cine. O mejor: compositor de musica o director de cine, porque en este

mundo la condicion de mujer es siempre determinante y si una mujer hace

un trabajo, por muy hermoso y perfecto que este sea, siempre es vista como
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un animal parlante por la sociedad, y a veces no lo puede resistir... (Mata,

2002, p. 16)

Al mismo tiempo, la protagonista violenta las normas realizando actos de
resistencia al poder institucional, aunque no al poder simbolico ya que asume la
culpa del maltrato al cual es sometida, se cree responsable de la conducta violenta
de su esposo. Ella se apropia de la palabra escrita, si bien de forma subrepticia
para no ser castigada por las instituciones; incurre en adulterio, abandona a los
hijos, es guerrillera, tiene relaciones léshicas; pero sobre todo, habla de lo
prohibido: el discurso sexual y el discurso politico le pertenecen. Dos tipos de
discurso tradicionalmente convertidos en propiedad de los varones.

Es preciso reconocer la transgresion como un elemento relacional que se
establece en el vinculo con ciertas categorias como el grupo social, la época,
condicion étnica, entre otros, y que debe ser estudiada segln estas consideraciones,
ya que si las normas varian, lo permitido y lo prohibido también. Como dice
Foucault, cada época establece lo que puede decirse y lo que no.

En El diario intimo... hay un transito permanente de ideas de dominacién
circulando entre el discurso; la familia es la principal portadora y multiplicadora
de mensajes cargados con ideologias dominantes, como el machismo. Sin
embargo, Francisca Malabar ataca esta presencia, cuestionando permanentemente
las actitudes que refuerzan tales valores:

Ahora tengo a este machito prefiado de amores encendidos. Segun é€l, claro

estd. Quiza solo quiera lucirse ante la sociedad de Santa Maria,

arrastrandome al centro de la pista para hacerme bailar una pieza ante
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todos. Arrastrandome como dicen que el hombre de la Era de Piedra

arrastraba a sus mujeres por todo el medio de la asamblea tribal. Guerrero

poderoso gue se luce ante sus pares. Macho todopoderoso que demuestra

su poder sometiendo a la Gran Madre Terrible. (Mata, 2002, p. 188)

En esta novela también se presenta una reaccion adversa hacia el concepto
de mujer propuesto por la religion; en oposicion a este, la castidad se considera un
acto antinatural e inatil en lugar de una virtud. Para devastar la imagen virginal de
la mujer idealizada, Mata Gil hace referencia a Lilith, el personaje mencionado en
el Talmud, y utiliza esta figura demoniaca en la instauracion de un discurso
desafiante, absolutamente subversivo y cargado de gran fuerza expresiva que se
orienta hacia una reflexién sobre la genitalidad, pero, sobre todo a la aceptacién y
el reconocimiento del sujeto femenino deseante, con un cuerpo que aunque
proscrito por la tradicidn, conserva la capacidad de atender a las pasiones

terrenales:

...el cofio es aquel sitio donde se exilia Satanas: el triple cofio de las
Lilliths, abusadoras consuetudinarias, tentadoras del Sefior, Putas
Ancestrales, en el mas pristino sentido de la Puteria, ése que implica
intercambio de placeres (...) Sin embargo, quiza es mejor esa razon que la
sinrazon de la soledad: el cofio inutil de las virgenes y las vestales, que
jamas dio paso a hombre (...) La antinaturaleza de tal acto resiente las

estructuras de la Naturaleza. (2002, p. 48)
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En El diario intimo... la maternidad aparece como un acto obligatorio;
mediada por el discurso religioso que impacta con firmeza en todos los personajes,
la voluntad de las mujeres es conducida por los preceptos catolicos. En este punto
la institucion médica se comporta como un ente regulador de los cuerpos
femeninos, un dispositivo que segmenta las decisiones de las mujeres para
apropiarse de su potencial reproductivo:

El doctor comprendia muy bien la importancia de que la criatura

sobreviviera. Conocia al matrimonio desde hace ocho afios atras. La unica

comunicacion real que parecia tener era el deseo de tener hijos: ocho
abortos habian sucedido en todo ese tiempo, y Borges era un hombre

cristiano, que queria salvar esa unién a toda costa. (p. 44)

La narradora, mediante imagenes que sugieren tortura y dolor va
desmontando el caracter sagrado del discurso de la maternidad; su propio
nacimiento se describe como un instante terrible, con presencia de elementos
escatoldgicos:

... jpop! y enseguida salié el cuerpo labil de la nifia: pez o serpiente,
bafiada en restos de membranas y mocos y sangre: en la de su madre y en

la propia pues el forceps le habia cortado la cara y el cuello. (p. 45)

Y al comparar el quir6fano con una carniceria, helada y llena de elementos
cortantes, despoja la maternidad de la concepcion romantica transmitida a través
de los codigos de nuestra cultura: “Hacia un frio terrible. Todo alli era frio y

metalico y terrible” (p. 43). La maternidad pierde asi su caracter sagrado, hay una
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desmitologizacion del culto mariano heredado de la tradicion judeocristiana en la
expresion de los binarismos antagdnicos humano / divino y sagrado / profano.

Estas oposiciones contribuyen a la formulacion de un discurso transgresor:

El parasito, por el cual se habian hecho innumerables gastos y sacrificios,

deseaba abandonar violentamente la seguridad de su refugio. La sefiora

Sara no entendia la prisa de aquella criatura ingrata por cortar la preciosa

relacion gue se habia establecido entre ellos: madrehijo: un solo ser. (p. 43)

Ademas del cuestionamiento al discurso religioso, se abordan criticamente
otros espacios mas alla del doméstico. Francisca Malabar quebranta las normas
sociales, no se ajusta al modelo de madre-esposa y, lo mas importante, toma la
palabra, es escritora. Hay una reflexion constante sobre la literatura: “La
tecnologia puede simular el Suefio, pero no puede aprehenderlo. Solo la Literatura
puede, quiza. Pero me siento incapaz de hacer Literatura. No sé qué pasa. Me
siento incapaz” (p. 28).

En La casa en llamas la transgresion y la resistencia estan representadas al
comienzo de la historia por Flor Ledezma, quien en su noche de bodas rechaza a
Felipe Guzman, el hombre con quien ha sido obligada a casarse. Sin medir las
consecuencias que aquella accion tendra, se niega a consumar el matrimonio: “...y
entonces grito no, y se le seco el llanto diciendo no, y se le desbordo la ira
diciendo no, y le conto a borbotones la historia de sus amores con Manuel
Rojas...” (1989, p. 80).

Luego, al enviudar, deja su casa para unirse a Manuel Rojas. Sin embargo,

por no quedarse a guardar el luto y, por el contrario, iniciar una relacion con un
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hombre de poca fortuna, sera objeto del repudio de una sociedad colmada de
prejuicios de clase y marcada por una moralidad adherida, sustancialmente, a los
codigos de una cultura concebida en la ideologia catélica méas puritana.

Armanda Guzman es otro personaje subversivo en diferentes 6rdenes. Su
trabajo como titiritera causa horror (desde la primera funcién frente a la Iglesia y
la Plaza) a las

damas de virtud sin tacha, custodias de la moral y las antiguas costumbres

familiares (...) la profanacion de los sitios sagrados: aquéllos por los cuales

habian pasado los héroes en desfiles triunfantes (...) que servian de camino

a las procesiones del Santisimo Sacramento y de las Virgenes Santisimas y

Milagrosas del Carmen y de las Nieves... (Mata, 1989, p. 49)

A esto se agrega el discurso condenatorio del parroco: “El padre Quinto
trond desde su pulpito contra esas diabolicas distracciones que incitaban a la gente
a callejear y olvidar que viviamos tiempos de penitencia por nuestros muchisimos
pecados...” (p. 55).

En Memorias de una antigua primavera (2006), Mélida Reyes es el
personaje femenino que lleva, de manera mas clara, la responsabilidad de la
transgresion. Si bien es cierto que en Santa Maria los prostibulos son lugares
ademas de abundantes, asentidos, la prostituta no es aceptada socialmente. Son
personajes que encarnan la degradacion femenina, seres devaluados cuya
existencia es andnima e intrascendente. Sin embargo, Mélida Reyes, duefia de un
famoso lenocinio llamado El Secreto, llega a convertirse en una mujer respetada

con una posicion envidiable. Tal es su proyeccion que el dia que se celebran los
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cincuenta afnos de la fundacion del pueblo, aparece sentada junto a las mayores
guardianas del orden y las buenas costumbres: las hermanas Pedregales.

La representacion de los burdeles en esta novela es altamente destacable, al
punto de que se convierten en sitios de reuniones clandestinas organizadas por los
empleados de La Compafiia que quieren fundar un sindicato, lo cual les otorga una
condicion sediciosa dentro del &ambito sociopolitico. Estas implicaciones, sumadas
a la presencia de tales espacios sin ningun tipo de estridencia sino como elementos
pertenecientes a esa comunidad, permiten una lectura muy cercana a la

transgresion.

2.3.2. Milagros Mata Gil: ¢subversivas al cadalso?

En los textos de Mata Gil hay personajes femeninos cuyo recorrido
precario, sensorial e incierto desemboca en el suplicio, la marginacién o la muerte.
Algunas mujeres de estos relatos contravienen “el sentido comun”, atentando
contra la tradicion y desafiando el orden jerarquico de relaciones patriarcales
explicitamente sefialadas. ES curioso que estos personajes, revestidos de denuncia
y portadores de un arrojo notable, sean ajenos a merecidas reivindicaciones; por el
contrario, su suerte es adversa, no logran sus metas ni se convierten en personajes
exitosos o felices, obteniendo como recompensa a sus movimientos desafiantes
solamente el fracaso.

Muy claro esta que no se trata de literatura corsetera; no obstante, llama la
atencion la forma como se manejan estos desenlaces. Si comparamos los textos de

Mata Gil con otros provenientes de esta tradicion de escritoras que proponen de
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diferentes maneras —bien sea con tematicas inusuales o perspectivas
revolucionarias— la revision del papel de la mujer en la sociedad en relacion con
los hombres y toda la estructura patriarcalista, encontramos ya desde Teresa de la
Parra una experiencia escritural que se repite en direccion hacia el fracaso de las
proyectos emancipatorios de los personajes femeninos.

Teresa de la Parra conduce a Ifigenia hacia el sacrificio. La anonima
protagonista de No es tiempo para rosas rojas, de Antonieta Madrid, vive la
desesperanza ante la derrota de un proyecto politico de izquierda, paralelamente al
desengafio amoroso, hasta llegar al suicidio. En Malena de cinco mundos, de Ana
Teresa Torres, la protagonista transita por muchas vidas dirigidas y organizadas
por los sefiores del destino. Armanda Guzman, en La casa en llamas, sufre todo
tipo de fracasos: familiares, artisticos, etc.; su cuerpo que luego sera calcinado,
transformado en la evanescencia de las cenizas, es descrito por el titere de una
manera grotesca, burda, salvaje quiza:

El Unico que podria despertarte seria yo, pero apenas si puedo moverme,

aplastado por esta masa de carne blanda y rosada y ligeramente vellosa y

Ilena de sudor que es tu cuerpo. Me horroriza pensar como sera cuando el

calor comience a derretirte y las gotas de grasa caliente caigan sobre mi

como caen en la bandeja del brasero las gotas desde los perniles de cerdo...

(1989, p. 158)

Este cuerpo desaparece dejando tras de si solamente la memoria, leyendas,
historias que se cuentan en el pueblo sobre la posibilidad de que no hubiese sido

ella quien estuvo en la casa durante el incendio, sino una anciana cuidadora. En



Cuerpo femenino: territorio colonizado 77

fin, es la desintegracion total de un sujeto femenino producido bajo condiciones
desfavorables que van trazando un itinerario vital sumergido en la tragedia.

En El diario intimo... Francisca Malabar esta sujeta frecuentemente a las
contingencias de un destino que la lleva a recorrer caminos inhospitos, y su falta
de acatamiento a las normas es castigada de todas las formas posibles: se le somete
al suplicio del hospital psiquiatrico una vez que el doctor lo prescribe (discurso
médico):

Los bomberos llegaron enseguida y rompieron la puerta a hachazos y me

llevaron al Psiquiatrico. Recuerdo que me amarraron a una camilla y, desde

alli, desde abajo, humillada y vencida, yo los oia hablar de mi como si no

existiera. (2002, p. 39)

También pierde la custodia de sus hijos (discurso juridico): “Mis hijos
fueron entregados a sus abuelos provisionalmente mientras yo me recuperaba,
decian todos (p. 39).

Mas adelante:

Y luego me propuse recuperar a mis hijos, y lo hice, claro, a fuerza de

aceptar todos los términos de mi ex esposo, custodio legal de los nifios, que

me puso condiciones y condiciones para recibirme en su casa, como al final

de una guerra. (p. 41)

Y en cuanto a la escritura, Francisca Malabar transita por diversas etapas;
muchas veces de manera critica y problematica:

Y comencé a escribir timidamente, escondiendo lo que escribia. Comence a

escribir toda la amargura y la pérdida, primero, y después, toda la
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monocordia de la vida: toda la absoluta rutina en que se habia convertido
mi existencia. Boté todo eso a la basura un dia de purga: eran como
trescientos poemas de amor, de despecho, de amargura, confesionales,

intimistas, minimalistas, conversacionales. (p. 41)

2.4. Estrategias narrativas

Milagros Mata Gil utiliza en sus textos elementos tradicionales de la
escritura de mujeres, como estrategias que permiten denunciar los abusos y las
limitaciones impuestas por los hombres a través de un ordenamiento social
esencialmente patriarcalista. El uso de tales estrategias forma parte de un conjunto
de rasgos definitorios de nuestra novelistica. En su obra circulan personajes
femeninos retadores que encaran el orden patriarcal y materializan propuestas de
autonomia que, aunque no siempre son exitosas, se van constituyendo en
alternativas ideoldgicas.

El diario intimo de Francisca Malabar es una novela en forma de diario.
Queda claro que es una ficcion en la cual no seria posible determinar la presencia
de elementos de la vida de la autora, sino a partir de un minucioso estudio
biografico que trascenderia los limites de este trabajo. Por tal motivo, me abstengo
de emitir opiniones que sugieran algun tipo de identificacion de Francisca Malabar
con Milagros Mata Gil, mas alla de coincidencias axiomaticas como la condicion
de escritoras de ambas.

La novela comienza con un epigrafe donde se establece que el texto es un

artificio, y continta instaurando una distancia razonable entre realidad y ficcion
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que permite, obviamente, fundar un contrato de lectura. Sin embargo, este primer
epigrafe no esta firmado; entonces, ¢a quién atribuirselo? No se sabe, no se puede
develar la autoria de esta aclaratoria mas que apelando a una légica del texto. Los
cuatro epigrafes siguientes estan firmados, inclusive uno por Francisca Malabar.
Entonces, ¢quién nos presenta el pacto novelesco? Se asume que la autora, en ese
espacio intermedio al borde de la ficcion y la realidad, allana el camino para cubrir
el compromiso con el lector de una manera consensuada.

No obstante, son figuraciones sujetas a la interpretacion que resulta de cada
lectura. Quiza se trate de la autora real quien, mediante tal aclaratoria, salva su
responsabilidad por las semejanzas que pudieran existir entre hechos y personas de
la “realidad” y esta “obra de imaginacion”, lo cual significa que la novela se inicia
a partir del primer epigrafe refrendado. En otro caso, puede considerarse la
posibilidad de la funcién-autor que define Michel Foucault:

... un nombre de autor no es simplemente un elemento en un discurso (que

puede ser sujeto o complemento, que puede reemplazarse por un

pronombre, etc.); ejerce un cierto papel con relacion al discurso: asegura
una funcion clasificatoria; tal nombre permite reagrupar un cierto nimero
de textos, delimitarlos, excluir algunos, oponerlos a otros. Ademas efectia
una puesta en relacion de los textos entre ellos... (p. 15, énfasis mio)

En su articulo “Discurso del relato”, Gerard Genette sostiene que la
constitucion de la novela “como si” fuera un diario intimo demanda el uso de la
analepsis y los raccontos, ya que ambas técnicas permiten edificar el proyecto

memoristico, al producir una oscilacion de los acontecimientos entre el presente y
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el pasado. La diferencia entre estos dos elementos consiste en la velocidad del
relato: la analepsis es un regreso repentino al pasado, mientras que el racconto es
mas lento y se produce linealmente.

La narracion, aunque mayormente autodiegética, también elige otras
instancias narrativas como es el caso de Pedro Marrero, el periodista que se
incorpora en la mitad de la novela para investigar la muerte de la protagonista. En
cuanto al tiempo del relato, hay una narracion intercalada, fragmentada, que se va
insertando en diversos momentos de las acciones. El conocimiento que la voz
narrativa tiene es restringido, se produce en casi toda la novela desde el punto de
vista del personaje principal que cuenta su experiencia; y cuando se traslada a
Pedro Marrero, conserva las limitaciones de una informacion parcial, solamente la
que puede manejar como testigo. Esta perspectiva o punto de vista es lo que
Genette denomina focalizacion interna. En la mayor parte de la novela, el narrador
y el focalizador coinciden.

En los segmentos que han de ser leidos como diario, mayormente se usa la
primera persona. Como protagonista y centro de la diégesis Francisca Malabar
tiene el propdsito de exhibir su mundo interior. Sin embargo, esto es insostenible
totalmente y al referir su interaccion con otros seres del pasado, se hace necesario
el uso de la tercera persona. También cuando narra hechos cuyo recuerdo seria
imposible —como su propio nacimiento—, toma distancia y se coloca como
testigo desde una tercera persona. Se produce asi un desdoblamiento, creando otro

yo a la manera de un espejo.



Cuerpo femenino: territorio colonizado 81

2.4.1. La memoria.

En El diario intimo..., por tratarse de una ficcion autobiografica, el primer
recurso de que se vale la narradora-protagonista es la memoria personal. Hay un
transito permanente de vuelta a la nifiez y a la adolescencia: “Me acuerdo de la
capilla del Colegio: una mindscula capilla de paredes blancas, pulcrisimamente
ordenada, con sus filas de bancos sin respaldo... (p. 29).

También en La casa en llamas (aunque no es una obra que se pretende
autobiografica) se expone esa vuelta hacia la infancia: “Mi infancia tiene como
territorio intocado esos recuerdos (...) Yo era una nifia solitaria, aferrada a la
solidez altiva y poderosa de ése a quien yo creia mi padre (pp. 61-62). Ese
potencial memoristico se despliega en la vida de Armanda, cuya existencia poco
gratificante se vera sometida a la compulsion de los recuerdos, una memoria
intransigente que no le repara descanso:

Silencio. No quiero que relaten otra vez esas historias (...) Quiero hacer

una hoguera con todas esas edades, borrar los desvarios de fantasmas

llenos de amargura por promesas incumplidas, hacerlos regresar a la
inmovil tierra de sus cuerpos. Hemos llegado a este juego atroz donde se

estira la memoria acorralandonos de muros y recuerdos. (1989, p. 73)

Asimismo, en el cuento Insomnio que se rompe en luz el protagonista,
repetidamente, vuelve a sus recuerdos de infancia:

Y siempre mis 0jos de nifio fatigoso, mirando desde el borde de la vida.

Mirando el polvo que levantaban las carreras de muchachos que reian alli
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mismo, junto a mi, sin verme apenas, sin tocarme. El polvo. La lluvia. El

chocolate. EI trompo. Los helados. Todo vedado para mi. (1986, p. 17)

Sobre los personajes femeninos presentes en las novelas autobiograficas,
Carlos Pacheco (2001) ha expresado lo siguiente: Exploradoras del pasado,
podrian llamarse estas figuras, que actian como verdaderas catalizadoras de la
dindmica narrativa. Porque cada una de ellas va desarrollando, y llega en ocasiones
a formular de manera explicita (...) un verdadero proyecto rememorador (p. 261).

Cuando se revisa la estructura de El diario intimo... se tiene la impresion
de estar ante un collage, una composicién hecha con elementos heterogéneos que
van elaborando una especie de vision panoramica mediante la cual se puede
acceder a la intimidad de la protagonista; construccién que fragua mundos
alternativos a través del recuento memoristico. A ello también contribuye la
organizacion de las distintas partes del texto que hace Mata Gil: el diario indicado
por la fecha, Notas para una autobiografia, Anotaciones sin fecha, Notas para la
novela sobre El Pitirre, Reflexiones después del viaje, nota de prensa que informa
sobre la muerte de Francisca Malabar. Volver al pasado usando la memoria y
pensarlo en su totalidad desde lo fragmentario; este es el valor de la
intertextualidad que caracteriza las novelas autobiograficas.

2.4.2. Las mascaras.

En El diario intimo... se van conformando diferentes mascaras que asume

la protagonista, por lo cual podria pensarse en los angeles que la abordan y la
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obligan a escribir, como elementos constituyentes de ese enmascaramiento. Ella

misma lo cree:
...nunca he dejado de preguntarme si estos angeles no son representaciones
de mi misma. Mascaras. Llega el momento en que la méascara puede
sustituir al hombre (...) Ese seria mi caso: utilizar la mascara del angel para
poder proveer de alguna autoridad a lo que seria la natural voz de mi
conciencia (...) Asi somos. La vida cotidiana nos exige el uso de una
Mascara que dé fuerzas al mito que deseamos representar (...) Mas cuando
estamos solos, al quitarnos la Méascara, es como si nos derritiéramos y todo
nuestro ser queda en la Méscara tirada en cualquier parte: vacia pero
poderosa. (2002, p. 17)
En La casa en llamas, Armanda Guzman emplea la memoria como una
mascara:
Y, sin embargo, evito los espejos. Pretendo engafiar asi el paso del tiempo.
Mas no puedo engariar el espejo interior que es la memoria. En ella me
desnudo, me oculto, me enmascaro. Los Unicos que saben de este juego de
escondites y enmascaramientos, ademas de los espectros, que todo lo
saben, son los titeres que desde los estantes, apenas visibles en la

penumbra, me miran con perversidad. (p. 202)

2.5. ¢ Escribir como una mujer?
El concepto de escritura femenina ha propiciado interesantes debates desde

diversas disciplinas y al amparo del verbo de tedricas feministas, antropdlogos,
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psicoanalistas. En fin, tal vez la caracteristica mas destacada de esta polémica sea
la multidisciplinariedad que la cobija. Fue en Europa a mediados del siglo pasado
cuando comenzo a hablarse de escritura femenina como una intencion de estilo,
como la conciencia de que se estaba escribiendo de una manera diferente, con
rasgos particulares que acompafiaban algunas obras mas alla del sexo de la autora
o0 el autor. Surgia asi una reflexién sobre la diferencia.

Para definir la escritura femenina se impone la necesidad de revisar
algunos conceptos que, a lo largo de la historia, han sido confusamente unidos en
relaciones simbidticas inadecuadas para la formulacion de algunas teorias en
contextos especificos. Asi los pares femenino / mujer y masculino / hombre se han
conformado como absolutos, cuando en realidad son el producto de la imposicion
de modelos de conducta y representaciones culturales diversas, cuya valoracion
puede modificarse en la medida en que se transforman las condiciones sociales e
historicas.

Estos pares han resultado fortalecidos como unidades por los grupos que,
utilizando determinados mecanismos para desarrollar libremente el ejercicio de la
dominacién, asignaron arbitrariamente conjuntos de caracteristicas a las personas
segun su sexo bioldgico, estableciendo de esa manera el “deber ser” de mujeres y
hombres para fundar desde alli condiciones de desigualdad basadas en la
diferencia. Por tal motivo pretendo deslindar los conceptos de femenino y
masculino de los conceptos de mujer y de hombre.

Los conceptos de masculino y femenino se hallan entre los mas imprecisos

de la ciencia, aplicandose por lo menos en tres sentidos diferentes: uno
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sociologico; otro establecido con base en la asignacion de una condicion: activo /
masculino, pasivo / femenino; y un tercer uso, el bioldgico, que se confirma en la
produccidn de espermatozoides u 6vulos. En Psicoanalisis y feminismo, Juliet
Mitchell dice que “Al tomar en cuenta la ‘gran antitesis’ bioldgica entre los sexos
somos psicoldgicamente bisexuales; cada una de nuestras psicologias contiene la
antitesis” (1976, p. 67).

Segun Hanni Ossott (1986), la feminidad expresa un lado del alma: el
anima. Lo femenino no pertenece al sexo ni a la sociologia, sino al alma. Esta
afirmacion traslada el concepto hacia la vida del inconsciente. ¢ Qué permanece
mas alla de las formas estereotipadas? ¢De aquellos modelos que por designio del
poder ha de seguir el grupo biolégico denominado hembra? Después de todo esto
queda el mundo psiquico, un tiempo interior que desdibuja lo externo,

...el tiempo intimo y subjetivo, el tiempo del anima que puede pertenecer a

un hombre o a una mujer. Entonces, no podemos decir que la mujer o el

hombre escriben solo desde su sexo, sino desde un estado del alma que se
ha ido formando y preparando desde adentro. (ElI Nacional, C2)

Cristina Peri Rossi también se refiere, en “Mujer y literatura”, a la
dificultad de las definiciones:

Las formas de ser varon o de ser mujer son tan multiples y variadas que se

puede admitir, sin error, que cada sexo encierra en si mismo diversos

sexos; la reduccion a ‘literatura masculina’ toda la escrita por hombres o

‘literatura femenina’ a toda la escrita por mujeres ignora esas diferencias,
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hace tabla rasa de esos multiples sucesos que por simplificacion

inexcusable llamamos varén o hembra.

En La risa de la medusa (1995) Helene Cixous opina que es imposible
lograr una definicion de la préactica femenina de la escritura porque “nunca se
podra teorizar, encerrar, codificar; lo que no significa que no exista. Pero siempre
excedera al discurso regido por el sistema falocéntrico; tiene y tendra lugar en
ambitos ajenos a los territorios subordinados al dominio filoséfico-tedrico™ (p. 54).
Para ella, lo masculino y lo femenino no estan relacionados obligatoriamente con
el hombre y la mujer, sino con caracteristicas determinadas. Asi, lo femenino se
vincula con la generosidad, lo subversivo y lo heterogéneo.

Al respecto, Virginia Woolf dice que “Es funesto ser un hombre o una
mujer a secas; uno debe ser ‘mujer con algo de hombre’ u ‘hombre con algo de
mujer’” (1980, p. 143). Para ella la escritura por excelencia es la escritura
androgina, la cual se logra al consumarse una boda entre opuestos. Por su parte,
Elaine Showalter sefiala la funcion deconstructiva que cumple lo femenino en la
literatura, afirmando que no se requiere ser mujer para producir la escritura
femenina. Tanto para Roberto Lovera como para Octavio Paz, no existe una
literatura femenina sino una perspectiva femenina en el acto de crear, una manera
femenina de abordar los temas y expresarlos.

Margara Russotto dice: “Cabe subrayar que el encabalgamiento de las
categorias y la hibridez conceptual que caracteriza la discusion feminista se
muestra con mayor nitidez justamente en este término” (1993, p. 51), y agrega que

el mismo se sitla en dos dimensiones: por una parte dirige su atencion a las
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mujeres “como sujeto historico particular que produce determinado texto literario”
(p. 51), y por otra, se refiere a “ciertas caracteristicas estéticas de las obras, de
naturaleza artistico-compositiva, que puede englobar a un sector o subsistema de la
produccion literaria global” (p. 51). Para esta autora el concepto termina siendo
inabarcable, escurridizo mas bien, dejando abierta la pregunta y sujeto de nuevo a
maultiples interpretaciones.

Biruté Ciplijauskaité ha llamado escritura nueva a este tipo de novela. Pero
ante todo, la novela femenina es una manera de escribir que se separa de los
modelos tradicionales, proponiendo la ruptura del canon: lo que tradicionalmente
ha sido aceptable, ahora es trastornado mediante el empleo de diversas estrategias
que irrumpen en los espacios de la literatura en un intento por contravenir el orden
patriarcal. El diario intimo... Se inscribe en ese grupo de obras que pueden
catalogarse como escritura femenina.

En La novela femenina contemporanea (1988), Ciplijauskaité afirma que
entre los procedimientos narrativos mas frecuentes en este tipo de novela destaca,
en primer lugar, la subversion, entendida como deconstruccién manifiesta en todos
los niveles (tradiciones literarias, temas, modelos estilisticos y linguisticos); y
luego la primacia del yo, es decir, la subjetividad. Con estos procedimientos las
autoras les confieren autonomia a sus novelas de un modo singular (p. 190).

En El diario intimo... este principio de emancipacion se hace presente en la
renuncia a una trama lineal, la no aceptacion del principio y el final y el rechazo a
la secuencia logica. La novela tiene una estructura fragmentaria en sus

dimensiones espacial y temporal. No se sigue un orden convencional, por el
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contrario, podria pensarse en una organizacién sumamente particularizada que no
guarda paralelismo con otras novelas.

Asimismo, la perspectiva es femenina, la narradora expresa su vision desde
la problematica de las mujeres y, especialmente, de las escritoras:

..., quieres parir 0 escribir?, ;quieres cenar en un restaurante de lujo o

comprar la ultima novela de Milan Kundera? (...) Y por si fuera poco, la

escritora, mas sensible que las deméas hembras de su especie, cuando tiene
la regla tiende a la hipersensibilidad y la destruccién: ¢sabian los criticos
literarios que sus comentarios sobre una escritora pueden tener efectos
catastroficos si son negativos y ella los lee en el momento de una depresion
posparto o posaborto o en los linderos de la menopausia? ¢ Te has
preguntado tu, mujer que escribes, por qué razén un porcentaje de un solo
un digito de escritoras llega a ser mencionado en las historias de la

literatura? (2002, p. 37)

En varias novelas de Mata Gil pueden diferenciarse algunas caracteristicas
generales que Ciplijauskaité ha encontrado en su estudio sobre la novela femenina
contemporanea Por ejemplo, en su blusqueda de identidad esta nueva novela
descarta “lo apolineo, el logocentrismo, el procedimiento ordenado, prefiriendo la
asociacion libre de inspiracion dionisiaca” (p. 17). Igualmente, la nueva novela no
desarrolla estructuras lineales sino més bien fragmentarias, y promueve la
ambiguedad, apartandose de una coherencia o continuidad narrativa, lo cual es
notorio en El diario intimo de Francisca Malabar, Memorias de una antigua

primavera y La casa en llamas.
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Se observa también lo que Ciplijauskaite llama innovaciones estilisticas,
entre las cuales se percibe de manera muy clara la transformacion de la sintaxis. Se
trastorna la sintaxis tradicional obviando los signos de puntuacion, incluyendo
frases sueltas que se interrumpen entre si con la presencia de intertextos, se
entrecruzan los dialogos, pero ademas, en algunos espacios se incorporan
expresiones aisladas que semejan incoherencias. El lector debera darles un orden
para facilitar su comprension.

Esta autora establece en su trabajo varias categorias, entre las cuales se
encuentra la novela de concienciacion (p. 66). Algunas de sus caracteristicas estan
presentes en El diario intimo... y, aunque esta novela no se encuentre definida
totalmente por ellas, su mencién es relevante:

» Concienciacion politico-social. Francisca Malabar relata su transgresion
de las normas al haberse afiliado a la causa guerrillera, lo cual incide en su
separacion del hogar paterno. Armanda Guzman también relata su
participacién en el movimiento guerrillero, y mas alla de su experiencia
manifiesta su desencanto por el fracaso de los movimientos politicos de
izquierda; a la vez que somete a escrutinio diversas condiciones sociales y
politicas.

» Despertar de la conciencia de la nifia. Se denuncian la educacion y el
ambiente de los colegios religiosos, puede presentarse alguna vivencia de
la nifia que le haga descubrir que su colegio no es lo que pensaba y le

ocasione una pérdida de confianza: Francisca Malabar cuestiona la
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orientacion que se le da en el internado, y el sistema de privilegios fundado
en los aportes economicos que rige la vida en esa institucion.

« Conciencia de mujer. Dice Ciplijauskaité que “En casi todas entran
reflexiones acerca de la mujer independiente, no pocas veces vista
escépticamente. La emancipacion sigue siendo el gran tema de debate”
(1988, p. 46). En El diario intimo... la mirada se dirige principalmente al
deseo de independencia de la protagonista que, sometida al dominio de los
varones, se mantiene en constante resistencia. Asimismo, Flor Ledezma en
La casa en llamas, aunque es obligada a contraer matrimonio, se resiste a

su consumacion hasta que es violada por el esposo.

2.6. El discurso de la imagen: la fotografia
En relacion con la fotografia, Roland Barthes analiza el problema del
referente:
El discurso combina unos signos que tienen desde luego, unos referentes,
pero dichos referentes pueden ser y son a menudo «quimeras».
Contrariamente a estas imitaciones, nunca puedo negar en la Fotografia que
la cosa haya estado ahi. Hay una doble posicién conjunta: de realidad y de
pasado. (2009, p. 121)
La fotografia tiene la cualidad de ser un documento, una posibilidad de
aproximacion al pasado, lo cual la convierte en un instrumento eficaz para el
desarrollo de todo proyecto rememorador. En La novela intrahistorica (2004) Luz

Marina Rivas se refiere a las “apropiaciones de la fotografia™ por parte de Mata
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Gil en sus novelas. Sefiala que en sus novelas hay fotografias presentadas de dos
maneras diferentes: o bien se muestra la fotografia o bien se describe (p. 34).

En Memorias... hay una minuciosa descripcion de contenidos fotogréaficos,
imagenes que van "narrando” la historia de Santa Maria del Mar, y que al ser
enumeradas crean una secuencia paralela al relato principal, a la vez que
constituyen elementos intertextuales puesto que no son imagenes de lugares y
personajes reales, sino una estrategia narrativa:

FOTO N° 4

Cuatro caballeros maduros, bien vestidos y con aire orgulloso, aparecen en

esta foto. El primero, de izquierda a derecha, esta un poco apartado de los

demas. Es un sefior alto, erguido, vestido formalmente y con un sombrero
de alas anchas (...) De izquierda a derecha, los sefiores: Silverio Prada,

Toufic Salloum, Castor Subero y Oileo Quijada, obreros y comerciantes

que contribuyeron a fundar Santa Maria del Mar.

La Alborada, 23-02-73 Foto La Roche. (2006, p. 102)

En El diario intimo... e presentan los dos casos que sefiala Rivas: hay una
fotografia del Che Guevara muerto, y otra fumando un habano, sonriente y con
apariencia saludable. Ambas son representaciones de un personaje historico
latinoamericano convertido en icono de las luchas revolucionarias que se libraron
en América del Sur; es decir, un individuo cuya vida puede ser rastreada. Las
imagenes que se presentan se han hecho muy populares por la difusion que han
tenido en los medios de comunicacion. Pero, también se describen varias

fotografias, no solo en esta novela sino también en Memorias...
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Esta clara confluencia entre referentes y personajes es una estrategia que
convoca elementos de la realidad (especificamente de la historia) y los hace
dialogar con otros ficcionales, convirtiéndose en un recurso para desarrollar el
proyecto memoristico. Al evocarlo, Francisca Malabar resiente el fracaso de los
proyectos de la izquierda venezolana, relata su participacion como guerrillera 'y da
muestras de nostalgia.

Refiriéndose a la intimidad, Barthes dice lo siguiente:

Cada foto es leida como la apariencia privada de su referente: la era de la

Fotografia corresponde precisamente a la irrupcion de lo privado en lo

publico, 0 mas bien a la creacion de un nuevo valor social como es la

publicidad de lo privado. (2009, p. 150)

Afirma también que

En la fotografia la presencia de la cosa (en cierto momento del pasado)

nunca es metafdrica; y por lo que respecta a los seres animados, su vida

tampoco lo es, salvo cuando se fotografian cadaveres; y aun asi: la
fotografia se convierte entonces en algo horrible porque certifica, por
decirlo asi, que el cadaver es algo viviente, en tanto que cadaver: es la
imagen viviente de una cosa muerta. Pues la inmovilidad de la foto es

como el resultado de una confusion perversa entre dos conceptos: lo Real y

lo Viviente. (2009, pp. 124-125).

Podria pensarse que esta “confusion perversa entre dos conceptos” se
manifiesta en El diario intimo... cuando se oponen dos iméagenes con significados

tan distintos: un cadaver y un hombre sonriente que fuma. Pero ademas no es
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cualquier cadaver, no lo protege el anonimato, se trata de uno de los guerrilleros
mas importantes de Latinoamérica durante el siglo pasado. De esta manera, la
fotografia adquiere otra posibilidad de lectura porque se le ha introducido en un
marco historico al ser acompafada de textos que dan cuenta de la participacion
como guerrillera que tuvo la protagonista; mas aun, cuando los nombres de
Ernesto Guevara y Alberto Granado aparecen en el acta de nacimiento de
Francisca Malabar como asistentes en su nacimiento.

Si bien es cierto que este trabajo no esta dedicado a una indagacion sobre la
novela intrahistorica, no puede obviarse la presencia de estos elementos que
complementan el sentido de totalidad de la obra y nos introducen en la constante
dinamica del referente y la ficcion. Como dice Barthes, “La fotografia no dice
(forzosamente) lo que ya no es, sino tan solo y sin duda alguna lo que ha sido”
(132). Alli radica la importancia que para un texto autobiografico pueda tener el
discurso de la imagen.

De acuerdo con Susan Sontag, la fotografia mas que aportar imagenes
permite la apropiacion de la esencia del objeto fotografiado. Ademas, pone en
juego el tema de la verdad:

Photographs really are experience captured, and the camera is the ideal arm

of consciousness in its acquisitive mood (...) To photograph is to

appropriate the thing photographed. It means putting oneself into a certain
relation to the world that feels like knowledge-and, therefore, like power.

(...) The photograph in a book is, obviously, the image of an image. But

since it is, to begin with, a printed, smooth object, a photograph loses much
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less of its essential quality when reproduced in a book than a painting does.
Photographs furnish evidence. Something we hear about, but doubt, seems
proven when we're shown a photograph of it. (1977, pp. 174-175)
Francisca Malabar reflexiona sobre la memoria y la fotografia:

Largo largo largo es el camino que nos aleja de la memoria de la inocencia.
Camino que solo se recorre una vez. Camino que solo es aprehensible en
efimeros instantes. Pienso que la fotografia es un prodigio. Deja pruebas de

los eventos que vivimos. Permite crear un respaldo a los recuerdos. (p. 22)



Cuerpo femenino: territorio colonizado 95

Capitulo 3. Organizacién discursiva y tematica

...todo texto se construye
como un mosaico de citas,
todo texto es absorcion y
transformacion de otro texto.

Julia Kristeva

3.1. Polifonia: voces en movimiento

En virtud de su evolucién, las ciencias humanas van experimentado
cambios en sus fundamentos epistemoldgicos. Asi, desde comienzos del siglo
XIX, la linglistica inici6 un desplazamiento tedrico guiado por una perspectiva
mas amplia y abarcadora que considera el lenguaje como un hecho inmanente a la
dinamica social, cuyo estudio requiere un abordaje multidisciplinario y una
valoracién en contextos especificos y expresiones concretas, desarrolladas a través
de interacciones en campos socioculturales determinados.

Sobre esta dimension social nos habla Mijail Bajtin (1981) al referirse al
dialogismo del lenguaje que introduce nuevos esquemas de significacion, dirigidos
a mostrar los textos como fragmentos diversos de una urdimbre de elaboraciones
semanticas pertinentes. Con la propuesta de que el enunciado es la palabra en
contexto, opone la translinglistica a la linguistica tradicional por considerar esta
ultima como un estudio endotextual y monolégico; circunstancia que convierte el
texto en un artefacto cuya comprension se dificulta superlativamente al carecer de

intencionalidad (p. 290). Atendiendo esta reflexion, en Problems of Dostoevsky's
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Poetics, afirma: “It can be said that the main purpose of our review, the
protagonist, is the double-voiced word that inevitably arises in conditions of
dialogic communication, namely, under the conditions of the real life of the word”
(1984, p. 258).

Bajtin (1981) cuestiona la pretendida autonomia total del texto y los
estudios literarios, planteada por los formalistas rusos. Su enfoque sugiere que los
enunciados se manifiestan desde perspectivas miscelaneas —a las cuales llama
voces— y conservan nexos firmes con el ambiente social donde se producen.
Entonces, bajo esta circunstancia surge la necesaria interrelacion de los distintos
enunciados, a la vez que estos se confrontan para hacer posible el desarrollo de un
proceso conducente a la comprension; de esta manera, cada uno se convierte en un
eslabon de la cadena seméantica derivada de distintos momentos culturales e
histéricos. Aqui tienen una participacion determinante la ambigtiedad de las
palabras y la variabilidad de significados que exhibe el lenguaje a través del
desarrollo historico, asi como los discursos provenientes de diferentes estratos de
una misma lengua (conjunto de caracteristicas que Bajtin denomina heteroglosia).

También introduce dos conceptos capitales relativos a la intencién
contenida en la palabra, en tanto va dirigida a alguien y puede generar una
respuesta: addressivity y answerability. En relacion con los mismos, dice: “Any
understanding is imbued with response and necessarily elicits it in one form or
another: the listener becomes the speaker...” (2010, p. 68). En este sentido, la

intencionalidad que plantea guarda coincidencias esenciales con la funcion
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ilocutiva del lenguaje que formula Jhon Langshaw Austin (2014) en la teoria de
los actos de habla.

Tales consideraciones terminoldgicas nos indican que para Bajtin el ser
humano es, basicamente, social, por lo que cada individuo se constituye en la
confluencia de los yoes que se le han ido incorporando durante su recorrido vital,
provenientes de voces ajenas involucradas con ideologias y principios axioldgicos
diversos.

Entonces, el texto como producto de la elaboracion de un sujeto social
podria considerarse un lugar de convergencia entre el sistema linguistico y
diversos sistemas ideoldgicos, desde donde se estructura la l6gica requerida para el
dialogismo (discurso de dos voces). Entonces, de la interaccion —Dbien sea
complementaria o antagdnica— de todas esas voces, miradas y registros
linglisticos se deriva el hecho polifénico.

Al proponer una teoria del discurso en la novela, Bajtin la define como un
género abierto, inconcluso y en constante relacién dialdgica con el presente;
vinculo sefialado por el encuentro de multiples discursos correspondientes a la
contemporaneidad, involucrados en una confrontacion productiva que permite
problematizar diversas realidades sociales cuya expresion se estructura en la
narracion autoral. En consecuencia, al aproximarse a la novela desde una
perspectiva socio-histérica, considera que es el género que mayores contribuciones
ofrece para el analisis del discurso social.

De esta manera se comprende que la articulacion entre enunciado, discurso

y género puede producirse desde el dialogismo, o lo que es igual, un tipo de
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relaciones méas o menos igualitarias que persigue el enlace de las diferentes
conciencias linguisticas, contemplado desde la posicion de los sujetos historicos y
determinando una diferenciacién muy explicita entre el discurso de autoridad y los
discursos subalternos.

En este trabajo empleo como instrumento central para analizar el discurso
en las novelas de Milagros Mata Gil, la teoria bajtiniana que contempla una
multiplicidad de discursos entrelazandose dentro de la obra para construir una
vision plural que dé cuenta de nuevas situaciones sociales. Esta novelistica, de
suyo heteroglosica, nos convida a disertar sobre la concertacion de los discursos
médico, religioso, politico, machista, entre otros.

Igualmente, dentro de la misma dinamica discursiva, me dispongo a revisar
el lugar del narrador como un personaje sin atributos jerarquicos que lo sitlen en
una posicion mas importante en cuanto a los otros, desplazandose hacia un espacio
surcado por la diversidad de propuestas y perspectivas que, al mismo tiempo, lo
van caracterizando como una creacion heterogénea propia de la polifonia de la
novela. Asi, desde ese lugar de no- autoridad, el narrador se convierte en
organizador de las distintas conciencias que se expresan en la obra, creando un
conjunto de voces que, aunque pueden ordenarse desde el conflicto o la
contradiccion, se mantienen dialogantes frente a numerosas expectativas
simbolicas y seméanticas que van a dotar de fuerza y significacion el texto

novelistico.
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3.1.1. Hibridacion: un hablante / maltiples discursos.

De acuerdo con Bajtin, las construcciones hibridas estan constituidas por
enunciados que aparentemente son producidos por un hablante Unico. Sin
embargo, en estos se conjugan dos elaboraciones semanticas distintas —con sus
correspondientes estilos— cuya coincidencia en un mismo espacio semantico es
requisito para que se produzca la hibridacion. Como bien dijera Bajtin: “I live in a
world of others' words” (1981, p. 143).

A esta condicidn plurisignificativa se agrega la axiomatica carencia de
neutralidad que demuestra el lenguaje: los elementos que participan en la
construccidn de los discursos (la frase, la palabra, el enunciado, entre otros) tienen
una carga ideoldgica que los demarca. Entonces, si la palabra no constituye una
unidad cerrada, deberd mantenerse en constante dialogo con su momento historico
y su entorno cultural; didlogo sumergido en una légica de universos semanticos
paralelos. De ese modo, al yuxtaponer discursos desemejantes surgen
contradicciones que impactan en los sistemas de valores y creencias.

Cuando estas conciencias linguisticas entran en conflicto, subvierten
estructuras sociales y morales. Es el caso de la obra de Mata Gil, construida en la
concatenacion de discursos muy diversos donde se ponen de manifiesto
experiencias y conceptos formulados, muchas veces, desde el antagonismo, para
constituir nuevas unidades de sentido que pasan a ser reveladoras de una
produccion alternativa a los presupuestos tradicionales que subyacen bajo la

cultura patriarcal.
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En El diario intimo... se pone en duda la legitimidad del discurso religioso
oponiéndolo al discurso socioldgico, en clara alegoria al texto de Maximilian
Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, donde se analizan los
vinculos entre la religion y el surgimiento del capitalismo:

El decia: «No piensen qué van a comer, ni como van a vestirse». Pero,

claro, tuvieron que desobedecer y después de encontrar los primeros

alimentos y los primeros cobertores para el cuerpo, quisieron tener piezas

de repuesto en los almacenes para cuando los tiempos no fueran buenos y

no pudieran encontrarlos. (Mata, 2002, p. 24)

De la misma forma se contrastan los discursos informatico y literario como
dos tipos de lenguaje que pueden tener referentes comunes, aunque su estructura
signica es decodificable de modos distintos, a la vez que se introduce —
sutilmente—, una analogia entre ambos lenguajes en cuanto a sus posibilidades
limitadas de representacion:

¢Puede confundirse un Héroe Romantico con la Cuadradez Clasica del

ordenador, mismo instrumento donde escribo estas lineas perdidas? (...)

Posiblemente, al navegar en la Red, uno pueda encontrarse el Héroe en

medio del oleaje informatico: archivo bi o multidireccional, interactivo o

no: ¢Cudl es su Login? ;Ddnde esta su servidor? (...) La tecnologia puede

simular el suefio, pero no puede aprehenderlo. Solo la Literatura puede,

quiza. (Enfasis mio, Mata, 2002, p. 28)

La hibridacion, propuesta como amalgama, es comprobable en el discurso

del narrador, quien no llega a constituirse como una voz preponderante cuya
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trayectoria coadyuve a la integracion linguistica; por el contrario, su ejercicio se
halla en funcidn de la polifonia, en la medida en que se combinan los discursos de
los personajes de acuerdo con el cambio de perspectiva narrativa.

La aplicacion de este recurso tiene diversas expresiones y modos de
representacion: en principio puede ser de una forma evidente y directa; asi el
narrador incorpora el discurso del otro usando letra cursiva para separar la palabra
del personaje de la suya, y favorecer la creacion de una brecha capaz de fundar una
distancia razonable entre los dos discursos, haciendo posible la afirmacién de una
postura ideoldgica determinada: “Me dijo: 'TU estas destinada a conseguir
cualquier cosa que quieras, pero tendrés que pagar muy alto precio por ello"
(2002, p. 14).

Otro aspecto singular de las novelas de Mata Gil es la incorporacién de
variados géneros —artisticos 0 no— para crear una estructura plurilingiiistica. Asi,
encontramos canciones, poemas, plegarias religiosas, entre otros, cuya
preservacion de caracteristicas formales y semanticas deriva hacia lineas
interpretativas que introducen nuevos planteamientos utilizados como insumos
para el debate sobre el pensamiento socio-historico dominante. Por ejemplo, en El
diario intimo... se incluye parte del poema de Armando Rojas Guardia, “Cuando
Mabhalia Jackson dice lord™:

Mi hijo ajusticiado, hermano ingrimo/ padre a quien engendra mi ternura

mi Sefor al que apaleo, Ultimo amigo/ al filo de la noche, en plena duda,

por debajo del asco y la verglienza/ porque no hay otro amor, otra
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respuesta: apenas sus dos 0jos que me otean/ sus oidos que me auscultan.

(p. 23)

Entonces, el narrador interviene y pregunta: “;Quién es ese que ausculta,
que otea?” (p. 23). Este tipo de intervenciones es frecuente en la novela; Mata Gil
combina el discurso del narrador con los textos ajenos que ha incorporado, lo cual
procura cierto grado de homogeneidad en una obra tan heterogénea, con un alto
nivel de desplazamiento de discursos que en muchas ocasiones resultan
antagénicos o verdaderamente disimiles. Por otra parte, en tal intromision se puede
inferir un propdsito critico que va mas alla de lo que se dice; asi, el uso de la
funcién connotativa favorece una ampliacion semantica de estos enunciados.

También hay fragmentos de la cancién de Carlos Puebla, “Hasta siempre”,
dedicada a Ernesto Guevara. Las referencias a este personaje son constantes a lo
largo de la novela, de manera gque se va gestando una tendencia ideoldgica. Esta
produccion de ideas localizadas en un marco conceptual especifico, puede ser
revisada desde la Optica bajtiniana que concibe al héroe de la novela como un
sujeto concreto con un lenguaje social productor de diversas ideologias (social,
religiosa, politica, etc.).

La hibridacion parcial se hace presente cuando el discurso del narrador se
manifiesta en parte absorbido y, al mismo tiempo, separado del discurso del otro.
Multiples ejemplos encontramos en las novelas de Mata Gil: “...me dieron ganas
de volver al Santo Cristo, de ver a mi madre, aquello de que la promesa de vernos
otra vez se va alargando / y el momento de irnos esta cerca, madrecita del alma

querida... (Mata, 2006, p. 122). En este caso, los versos de Andrés Eloy Blanco
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estan incluidos en el mismo parrafo junto a las palabras del narrador, pero en letra
cursiva para sefialar alguna diferencia en la autoria.

Igualmente, se pone de manifiesto la hibridacion maltiple cuando el
narrador asume el discurso de la sefiora Sara, a fin de mostrar el discurso religioso
—en cursivas— como un discurso prescriptivo y autoritario. Tres discursos entran
en relacion simbiotica: “Por lo demas, la sefiora Sara era muy cristiana y sabia de
antemano, tenia muy presente cuando quiso tener hijos, que Dios habia dicho a
Eva: Parirds a tus hijos con dolor” (Mata, 2002, p. 43).

De manera constante, el discurso del narrador se muestra dialégicamente
vinculado a otros tipos de discurso con los cuales va nutriendo su propia voz,
fluctuando entre una fuerza centripeta que produce y sostiene un discurso
monoldgico presente de manera técita, y la fuerza centrifuga del discurso actual
del narrador (ademas hibrido) que puede generar deliberaciones sobre el desarrollo
del mismo proceso escriturario: “;O se trata de que quiero construir un elaborado
ejercicio literario: la autobiografia como via hacia la literatura, la vida como
género literario, el cuerpo historico individual como libro?” (Mata, 2002, p. 13).

Es importante tomar en cuenta la manera como se dan estas relaciones
dialdgicas entre niveles discursivos distintos, ya que expresan —siguiendo a
Bajtin— la tension entre las fuerzas centripetas que cumplen una funcién
articuladora, y las centrifugas que contribuyen a organizar los discursos en niveles.
Es esa tension el elemento que va a generar la estratificacion de la lengua en
registros sociales muy diversos, los cuales pueden contener tanto aspectos

ideologicos como linglisticos particulares (por ejemplo los dialectos).
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Dada la condicion de novela autobiogréfica de El diario intimo... —
caracterizada por una significativa mezcla de discursos y alternancia de voces—,
se puede propender a crear algun tipo de identificacion entre la voz de la autora,
Milagros Mata Gil, y la voz de Francisca Malabar, lo cual carece de pertinencia
porque se estaria distorsionando la esencia de la representacion.

En The dialogic imagination Bajtin se refiere a esta identificacion entre las
dos voces (autor-narrador) que errbneamente puede presentarse algunas veces,
como naive biographism:

...there is a sharp and categorical boundary line between the actual world

as source of representation and the world represented in the work. We must

never confuse the represented world with the world outside the text (naive
realism) nor must we confuse the author-creator of a work with the author

as a human being (naive biographism) (1981, p. 253).

En cuanto a estas consideraciones, los epigrafes iniciales en las novelas de
Mata Gil son bastante claros al hacer énfasis en el caracter ficcional del texto que
va a ser leido: “Este texto es un artificio. En términos de la Poética aristotélica,
esto es la aplicacion de la técnica de la escritura para construir una obra de
imaginacion” (2002, p. 4).

Entre la diversidad de discursos que Mata Gil combina en sus novelas, esta
el que se alinea con otros textos literarios:

Los versos de Baudelaire tiemblan en el aire de la noche, mientras escribo:

Oh, Muerte, Capitana Inmortal. Es la hora de que zarpemos. Nos aburre
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esta tierra: leva ya el ancla. Aunque el mar y la tierra son negruras de tinta

sabes bien que los pechos estan llenos de luz... (2002, p. 73)

También hay discursos que se cruzan con otros ubicados en el momento
actual, con una tematica que obedece a inquietudes de tipo sociopolitico:

La caida del muro de Berlin determind el principio del fracaso de las

ideologias, de esos planteamientos en que habiamos creido, que habiamos

defendido con tanto denuedo (...) Los medios de comunicacion, con sus
mensajes de american way of life y los cantos de sirena de la igualdad de
oportunidades, de la posibilidad de obtener el full relleno que ofrecia el

suefio, trastornaron hipnéticamente la mente de la gente. (2002, p. 55)

En Memorias... se parodia el lenguaje de los politicos fatuos, exhibido en
los discursos rimbombantes que pronuncian durante la celebracién de los
cincuenta afos del pueblo. Hay una critica severa, a través del empleo de un
lenguaje sarcastico y la denuncia que hacen los habitantes del pueblo, a la
ineficiencia y la corrupcion de los burécratas asentados en posiciones de poder. De
hecho, el fragmento de la novela donde se reproducen los didlogos de estos
personajes se llama [Conversaciones de poder].

Y en “jOtro didlogo!”:

-Ahi va Mauro Morales. A ése y que le dan diploma hoy.

-Serd como premio por haberse robado los reales que le dieron al pueblo

para la fabrica de aceite de cartamo.

-Ni cartamo ni fabrica.

-¢Qué es cartamo?
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-Una vaina que inventaron los politicos para cogerse la plata.

(Memorias..., p. 146)

En esta novela también se emplea el sarcasmo, la ridiculizacion de algunos
personajes presentados como sindicalistas corruptos pertenecientes a un sector
parasitario y lisonjero, como recurso para fundar una critica a las instituciones del
gobierno. El discurso de la gente del pueblo los dota de caracteristicas bufonescas,
al insinuar que estan presenciando una obra de teatro:

Carlitos Alexis, Alvaro Carrasquel y Baltazar Medina, que habian sido

nombrados para recibir al Presidente, vestian levita color gris oscuro con

vueltas de seda, plastron blanco, pantalones ajustados color lavanda,
zapatos negros de charol, llevaban chistera, y tenian un grave y elegante
porte. Era la primera vez que persona alguna se vestia asi en la historia de

Santa Maria y mucha gente ignorante, al verlos, se rio descaradamente sin

poderse contener, pero siempre hubo algun ingenuo que pensara que se

trataba de una obra de teatro. (p. 143)

3.1.2. De la intersubjetividad a la intertextualidad.

El caracter dialdgico del discurso que Bajtin formulara ha constituido el
soporte para el concepto de intertextualidad, al promover una discusién
sumamente amplia y productiva sobre las distintas relaciones entre los textos
dentro de una misma obra. Fue Julia Kristeva quien, en una resefia critica del libro
Problemas de la poética de Dostoievski (1967, p. 439) le dio forma a este concepto

inicialmente, oponiendo al mismo tiempo la identidad ante la alteridad, puesto que
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un texto no es posible sino en la confluencia de muchos otros; es la palabra ajena
implicada en la propia. En consecuencia, Bajtin enuncia lo siguiente: ““...one often
does not know where the direct authorial word ends and where a parodic or
stylized playing with the characters’ language begins” (1981, p. 77). Entonces, al
referirnos a intertextualidad estariamos hablando de relaciones, de vinculos que se
producen entre textos de diversa procedencia, lo cual amplifica la concepcion de
texto como espacio cerrado.

Asimismo, para Roland Barthes (1967) todo texto es un intertexto porque
en él hay otros (se puedan observar 0 no) que, como una red, se van entretejiendo
dentro del espacio social donde se desarrolla toda clase de procesos culturales e
historicos. No se trata de textos especificos; hay una diversidad de codigos y
mensajes que, a lo largo de la participacion en los diversos espacios sociales, se
aprehenden y pasan a formar parte de nuestro repertorio cognoscitivo inmanente a
la gran variedad de tramas de significado.

El hecho intertextual se determina, principalmente, en el proceso de
recepcion ya que aunque la intencionalidad del autor se oriente hacia un horizonte
semantico definido, el mismo va a modificarse en virtud de las nuevas
asociaciones que aporte el receptor. De esta manera, en cada texto hay otros que lo
completan, lo multiplican; no hay lecturas Unicas porque todas estan mediadas por
universos simbdlicos diferentes, con multiples codigos que intervienen en otros
textos. De alli parte Julia Kristeva para afirmar que al no existir una transferencia
directa y precisa de los textos, sino una puesta en escena sujeta a multiples

variaciones semanticas, la intertextualidad reemplaza a la intersubjetividad.



Cuerpo femenino: territorio colonizado 108

Otros autores han hecho aportes sustanciales al concepto de
intertextualidad. En El acto de leer, Wolfang Iser incorpora la palabra repertorio,
de manera alusiva a aquellos componentes culturales (no pertenecientes a la
estética) que dotan al receptor de los conocimientos requeridos para la
decodificacion del texto literario; basicamente las costumbres, las tradiciones y los
valores predominantes que condicionan la manera de leer en cada momento. Para
este teorico, los textos literarios dan origen a “espacios vacios” que el lector debe
ocupar valiéndose de su imaginacion, en un proceso paralelo e inmanente a la
lectura, donde al texto se le confiere sentido en el ejercicio de la inferencia.

Michael Riffaterre define el intertexto como el gran conjunto de textos
cuyo conocimiento resulta necesario para la comprension de una obra literaria; de
tal forma que es en la competencia linglistica del lector donde se develan los
codigos intertextuales. Considera que la obra se dirige, como representacion, hacia
un vasto campo de interrelaciones que se completa tan solo en la presencia del
receptor; asi, la intertextualidad seria un proceso dependiente mas de la recepcion
que de la produccién, por lo cual no toma en cuenta las alusiones y las citas como
elementos de la intertextualidad, sino como vinculaciones circunstanciales que
obedecen a la experiencia de lector. En este sentido, mas que una teoria del texto,
propone una teoria de la recepcion.

Para Gerard Genette (1989), la intertextualidad se inscribe en una zona
estratificada donde pasaria a constituir el primer nivel —dentro de un campo
tedrico muy extenso denominado transtextualidad— que se produce por la

coexistencia de dos textos (o mas) o la presencia de un texto dentro de otro. Este
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enfoque se considera restrictivo porque circunscribe las relaciones intertextuales a
referencias explicitas de un texto a otro anterior; sin embargo, coincide con Julia
Kristeva y Roland Barthes al pensar en el texto como el encuentro con otros
textos, a partir del cual se despliegan las multiples posibilidades del significante.

De acuerdo con Genette, el proceso intertextual se expresa de diferentes
maneras: en primer lugar, hace mencién a la cita como la inclusién de un texto que
es copiado literalmente entre comillas. No obstante, en las novelas de Mata Gil, los
textos citados no siempre se acompafian de comillas, sino que en ocasiones
contienen otros signos graficos, como la escritura en letra cursiva. Por ejemplo, en
Memorias... se transcribe la cancion de Joan Manuel Serrat llamada La Fiesta (p.
139), en letra cursiva, y en alternancia con fragmentos de un poema de Andrés
Eloy Blanco y la voz del narrador con la grafia regular. Otras veces, el punto de la
letra es menor que el resto del texto y asi marca una diferencia en el texto
incorporado, como cuando introduce la letra del tango Volver, de Carlos Gardel
(Mata, 2002, p. 67).

Luego el plagio, que se produce por la incorporacién de un texto ajeno, de
manera literal sin declarar su procedencia. Un ejemplo lo tenemos en El diario
intimo... cuando se incluye la letra de una cancion y no se indica su fuente: “Y asi
queda demostrada / la entrafiable transparencia / de tu querida presencia /
Comandante Che Guevara (p. 26).

Finalmente la alusion que, aunque es explicita, no se representa
literalmente; tan solo se hace referencia al texto anterior sin reproducir sus

palabras con exactitud: “Platon decia que el acontecer era solo representacion de la
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imagen inmovil: que el modelo subsistia intacto debajo de las multiples
transformaciones” (Mata, 2002, p. 17); “No obstante lo dicho, no hay Beatriz alli;
Dante: no esperes ni te engafies” (Mata, 2002, p. 48). Y en Memorias...: “Espero
la Muerte como se espera emprender un viaje: del otro lado seguro hay un destino,
un puerto, la ftaca de que mi padre hablaba” (p. 132).

El segundo tipo de transtextualidad, denominado paratextualidad, lo forma
la relacion entre el texto y su paratexto compuesto por titulos, subtitulos,
introducciones, notas, ilustraciones, epigrafes, entre otros, que le ofrecen al lector
la amplitud de nuevas posibilidades de interpretacion al incrementar su horizonte
de conexiones entre los diferentes elementos que organizan la obra. Es,
basicamente, la relacidn de un texto con otros de su &mbito textual. Segun esta
definicion, la dindmica paratextual en las novelas de Mata Gil es por demas
intensa y significativa: desde el comienzo, los epigrafes van sefialando una
direccion y proponiendo diversas formas de lectura; asi como los subtitulos,
introducciones a los capitulos, aclaratorias previas que se alternan a lo largo de las
novelas.

Atendiendo al concepto de paratextualidad, EI diario intimo... esta
organizado de la siguiente manera: cincuenta y cinco fragmentos fechados a la
manera de un diario. Sigue un orden cronoldgico, comenzando el 17 de abril de
1990 y concluyendo el 27 de enero de 1992, con espacios de silencio. También
incluye nueve segmentos denominados ‘“Notas para una autobiografia” y tres
identificados como “Notas para la novela sobre El Pitirre”, asi como varios

apuntes que no tienen continuidad, intercalados en diferentes espacios. Esta
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estructura se encuentra precedida por cinco epigrafes cuyos contenidos apuntan
hacia temas que se abordan durante el desarrollo de la novela, constituyéndose en
una especie de introduccion.

El primero no esta firmado, por lo que no se sabe a quién atribuirlo, si a la
autora o al narrador; inclusive, si no se lee atentamente pueden generarse dudas
sobre su pertenencia a la novela. Sin embargo, al definir ¢l texto como “obra de
imaginacioén” que se nutre de “referencias que proveen la realidad, la historia y la
vida de todos los dias”, se puede establecer un vinculo de orden tematico, puesto
que reiteradamente la protagonista analiza, desde su condicidn de escritora, el
asunto de los referentes en la literatura.

El segundo epigrafe es un fragmento de Las leyendas del laberinto, de
Anthony McQuinn:

Antigona fue condenada a ser emparedada viva porque con sus actos estaba

contraviniendo las disposiciones de la costumbre y las regulaciones del

Poder. En este caso, no se trataba de establecer si dichos actos eran justos o

injustos, si ella tenia 0 no razones para ejecutarlos, sino que su conducta

subvertia el orden establecido y creaba peligrosos precedentes para

cualquier disidencia... (Mata, 2002, p. 3)

La presencia de este texto a modo de epigrafe sugiere algun tipo de
correspondencia con los temas trabajados en la novela; pero, para que se
establezcan estos vinculos el lector debera tener referencias del personaje
Antigona, que es en ultimo caso lo que le permitira fundar nuevas relaciones. Al

mismo tiempo, con un poco de atencidén podemos dar paso a diversas reflexiones
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sobre la obra de George Steiner, Antigona: la travesia de un mito universal por la
Historia de Occidente, donde se estudia la importancia de los mitos griegos,
especialmente Antigona, como un punto de interseccion entre conflictos humanos
trascendentales planteados desde binarismos recurrentes: hombres / mujeres, vejez
/ juventud, individuo / sociedad.

El tercer epigrafe es un texto de Christopher Marlowe, La tragedia de
Eduardo el Segundo, que se refiere al azar, la fortuna y el fracaso y podria estar
dialogando, de alguna manera, con el fracaso de Francisca Malabar como escritora
gue no logra completar su obra, la gran novela que destruye al principio por
exigencia de los angeles y luego no puede terminar porque la muerte la sorprende.

El cuarto epigrafe es un fragmento de La muerte de la tragedia, de George
Steiner, cuyo contenido alude al destino y a la voluntad de los dioses. El tema es
tratado mas adelante por Francisca Malabar:

Eso implicaria, por supuesto, pensar que la libertad de albedrio no existe o

es limitada: que hay unas lineas de destino disefiadas mucho antes incluso

de que seamos concebidos y que nosotros las cumplimos inexorablemente

(...) Estamos designados para ello (Mata, 2002, p. 18).

Hay un quinto epigrafe firmado por Francisca Malabar que se aproxima a
un pensamiento consustancial con la muerte como un renacimiento, la eternidad y
la trascendencia:

Y ahora de ambos hombros me brotan alas

mi espiritu se mece a través del espacio etéreo
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y como un barco, suavemente movido por el

viento que ve la alegre bahia borrarse de la vista

siento que mi vida se hunde en el crepusculo.

(p.7)

Entonces, si la cadena de significaciones se va extendiendo de acuerdo con
la informacion que maneje el lector, queda clara la analogia entre intertextualidad
y recepcion. Asi, la intertextualidad no se manifiesta como una pieza inseparable,
sino que esta comprendida entre dos aspectos que, aunque axiomaticos, en ningln
momento deben pasar inadvertidos cuando se analiza un texto: la falta de
inocencia de la lectura y la valoracién de los referentes en cuanto sus posibilidades
semanticas.

También los cuentos de Mata Gil inician con epigrafes. En “Estacion” hay
un texto de Néstor Rojas, “Naufragio”, que dice asi: “Yo voy a la deriva de mi
mismo en el mundo que soy partido en dos mitades entre una llama azul y otra
llama de sombras...” (1986, p. 38) Luego, en el interior del relato, especificamente
en la penultima linea, aparece destacada la frase una llama azul y otra de
sombras. Esta “coincidencia” es un guifio al lector para promover una indagacion
sobre el universo de referencias simbolicas y de sentido que se hallan conectadas.

Genette denomina metatextualidad al tercer tipo de trascendencia textual, al
que define como la relacion critica que guarda un texto con otro, sin que deba
mencionarlo directamente. En un cuarto nivel ubica la hipertextualidad, a la que
considera el mas importante tipo de transtextualidad: “Entiendo por ello toda

relacion que une un texto B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que
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Ilamaré hipotexto) en el que se injerta de una manera que no es la del comentario
[como en la metatextualidad]” (1989, p. 14). El hipotexto no se manifiesta de
manera explicita, su presencia es tacita.

Genette define dos maneras como el hipertexto puede derivarse: por
transformacion y por imitacion.

Derivacion por transformacion: en este caso un texto proviene de otro y en
ese devenir se va modificando de un modo directo, dando lugar a una separacion
del texto original; entonces, el texto derivado es una recreacidn con caracteristicas
particulares. Hay tres maneras de llevar a cabo la transformacion:

1. Parodia: se produce cuando el hipertexto genera una transformacion muy
pequefia del hipotexto, con una finalidad ladica. En La casa en llamas, el
titere canta mientras la casa se esta incendiando, pero modifica levemente la
letra de la cancion: “No estoy triste/ no es mi llanto/ solo el humo de este
incendio [debe decir: sélo el humo del cigarrillo]/ es que me hace llorar...”
(p. 48).

2. Travestimiento: consiste en modificar el estilo mediante la alteracion de
alguno de los elementos 1éxicos asumiendo una intencionalidad satirica,
aunque se mantiene el contenido principal que contempla la accion que se
narra: “En alguna parte de la Biblia dice: T no eres fria, ni caliente / ojala
fueras fria o caliente” (Mata, 2002, p. 68). El hipotexto se encuentra en
“Apocalipsis 3:15”, y dice: “...no eres ni frio ni caliente. jOjala fueras frio o

'9,

caliente!” La modificacion del género gramatical es altamente significativa

en esta novela donde se cuestionan con firmeza los valores patriarcales,
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reproducidos generosamente por la institucion catélica. Y en Memorias...:
“Ella siempre me andaba cuidando de mi aficion por las mujeres, y, yo, digo,
eso de que el marinero tiene en cada puerto un amor [el hipotexto,
destacado, pertenece a un refran popular que se ha desplazado hacia la
musica y la poesia] es mentira, porque se pueden tener hasta dos o tres...
(Enfasis mio, p. 123).

3. Trasposicion: se produce cuando el hipertexto se modifica hasta un grado
donde es casi imposible rastrear su hipotexto. Hay un alejamiento decisivo
entre ambos.

Derivacion por imitacion: este tipo de transformacion requiere un
conocimiento solido de los aspectos que quieran imitarse, y en ella el hipotexto
conserva sus rasgos esenciales. Genette define tres tipos de imitacion:

1. Pastiche: se imita un estilo y su intencién es ludica.

2. Caricatura: consiste en la elaboracion de un pastiche satirico. En
Memorias... hay muchos ejemplos que se utilizan, principalmente, para
descalificar la actuacién de los personajes politicos imitando el estilo de su
discurso acompafiado de elementos contextuales y gramaticales especificos
que sugieren una burla: “Hubo un aplauso rapido y cortés antes de que el
Maestro de Ceremonia presentara al Orador de Orden: doooooccctorr
Guuustaavooo Viiillaa del Caarril” (p. 154). Asimismo, el discurso retdrico
que intenta convencer al auditorio de la grandeza de un pueblo casi
arruinado: “En medio de tanta miseria y opresion moral y politica, la

Compaiiia Petrolera siempre fue ejemplo de Justicia y Equidad... (p. 157).
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3. Continuacién: es la imitacion de una obra gque tiene como propdsito
prolongarla. Se separa de lo caricaturesco y mas bien tiene un caracter
formal.

Finalmente, incluye el concepto de architextualidad para sefialar la
relacion de los textos con las categorias correspondientes: cada texto se
caracteriza por determinados tipos de discurso, entre otros aspectos, y
dependiendo de estas particularidades es asignado a un género literario. Casi
siempre, la architextualidad esta sobreentendida y obedece a los cambios que se
vayan produciendo en la conceptualizacién de los géneros. En funcién de esto,
Genette sefiala:

Pero el hecho de que esta relacion sea implicita y sujeta a discusion (por
ejemplo: ¢a qué género pertenece La Divina Comedia?) o a fluctuaciones
histdricas (los largos poemas narrativos como la epopeya no se perciben
hoy como pertenecientes a la poesia, cuyo concepto se ha ido restringiendo
poco a poco hasta identificarse con el de poesia lirica) no disminuye en

nada su importancia. (1989, p. 14)

3.2. Temas, anatemas y motivos

Milagros Mata Gil es una escritora prolifica, con una extensa obra que
transita por variados géneros como el ensayo, el cuento, la novela y el articulo
periodistico. No obstante, en medio de tal diversidad de géneros cultivados
mantiene una linea tematica consistente con un pensamiento social reivindicativo,

cuya expresion toma forma en la denuncia social y la critica hacia el sistema
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patriarcal imperante y una clase politica promotora de condiciones de desigualdad
y atraso en algunos sectores subordinados y grupos vulnerables. Este enfoque se
transversaliza en la mayoria de sus textos y tiene su manifestacion mas clara en los
personajes marginales, abandonados o sometidos que viajan en sus relatos.

3.2.1. La (in)subordinacion de las mujeres.

El pensamiento que reclama el cese de las desigualdades dirige su atencién
hacia aquellos grupos vulnerables o excluidos, como es el caso de las mujeres, que
deben luchar para ganar espacios dentro de una sociedad patriarcal que les ha
confiscado el derecho a la palabra. Tales inquietudes se ven representadas en
personajes femeninos que expresan ideas antagonicas sobre las condiciones en que
se desenvuelven dentro de su espacio sociocultural.

A su vez, dentro de la tematica de la opresion de las mujeres se insertan
diferentes conflictos que, vistos de manera esquematica, podrian clasificarse como
subtemas: a) la violencia contra la mujer, que incluye: a.1) la violacién sexual y
a.2) la maternidad obligatoria; b) la mujer transgresora, de donde se derivan: b.1)
la escritora (porgue escribir y tomar la palabra constituyen un acto de
insubordinacién), b.2) la guerrillera, insurgente que atenta contra el orden politico
y b.3) la prostituta, que transgrede el orden moral y religioso.

En las primeras lineas de El diario intimo... se describe un suefio
recurrente de la protagonista: detalles de una violacion sexual. En La casa en
Ilamas, Flor Ledezma —al negarse a consumar el matrimonio— es violada

consecutivamente durante un mes por el esposo; pero ademas se embaraza, se le
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impone la maternidad; también a la sefiora Sara en El diario intimo..., aunque en
su caso no se emplea la fuerza fisica sino la violencia psicologica institucional
dirigida desde la familia y la Iglesia que le asignan como obligacion la maternidad,
bajo los preceptos de la conservacion de la sagrada institucion familiar.

El dominador se apodera de los cuerpos, de las mentes y, sobre todo, de las
conciencias para poder mantener su hegemonia. La colonizacién comienza en la
introduccion forzada de nuevos principios e ideas, y se preserva en la continuidad
de las mentes alienadas ante el poder. Requisito indispensable para la dominacion
es la siembra del proyecto de sometimiento en los individuos.

El diario intimo... comparte con otras novelas de esta autora el transito de
personajes que proyectan una vision utopica de la busqueda de identidad y
autonomia del sujeto mujer que intenta construirse una vida propia. En mata el
caracol se contraponen dos visiones de mujer: Eloisa, quien decide vivir en un
mundo intelectual y gratificante; y Betty quien en palabras de Eloisa: “...no vivid
su existencia personal sino a través del reflejo del Yo de los otros, por lo que su
esencia era basicamente rebatible. Vivia y pensaba bajo la presion e impresion de
una familia para la cual ella constituia una necesidad”. (10) A su vez, Eloisa debe
elegir entre una vida de ocupaciones domésticas y el oficio de guionista; ante esta
disyuntiva, elige la escritura. Resulta significativo que sea Eloisa quien descubra la
existencia de Betty, de quien se sabe por “Los cuadernos de la disolucion”.

Desde un plano simbolico, la escritura podria pensarse como un acto que
redime. En El diario intimo... Francisca Malabar medita constantemente sobre su

condicion de escritora y la incertidumbre de llevar adelante un proyecto
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autobiografico: “Y yo estoy aqui, lejos del tumulto y del publico de esos
concertistas, intentando escribir una historia personal, sin saber cbmo empezar
(...) Pero primero debo clarificar: ¢quiero escribir una autobiografia? ¢Para
qué?” (Mata, 2002, p. 12).

La disidencia es uno de los motivos mejor entronizados en la escritura de
Mata Gil, y que maés claridad tributa a la comprensién general de su obra; sin
embargo, a menudo las acciones de desobediencia se mueven paralelamente a las
escenas de dominacion. En La casa en llamas hay personajes femeninos definidos
por esta caracteristica; Flor Ledezma perturba el orden instituido al negarse a
consumar el matrimonio con Felipe Guzman, aunque solo cuando este muere ella
asume el control de su vida, contraviniendo el “deber ser” de las mujeres y
pasando a ser objeto de sospecha y maledicencias: “...se negd a representar el
papel de viuda triste y poderosa que le habia sido reservado, y, en cambio,
persiguio por los caminos a un hombre marcado por la derrota y el esfuerzo
estéril...” (Mata, 1989, p. 59).

En Memorias..., Mélida Reyes —propietaria del prostibulo méas importante
del pueblo— es una figura relevante; despreciada por las personas que asumen la
preservacion del patrimonio moral de la comunidad, es objeto de comentarios y
chismes de las beatas del pueblo. Sin embargo, pese a su conducta “pecaminosa”
tiene el respeto y admiracion de muchos habitantes de Santa Maria, inclusive del
parroco, el padre Bruno quien siente por ella una fuerte atraccion sexual y un
indudable acercamiento afectivo. Inclusive, al pasar el tiempo, el dia de la

celebracion de los cincuenta afios del pueblo aparece sentada con las Pedregales
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(guardianas de la moral que antafio la han repudiado): “Los ancianos Fundadores,
la sefiora Mélida Reyes, las hermanas Pedregales, el padre Bruno y sus respectivos
familiares y amigos, estaban sentados bajo un lindo toldo rojo...” (Mata, 2006, p.
167).

En esta novela las prostitutas no son personajes tragicos, su presencia
forma parte de la cotidianidad del pueblo. Son los burdeles los sitios mas
apropiados para que se retinan los obreros que quieren fundar el sindicato porque
la prostituta aparece como un ser dotado de solidaridad y discrecion. Esta mirada
no condenatoria hacia la prostituta contraviene los valores catélicos que exaltan la
pureza de la mujer segun su condicion virginal; es mas, lo que convierte el acto de
aceptacion en una “vileza” superlativa es la actuacion apologética del padre Bruno
hacia Mélida Reyes al atribuirle una pureza consustanciada con la virgen Maria:
“Cuando oraba a Nuestra Senora, era a ella [Mélida Reyes] a quien veia y con
quien hablaba (...). TG nos haces nacer en el pecho / La dorada llama del Amor /Y
del perfume de tus cabellos / sueltos a los vientos / Brota el aura bendita que atrae
los milagros...” (Mata, 2006, p. 109).

Se debe destacar que en cada caso ha sido necesaria la desaparicion de las
figuras masculinas de autoridad para que los personajes femeninos transgresores
puedan emprender la marcha por una senda propia. Asi, Flor Guzman inicia la
busqueda de Manuel Rojas —el hombre a quien ama— solo después que muere su
esposo; su hija, Armanda Guzman, asume el control de su vida a partir del

divorcio; y Francisca Malabar puede iniciar su proyecto de escritura después de la
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separacion de un esposo controlador y violento que, ademas, obtiene la custodia de
los hijos.

Un motivo cargado de amplia significacion sociopolitica es la presencia del
movimiento guerrillero en La casa en llamas y El diario intimo... Ambas novelas
refieren el fracaso de las ideologias de izquierda; tanto Francisca Malabar como
Armanda Guzman, atendiendo a su facultad transgresora, en algin momento se
han incorporado a esa lucha; sin embargo, la derrota es contundente. Se pasa de
una vision de grandeza e ideales sublimes, a la frustracion y el miedo. La creacion
de ese mundo idealizado que se presenta como una alternativa al mundo real,
facilita una postura critica sobre las condiciones que se muestran. Por otra parte,
en contraposicion a la utopia que los movimientos guerrilleros construyen, hay
distopias representadas en los enfrentamientos que mantienen los caudillos de La
casa en llamas.

Otras autoras como Victoria Duno, Angela Zago y Antonieta Madrid
también han agregado la guerrilla como motivo en algunas de sus novelas, y de la
misma manera que Mata Gil: desde una perspectiva femenina que las distancia del
discurso dominante. Por ejemplo, en No es tiempo para rosas rojas, de Antonieta
Madrid, se denuncian y cuestionan la discriminacion hacia las mujeres y el
machismo que practican los varones de algunos grupos guerrilleros cuando utilizan
a las mujeres para la ejecucion de tareas secundarias 0 como compafieras sexuales,
y las mantienen separadas de los espacios de poder donde se toman decisiones. Al
compartir estas preferencias, Mata Gil se adscribe a una linea de pensamiento que

promueve la re-vision del discurso tradicional, acudiendo al uso de nuevas miradas
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escrutadoras que la ubican dentro de un universo literario poco complaciente en

cuanto a las demandas de tipo social.

3.2.2. La muerte: Omnia mors aequat (La muerte iguala a todos).

En las novelas de Mata Gil analizadas, el tema de la muerte admite una
tipificacion primaria muy general, siguiendo el criterio de causalidad en funcion de
las circunstancias que la provocan. De este modo, puede clasificarse de la
siguiente manera: a) por enfermedad; b) por asesinato; c) por accidente y d) por
suicidio. Estas descripciones tienden a estar acompafiadas de elementos
escatologicos y sarcasticos; de manera que un poeta puede redactar
“impecablemente” una condena a muerte, y un hombre “con cara de santo” matar a

otros de un tiro certero.

La muerte por enfermedad. La muerte del personaje principal, después de
numerosos fallidos intentos de suicidio, es dada a conocer por el periddico local:
“HALLADA EN SU CASA FRANCISCA MALABAR MUERTA EN
EXTRANAS CIRCUNSTANCIAS (...) El parte dice que sufrié un ataque
cardiaco mientras se bafiaba” (p. 118).

En Memorias de una antigua primavera los primeros hijos de Mélida
Reyes nacieron muertos; posteriormente Natividad Vifia muere en el parto. En La
casa en llamas la muerte esta vinculada, en ocasiones, al paisaje agreste: “En una
de las habitaciones del altillo habia muerto Rafael Ledezma cuando lo trajeron del
Sur con los labios partidos por la fiebre de los tepuyes” (p. 23). Felipe Guzman

“...ocultando el cada vez mas ronco fragor de su voz, los espantosos dolores que
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le devoraban la garganta (...) y los esputos de sangre y pus... (p. 81). Flor
Ledezma decide dejar de comer hasta que su cuerpo, depauperado, sucumbe ante
la inanicion.

La muerte por asesinato. El asesinato se emplea como recurso para
destruir la disidencia. De todas las novelas analizadas en este trabajo, quiza sea La
casa en llamas la que refiere con mas crudeza el tema de la muerte por asesinato,
cargado de una connotacion politica que si bien El diario intimo... asoma, no llega
a revelar con imagenes de tanta agudeza sensorial. Otras veces, la descripcion de
la muerte viene acompafiada de sarcasmo y escatologia. A continuacion, algunos
ejemplos que sirven para sustentar este comentario: “Hasta veintidos cadaveres
contaron los testigos que habia, ahogados en charcas de sangre seca. Muchos de
ellos tenian tiros de gracia en la nuca. Muchos eran nifios todavia” (Mata, 1989, p.
39).

Y mas adelante:

Al atardecer, ley6 la sentencia que condenaba a los reos por el delito de
sedicién y rebelion, redactada impecablemente por su secretario, el poeta
Juan Manuel Mufioz (...) uno de los espalderos con cara de santo los
colocé contra una pared y, tomando punteria, los maté certeramente de un
tiro al corazon. Despues, Felipe Guzman (...) los abrié en canal con una
navaja, desde la garganta hasta el ombligo, dejando al descubierto las
visceras, los intestinos aun palpitantes bajo el sol (...) los cadaveres se

fueron a pique entre las aguas negras y luego emergieron, elevados por el
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vigoroso borbotén de los caribes que los devoraron... (Enfasis mio, 1989,

p. 71)

La muerte de Edelmira como castigo por su militancia politica es otra
muestra: “Al mes y medio de su desaparicion, aparecio la sefiorita Edelmira: su
cadaver tirado en un basurero, lucia amoratado y martirizado (...) con las manos
atadas a la espalda” (1989, p. 128). Y en Memorias..., la muerte de don Queneto
Narvéez, editor del periddico La Voz del Obrero: ...era un viejo flaco, calvo y
arrugado, y su figura menuda estaba boca abajo en el piso, con una pierna
encogida, la cara ladeada y llena de magulladuras y sangre y los ojos azules

abiertos” (p. 126).

La muerte por accidente. En La casa en llamas el hijo de Armanda
Guzman muere de ese modo: “...y alli estaba el nifio desmadejado como un
pajarito que hubiera chocado con el parabrisas de un auto que circulara a toda
velocidad: su Unico hijo varon ahogandose en sangre y las mujeres paralizadas, el
revolver en el suelo casi debajo de la cama...” Luego, Armanda Guzméan muere

calcinada en el incendio de la casa.

La muerte por suicidio. El suicidio esta presente en El diario intimo... a
través de una cantidad de esfuerzos fallidos llevados a cabo por Francisca
Malabar. Pero, en La casa en llamas aparece como un acto realizado: “...cuando
encontrd a Isaura agonizando en medio de un charco de sangre, recostada de un
rincon (...) con las mufecas cortadas, su sangre corriendo en un pequefio torrente

hacia el albafial... (1989, p. 177).
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3.2.3. La enfermedad

El concepto de enfermedad es absolutamente relacional, derivado por
antagonismo del concepto de salud. De acuerdo con la Organizacion Mundial de
la Salud, “...1a salud es un estado de completo bienestar fisico, mental y social, y
no solamente la ausencia de afecciones o enfermedades” (Organizacion Mundial
de la Salud).

En oposicion, la enfermedad seria tan solo parte de un proceso de pérdida o
disminucion de estas condiciones utopicamente concebidas. Desde esta dptica, nos
estaria dado comprender que si una persona no tiene ningun trastorno mental o
corporal, pero tampoco una felicidad completa, tiene problemas de salud. Esto nos
ubica en la penosa situacion de considerar que los infelices son enfermos, por lo
que resulta mas aceptable utilizar la palabra salud en relacion con la ausencia de
enfermedades clasificadas.

Uno de los aspectos singulares del concepto de enfermedad es la cantidad
de definiciones dependientes cada una del enfoque que la refiera: la Homeopatia la
concibe como falta de armonia interna, una alteracion del equilibrio; para la
medicina natural es la expresion de un desajuste funcional del organismo, por lo
que esta condicionada a ciertos elementos como sexo, edad, habitos de vida, etc.;
es decir, factores exdgenos y endogenos que determinan su aparicion. El
Higienismo la relaciona con un nivel de toxemia muy alto. De acuerdo con la
Homotoxicologia, es una expresion de los mecanismos de defensa dirigidos

bioldgicamente contra las homotoxinas. Estos conceptos estan surcados por la idea
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de una presencia contaminante y la falta de equilibrio tanto interno como con el
ambiente.

La definicion de enfermedad (junto con su contraparte la salud) se mantuvo
supeditada a la mitologia durante mucho tiempo. A lo largo de los textos de
Homero se describen los procedimientos utilizados para lograr la salud (no-
enfermedad): invocaciones a las divinidades, brebajes diversos, entre otros.
Ademas, podia ser inmerecida o no, de manera que las epidemias eran pensadas
como un castigo divino por algun dafio que las personas habian causado, y para
subsanarlo debian efectuar rituales y sacrificios que apaciguaran la colera de los
dioses.

Durante este proceso de definicion de enfermedad, se hace presente en el
panteon griego el inventor del arte de curar, Apolo; luego su hijo Asclepio
(latinizado como Esculapio) lo aprende del centauro Quirdn, quien procedia del
mundo subterraneo y habia sido el inventor de los medicamentos y maestro de
varios medicos griegos. Asclepio, a su vez, transfiere su sabiduria a sus hijos
Higiea, Podalinio y Macadn, quienes fundan escuelas familiares de Medicina las
cuales contribuyen a una nueva vision de las enfermedades ya no como un castigo
de los dioses, sino como producto de causas naturales. Estos dos tltimos fueron
los médicos que acompafaron al ejército aqueo durante el sitio a Troya.

Mas adelante, Hipocrates hace referencia a los miasmas (elementos
contaminantes) como emanaciones de la tierra que, al difundirse a través del aire,
pueden causar las pestes. Asi, la escuela hipocratica fue separando el concepto de

enfermedad de la tedrgia y la filosofia y aproximandolo a la naturaleza. Lo que
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Hipdcrates enunciara en el siglo 1V a. de C., seria considerado nuevamente en el
siglo XVII, por Thomas Sydenham y Giovanni Lancisi quienes formularon la
teoria miasmatica, segun la cual esas emanaciones malolientes de suelos y aguas
contaminadas son causas de enfermedades. Esta teoria fue suplantada por la teoria
microbiana de la enfermedad, postulada en 1835 por Luis Pasteur.

En La enfermedad y sus metaforas, Susan Sontag (1980) presenta el
resultado de sus indagaciones sobre el desarrollo del concepto de enfermedad y su
adscripcion a los valores de cada época. Ella concierta la enfermedad como una
condicion vinculada a una serie de aspectos historicos, culturales y sociales que le
otorgan variedad de significados y alimentan la construccion de algunas metaforas
particularizadas de acuerdo al momento y el tipo de enfermedad. Sefiala que
durante el siglo XVI11I el romanticismo atribuyd a la tuberculosis determinadas
poses; la palidez ocasionada por la enfermedad se habia puesto de moda y
producia una diferenciacién entre las personas, a la vez que creaba una
justificacion para viajar y conocer otros lugares.

En cuanto al c&ncer dice:

A los pacientes de cancer se les miente no simplemente porque la

enfermedad es (0 se piensa que sea) una condena a muerte, Sino porque se

la considera obscena —en el sentido original de la palabra, es decir: de mal
augurio, abominable, repugnante para los sentidos— (...) Las metaforas
ligadas a la tuberculosis y al cancer suponen que unos procesos vitales de

tipo particularmente resonante y horrido estan teniendo lugar. (1980, p. 18)


http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%83%C2%ADa_microbiana_de_la_enfermedad
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Pero, mas alla de los aspectos singulares de las enfermedades, hay un
componente politico que establece una abrumadora grieta entre nosotros (los
saludables) y los otros (los enfermos), propiciando mediante este alejamiento en la
construccion del discurso la expresién mas concreta de discriminacion y rechazo:
por ejemplo, del SIDA se dice que vino de Africa (atiéndase a la etnografia),
también que lo transmiten los homosexuales y los adictos (enfermos mentales,
moralmente inadecuados); para los rusos es un arma bioldgica, construida por
EEUU, que se sali6 de control (geopolitica).

El efecto devastador del SIDA ha sido comparado con el de la peste que,
ademas de ser una de las peores enfermedades que sufrié la humanidad, en algunas
épocas fue considerada como castigo divino por la depravacion y la maldad
existentes en algunas regiones del planeta. Al asignarle un caracter endémico, se
limita la movilidad de los sujetos portadores; de esta manera, fuera de lo
estrictamente médico y bioldgico se subsume el hecho patografico al hecho
geogréfico: el cuerpo enfermo como territorio invadido por elementos patdgenos.
Lo viral se utiliza como insumo de elaboraciones fébicas de diversa indole para
alentar la restriccion al desplazamiento extraterritorial que pueda, de alguna
manera, hacer vulnerables los espacios fronterizos.

En términos territoriales, las enfermedades son clasificadas segun el lugar
donde se alojen, en mentales y corporales. Naturalmente, estos criterios también
han sufrido modificaciones de acuerdo con los enfoques teoricos y los momentos

historicos, lo que complica la demarcacion entre salud y enfermedad mental.
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En Historia de la locura en la época clésica, Michel Foucault dice que las
causas de este mal habria que buscarlas en el &mbito de una experiencia
histéricamente constituida, conformada por préacticas institucionales, procesos
socioecondémicos y formas de discurso, de cuya confluencia surge la figura cultural
de la enfermedad mental; diferentes formas de subjetividad desde las cuales se ha
interpretado la locura. Ciertamente, “la locura” como entidad singularizada no es
posible; su rango determinante es la multiplicidad de sintomas y expresiones, por
lo que se puede hablar de “locuras”. Por supuesto, las definiciones estan
totalmente sujetas al concepto de normalidad que se maneje. Asi, en medio de esta
danza de conexiones metafdricas, literatura y enfermedad han pasado a
relativizarse y compendiarse entre miles de lineas escritas.

Durante la Edad Media, la locura era vista como metafora de lo antisocial.
Los locos eran expulsados de las ciudades, se les pagaba a los marineros para que
los abandonaran en ultramar. Errantes, exiliados y purificados por el agua del
océano que habian de cruzar para cumplir un destino incierto, no eran socialmente
utiles. En cuanto a algunos simbolos importantes implicados en esta practica, de la
mitologia griega se habia transmitido el vinculo entre el barco y el viaje hacia la
muerte, esa nave que libraria a la ciudad de tan molesta presencia al modo de la
barca de Caronte, barquero de Hades que guiaba las almas de una orilla a otra del
rio Aqueronte (previa presentacion del correspondiente peculio). Igualmente,
Foucault se refiere a la correlacion entre locura y muerte: “Ya esta vacia la cabeza
que se volvera calavera. En la locura se encuentra ya la muerte” (1967, p. 13).

Durante este periodo, la locura y la nada se muestran anéalogas.
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El humanismo aport6 a la locura su acercamiento al ser humano, con su
vulnerabilidad y expectativas, separandola del mundo y sus elementos
ultraterrenos. De ello ha dado cuenta la literatura occidental. Es asi como
Cervantes despliega las actuaciones del insano que niega su propia naturaleza
sensorial al desconocer lo que ve y dar preeminencia a su cualidad imaginativa. La
locura de Don Quijote se interna en tenebrosas oquedades de una logica particular
donde lo aparente no tiene cabida, y razon e imaginacion se acoplan para generar
mundos ideales que no son posibles en la sensatez de Alonso Quijano. Pero, si en
Cervantes la locura es fecunda creadora de otros universos, en la obra de
Shakespeare avanza articuladamente con el asesinato y la muerte; es una locura
destructora que disuelve el cuerpo, pasando de la locura simulada del principe
Hamlet, hasta la locura “real” de Ophelia.

En sus transmutaciones, la locura continGia su desplazamiento a traves de
los siglos interndndose en el arte y la literatura. En el siglo XIX, prevalece la idea
de que el talento artistico es inmanente a la enfermedad mental; la anomalia se
apodera del creador, algo pernicioso lo corrompe. Una larga lista de autoridades
médicas imprimen legitimidad a los vinculos que guarda la locura con la literatura:
Moreau de Tours (Psicologia morbida, 1859), Max Nordau (Degeneracion, 1892),
Pompeyo Gener (Literaturas malsanas, 1894), José Ingenieros (La psicopatologia
en el arte, 1902) y muchos otros. De este modo, el escritor-creador entra en el
territorio de la sospecha y su obra es percibida tan solo como un producto de la
alucinacion y el delirio. Algo estd mal en su creacion; genialidad se equipara a

enfermedad: es la patologizacion del acto creativo.
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Sin embargo, esta permanencia bajo la mirada escrutadora del monismo
positivista no entorpece la produccién literaria, inclusive, el surrealismo concedid
a la locura palco de platea, y en su entusiasmo por el mundo onirico y diversos
estados alterados de conciencia, tomo rutas que se alejaban, por mucho, de la
normalidad prescrita en el discurso méedico. Acérrimo critico, André Breton
escribe en Nadja:

Sigo sin comprender por qué se ha de privar de la libertad a un ser humano.

Encerraron a Sade, encerraron a Nietzche. El procedimiento que consiste

en venir a sorprenderos de noche y poneros la camisa de fuerza o

dominaros de cualquier otra forma, vale tanto como el de la policia que

consiste en deslizarnos un revolver en el bolsillo. Sé que si estuviera loco y

llevara internado algunos dias, aprovecharia la primera remision de mi

delirio para asesinar friamente al primero que se pusiera a mi alcance, con

preferencia al médico. Por lo menos ganaria, como los locos furiosos, que

me pusieran en una celda individual. Tal vez me dejarian en paz. (1928, p.

19)

De igual manera, Francisca Malabar es encerrada, atada, sometida por la
fuerza de una razon cartesiana que protege a ultranza valores representativos de un
orden marcado vigorosamente por el pensamiento positivista:

...estaban en posicion de amarrarme, de inyectarme drogas, de

avasallarme, de llevarme a una celda con rejas negras, y aun dentro de esa

celda, encerrarme en otra celda de 2,5 x 1,5, con un bafito adjunto, extrafio
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lujo, y mantenerme alli sola, drogada la mayor parte del dia, hasta que ellos

consideraran que ya estaba mejor. (p. 40)

Entonces, esencialmente ;qué representa este personaje? En su busqueda
de identidad anida la gran metafora de una confrontacion simbolica entre una
modernidad desfalleciente y una posmodernidad que lucha por emerger. Su propio
nacimiento, doloroso, marcado por la ruptura de su cuerpo y del cuerpo materno,
cubierto por fluidos diversos, consecuencia de un embarazo impuesto por la
religion y la medicina, es una extraordinaria metafora de esa aparicion de nuevos
modelos, de una episteme que enérgicamente se levanta contrariando los diversos
bloques culturales que inundan su espacio altamente contaminado, miasmatico.

Si bien en todas las novelas de Milagros Mata Gil esta presente el tema de
la enfermedad, quiza sea en El diario intimo... donde toma una posicion
privilegiada: no es solamente el cuerpo enfermo, representado en una figura fragil,
debilitada por una fuerza que la supera y que a su vez se alimenta de los discursos
autoritarios convencionales; es también su renuencia a aceptar las imposiciones
institucionales que, al ser juzgada como una respuesta anémala, le imprime la
rabrica de la insania, condenédndola a sufrir la reclusion, asi desterrada dentro de su
propia sociedad, de su familia, se convierte en una paria que ha de fingir la cordura
para mantenerse parciamente convertida en una “Ejecutante del concierto global”
(p. 12). Sometida al confinamiento en el psiquiatrico por sus condiciones mentales
incompatibles con la normalidad impuesta, las alucinaciones y pesadillas se

convierten en plataforma de su produccion literaria.
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No obstante, la episteme posmoderna debe ser leida desde la l6gica
foucaultiana que la concibe como el marco de saber dentro de la verdad que cada
época impone desde el poder. Quizéa sea esta la razon por la que Francisca Malabar
sucumbe ante ese poder supremo e invisible, instalado en todos los cuerpos que se
congregan en el gran cuerpo social que, aunque mutilado, se ha multiplicado a la
manera de los virus polimorficos. En la misofobica sefiora Sara se compendian
diversas metaforas, particularmente los virus en cuanto a representaciones de
nuevas ideas, de transformaciones perturbadoras que provocan el desplazamiento
de esa plataforma sélida que le brinda seguridad:

...mi madre tenia un verdadero horror hacia los virus y bacterias que

amenazan la vida de los nifios (...) yo tenia muchos juguetes, pero un dia

ella los echo a la basura para evitar que se contaminaran con los gérmenes
de enfermedades infecciosas (...) me acostumbro a bafiarme tres o cuatro
veces al dia, usando jabones antisépticos, jabones de tierra o con contenido
sulfuroso (...) Su temor a los microbios era tal que lavaba con agua hervida
los vegetales antes de pelarlos y después pasaba estos por un hervor de

agua antes de darle la verdadera coccion. (Mata, 2002, p. 19)

Establecida esta relacion, me parece oportuno un breve comentario sobre
los conceptos de modernidad y posmodernidad (aunque no constituyen el centro
de este trabajo), a partir de la mirada atenta que Nietzsche dirige al pensamiento
europeo constitutivo de la modernidad, derogando la primacia de la razén y
negandole legitimidad al Dios que muere y con su fallecimiento rompe su alianza

con el hombre —que desde ese momento ha de quedar desamparado, huérfano del
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poder supremo que regia su vida—. Desde este punto de vista es posible apreciar
la magnitud de la conmocion que la posmodernidad ha propinado al ejercicio del
pensamiento. Se abre el gran debate sobre temas esenciales, la controversia ocupa
sitio privilegiado y se desestabilizan grandes corpus conceptuales; verdad, saber,
Dios, son algunos de los asuntos abordados criticamente. Si convenimos en
aceptar la muerte de Dios, es preciso conseguir una idea compensatoria: le
corresponde al ser humano liar los hilos de su destino.

De alguna manera, el propdésito de Francisca Malabar es cuestionar el
monoteismo de la razon; este personaje propone una visién pluralista, la
heterogeneidad como una categoria que permite el pensamiento disidente, la
contradiccion y el des-orden como camino hacia la crisis que permita una
renovacion ideoldgica, al tiempo que subvierte la magnificencia de los grandes
relatos. En tal sentido, la misma estructura de la novela esta planteada de acuerdo
con estos parametros desestabilizadores donde la duda y la sospecha se van
imponiendo por sobre la proteccion de todo lo instituido.

En Francisca Malabar coinciden mdaltiples visiones de la enfermedad
mental en diversos grados, y el oponerse a un estado de cosas fielmente apegado a
la “normalidad” obliga su internacion en el psiquiatrico. Su locura hamletiana la
aproxima a la comision de un homicidio —que ante la aparicion de la sensatez en
el ultimo segundo, no ocurre—, asi como a fallidos intentos de suicidio. Sin
embargo, a la inversa del principe Hamlet, debe fingir su cordura para conservar

su libertad y, al contrario de Ophelia, no logra suicidarse. A lo largo de toda la
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novela estara presente la enfermedad, sin duda, el gran tema; y lo mas importante
es su vinculacion con la literatura:
Por ejemplo: hacia mas de tres afios que estaba tomando notas para una
novela esperando el milagro que me permitiera escribirla. En las tres
semanas ese milagro habia ocurrido, y yo habia vuelto a tener fiebre, esta
vez con dolores espantosos en la espalda y el cuello y alucinaciones y todo
€so... (2002, p. 16)

Como bien escribiera Roberto Bolafio: Literatura + enfermedad =

enfermedad.
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Conclusiones

El anélisis de la obra de Milagros Mata Gil ha permitido comprender su
escritura, mas alla de los aspectos formales, como un trabajo cuyo contenido
alcanza propuestas que apuntan hacia la reivindicacion de las mujeres. Mediante la
presentacion de personajes femeninos vulnerables, sometidos a la descalificacion
permanente (algunos de ellos en actitud de resistencia ante las imposiciones
patriarcales), se muestra una actitud critica que, sin llegar a ser panfletaria, toma
posicién en contra de los abusos del poder masculino.

Ademas, presentar como personaje principal a una escritora sugiere una
lectura interesada donde a la literatura se le concede un espacio destacado: “La
tecnologia puede simular el Suefio, pero no puede aprehenderlo. Solo la Literatura
puede, quiza...” Estas palabras de Francisca Malabar plantean una brecha entre
esos elementos facticos, cotidianos y posibles; y otros mundos simbdlicos con
capacidad para apropiarse de realidades que superan los sentidos y alcanzan
dimensiones inimaginables.

De alli parte Milagros Mata Gil para introducir en su obra el
cuestionamiento hacia las instituciones, marcadas por las sefias del patriarcado, y
solicitar reivindicaciones para las mujeres como grupo desplazado dentro de
condiciones de inequidad. Desde esta perspectiva, la obra de Mata Gil podria ser
incorporada en ese universo constituido por escritoras latinoamericanas que han

defendido una postura a favor de las mujeres y en contra de su explotacion.
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