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Hacer y dar cultura: inventario de una heterogeneidad
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UNA ENORME PALETA de madera, con un paisaje del Avila al fon-
do, llamaba la atencién de los transeintes que caminaban entre las
esquinas caraquenas de Camejo y Colon, el martes 3 de septiembre
de 1912. Esa suerte de pendon identificaba a lo que desde entonces y
por casl un lustro se conocié como el Circulo de Bellas Artes. Su sede
era el Teatro Calcano, a cuyo piso superior se accedia por una esca-
lera de madera crujiente y desvencijada que llevaba a la sala en la
que se exhibian cuadros firmados por nombres hasta entonces

practicamente desconocidos: Manuel Cabré, Antonio Edmundo
Monsanto, Federico Brandt, Pablo Hernandez, Ratael Monasterios, Marcelo Vidal,
Proéspero Martinez, Armando Reveron, entre otros. A este grupo de pintores se su-
maron musicos, escritores, poetas, reunidos en uno de los primeros esfuerzos orga-
nizativos de la cultura venezolana del siglo XX.

El Circulo fue un espontaneo intento de asociacion sin “reglamentos o estatu-
tos, nijunta directiva”, como lo definié Leoncio Martinez, uno de sus fundadores,
en el que se unieron artistas e intelectuales volcados a reflexionar y crear en fun-
c16n de modelos propios que no desoian los ecos venidos de otras orillas del arte.
Naci6 por el empuje de voluntades creadoras, con mas voluntad y talento que
recursos economicos, como lo demuestra el intento de ofrecer una becerrada artis-
tico-taurina, pro fondos del Circulo, y la cual tuvo como atracciones a un diestro en
el arte del pincel mas no del toreo, como Armando Reverén.

Este centro de actividad cultural fundado en tiempos gomecistas, resumié en
su trayecto, en su origen espontaneoy grupal, en sus apremios econémicos, en la di-
versidad de propuestas e intereses que entraron en contacto, en los alcances poste-
riores de su huella y la de quienes lo promovieron, mucho de lo que han sido los vai-
venes vitales de buena parte de las instituciones culturales de esta centuria.

Enellapsodeunsiglo, el pais pasé de un pequeno conjunto de instituciones con
una nocién academicista de la cultura, a una multiplicidad de organizaciones for-
males e informales de servicios culturales en los mas disimiles campos. Ver en pers-
pectiva este desarrollo puede llevarnos de un extremo a otro: o al asombro frente a
la diversidad, o a la desconfianza frente a la dispersion.

. Qué nos dice esta realidad? jCuales fueron los procesos que dieron origen a
este singular mapa de instituciones culturales publicas y privadas, diseminadas a
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lo largo y ancho del pais? ;Qué nociones de la cultura y del pais hicieron posible
este crecimiento institucional? Y mas aun, /de qué manera tal multiplicacién
acompafio los proyectos de pais que la sociedad venezolana ha construido? Son
preguntas que en su respuesta entranan, mas que certezas, nuevas interrogantes.

Una primera reflexion esta orientada a poner de relieve los vasos comunican-
tes entre los procesos sociales, politicos y econémicos de construccién de nuestra
modernidad y la conformacion de la trama institucional de la cultura venezolana.
S1 como apunta Arturo Sosa, la modernizacion fue el programa comun de todas las
fuerzas politicas de la Venezuela del siglo XX (Sosa, 1986: 297), ; po-

Estesiglo XX L ey eqe

. drian estarla cultura y las organizaciones que le dan visibilidad y
venezolano gquereunio _ ' _ '
todas las esperanzas dinamismo, ajenas a estas transformaciones?
yacumula todas Con el reconocimiento unanime de las urgencias modernizadoras
las frustraciones que asoman en el pais a partir de la muerte de Gémez (fortaleci-
deun pais que miento del Estado, desarrollo industrial, aspiraciones de mejora-

“se concebiaasi mismo

S miento de la calidad de vida de los habitantes, insercién del pais
comounarealizacion

: en el concierto mundial de naciones), en el tren del desarrollo tam-
cumplidade las

modernizaciones”... bién debia contar la cultura, aunque estuviera en el iltimo vagon.

Otra reflexion esta orientada a destacar el papel jugado por el Es-
tado, lo que éste ha hecho o dejado de hacer tanto en la concepcion social de los servi-
cios y bienes culturales como en términos de planificacién y apoyo presupuestario.
E.s necesario sumar la huella de grupos e individualidades que catalizaron positiva-
mente la aparicién y consolidacién de instituciones culturales. Lanémina es amplia
y a lo largo del siglo podriamos llegar a decir que hay hombres que son obras.

Proponemos una lectura que ofrezca un intento de comprensién, antes que jui-
cios de valores sobre un siglo cuya complejidad, dinamismo y cercania temporal
rebasa el mas modesto intento clasificador y calificador.

JQué son las instituciones culturales?

Antes de entrar en el obligado recuento del devenir institucional de la cultura
venezolana de esta centuria, resulta necesario detenernos en el objeto de la materia
a tratar: las instituciones culturales. Resulta dificil encerrar esa heterogeneidad de
experienclas y formas organizacionales ensayadas en la vida cultural y arroparlas
en un concepto homogéneo. Como punto de partida, para acercarnos a estas “inven-
ciones soclales” (Malavé, 1997: 5), llamaremos instituciones a aquellas organizacio-
nes conformadas por personas reunidas alrededor de un fin definido, con proyec-
cién y permanencia en el tiempo, por lo tanto de funcionamiento estable, con una
misién precisa, en algunos casos juridicamente constituidas, con patrimonio propio
0 recursos para su funcionamiento, ubicadas en sedes o espacio fisico conocido.

La dinamica institucional ofrece distintas nominaciones juridicas: fundacio-
nes, asociaciones civiles, grupos, centros, casas de cultura, ateneos, companias,
orquestas, comunidades, escuelas y paremos de contar. Lorenzo Davalos ha puesto
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en evidencia esta diversidad del sector cultural venezolano que se resume en tres
opciones institucionales: el sector privado lucrativo (galerias comerciales, libre-
rias, etc.), el sector privado no lucrativo y el Estado, asi como las opciones hibridas
que combinan la participacién del sector lucrativo, el no lucrativo y el Estado
(Davalos, 1992:21).

Hay mas. Hablar de instituciones culturales supone movernos en planos inclu-
so politico-territoriales, debido a que no todas tienen un mismo ambito de accion:
algunas de ellas pueden desarrollarse en un nivel municipal, mientras que otras
dependen de organismos estadales y otras tienen caracter y area de accion nacio-
nal. Y no siempre son compartimientos estancos. ks comun encontrar institucio-
nes culturales que atraviesan distintos niveles en sus actividades y relaciones

Otro hilo que nos interesa seguir se relaciona con la especializacion del queha-
cer de las instituciones hacia campos culturales particularizados y hasta hace
unas décadas con fronteras demarcadas. Por un lado, organizaciones dedicadas al
ambito de lo culto y académico, a las tradicionales denominaciones que arropaban
las “bellas artes” (musica, teatro, danza, plastica, literatura). Por otro, institucio-
nes centradas en el rescate, conservacion y difusién de expresiones populares di-
versas: artesanias, arte popular, folklore; y otras incorporadas a la produccién cul-
tural de orden masivo: las llamadas industrias culturales (television, cine, video,
radio, editoriales).

Pero progresivamente, en la practica cotidiana, las fronteras se van borrando.
S6lo basta ver como de manera mas frecuente museos dedicados al arte modernoy
contemporaneo integran en sus programaciones propuestas centradas en el arte
popular, por ejemplo. Para decirlo con palabras de Néstor Garcia Canclini, esta seg-
mentacion entre lo culto, lo popular y lo masivo ha demostrado no sélo su artificia-
lidad sino también su caducidad. Cada vez estas culturas expresan interconexién,
hibridez y mutua influencia, lo cual hace evidente la “impertinencia de las divisio-
nes tradicionales vs. modernas, o entre aparatos tradicionales dedicados a lo culto,
a lo popular y alo masivo” (Garcia Canclini, 1989: 369).

Veremos como el desarrollo del universo institucional de la cultura se empa-
renta, refleja y, en ocasiones, anticipa, procesos de modernizacién asumidos por la
sociedad venezolana a lo largo del siglo. Asomarse al devenir institucional en los
distintos campos de la cultura, de entrada lleva a percibir el movimiento pendular
seguido por el grueso de instituciones: por un lado, iniciativas volcadas a proyectos
de caracter nacional, y por otro, un bien aceitado circuito de puertas abiertas que
procura insertarnos rapida y vigorosamente en las corrientes internacionales del
arte y de la cultura.

Entre el silencio ylarebelion

Las primeras tres décadas del siglo podrian hacernos pensar en una suerte de
erial cultural: instituciones inexistentes y una oferta de servicios y eventos langui-
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decida frente a las urgencias de un pais quebrado social y econémicamente. Sin em-
bargo, un rapido recorrido trae hasta nosotros instituciones e iniciativas que intro-
dujeron aires de cambio y novedad en medio de lo que Picon Salas llamo “el sopor es-
piritual de la dictadura”(1983:16) instaurada por Juan Vicente Gémez en 1908.

Ya existian herencias decimonoénicas como la Biblioteca Nacional (1874), el
Museo de Ciencias Naturales (1875), la Academia Nacional de la Historia (1988) y
la Academia Nacional de Bellas Artes (1887). La infraestructura cultural contaba
entonces con el Teatro Municipal, de tiempos guzmancistas, y el recién inaugurado
Teatro Nacional (1905). También ejercian su influencia instituciones dedicadas al
debate de las ideas, entre las cuales estaban la Sociedad de Amigos del Saber, y la
Asociacion Venezolana de Literatura, Ciencias y Bellas Artes (Miliani, 1996), naci-
das del entusiasmo hacia las corrientes del positivismo, esa doctrina que constitu-
y0, en palabras de Uslar Pietri, “un despertar de la conciencia venezolana hacia lo
nacional y lo cientifico” (de Nufo, 1969).

En campos como la literatura, la publicacién de libros estaba practicamente
en manos de los propios autores, lo cual no amilané entusiasmos si1 recordamos
que, a caballo entre los dos siglos, de 1842 a 1910, se publicaron 75 novelas (Aleman
y otros, 1989). No obstante, es justo senialar el apoyo econémico que el propio Gémez
brindo a escritores como Teresa de la Parra, quien recibié en 1925 un cheque por 12
mil bolivares, para la publicacién en Europa de su novela Ifigenia (Lovera De-Sola,
1990).

Los intentos de renovacion, puesta al dia y hasta de rebelion contra los lengua-
jes v las formas artisticas instauradas, asomaron tempranamente en el siglo XX y
se gestaron en el seno mismo de las instituciones tenidas como garantes de la tra-
dicién académica. Fue el caso de la huelga estudiantil de 1909, contra el régimen de
ensenanza y el nuevo director de la Academia de Bellas Artes, Antonio Herrera
Toro. La aspiracion de ruptura con los modelos oficiales, llevo a algunos de sus
alumnos, entre los que se contaban Antonio Edmundo Monsanto, Manuel Cabré,
Carlos Otero, Marcelo Vidal, entre otros, a abandonar los talleres para respirar el
aire libre de los paisajes caraquenos (Planchart, 1979).

Larebeldiaenel Circuloyen lacalle
En el clima represivo de la dictadura gomecista surgio una institucion que
marcé un hito particular no sélo en las artes plasticas sino también en la cultura
venezolana de comienzos de siglo: el Circulo de Bellas Artes. Fundado en 1912,
como una “pequeila asociacién’, seguin descripcion de uno de sus participantes
(Lopez Méndez, 1976: 23), el Circulo reunié a los j6venes pintores declarados en
rebeldia contra la Academia, asi como también a musicos, escritores, periodistasy
hasta militares. Junto a Cabré, Monsanto, Federico Brandt, Ratael Monasterios,
Armando Reveron figuraron los hermanos Planchart, Fernando Paz Castillo,
Eduardo Calcano, Romulo Gallegos, Jesus Semprum, Luis Enrique Marmol.
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El Circulo rebasé los limites de un grupo artistico, para convertirse en centro
de animacion cultural que desde el foyer del Teatro Calcano, organizo tres salones
de arte, exposiciones, conciertos, recitales, tertulias, conferencias. Estas activida-
des vy reuniones propiciaron un clima de ebullicién intelectual vy artistico que ter-
miné por colmar la estrecha paciencia de la policia gomecista, la cual en 1917, alla-
no v cerro la casa conocida como “El cajon de los monos”, en el barrio de Pagtiita,
local que para entonces le servia de sede.

La importancia del Circulo trasciende las artes plasticas. No solo se caracterizo

por una inédita apertura hacia diversas manifestaciones del artey

o o . . _ Ladinamica

a la asimilacién de nuevos modelos artistico-literarios (venidos en institucional
las maletas de jo6venes creadores venezolanos que hacian de su es- venezolana de este
tancia en Europa un viaje iniciatico). También intentaba sembrar siglo ha seguido un
conciencia hacia lo propiamente venezolano. El Circulo de Bellas mouvimiento pendular,
Artes resume esa dicotomia que Miliani (1996) define como las dos entre una UOCC_wién
grandes lineas de busqueda en la cultura de nuestra modernidad: hacta lonactonal
. . . . vla apertura

el regionalismo y el universalismo. o las corrientes
Después de la experiencia vivificadora y entusiasta del Circu- internacionales.

lo de Bellas Artes, las ofertas culturales de la poblacion se reduje-
ron a presentaciones musicales y teatrales, sazonadas con la novedad de la radio,
que inicio sus transmisiones comerciales con AYRE (1926-1929) y la Broadcasting
Caracas, de William H. Phelps, hacia 1930.

Pese a que “casi lo mejor y mas viviente de las letras nacionales de entonces se
escribiria en las carceles o en el exilio” (Picon Salas, 1983: 16), durante el régimen
sobrevivieron —no sin sobresaltos— publicaciones como K/ Cojo Ilustrado (1892-
1915), que en 23 anos de existencia se constituyo en referencia cultural de su tiem-
po. En distintas ciudades del pais crecieron circulos literarios que se encargaron de
animar la vida cultural de la provincia.

La juventud venezolana, traera nuevos aires de rebelién tanto artistica como
politica. En lo cultural, la necesidad de abrirse al mundo y a los aires vanguardis-
tas que en Europa trastocaban las nociones del arte y de la literatura, fue el carbu-
rante de iniciativas como el inico numero de la revista Valvula (1928), considerado
el primer manifiesto de la vanguardia literaria venezolana. En lo politico, de la por
entonces bicentenaria Universidad Central de Venezuela surgi6 la mas conocida y
contundente expresién de protesta contra la dictadura: la “generacion del 28”. En
este movimiento se iniciaron en la vida publica j6venes que con el siglo serian figu-
ras protagonicas del devenir politico y cultural venezolano: Raul Leoni, Miguel
Otero Silva, Pablo Rojas Guardia, Rémulo Betancourt, Francisco “Kotepa” Delga-
do, Carlos Eduardo Frias, Juan Bautista Fuenmayor, Miguel Acosta Saignes, Ino-
cente Palacios, Juan Pablo Pérez Alfonzo, Isaac Pardo, J6vito Villalba, entre otros.

Nacen instituciones musicales como el Orfeén Lamas y la Orquesta Sinfénica
Venezuela, referencias ineludibles a la hora de mirar retrospectivamente el pre-
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...elpais pasode
un pequeno conjunto

‘sente Sigidy en cuya fundacion, en 1930, se sentira la huella fecundadora de un

insigne compositor y pedagogo venezolano: Vicente Emilio Sojo. La Orquesta Sin-
fonica de Venezuela sera la quinta agrupacion orquestal de su tipo fundada en
Latinoamérica (Penin, 1988), después de las orquestas del teatro Colén de Buenos
Aires (1908), de la Sinfénica de Chile (1922), de La Habana (1924) y de México
(1928). A pesar de conflictos y avatares por los que ha atravesado, esta agrupacion
pionera se mantiene hasta el presente como Patrimonio Artistico de la Nacion.
[gualmente aparece una institucién que mantendra su continuidad a lo largo

de este siglo: el Ateneo de Caracas. No sélo se dedic6 a una intensa
labor cultural, sino que también transfiri6 su modelo de gestion a

de instituciones otras regiones venezolanas hasta alcanzar la red de 160 ateneos
con una nocion que actualmente funcionan en todo el pais.Fundado el 8 de agosto
academicista de 1931, el Ateneo de Caracas fue presidido por Maria Luisa Esco-
delacultura, bar, quien estuvo acompanada por un grupo de mujeres entre las

a una multiplicidad
de organizaciones

formales e informales

que se contaban Eva Mondolfi, Maria Irazabal, Cachi de Corao,
Emma Silveira. kn 1958 la presidencia pasara a manos de Maria

de servicios Teresa Castillo, cuya labor tutelar le ha permitido al Ateneo al-

culturales... canzar la orilla de este fin de siglo y promover, entre otras iniciati-

vas, la Federacion de Ateneos de Venezuela, proyecto de articula-
cion y cooperacién que garantiza la organicidad al extendido movimiento
ateneista venezolano. Calificada por la historiadora Yolanda Segnini como la “ins-
titucion cultural por excelencia”, la continuidad y permanencia del Ateneo resulta
destacable “en un medio donde la provisionalidad y lo perecedero caracterizan las
practicas culturales institucionalizadas” (Segnini, 1997: 145).

A partir de los anos treinta son las mujeres quienes aportaran una importante
cuota de entusiasmo ytrabajo en la vida cultural. Ellas, a quienes en ese tiempo les
estaban vedados algunos derechos civiles y educativos, supieron recurrir a la acti-
vidad cultural como una forma de crecimiento personal y de participacion social.
Asilo muestra la activa presencia femenina en la creacién de nuevas instituciones
como la Agrupacién Cultural Interamericana, fundada en 1937 por Irma de Sola y
Lucila Palacios, y el Centro de Informacion Cultural Venezolano Americano —ger-
men del Centro Venezolano-Americano que hoy conocemos—, creado en 1941 por
Margot Boulton de Bottome.En los dias finales del gomecismo surge la Asociacion
de Escritores de Venezuela, en 1935, existente en la actualidad. Su labor de promo-
ci6on de nuestros escritores se expreso6 en iniciativas como la Colecciéon de Cuader-
nos Literarios, que por décadas enteras difundié6 la obra de autores nacionales
nuevos y conocidos en el campo literario.

Lamuerte de Gomez en 1935 hace exclamar a Picén Salas que Venezuela habia
entrado en el siglo XX. En efecto, con los funerales de Gémez, Venezuela sepultaba
un largo periodo de su historia nacional marcado por el peso autocratico del tltimo

de sus caudillos.
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1936-1958: Tiempos modernos

A la paz de las tumbas y al silencio como forma de supervivencia del régimen
gomecista, se sucedi6é una transicién hacia procesos democratizadores con el
gobierno del general Eleazar Lopez Contreras (1936-1941), durante el cual se abrie-
ron los diques largamente contenidos de las transformaciones politicas y sociales.
La muerte de Gé6mez (1935) abre un ciclo que se cerrara con la caida de Pérez Jimé-
nez (1958) v en el cual el pais “se lanza a la conquista tumultuosa de la moderni-
dad” (Rama, 1987: 21).

La modernizacioén, el proceso socioeconéomico de construcciéon de la moderni-
dad, apuntalada a su vez en los valores del progreso, la realizacion de los proyectos
de industrializacién y de la racionalidad cientifico-tecnolégica (Garcia Canclini,
1989: 19) hizo su entrada en Venezuela. El nuevo gobierno se vioimpelido a realizar
un rapido proceso de institucionalizacién en todos los niveles, desde la creacion del
Banco Central de Venezuela hasta la transformacién del Ministerio de Instruccion
Publica en un Ministerio de Educacion.

Elimpulso de iniciativas privadas encontrara apoyo para su institucionaliza-
cién en las instancias gubernamentales de un Estado que se perfilaba como el
prestador basico de servicios y el motor de los procesos modernizadores iniciados.

En las décadas siguientes, el Ministerio de Educacion sera el encargado de
orientar la gestién cultural, por la via de su Direcciéon de Cultura, que estara en
manos de personas como Picén Salas y Elisa Elvira Zuloaga. Se inician programas
educativos que procuran llegar a una poblacién en su mayoria analfabeta y con
baja escolaridad. El regreso de Chile del escritor meridenno Mariano Picon Salas, y
su gestiéon para la apertura del Instituto Pedagégico Nacional, en septiembre de
1936, fomentaron un clima favorable para los cambios educativos y culturales lar-
oga v silenciosamente esperados.

Picén Salas es el primer sembrador de nuevos paisajes institucionales en el
panorama cultural venezolano a lolargo de tres décadas. Fue fundador de la Revis-
ta Nacional de Cultura, en 1938, cuando se desempené como director de Culturay
Bellas Artes del Ministerio de Educaciéon. Creé la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Central en 1946, posteriormente Facultad de Humanidades y Edu-
cacion. Por lo demas, se le debe la aparicion del Instituto Nacional de Cultura y
Bellas Artes (Inciba), en 1965. Su huella sera fructifera, en tanto, como lo destacé
Guillermo Sucre, “supo desempenar en nuestra cultura el papel —como él mismo
decia de Alfonso Reyes—‘de un clarificador, de un intérprete, de un ordenador’™
(Sucre, 1983:42).

Las instituciones culturales existentes igualmente acusaron transformacio-
nes. La antigua Academia de Bellas Artes, se convierte en 1936 en la Escuela Na-
cional de Artes Plasticas y Artes Aplicadas. Su nuevo director fue uno de los prota-
gonistas de la huelga de 1909: Antonio Edmundo Monsanto, quien una década
después recibira un poco de su propia medicina juvenil al enfrentar el juicio histo-
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rico de los nuevos artistas, cansados de mirar el avance del arte hasta Cézanne. La
Kscuela viviria una nueva transformacion conceptual y pedagdgica en 1958, bajo la
orientacién del pintor Alejandro Otero, cuando pasé a llamarse Escuela de Artes
Plasticas Cristobal Rojas. Esta institucion ha continuado su viaje hasta el presen-
te, en medio de crisis internas, mudanzas, hasta ocupar desde 1993 su propia sede
en el Parque Vargas.

LaramadelaAcademia dedicada a la ensenanza musical, conocida desde 1912
como la Escuela de Musica y Declamacion, pasa a ser dirigida por el maestro
Vicente Emilio Sojo (hasta su muerte en 1974). Su labor pedagdgica la convierte en
1936 en la institucion donde se gestaria en los anos siguientes uno de los mas influ-
yentes movimientos orquestales, corales, de composicion del pais. En 1945 se
transformo en la Escuela Superior de Musica, y con el tiempo pasaria a llamarse
Escuela de Musica José Angel Lamas, tal v como se conoce en la actualidad a este
centro ubicado todavia en Santa Capilla.

El impulso cultural promovido por el gobierno de Lépez Contreras, dio pie
para la fundacion de Radio Nacional, primera emisora oficial existente en el pais
(hasta el presente en manos del Estado). También nacen iniciativas como la Com-
pania Venezolana de Dramas y Comedias (1938-1939), con Luis Peraza, Leoncio
Martinez y Leopoldo Ayala Michelena, conocida luego como Teatro Obrero. Esta
agrupaciéon mantendra su actividad durante mas de tres décadas y persistiria en
su empeno de llevar el teatro a publicos mas amplios, a lo largo de sus sucesivos
cambios de denominacion: Teatro del Pueblo en 1946 y Teatro Nacional Popular en
1968 (Monasterios, 1989: 31).

l.os intentos de avance cultural se ven coronados en esos afnos con la inaugura-
ci0n, en febrero de 1938, del Museo de Bellas Artes. El origen de esta institucion se
remonta al ano 17, cuando Gémez decreta su creacién, y le asigna como sede los
espaclos de la Universidad en San Francisco.

En 1935 ordena la construccion de la nueva sede de los museos de Ciencias y
Bellas Artes en Los Caobos, la cual se inicia definitivamente en 1936, con el disefo
del arquitecto Carlos Raul Villanueva. Hasta la apariciéon de nuevas instituciones
museisticas en los anos sesenta y setenta, el MBA sera la uinica referencia en lo que
a museos de arte se refiere.

Primeros aires renovadores

A finales de los treinta y comienzos de los cuarenta, ya se hablaba de la necesi-
dad de “integracion del movimiento cultural de la capital y de la provincias”. Entre
intelectuales y artistas era comun la inquietud sobre la desarticulacion que signa-
ba la actividad cultural de esos anos: “a pesar del renacimiento de la cultura vene-
zolana y especialmente de las letras, no se ha logrado todavia estructurar y encau-
zar las fuerzas culturales del pais hacia un movimiento nacional, organizado con
proyecciones esencialmente americanas” (Revista Viernes, marzo 1940, N° VIII).
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El general Isaias Medina Angarita, quien sucede a Lopez Contreras en la Pre-

sidencia de la Republica (1941-1945), acentua los procesos de apertura politica e
institucional. El apoyo gubernamental hacia algunas areas de la cultura se hizo
patente con la creacion del Museo de Arte Colonial, en 1942, por la recién estableci-
da Asociacién Venezolana de Amigos del Arte Colonial. Fundado por el doctor Al-
fredo Machado Hernandez, el museo conté con una sede en la casona de la esquina
de Llaguno, hasta 1953, ano en que los bulldozers acabaron con el inmueble para
dar paso a la construccion de la avenida Urdaneta. En 1958 los hermanos Ceciliay

Henrique Eraso le donaron la Quinta Anauco de San Bernardino,

_ Una enorme paleta

donde funciona hasta nuestros dias. ol
. . _ - de madera, con
Kl clima democratizador favorec1}6 la aparicion de nuevos me- un paisaje del Avila al
dios periodisticos modernos, como Ultimas Noticias (1941) y Kl fondo, llamaba
Nacional (1943). Este ultimo instituy6 el Concurso Nacional de la atencion de los
Cuentos, que todavia se mantiene como el mds antigcuoyunodelog  transeuntes... el martes
3de septiembre de 1912.

de mayor prestigio literario en nuestro pais, ademas de iniciar las

ediciones de su Papel Literario, dirigido en sus primeros anos por figuras como Ar-
turo Uslar Pietri y Picon Salas.

En otras ciudades del pais, la vida cultural se impulsaba mediante iniciativas
particulares con eco en los gobiernos regionales. Fue el caso del nacimiento en 1942
del Ateneo de Valencia, institucion que desde entonces y hasta el presente promue-
ve desde el ano 43 el Saléon Michelena, verdadero termémetro de la actividad plas-
tica en nuestro pais.

Medina Angarita creo6 por decreto en 1943 la Organizacion de Bienestar Estu-
diantil de la Universidad Central de Venezuela, que se encargara por esos anos de
la Extension Cultural y Social, y de la cual se derivaria, tres anos mas tarde, la Di-
reccion de Cultura. Ese mismo ano se fundoé, bajo la batuta de un discipulo del ma-
estro Sojo, Antonio Estévez, el Orteon Universitario, institucién pionera del movi-
miento coral venezolano. Otro tanto ocurrié con el Teatro Universitario, fundadoy
dirigido por Luis Peraza y donde recibieron su primera formacién teatral actores,
directores y dramaturgos como José Ignacio Cabrujas, Alvaro de Rosson, Herman
Lejter, Eduardo Gil, entre otros.

A esta reactivacion de la actividad cultural universitaria se sumo la presencia
de inmigrantes venidos de Espana como Juan David Garcia Bacca, Angel Rosen-
blat y Pedro Grases, entre tantos otros, referencias en la formacion humanistica e
intelectual de nuevas generaciones.

Gallegos: pagina intensay breve para la cultura

El golpe del 18 de octubre de 1945 que derroca al presidente Medina, instaura
una Junta Civico-Militar presidida por Romulo Betancourt. A pesar de que la

movilizacién politica y las reformas econémicas parecian copar las agendas de
estos anos, se profundizan proyectos de impacto social como la democratizacion de
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la ensefianza publica, promovida por Luis Beltran Prieto Figueroa, integrante de
la Junta y encargado del Ministerio de Educacion.

Por el perfil de Ré6mulo Gallegos, electo presidente en los primeros comicios
universales celebrados en el pais (1948), se anticipaba la prioridad que la actividad
cultural tendria para el nuevo gobierno yla disposicion de afirmar una moderniza-
cion en la que se conjugaran tanto la mirada abierta a las principales manifesta-
ciones artisticas internacionales, como la revalorizacién del caudal de la cultura
venezolana en sus distintas vertientes.

Uno de los primeros eventos realizados durante su gestién fue la

ffj::::;iggziiona ] Exposicion Panamericana de Pintura Moderna, montada en el
de la cultura se MBA por el critico cubano José Gomez Sicre, director de Artes Vi-
emparenta,refleja vy, suales de la Unién Panamericana de Washington. Le sigui6 un
en ocasiones, anticipa, hito de la vida cultural venezolana: “La Fiesta de la Tradicion,
Procesos de ' Cantos y Danzas de Venezuela”, del 17 al 19 de febrero de 1948, or-
mOde’:mzacwn ganizada de Juan Liscano, creador del Servicio de Investigaciones
asumidos por la . , . _

sociedad venezolana Folkléricas Nacionales (antecedente del Instituto Nacional de
alo largo del siglo Folklore) de la Direccién de Cultura y Bellas Artes del Ministerio

de Educacion. Una veintena de grupos, venidos de distintas par-
tes del pais, mostraron por tres dias en el Nuevo Circo de Caracas la dignidad de
bailesy tradiciones populares.

Como respuesta a las nuevas realidades artisticas que pugnaban por ganar
espacio en la vida cultural venezolana, el 9 de julio de 1948 se abrié en Caracas el
Taller Libre de Arte (1948-1952). Dirigido por Alirio Oramas, fue concebido como un
espacio de trabajo y sala de exposiciones para artistas contemporaneos. Para su
instalaciéon conto6 con el apoyo del Ministerio de Educacién, a cargo de Luis Beltran
Prieto Figueroa, presente para la inauguracién junto con la directora de Cultura
del Ministerio, la pintora Elisa Elvira Zuloaga.

ElTaller Libre de Arte, se convirtié en un centro de actividad artistica, de expo-
siciones y de discusion que, junto al manifiesto de Los Disidentes —desde Paris, con
Alejandro Otero a la cabeza—y la salida de un grupo de alumnos de la Escuela de
Artes Plasticas, abrieron las puertas para la diversidad de lenguajes y la experi-
mentacion artistica de la segunda mitad de este siglo.

“Pero la fiesta de Gallegos, que prometia ser de la educaciéon y de la cultura,
terminé pronto” (Arraiz Lucca, 1998: 183) y a escasos meses de goblerno es derroca-
do en noviembre de 1948 por una Junta Militar encabezada por los tenientes-coro-
neles Carlos Delgado Chalbaud, Marcos Pérez Jiménez y Luis Felipe Llovera
Péaez. Los procesos reformistas que marcaron la vida venezolana de los anos cua-
renta se vieron truncados con el ascenso al poder de Marcos Pérez Jiménez, luego
del asesinato de Carlos Delgado Chalbaud en 1950 y del desconocimiento de los
resultados de las elecciones del afio 52, cuando se inicia una dictadura militar que
se prolong6 hasta el aino 58.
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Tiempos de nacionalismo

Los proyectos de modernizacion del pais durante esta etapa se orientaron a
obras de infraestructura y urbanismo. Caracas adquiria la verticalidad de edifica-
ciones que se levantaban como testimonio del nuevo rostro de urbe en expansion.
L.a punta de lanza de este proceso fue el proyecto arquitectonico de Carlos Raul
Villanueva —iniciado hacia 1944— de Sintesis de las Artes, en la Ciudad Universita-
ria dela UCV (1952).

El pujante proceso de desarrollo urbano, se sostenia en lo simbélico en rituales
celebratorios inspirados en el “Nuevo Ideal Nacional”. Esta platatorma ideologica
promovia una conciencia nacional aglutinadora de voluntades, a partir “de la exal-
tacion de los simbolos y valores patrios y la recurrencia a la epopeya de la indepen-
dencia, asi como el rescate de las tradiciones y costumbres, expresiones de lo
venezolano, utilizando el folklore como elemento propagandistico” (Castillo, 1987:
190). En esos afios el Servicio de Investigaciones Folkléricas paso a ser Instituto de
Folklore, dirigido por el etnomusicélogo Luis Felipe Ramoén y Rivera.

El nacionalismo fue la base de la difusion cultural de este periodo, tal y como se
expresaba en la realizacién de los actos folkléricos de la Semana de la Patria. La
gestion oficial se orienté también al fomento cultural entre las clases trabajadoras,
que contemplé la apertura de la Casa Sindical del Paraiso y programas recreacio-
nales apoyados en la inauguracién de complejos vacacionales. Kl escritor Manuel
Felipe Rugeles como director de Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Educa-
cion, estimulé el enriquecimiento editorial de la Biblioteca Popular Venezolana.
Manuel Rodriguez Cardenas, director de Cultura y Bienestar Social del Ministerio
de Trabajo, promovié “El retablo de las maravillas”, un movimiento de raices popu-
lares, dirigido a jévenes de la clase obrera.

En 1952 se abri6 el espacio para el desarrollo de la television como medio de
comunicacion de poderoso alcance, con el primer canal venezolano: Televisora
Nacional, Canal 5, adscrita al Ministerio de Comunicaciones, y a partir de 1953 de
la television comercial con Televisa, Canal 4 (Venevision a partir de 1961) y Radio
Caracas Television (Marrosu, 1988).

El cine cobré nuevo impulso, apuntalado por recursos gubernamentales inver-
tidos en propaganda oficial. Realizadores y actores de distintos paises latinoameri-
canos llegan para participar en las producciones de cine y teatro nacionales. Fue el
caso de Juana Sujo, quien vino a principios de la década de los cincuenta para la fil-
macion del suceso cinematografico nacional: La balandra Isabel llegé esta tarde.
Esta actriz argentina fundé “Estudio Dramatico” (1949) y en 1952, la Escuela Na-
cional de Teatro (hoy Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo). También
embarcado en el proyecto de La balandralleg6 al pais el chileno Horacio Peterson,
quien al frente del Teatro del Ateneo de Caracas (fundado en 1952) lo convirti6 en
“ana de las instituciones pivotales del movimiento teatral venezolano en el curso
de las dos décadas siguientes” (Monasterios, 1990: 48).
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Otro eniigrado lleg6 a la escena venezolana: el bailarin v coreégrafo mexicano-
estadounidense, Grishka Holguin, fundador de la primera compaifiia de danza en
el pais, Teatro de la Danza. Formado por maestros como Martha Graham y José
Limén, Holguin trajo aires renovadores en un medio reducido hasta entonces a los
tutu y las zapatillas del ballet clasico. Su huella se puede seguir en la aparicion de
los grupos: Fundacion de la Danza Contemporanea, dependiente del Inciba en
1960; Teatro de la Danza Contemporanea (1968) y, finalmente, el Taller Experimen-
tal de Danza Pisorrojo, de 1a UCV (1981), este ultimo todavia en funcionamiento.

En medio de lo que José Ramon Medina llamoé el cerrado horizonte de la dicta-
dura perezjimenista (Medina, 1993), la Libreria Cruz del Sur, fue un activo centro
de promocién editorial y cultural.

En 1955 fue fundado en Maracaibo el Centro de Bellas Artes del Zulia. Duran-
te décadas, se mantuvo como el mas importante complejo cultural del estado, sede
de la Orquesta Sinfénica de Maracaibo y cuyo teatro funcion6 como principal esce-
nario de esa ciudad, junto con el Teatro Baralt (fundado en 1932, cerrado en 1973 y
reabierto a finales de los 90).

Hasta el derrocamiento de Pérez Jiménez, el esfuerzo oficial en el sector a lo lar-
g0 de esos anos, se reducira en la memoria de muchos a la escenificacion del joropo
tradicional con asimilaciones de trajes y pasos de los bailes tapatios. En paralelo, el
itinerario del arte nacional seguira buscando desde las expresiones individuales y
grupales, caminos de dialogo con las tendencias artisticas internacionales.

Lainnovacion cultural de los sesenta

Marcado con tinta indeleble en el calendario venezolano del siglo XX, el 23 de
enero de 1958 fue el inicio de un periodo que en estos cuarenta anos se ha resumido
en una sola palabra: democracia. La etapa democratica supuso, a decir de Domingo
Miliani, la reinvenciéon de “una modernidad innovadora en lo cultural y lo politico,

semejante a la de la muerte de Gémez en 1935” (Miliani, 1996: 325). A Rémulo
Betancourt, le correspondié llevar adelante un gobierno (1959-1963) con fuego cru-
zado de la derecha y de la izquierda, y el inicio de la lucha guerrillera en el pais.

E]l medio cultural reflejé en paralelo los conflictos y las rebeliones. Y nueva-

mente fueron grupos y movimientos intelectuales, artisticos, como Sardio (1959-
1961), Tabla Redonda y El Techo de la Ballena (1961-1968), los que asomaron en el

horizonte para crear un clima de confrontacion y de oposicion hacia la institucio-
nalidad establecida. En particular, El Techo fue un movimiento vanguardista cuya
rebelion creadora se expresé contra el orden politico y cultural existente desde el
primer escrito publico del grupo: “percibimos a riesgo de asfixia, como los museos,
las academias y las instituciones de cultura nos roban el pobre ozono y nos entre-
gan a cambio un aire enrarecido y putrefacto” (Rama, 1987: 50).

Desde la perspectiva institucional, los afios sesenta marcan un momento par-
ticularmente destacable, con la creacién por decreto del 22 de diciembre de 1964,
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del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, Inciba, durante la presidehcia -
(1963-1968) de Raul Leoni. Su origen esta asociado a la inquietud de sectores inte-
lectuales venezolanos liderados por Miguel Otero Silva, ganados a la creaciéon de
una institucion oficial para la cultura. Alrededor de esta idea se inici6 una polémi-
ca entre quienes apoyaban esta institucionalizacién y quienes la veian como fuen-
te de Intervencion estatal en los asuntos culturales.

En el Inciba, adscrito al Ministerio de Educacion, se fundieron las actividades
de la Direcciéon de Cultura y Bellas Artes de ese ministerio y de la Direccion de Cul-

tura y Bienestar Social del Ministerio del Trabajo (Pérez Martin, .
... ‘el soporespiritual

1993: 110). Su primer director fue Mariano Picén Salas, tallecido al : s
deladictadura’...

mes siguiente de la creacion del organismo, y cuyas palabrasinau-
gurales bien perfilaban lo que se proponia su gestion: “no viene el Instituto a regi-
mentar la cultura, sino a estimularla y difundirla y a ordenar humanamente lo que
esta disperso o pudiera —como servicio publico— aprovecharse mejor” (Miliani,
1999).

Con el Inciba se inicia un intento de dotar al pais y al Estado de accionesy
principios orientadores de la gestiéon en el ambito cultural publico, sentido en el
cual se avanz6 durante gestiones posteriores como la de Simoén Alberto Consalvi.
Bajo la tutela del Inciba y por iniciativa del propio Consalvi, se funda en 1967 Mon-
te Avila Editores, editorial del Estado venezolano. Ese mismo afio, adscrita al Ins-
tituto y dirigida por Guillermo Sucre, Félix Guzman y Esdras Parra, aparece la
revista Imagen, publicacion que se ha mantenido como un espacio de inevitable
mencion dentro del periodismo cultural venezolano.

Elimpulso institucional se vio favorecido con la creacién de nuevos museos en
ciudades del interior pais. Algunos de éstos se centraron en la conservacion y difu-
si6n del patrimonio local y nacional, mientras otros se especializaron en la difusiéon
del arte moderno, en particular las tendencias constructivistas y del cinetismo, con
lo cual nuestro pais también participaba en las experiencias latinoamericanas del
momento, cuando “el impulso constructivo estuvo asociado a la emergencia de
transformaciones socilales” (Garcia Canclini, 1989: 110).

Entre las nuevas instituciones museisticas dedicadas a la preservacion del pa-
trimonio histérico y arqueolégico estuvieron: Museo Casa Paez en Valencia (1960),
Museo Arturo Michelena de Caracas (1961), Museo de Arte Colonial d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>