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Autoconcepto, imagen corporal y concepcién de masculinidad y
feminidad en los Drag Queens
Addison Hernandez

addison.hernandez.g@gmail.com

Universidad Central de Venezuela
Escuela de Psicologia

Resumen

Con el propdsito de determinar la dindmica de personalidad en 5 Drag Queens
venezolanos, con edades comprendidas entre los 23 y 33 afios de edad, haciendo énfasis
en su autoconcepto, imagen corporal y qué ideas manejan acerca de lo masculino y lo
femenino, se condujo un estudio de casos en profundidad, en una investigacion de corte
descriptivo-comparativo con un disefio no experimental, transversal. Bajo estos
parametros, se condujo una exploracion adicional, con 5 hombres homosexuales
venezolanos, con edades comprendidas entre los 23 y 37 afios de edad, que no se dedican
a esta actividad, para contemplar comparativamente, qué caracteristicas diferencian a los
Drag Queens de estos. Ambos grupos de participantes fueron explorados mediante el
empleo de estrategias tales como la observacion directa dentro del ambiente para la
elaboracion de bitdcoras de campo, entrevistas a profundidad y, por otro lado, la
administracion de pruebas psicoldgicas proyectivas. Los resultados revelan una division
de rasgos en los participantes Drag Queens, desplegando unos bajo la indumentaria
femenina y otros fuera de esta, entre otros aspectos que pueden ser relevantes para futuras
investigaciones.

Palabras clave: Transgénero, Drag Queens, dinamica de la personalidad, autopercepcion,

imagen corporal, masculinidad, feminidad.
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Self-concept, Body Image and conception of Masculinity and Femininity
in Drag Queens
Addison Hernandez

addison.hernandez.g@gmail.com

Universidad Central de Venezuela
Escuela de Psicologia

Abstract

In order to determine the dynamic of personality in 5 Venezuelan Drag Queens, with ages
between 23 and 33 years old, making emphasis on their self-concept, body image and
what ideas do they have concerning on what is masculine and what is feminine, a case
study was conducted. A research, that furthermore is descriptive-comparative, with a non
experimental, transversal design. Under these parameters, an additional exploration was
conducted with 5 Venezuelan homosexual men that are not Drag Queens, with ages
between 23 and 37 years old, to compare their results with the ones of the Drag Queens
and see what differences and similarities they hold between each other. Both groups of
participants were explored via the use of strategies such as the direct field observation to
elaborate field experience logs, interviews and, on the other side, strategies such as the
use projective psychological tests. The results reveal a particular division of personality
traits in the group of Drag Queens, displaying some of these under the dress, and others
out of it, among other aspects to consider in future investigations.

Keywords: Transgender, Drag Queens, dynamic of personality, self-concept, body image,

masculinity and femininity.
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I. INTRODUCCION

La diferencia de los sexos en la antigliedad era explicada en base al grado de calor
de los cuerpos (Senté, 1994; c.p. Peidro, s.f.), para posteriormente explicarse bajo la
creencia de que los 6rganos sexuales de la mujer eran similares a los de los hombres pero
invertidos. Ya en la Modernidad y la instauracién del pensamiento cartesiano en las
sociedades occidentales, surge la dicotomizacion de los sexos, junto al concepto de
normalidad y anormalidad como una forma de cancelar la ambigliedad. En algunos casos
localizados en Europa, en los que el sexo bioldgico resultara incierto, o se manifestara
alguna anomalia en los genitales al nacer, los tribunales asignaban a expertos la tarea de
determinar al respecto el sexo verdadero del neonato, decidiendo arbitrariamente en el
caso de dudas (Dekker y Van de Pol, 2006; c.p. Peidro, s.f.).

Un poco después, ante las anomalias genitales en una persona adulta que vestia
con indumentaria femenina, y la imposibilidad cientifica de la época para determinar su
sexo biologico, la decision del juez era que dicha persona era mas hombre que mujer,
ordenandole vestir como hombre desde ese momento (Dekker y Van de Pol, 2006; c.p.
Peidro, s.f.).

Las teorias de la sexualidad y las concepciones juridicas del individuo fueron
arrastrando el rechazo a la idea de la mezcla de dos sexos en un solo cuerpo y se fue
restringiendo el derecho a decidir de los individuos inciertos. Partiendo de esto, cada
persona tendria sélo un sexo (Foucault, 1985; c.p. Peidro, s.f.), convirtiendose el acto
heterosexual genital, en la norma absoluta de conducta sexual aceptada socialmente
(Dekker y Van de Pol, 2006; c.p. Peidro, s.f.). En el siglo XVI11 el uso de la indumentaria
femenina se convirti6 en algo comin tanto para hombres como para mujeres de la
burguesia. En la era moderna, esta practica denominada transvestismo, adquirid una
connotacion sexual, como un fetiche y un acto perverso (Hawkes, 1995).

Pero el Drag Queen no es un travesti, es un hombre sin deseo de vivir como
mujer, ni convertirse en ella (Taylor y Rupp, 2004; c.p. Strubel-Scheiner, 2011) y hoy dia
son claramente distinguidos como miembros de la comunidad transgénero, que ademas
poseen su propia caracterizacién a parte de los travestis (American Psychological

Association, 2012). Estudios como los conducidos por Strubel-Scheiner (2011) y Hanson
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(2011) indagan en la imagen corporal, la masculinidad y la feminidad en estas personas
mediante una metodologia mixta o cualitativa.

Estas variables serdn abordadas en la actual investigacion, en donde se recurrird a
elementos como la observacién para elaborar bitdcoras de campo, entrevistas a
profundidad, asi como también al uso de pruebas psicoldgicas proyectivas como el Test
de la Figura Humana de Karen Machover y el test de Rorschach. Toda la informacion
recabada sera analizada de forma integrada, garantizando a la vez el anonimato y el
resguardo de los participantes. A su vez, de manera adicional, se hara una comparacion
con un grupo de participantes homosexuales que no son Drag Queens, para contemplar
qué caracteriza y diferencia a los participantes Drag Queens en contraste con estos.



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD

1. MARCO TEORICO

2.1. Diversidad sexual, conceptualizacion

Las minorias sexuales parecen abarcar una amplia gama de posibilidades, que
varian dependiendo de cudl es el sexo bioldgico de la persona, la experiencia subjetiva de
pertenencia a un género u otro, la expresion o no del género con el cual se sienten
identificados y hacia qué sexo se encuentran atraidos sexualmente. Para ilustrar esto con
mayor claridad, a continuacion se definen algunos conceptos clave para entender qué es
la diversidad sexual y exactamente en dénde se ubican los Drag Queens objeto de la

investigacion actual.

2.1.1. Sexo

Se define como circunstancia organica o bioldgica a partir de la cual se diferencia
a los individuos como macho, hembra o intersexual y se puede determinar a partir de
indicadores como los cromosomas sexuales, las génadas, asi como los &rganos
reproductores internos y los genitales externos (American Psychological Association,
2011).

2.1.2. Género

Es una serie de actitudes, sentimientos y comportamientos que una cultura en
particular determina como correspondientes a un sexo u otro. Si el comportamiento es
congruente con lo que la cultura sefiala, se dice que la persona es género-normativa,
mientras que, todo lo que salga de los patrones construidos por la cultura, se enmarcan
en una no conformidad con el género. Los géneros pueden ser masculino o femenino
(American Psychological Association, 2011), sin embargo, en la actualidad parece
considerarse el género mas como algo ambiguo que puede incluir multiples variantes,
incluso denomindndose a algunas “tercer género”. El género, ademas, no es un atributo

con el que se nace y puede ser elegido dependiendo de la cultura (Hanson, 2011).
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2.1.3. Identidad de género

Se refiere a la experiencia subjetiva de pertenencia a un género,
independientemente del sexo biolégico del individuo (American Psychological
Association, 2006; 2011). Cuando existe una incongruencia entre el sexo biolégico de la
persona y su identidad de género, ésta se puede identificar como transexual o
perteneciente a alguna otra categoria transgénero (Gainor, 2000; c.p. American

Psychological Association, 2011).

2.1.4. Expresion de género

Referido a la manera en la que una persona comunica, manifiesta 0 expresa un
género dentro de alguna cultura en particular, en términos de qué ropa utiliza, bajo qué
patrones de comunicacion propios de un género u otro se desempefia 0 cuales son sus
intereses. El género expresado por una persona puede corresponder o no con los roles de
género que sefiala la cultura, y puede no reflejar su identidad de género (American

Psychological Association, 2011).

2.1.5. Orientacion sexual

Es el sexo de aquellos hacia los que la persona se encuentra atraida sexual y
romanticamente. Las categorias que se consideran de forma tipica son: a) atraccién hacia
los miembros del sexo opuesto (heterosexual), b) atraccién hacia los miembros del
mismo sexo (hombre homosexual o lesbiana), o c) atraccién tanto hacia miembros del
sexo opuesto como del mismo sexo (bisexual) (American Psychological Association,
2011).

Aunque dichas categorias se siguen utilizando, muchos autores consideran que la
orientacion sexual no se puede identificar de esta manera, sino que partiendo de que es un
continuo con muchas variantes y matices (Kinsey, Pomeroy, Martin y Gebhard, 1953;
Klein, 1993; Klein, Sepekoff y Wolff, 1985; Shiveley y DeCecco, 1977; c.p. American
Psychological Association, 2011).
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2.1.6. Diversidad sexual

Fenomeno por el cual los miembros de una especie presentan una gran variedad

de individuos de diferentes sexos, identidades de género y orientaciones sexuales

(Herndiz, 2012). La Tabla 1 ilustra este concepto.

Tabla 1.
Diversidad sexual segin Hernaiz, E. (2012).
Sexo Identidad de Orientacion sexual Denominacion
género
Hombre Masculino Heterosexual Hombre Heterosexual
Hombre Masculino Bisexual Hombre Bisexual
Hombre Masculino Homosexual Hombre Homosexual
Hombre Femenino Heterosexual Transgénero Femenino (H a
M) Heterosexual
Hombre Femenino Bisexual Transgénero Femenino (H a
M) Bisexual
Hombre Femenino Homosexual Transgénero Femenino (H a
M) Lesbiana
Mujer Femenino Heterosexual Mujer Heterosexual
Mujer Femenino Bisexual Mujer Bisexual
Mujer Femenino Homosexual Lesbiana
Mujer Masculino Heterosexual Transgénero Masculino (M a
H) Heterosexual
Mujer Masculino Bisexual Transgénero Masculino (M a
H) Bisexual
Mujer Masculino Homosexual Transgénero Masculino (M a
H) Homosexual

2.2. La comunidad transgénero

El término transgénero, implica cualquier acto o fendmeno que altera las
concepciones estereotipadas en torno al género. Las personas que son transgénero no solo
alteran dichas concepciones, sino que las representan con sus cuerpos. El término define
a aquellas personas cuya identidad de género varia con respecto a su sexo de nacimiento.

La comunidad transgénero abarca un amplio espectro de variantes, pero sus aristas
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principales son: a) hombre biolégico cuya identidad de género es mujer, o b) mujer
bioldgica cuya identidad de género es hombre (Mitsugashi, 2006).

De esta manera, se puede contemplar que existen variantes que se pueden
encontrar dentro de la categoria transgénero y es el filosofo inglés Edward Carpenter
(1911; c.p. Peidro, s.f.), quien da origen a la expresion cross-dressing para diferenciar a
los travestis de los transexuales, y a los travestis homosexuales conocidos como Drag
Queens, de los travestis heterosexuales, que serian los cross-dressers o transformistas.
Millot (1983; c.p. Peidro, s.f.), por su parte, sefiala que el transvestismo es diferenciable
del transexualismo en tanto el Gltimo de éstos conlleva una tematica de modificacion del
cuerpo con el fin de lograr la apariencia del sexo opuesto, mientras que en el
transvestismo no existe la necesidad de modificar la anatomia. Este autor otorga al
transvestismo una cualidad de excitacion sexual al incorporarse la vestimenta femenina
en el hombre.

Algunos autores como Mitsugashi (2006) excluyen a los denominados Drag
Queens, quienes suelen ser hombres homosexuales, de la categoria transgénero. Estos
hombres, que se visten como mujer como una forma de protesta o resistencia ante la
masculinidad construida por la sociedad, utilizan aspectos exagerados de la feminidad
como vestidos largos, mucho maquillaje o pelucas de gran tamafio, acompafado de la
actuacion de un personaje femenino en comportamiento y cuya identidad difiere de la
adoptada por estos hombres cuando no estan vestidos de mujer. En sus actos o
espectaculos suelen satirizar la dicotomia del sexo en la sociedad y no tienen el deseo de
cambiar de sexo.

Sin embargo para otros autores como Hernaiz (2012), Vieira (2009), Garcia
(2009), y la American Psychological Association (2012) el término transgénero abarca
una amplia gama de variantes que incluyen a todas aquellas personas que cuestionan la
continuidad impuesta entre el sexo bioldgico y lo que la cultura o la sociedad consideran
le corresponde en términos de género a cada sexo, en una estricta segmentacion de lo
masculino y lo femenino. La categoria transgénero también se puede diferenciar de
acuerdo a algunas sub-categorias identificadas con el pasar de los afios, que aportan un

mayor grado de especificidad:
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2.2.1. Transexuales

Son aquellas personas que viven o desean vivir con el sexo opuesto al que traen
de nacimiento y cuya identidad de género es tipica del género opuesto al que desean
pertenecer. Estas no sdlo anhelan vivir de esta manera, sino también ser reconocidos
como el miembro del sexo/género que desean ser. Para lograr esto, se someten a un largo
proceso de transicion por medio de intervenciones quirdrgicas y bio-quimicas. Los
hombres que desean convertirse en mujeres son denominados transexuales femeninos, y
las mujeres que desean convertirse en hombres son denominadas transexuales masculinos
(American Psychological Association, 2012). Como se pudo observar en la Tabla 1, éstos
pueden tener cualquier orientacion sexual, pudiendo ser homosexuales, heterosexuales o

bisexuales.

2.2.2. Intersexuales

También conocidos como hermafroditas, son aquellos individuos que nacen con
genitales y rasgos corporales ambiguos (Cabral, 2003; Cabral, 2009; Fausto-Sterling,
2006; Gilberti, 2003; Nieto, 1999; c.p. Garcia, 2009).

2.2.3. Transformistas

Amplio grupo de personas que representan o acttan elementos tipicos del género
opuesto, sin el deseo de vivir o convertirse en el sexo opuesto. Esta categoria abarca un
amplio espectro de variantes, que se pueden clasificar de la siguiente manera:

2.2.3.1. Drag Queens

Son hombres bioldgicos que actlan y se visten como el sexo opuesto para

entretener. En sus actuaciones se pueden observar elementos como el canto, el baile,

doblar canciones (lipsync), etc. Estos se pueden identificar como gays o bisexuales
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(American Psychological Association, 2012) y se subdividen de acuerdo a su estilo de
representacion de lo femenino (Strubel-Scheiner, 2011).

2.2.3.2. Drag Kings

Son mujeres bioldgicas que al igual que los Drag Queens, actlian y se visten como
el sexo opuesto con fines de entretenimiento. Estas se pueden identificar en cuanto a
orientacion sexual, como leshianas o bisexuales (American Psychological Association,
2012).

2.2.3.3. Travestis o cross-dressers

Son aquellas personas que utilizan ropa que es propia del sexo opuesto, con
variaciones en cuanto a los motivos por los cuales lo hacen y la manera en que lo hacen
(American Psychological Association, 2012). El término fue introducido por Magnus
Hirschfeld (1910; c.p. Blanchard, 1990), para describir cualquier motivacion psicoldgica
para cross-dress o vestirse como el género opuesto, independientemente de su sexo u
orientacion sexual.

El transvestismo segun lo sefialado por algunos autores denota ciertas dudas
respecto a lo que se considera masculino y femenino en términos categoricos, sean
términos considerados bajo una Optica biolégica o de construccion social/cultural.
Trabajos con miembros de las denominadas minorias sexuales incluso apuntan al
transvestismo una cualidad bajo la cual el género puede tomar una forma esencialmente
teatral, en el sentido de que “género” también puede ser cumplir con ciertas
caracteristicas tipicas de un sexo u otro en cuanto al cddigo de vestimenta y
comportamiento en una situacion particular. Desde esta perspectiva, se juega incluso con
una forma de parodia del sexo opuesto, aprovecha el espacio gramatical entre la identidad
de género (ser un género en particular y el sustantivo “hombre’” o “mujer’’) y la
representacion de significacion que forma o construye dicha identidad (Schneider, 2001).

Buttler (s.f.; c.p. Schneider, 2001), hace una distincion entre una ineludible e

involuntaria cadena de significados que constituyen los géneros, v la teatralidad que es la
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actuacion voluntaria de un género en particular. Hirschfeld (s.f.; c.p. Schneider, 2001),
dentro de lo que ha contemplado en su exploracion teorica del transvestimo, agrega que
el ropaje elegido para usar, expresa o lleva a un plano manifiesto la auténtica e interna
identidad de género. Para este autor, el vinculo entre el uniforme militar y la
masculinidad es evidente porque a nivel visual, éste expresa una identidad masculina
mayor a cualquier otro tipo de vestimenta.

También se integra a estas concepciones del transvestismo la diferenciacion de lo
que se considera esto como una profesion, donde se representa o actlia el sexo opuesto en
un escenario, y hacer esto fuera del escenario también, caso en el que se considera que
tiene un componente ligado a la sexualidad del individuo también. De la misma manera
se identifica otro subtipo de transvestismo, en el que la persona no utiliza la vestimenta
del sexo opuesto fuera del &mbito sexual, es decir, s6lo como una actividad erotica
(Schneider, 2001).

Para Hirschfeld (s.f.; Schneider 2001), la idea de que en un estado de genero
considerado normal existe una correspondencia entre el género biologico, el genero
psicoldgico y la eleccion de vestuario. Los travestis experimentan una discrepancia entre
su genero bioldgico (sexo) y lo que se podria llamar su identidad de género interna. Asi,
utilizar ropa del sexo opuesto puede ir en contra de su sexo o0 género biologico, pero esta
en congruencia con su identidad de género a nivel psicolégico, y tomando el ejemplo de
los uniformes, se podria decir que una mujer bioldgica travesti utilizando un uniforme
militar significa una expresion de su masculinidad interna. También, parece haber una
relacion entre la propiedad del vestuario utilizado en el transvestismo como una forma
exagerada que emplean estas personas para hacerse visibles, exagerada, pues se suele
utilizar vestimenta que masculiniza o feminiza de un manera muy llamativa, sea con
uniformes en el caso de las mujeres o con vestidos muy ornamentados y llamativos en el
caso de los hombres. Esto parece operar de forma similar a lo observado en el reino
animal, pues en muchas especies el macho es el colorido y Ilamativo, mientras que la
hembra no lo es, y en algunas tribus indigenas donde los hombres son los que tienen méas
decorado de pintura y tatuajes que las mujeres (Schneider, 2001).

Cabria considerar cdmo en este sentido a través del tiempo ha variado la

concepcion de lo llamativo en torno a los géneros, como en la Grecia antigua lo



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 10

Ilamativo, lo bello y lo atractivo era la figura masculina, o0 como en la época victoriana
los hombres podian maquillarse y adornarse tanto como las mujeres y se consideraba
normal. El transvestismo parece surgir como una tendencia moderna con sus variantes,
donde lo manejado como un género u otro dependen de lo que se construye como
masculino o femenino, pero no es sélo vestirse como el género opuesto, es hacerlo lo mas
Ilamativo posible (Schneider, 2001).

En el DSM-IV (American Psychiatric Association, 1999; c.p. Alfonso, 2004), se
aborda en el &rea de trastornos sexuales el fetichismo transvestista, como aquel donde
existe la caracteristica esencial de vestirse con ropaje del sexo opuesto, utilizdndola en
actividades sexuales con otros o de tipo masturbatorio, escenario en el cual el sujeto se
masturba imaginando al mismo tiempo ser el sujeto masculino y el objeto femenino de su
fantasia sexual. Pero no todos los travestis son fetichistas y si bien utilizan la ropa del
Sexo opuesto, esto no se circunscribe a un trastorno de identidad sexual (Alfonso, 2004).

Por otro lado, uno de los estilos de actos teatrales mas populares en Japon; el
teatro Kabuki, es otro ejemplo de cdmo algunas personas hacen uso de la vestimenta
tipica del sexo opuesto, independientemente de la orientacion sexual y fuera de lo que se
maneja en el mundo de los Drag Queens como entretenimiento. Esta forma artistica es
parte de la cultura japonesa y consiste en una representacion fuera de lo convencional y
para muchos “bizarra” en la que se parodia el pasado en términos de la sociedad
contemporanea, modernizando esos elementos antiguos desde lo familiar para todos en el
presente. Una de las caracteristicas de este teatro es que los participantes pueden
interpretar personajes de su mismo sexo o0 del sexo opuesto. En términos de sexo, las
mujeres constituian la mayoria de los actores de este tipo de teatro, y se incluian jévenes
adolescentes también. Pero posteriormente, tanto a ellas como a los adolescentes se les
prohibiria la participacién dado que en el caso de las primeras se manejaba la prostitucion
como segundo trabajo y, en el caso de los jovenes, existia el riesgo de que fuesen
expuestos a la prostitucion. De esta manera el teatro Kabuki pasaria a ser una actividad
exclusiva de hombres adultos, y la representacion de la mujer por parte de estos se
conoceria también como onnagata. Lo que se intenta hacer en onnagata, es expresar la

esencia de la feminidad, mas no imitar a la mujer (Kurpiel, s.f.).
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Otra forma de transvestismo es cuando un hombre hace uso de la vestimenta
femenina para prostituirse. En un estudio realizado por Vieira (2009), que tuvo lugar en
Brasil, se identifico como de gran influencia en los travestis de la nacién, las limitantes
que se manejan a nivel econémico con la distribucién de ingresos, que tiene impacto en la
construccion social de género y sexualidad afectando ademéas como se viven y conciben
la homosexualidad y las relaciones sexuales. En las Gltimas décadas se ha podido
observar un cambio en como se maneja en Brasil la relacion sexual homosexual, siendo
en principio de posicion pasiva o activa, pasando luego a ser méas flexible en los afios
setenta (Parker, 1995; c.p. Vieira, 2009), lo cual parece adoptarse mas en las clases media
y alta, que se mantiene en la actualidad, mientras que la posicidn antigua se sostiene en la
clase baja y en las zonas rurales. Esto forma parte de una clasificacion de los
homosexuales en Brasil dependiendo del &rea, lo cual contribuye a que se formen
nociones generalizadas en torno a clase social, raza o etnia. En Brasil la mayoria de los
travestis provienen de familias de bajo nivel socio-econémico (Kulick, 1998; Bendetti,
2005; c.p. Vieira, 2009).

Muchos de estos migraron de regiones pobres donde ademas predominan valores
morales conservadores, a regiones donde viven personas de mayor nivel socio-
econdmico, en bdsqueda de una mejor oportunidad econdmica, asi como algun grado de
libertad sexual (Parker 1999; c.p. Vieira, 2009). También se identifican ciertos factores
influyentes que se encuentran muy relacionados con el nivel socio-econdémico bajo, como
formacidn escolar incompleta, discriminacién durante la nifiez y la adolescencia, la falta
de apoyo econdmico por parte de los padres para el desempefio en otras ocupaciones, asi
como la dificultad para encontrar trabajo en la ciudad a la que migran, elementos que
suelen conducirlos al negocio sexual (Vieira, 2009).

En este medio parece haber una distincion entre aquellos con una apariencia mas
femenina (deusas o diosas) y aquellos con una apariencia poco femenina (dragoes o
dragones), siendo los primeros considerablemente de menor cantidad que los segundos,
quienes ademas tienen esa cualidad de nivel socio-econémico bajo, que provienen de
zonas pobres y que ademas tienen un ingreso mas bajo, en comparacién con los deusas
gue ademas viajan y tienen una puesta en escena, aparecen en los medios, son mas

jovenes y no tienen la necesidad de ejercer la prostitucion. El grupo de dragoes se dice
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tiene una identidad conformada por retazos de varias identidades presentes en la sociedad
de Brasil en general, partiendo de lo que se consideran sus ejes principales segin sus
estilos de vida: género, cuerpo, trabajo y violencia (Vieira, 2009).

En el discurso sexual, desde la perspectiva psicoanalitica y sus criterios falicos, el
pene es empleado como un instrumento significante presente o ausente en el caso de la
nifia (Morel, 2000; c.p. Peidro, s.f.), y el peso que adquiere es tal que al estar forcluido
(rechazado, expulsado del universo simbdlico del sujeto), no es posible reemplazarlo
facilmente. Para Freud (1923; c.p. Peidro, s.f.) entre ambos sexos s6lo el genital
masculino, es el que desempefia un papel, recalcando la importancia del falo en el
desarrollo psicosexual temprano del ser humano y como gira en torno a éste. La
posibilidad que se le brinda al nifio de posicionarse como hombre o mujer se encuentra
directamente relacionada con la simbolizacion de la ley y la castracion y la identidad
sexual depende de cdmo se incorpora este elemento en torno a la atribucién falica (Dor,
1987; c.p. Peidro, s.f.). Es por esto que la diferencia simbolica entre los sexos ocurre
porque el falo estd o no esta (Lacan, 1994; c.p. Peidro, s.f.).

El nifio reconoce el falo como centro de la madre y a partir de esto puede
identificarse con la madre, con el falo, con la madre como portadora del falo, o
presentarse como el portador del falo (Lacan, 1994; c.p. Peidro, s.f.). La posicion que
adopte el nifio para asegurar a la madre que puede completarla respecto a lo que a ella le
falta como mujer (el falo) es estructurante ya que es en base a dicha posicion que se
puede articular la relacion del fetichista con su objeto y la del transvestismo, dejando
aparte a la homosexualidad, que se relaciona con la necesidad del objeto, del pene real, en
otro (Lacan, 1994; c.p. Peidro, s.f.).

Para Freud (1927; c.p. Peidro, s.f.), el fetiche es el sustituto del falo en la mujer,
en el que el nifio creyd y se niega a renunciar, y esto es la renegacion de la castracion. El
nifio percibe la diferencia de los sexos pero reniega de su representacion. La presencia del
fetiche emerge como una forma de escape al horror de la castracion y a su representacion
visual que es la vagina, y el fetiche funciona como defensa de homosexualidad en el
hombre, como una manera de trampear la castracion. Asi, mientras en el fetichismo se
toma un objeto sustituto para evadir la castracion, en el transvestismo el sujeto se

identifica con lo que esta detras del velo, del vestido, con ese objeto que es la madre y a
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la cual le falta algo, y se encarga de protegerlo (Lacan, 1994; c.p. Peidro, s.f.). Pero eso
que se esconde detrés del velo es el falo, o el falo escondido (Mazzuca, 2002; c.p. Peidro,
s.f.).

El fetichista se rehlsa a reconocer que la mujer no tiene pene y el hombre travesti
fantasea que la mujer tiene un pene y asi supera su angustia de castracién, identificandose
a la vez con esa mujer falica. Esta identificacion no se establece por imitacion de su
eleccion de objeto sino por ser una mujer. El vestido materializa el objeto y aunque haya
un pene, se puede creer que falta, asi esta indumentaria femenina esconde lo que sobra y
lo que falta (Lacan, 1994; c.p. Peidro, s.f.). El travesti es una representacion fantasmatica
de lo que la madre y, por ende, la mujer debe tener (Dor, 1987; c.p. Peidro, s.f.).

Lacan (1998; c.p. Peidro, s.f.) desarrolla los tres tiempos del Edipo. En un primer
tiempo el nifio busca en cuanto a deseo, poder satisfacer a su madre, es ser o no ser el
objeto del deseo de ésta, y para gustarle basta y sobra con ser el falo. En un segundo
tiempo el nifio enfrenta la ley del padre y la madre es concebida como alguien que
depende no del objeto de su deseo sino del objeto que otro posee 0 no, y es cuando se le
percibe privada del falo. Finalmente en un tercer tiempo el padre omnipotente del
segundo tiempo pasa a ser un padre dador, aquel que no es el falo, pero lo tiene y puede
darlo a quien lo desea, en este caso, la madre. Es en este tiempo que el nifio se identifica
con el padre portador y dador. Es en el segundo tiempo el que se relaciona directamente
con el surgimiento del transvestismo. En estos lineamientos tedricos existe cierta
similitud entre la homosexualidad masculina de un individuo no travesti pero con cierto
componente femenino y la homosexualidad de uno travesti. Es acerca de algo que no le
fue dado al nifio. Si el travesti se conforma con ser el falo faltante de la madre, no hay
lugar para el padre dador en tanto el sujeto se niega a abandonar la posicion de ser el falo
de la madre. Mientras que en el caso de la homosexualidad masculina en individuos no
travestis pero femeninos, hay una falta en el tercer tiempo del Edipo.

La clasificacion de los transformistas parece separar a los Drag Queens y Drag
Kings de todas las otras variantes existentes en las que una persona se viste como el sexo
opuesto que se integran en la categoria del transvestismo, en donde se parece incluir un
componente perverso (como en el fetichismo o la prostitucion) pudiendo participar

hombres heterosexuales también (algo que parece predominar en el fetichismo
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transvestista), pero que también puede involucrar a la cultura (como en el teatro Kabuki
de Japdn). Entendiendo a los Drag Queens como hombres homosexuales que utilizan la
indumentaria femenina para crear un personaje femenino que entretiene y no para fines
sexuales, ni por cualidades culturales especificas del pais o la nacion a la cual pertenecen.

Esta separacion, propuesta por la American Psychological Association (2012)
permite delimitar la poblacién de interés, pero también genera interrogantes en torno a
nivel psicodindmico, ya que si los Drag Queens son distintos a los demés transformistas,
¢cémo se conforma la identidad en términos de identificacion con la madre?, ;que les
diferencia exactamente de los travestis?, ¢se identifican con una madre félica que esconde
el pene tras la falda también?, ;como se conforma la imagen corporal?, ;cdmo se maneja
desde la subjetividad de cada uno de estos individuos lo masculino y lo femenino?, ;qué
diferencia a los hombres homosexuales que se dedican a esta actividad de los que no lo

hacen?

2.3. Los Drag Queens

El término tiene su origen en Polari, el lenguaje utilizado por los hombres
homosexuales en Inglaterra en los inicios del siglo XX. “Drag” era la palabra para
referirse a ropa y era ademas una expresion para al ropaje femenino siendo utilizado por
un actor. “Queen” (que se traduce reina al espafiol), significaba un hombre afeminado.
Ambas palabras han sido empleadas por afios en la comunidad gay alrededor del mundo
para denominar a aquellos hombres que se dedican a imitar al sexo opuesto con
dramatizaciones y espectaculos musicales (Mallon, s.f.).

Como afirma uno de los Drag Queens de de mayor renombre en Estados Unidos;
RuPaul: “You are born naked and the rest is drag” (Vencato, 2002, p. 32; c.p. Lopes y
Uziel, 2014), que puede ser traducido como “Naces desnudo y el resto es Drag”, es
posible que la terminologia haga alusion a un acto, el de colocarse un ropaje, que sin ser
especificado, puede ser el que se desee, puede ser un manifiesto de libertad en si. Como
lo sefiala Vencato (2002; c.p. Lopes y Uziel, 2014), ser un Drag Queen es transformarse
a si mismo o hacer una imitacion femenina consigo mismo, y este proceso es un

indicador de la corporalidad Drag, no es s6lo un proceso de ponerse ropa femenina con
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todo lo que conlleva, sino ademéas de asumir otra identidad, que es la de una mujer. Es
por ello que los Drag Queens existen s6lo en su potencialidad de ser otra persona,
hombre o mujer. Es un individuo que a la vez es mas de uno, tiene méas de una identidad
y méas de un género, es por definicion un ser ambiguo (Louro, 2004; c.p. Lopes y Uziel,
2014).

Aunqgue la American Psychological Association (2012) sefiala que los hombres
que entran en esta categoria son hombres homosexuales o bisexuales, autores como que
Lopes y Uziel (2014), agregan que estas personas no son sélo artistas, que si bien en su
mayoria son hombres homosexuales, no se limita a esto. La actividad Drag consiste en
hacer una imitacion de la mujer en si mismo, sea de forma tradicional o caricaturesca, sin
embargo, incluso transexuales participan en dicho movimiento, pudiendo ser Drag
Queens o Drag Kings dependiendo del caso si asi se desea (Lopes y Uziel, 2014).

La mujer que es interpretada por estos hombres es una version mas llamativa y a
veces un poco exagerada de la mujer comun, con las caracteristicas que cada uno de ellos
maneja del significante “mujer”, con senos construidos con algin material y del tamafio
que ellos consideran debe tener, cabellos (pelucas) elaborados y extravagantes,
maquillaje exagerado y manierismos como elementos importantes en la actuacion. Pero
en estos actos también se utiliza el humor, en muchas ocasiones haciendo uso de su
masculinidad con una voz gruesa o algun aspecto de la imagen que da sefiales de
masculinidad y también se busca integrar al publico en los espectaculos (Hawkes, 1995).
El acto del Drag Queen parte del supuesto de que el género no pertenece a un sexo en
particular, la masculinidad no le pertenece solo al hombre y la feminidad no sélo le
pertenece a la mujer, es una interpretacion libre para cualquiera (Butler, 1991; c.p.
Hawkes, 1995), quizas por esto incluso transexuales participan en la actividad, es solo un
acto artistico.

En la comunidad gay existe una aversion hacia aquellos que denotan rasgos de
feminidad, aislandose de aquellos con estas caracteristicas pues consideran que perpetdan
el estereotipo del homosexual en la sociedad (Harris, 2005; c.p. Strubel-Scheiner, 2011).
De acuerdo a estudios como los llevados a cabo por Strubel (2010; c.p. Strubel-Scheiner,
2011), los hombres que elijen ser Drag Queens se describen a si mismos (fuera de la

indumentaria femenina) como timidos y como no pertenecientes al estandar construido
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sobre belleza para el hombre homosexual. Estos individuos describieron la actividad
Drag como una forma de distraer a los demés de su persona no atrayente masculina, y
atrapar la atencion de estos como Drag Queen, atencién que sienten no recibir como
hombres (Strubel, 2010; cp. Strubel-Scheiner, 2011).

En contraste con el ideal social de un hombre homosexual, los cuerpos de los
hombres que se dedican a ser Drag Queens suelen ser sencillos, muy delgados o con
sobrepeso. Estos hombres suelen sentirse ignorados por aquellos hombres que si encajan
en el ideal gay, cuyos cuerpos son musculosos y atléticos, que suelen frecuentar los
gimnasios (Strubel, 2010; cp. Strubel-Scheiner, 2011).

El Drag Queen es un hombre quien no tiene el deseo de vivir como mujer, ni
convertirse en mujer, recordando la distincién entre las sub-categorias de la comunidad
transgénero descrita con anterioridad (incluso los transexuales que participan, lo hacen ya
hecha la transicion al sexo opuesto). Dentro de la comunidad Drag Queen, hay a su vez
sub-categorias basadas en el estilo para representar a la mujer al momento de ponerse la
indumentaria femenina, lo cual incluye como se visten y como actuan (Taylor y Rupp,
2004; c.p. Strubel-Scheiner, 2011).

Los Drag Queens que hacen Camp, son aquellos que son considerados los
payasos que hacen Drag teatral. Estos hacen énfasis en las ironias de la vida de una
manera humoristica y exagerada (Niles, 2004; Schact y Underwood, 2004; c.p. Strubel-
Scheiner, 2011). Los personajes que elaboran suelen basarse en mujeres rebeldes y
fuertes como Marilyn Monroe, Joan Crawford, Cher, Patti LaBelle o Lady Gaga,
utilizando expresiones faciales donde predomina la acentuada feminidad, gestos,
maquillaje y cualquier elemento que les ayude a interpretar a su personaje (Strubel, 2010;
c.p. Strubel-Scheiner, 2011). Es una forma de hacer la homosexualidad graciosa, sin
ridiculizarla, es un intento de hacer ser homosexual tan positivo como para reirse de si
mismo en lugar de llorar, algo por lo cual algunos autores consideran que surge este estilo
de Drag Queens en respuesta al bullying (Lopes y Uziel, 2014). Asi como éstos, hay
Drag Queens que se enfocan en ser reinas de belleza, o que se dejan la barba,
representando a una especie de mujer barbuda como la de los circos, un ejemplo de esto
es el ganador de Eurovisién 2014: Conchita Wurst, quien se identifica como Drag Queen,

pero utiliza barba aun vestido de mujer.
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Hacer Drag parece brindar a algunos hombres confundidos una oportunidad
particular de experiencia de género cuando sienten ambigliedad en torno a sus propias
identidades. La identidad Drag no es ni masculina ni femenina, sino una amalgama de
caracteristicas que provienen de lo que la sociedad ha construido como tradicionalmente
propio de un género y de otro. De esta manera, los Drag Queens crean una tercera
categoria de género en una sociedad donde el ser gay se encuentra directamente asociado
a la falta de masculinidad y de poder. Bajo esta premisa, el espectaculo y el dominio del
escenario se convierten en vehiculos para obtener ese poder y sensacién de dominio, de
masculinidad que les permite retar simbdlicamente al hombre heterosexual tan idealizado
por la sociedad (Wilchins, 2004; cp. Strubel-Scheiner, 2011).

Una mascarada es definida como una accién o aparicién que se traduce en un
disfraz o show (Masquerade, 2010; c.p. Strubel-Scheiner, 2011). La mascarada genera
anonimato para una persona o grupo de personas, asi como una liberacion de la
restriccion de las normas sociales y permitiendo la expresion o manifestacion de ideas o
emociones que bajo estos preceptos se encuentran suprimidos (Gargano, 2007; c.p.
Strubel-Scheiner, 2011). EI género en si es considerado un acto, pues cada dia actuamos
lo que nos corresponde segun lo construido socialmente respecto a como deberiamos
comportarnos como hombres o mujeres (expresion de género), (Strubel-Scheiner, 2011)
independientemente de nuestra identidad de género u orientacion sexual. Autores como
Entwistle (2007; c.p. Strubel-Scheiner, 2011) sugieren que el género se encuentra
separado del cuerpo, haciendo de la masculinidad y la feminidad algo arbitrario. Si
podemos vestir la masculinidad y la feminidad, si son elementos que se colocan en
nuestro exterior y no son una extension de nuestros propios cuerpos, el género entonces
no es natural. Los Drag Queens ven a los personajes femeninos que desempefian como
una extension de su self masculino, pero lo reconocen como una parte separada de su
hombria. Interpretar ese personaje, les permite hacer cosas que no podrian hacer como
hombres (Hopkins, 2004; Berkowitz y Belgrave, 2010; c.p. Strubel Scheiner, 2011).

Otro elemento a tener en cuenta es la imagen corporal. Desde el nacimiento, se
adoctrina al bebé dependiendo de su sexo sobre qué implica ser hombre o ser mujer. Asi,
se le suele adjudicar a los varones que ser hombre es desplegar una serie actitudes y

comportamientos dirigidos a la independencia, preocupacion por desempefiar una carrera



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 18

y ser competitivo, demostrar fuerza fisica, agresividad y coraje (Crosscope-Happel et al.,
2000; c.p. Strubel-Scheiner, 2011). Pero cuando estos jovenes enfrentan dificultades para
seguir este patron, puede haber un impacto emocional seguido de un comportamiento
problematico. La sociedad occidental dictamina que los hombres deben ser musculosos y
definidos, atléticos, sin sobrepeso y, ademas, tener una apariencia madura y exitosa. De
esta manera, se construye socialmente un estandar de belleza que especialmente los
hombres homosexuales idealizan e internalizan, y aun cuando Sus cuerpos son
musculosos y atléticos sienten que no cumplen con el ideal de belleza, y se encuentran
insatisfechos con su apariencia (Morgan y Arcelus, 2009; Siconolfi et al., 2009; Udall-
Weiner, 2009; c.p. Strubel-Scheiner, 2011). Cabria preguntarse como enfrentan los Drag
Queens los estereotipos construidos en torno a lo corporal masculino y femenino, asi
como también el ideal de belleza corporal del hombre homosexual.

En un estudio conducido por Strubel-Scheiner (2011) se indagd en los niveles de
autoestima, de estima corporal y feminidad en un grupo Drag Queens de Dallas, Texas
(E.U.). La metodologia empleada estuvo compuesta por: a) una escala para medir
autoestima conocida como Rosenberg’s Self-Esteem Scale (Rosenberg, 1965; cp. Strubel-
Scheiner, 2011), b) una variacion del cuestionario de de atributos personales o Personal
Attributes Questionnaire (Spence y Helmreich, 1978; cp. Strubel-Scheiner, 2011) para
medir el grado de feminidad en los individuos, y c) la imagen corporal, medida a través
de una variacién de la escala denominada Body-Esteem Scale (Franzoi y Shields, 1984;
cp. Strubel-Scheiner, 2011). La informacién fue recabada via internet por tres Drag
Queens de Dallas, que ayudaron a distribuir unos cuestionarios por esta via a otros
hombres que pudieron estar implicados en la actividad Drag. Los contactos hechos con
aquellos que se encontraban residenciados en Dallas, Texas, condujeron a entrevistas que
permitieron profundizar la informacion cuantitativa recabada mediante las escalas y
cuestionarios. De los 25 individuos contactados y que respondieron a los instrumentos, 14
aportaron suficiente informacion como para utilizarse en el analisis; de éstos, sélo 8
habian hecho Drag en algin punto de sus vidas y los restantes no, pero fueron utilizados
como grupo control de dicho estudio exploratorio.

De acuerdo a los resultados, parece haber una contradiccién entre lo cualitativo y

lo cuantitativo respecto a la autoestima, ya que los cuestionarios y escalas respondidos
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por los Drag Queens bajo estudio mostraron que éstos tienen una autoestima por encima
del promedio, pero a nivel cualitativo (en observaciones y entrevistas) se encontr6 que al
parecer en realidad se juzgan mucho a si mismos (Strubel-Scheiner, 2011). Esto podria
deberse a la defensa, ya que es mas facil mostrarse de una forma particular escudados por
un cuestionario y una pantalla de computadora, pero con un trato cercano y en entrevistas
abiertas sale a flote quienes son en realidad.

En lo referente a la imagen corporal, Strubel-Scheiner (2011) encontrd que estas
personas muestran una baja estima del cuerpo como hombres, pero que esto no parece
determinar la decision de hacer Drag, ni necesariamente implica que la autoestima de
éstos bajo la indumentaria femenina sea significativamente mas alta que fuera de ella. Sin
embargo, segun la informacién recabada mediante las entrevistas, si parece que existen
areas del cuerpo que les suele agradar menos de si mismos cuando no visten de mujer.
Uno de los ejemplos que la autora utiliza, es el de un hombre a quien no le gustaba su
pecho pues no era definido, pero al vestir de mujer podia utilizar un escote y hacerlo lucir
como senos, sin necesidad de usar piezas prosteticas.

Otro elemento a revelarse en los resultados de este estudio, fue que los puntajes en
feminidad fueron elevados tanto para los individuos que se dedicaban a hacer Drag como
los que no. Siendo todos los implicados hombres homosexuales, la autora sugiere que la
feminidad y la masculinidad van de la mano en la comunidad gay y que para los mismos
no existe la dicotomia (Strubel-Scheiner, 2011). Esto es congruente con lo propuesto por
los autores que entienden la masculinidad y la feminidad como parte de un continuo y no
una dicotomia (Deutsch, 2000; Haeberle, 2003; c.p. Watzlawik, 2009), sin embargo, para
efectos de la presente investigacion cabe recordar que se pretende indagar en como se
conforma y construye la identidad de estas personas a partir de lo masculino y lo
femenino, no cuantificar lo uno o lo otro

Las investigaciones en torno al género que consideran a las variantes en la
comunidad transgénero como los Drag Queens por ejemplo, afirman que éste se debe
definir dependiendo del contexto. Debido a que el género es un constructo que no se
maneja de la misma manera entre culturas, se podria ver como una variable mas que una
constante. Pero aunque hay hombres que intentan pasar por mujeres en la comunidad

transgénero, los Drag Queens no intentan lograr esto, sino crear una ilusion ante la



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 20

audiencia, una ilusion de feminidad que puede ser tan convincente como una mujer, pero
que sigue siendo un hombre y la audiencia los percibe de esta manera (Hanson, 2011).

El espectaculo de un Drag Queen, se asemeja al teatro, una forma de comedia. Es
estar consciente de esto, lo que los diferencia de otros artistas transgenero, como los
estudiados por Gagné, Tewsbury y McGaughey (1997; c.p. Hanson, 2011), que si desean
ser vistos como el género que segun la sociedad le corresponde al sexo opuesto. El Drag
Queen lleva a cabo un espectaculo cuyo proposito es presentar a un hombre interpretando
un personaje femenino, y es lo que los espectadores esperan ver, y es el motivo por el
cual asisten a verlos. Algunos investigadores han encontrado que en estos espectaculos,
estos hombres homosexuales actlan la feminidad y la heterosexualidad (el personaje
femenino es el de una mujer heterosexual) de distintas maneras, haciendo comentarios
directos en torno a la sexualidad o el género, o retando su apariencia masculina con la
femenina, o incluso dando respuestas eroticas a la audiencia que no encajan en las
categorias de heterosexualidad u homosexualidad con el propésito de confundir o
explotar las mismas (Rupp y Taylor, 2003; c.p. Hanson, 2011).

En estudios socioldgicos, el género tambien ha sido definido como una actividad,
pues ser hombre o mujer no es ser, sino hacer (West y Zimmerman, 1987; c.p. Hanson,
2011). Esto es congruente con el concepto ya visto de expresion de género, segun el cual
una persona puede actuar un genero u otro, independientemente de su sexo, identidad de
género o lo que se espera que haga dependiendo del sexo de nacimiento. Hanson (2011)
propone al género enmarcado desde la perspectiva narrativa, como una historia que cada
persona construye en su subjetividad y que puede verse influida por la cultura a la que
pertenece.

Hacer Drag no es solo un espectaculo comercial, es también un evento politico en
el que la identidad se utiliza para retar la concepcién convencional de género y
sexualidad. Los Drag Queens aceptan el reto de llevar esto a cabo y sus espectaculos
hacen que los presentes cuestionen la naturalidad de lo que significa ser hombre o mujer,
asi como también el ser heterosexual, homosexual o bisexual. Utilizan lo que se maneja a
nivel social como masculino y femenino, heterosexual u homosexual y los combinan en
formas que les permite crear nuevos significados en torno al género y la sexualidad
(Rupp y Taylor, 2003: c.p. Hanson, 2011).
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En otro estudio llevado a cabo por Hanson (2011), se observo algunos
espectaculos de Drag Queens, teniendo en cuenta las caracteristicas de los mismos, pero
también los patrones de interaccion con la audiencia y entre ellos mismos. La muestra
estuvo compuesta por dos personas (para un contacto directo, pero también hay material
de observacion de otros individuos) y fue seleccionada con la intencién de centrarse
exclusivamente en Drag Queens que se dedican a hacer Drag como un trabajo, y no un
hobby. La metodologia empleada se baso en notas hechas durante los espectaculos en tres
locales gay de Alabama, y entrevistas. Las notas fueron tomadas inmediatamente luego
de terminar el espectaculo.

En los resultados de este estudio, Hanson (2011) sefiala que los Drag Queens
tienen distintos roles durante sus espectaculos, establecen sus propias reglas de lo que
ocurrira en el escenario, guian como interactuar con otros en la audiencia y tratan de
incluir a éstos en el acto de algin modo. Otro aspecto observado fue que en el caso de
que algun Drag Queen se viese amenazado por algin miembro de la audiencia bajo los
efectos de alguna sustancia, los miembros homosexuales de la audiencia actuaban de
forma protectora.

Los Drag Queens son tratados como estrellas pop, sus espectaculos tienen
publicidad semanas antes de la fecha, son recibidos con aplausos, tienen fanaticos, entran
gratis a los locales gay, reciben tragos y pueden incluso competir en concursos por
reconocimiento y estatus. Es una actividad que genera ingresos y para muchos de ellos es
un trabajo, una profesion. En el escenario, parece ser parte de las interpretaciones que
llevan a cabo estas personas, mostrar atraccion hacia todos los tipos de personas
presentes, sean hombres, mujeres, homosexuales, heterosexuales o transgénero,
facilitando ademas poder conectarse con todos (Hanson, 2011).

Lo encontrado por la autora permite acceder a cualidades inherentes de este
particular grupo de individuos, tales como las ya planteadas, y el abordaje cualitativo al
campo Y los participantes proporciona datos de interés para la presente investigacion en
cuanto a la inmersion en el campo, las notas y el posterior andlisis de la informacion
recabada. Hanson (2011) lleva esto a cabo mediante las categorias “setting” (todo lo
observado a nivel estructural en el lugar, y dinamico en cuanto a como son las relaciones

dentro de este), “performers” (todo lo relativo a los Drag Queens que entran en escena y
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en qué consisten sus presentaciones), “scripts” (cual es el discurso explicito e implicito
en las presentaciones de los Drag Queens observados) y “control” (las normas o reglas
que se establecen en el acto).

La imitacion o caracterizacién de un personaje de otro sexo, como lo hacen estos
artistas, forman parte de una gran variedad de formas cuyo propdsito es el espectaculo.
En este orden de ideas, se pueden considerar con respecto a dicho fin aparte de los Drag
Queens, los travestis artistas (como los del teatro Kabuki por ejemplo), imitadores de
celebridades, actores, etc. (Lopes y Uziel, 2014). Queriendo decir con esto una vez mas y
de forma enfética, que la actividad es considerada netamente artistica, es una invitacion a
que cualquiera participe, pues el género no es mas que un acto y constituye no sélo una
expresion artistica, sino algo que varios de estos individuos consideran incluso una
profesion a la cual dedican sus vidas.

Siendo al parecer, la gran mayoria de los Drag Queens hombres homosexuales, se
pueden formular las siguientes preguntas: ¢Por qué algunos hombres homosexuales se
dedican a esta forma de entretenimiento y otros no?, ;qué caracteristicas se pueden
encontrar en ambos grupos?, ;como se diferencian entre si de acuerdo a las concepciones

de lo masculino y lo femenino que manejan, y su autoconcepto?

2.4. Masculinidad/ Feminidad

Estos constructos se pueden definir y delimitar desde distintas perspectivas.
Maccoby (1998; c.p. Watzlawik, 2009) diferencia tres vertientes: la primera refiere éstos
a quién es el objeto del deseo, el compafiero sexual del individuo, pero esta definicion se
considera limitada pues se circunscribe al sexo del otro, siendo la mujer femenina aquella
que desea ser atractiva para los hombres, y un hombre masculino aquel que desea ser
atrayente para las mujeres. El atractivo sexual que puede atribuirse a otro ademas, es algo
complejo e involucra una serie de factores culturales y sociales. Otra limitante en esta
definicion es que no incluye la homosexualidad, aplica s6lo a personas heterosexuales.
Una segunda definicidén que contempla el autor, es que una persona masculina o femenina
es aquella que actlla o representa las caracteristicas y roles tipicos de acuerdo a lo

definido por la sociedad como masculino o femenino. La limitacidn de esta definicion es
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que esté sujeta a lo que en una época determinada la sociedad o cultura decide sobre qué
caracteriza a los individuos segun su sexo. La tercera definicion, sefiala que una persona
masculina o femenina es aquella que ejemplifica las caracteristicas que se han mostrado
para diferenciar entre los sexos. Sin embargo esta definicion es considerada ambigua y
refleja junto a las otras una dificultad que se enfrenta a la hora de coincidir en la
definicion de estos constructos (Watzlawik, 2009).

En la modernidad, la diferencia sexual parece verse apoyada en binarismos como
hombre/mujer o masculino/femenino. Las presentaciones transgénero y las sexualidades
ndmades traen consigo interrogantes respecto a estas polaridades, y a la vez sobre la
veracidad de estas categorias (Foucault, 1985; c.p. Fiorini, 2010). Hombre/mujer,
activo/pasivo, falico/castrado, masculino/femenino, virilidad/feminidad, son algunas de
las dicotomias que se pueden encontrar en la teoria psicoanalitica. Pero Freud (1933; c.p.
Fiorini, 2010) llegd a considerar que en lo que respecta a masculino/femenino, no son
significaciones que se apegan estrictamente a hombre/mujer, ya que no siempre coincide
hombre con masculino y mujer con femenino, y que incluso en el reino animal varian
enormemente. Posteriormente, “masculino” y “femenino” se concebirian mas como un
continuo dentro del cual puede haber maltiples variantes de acuerdo a cada persona, y no
como dos categorias (Deutsch, 2000; Haeberle, 2003; c.p. Watzlawik, 2009).

De esta manera, podemos decir que la masculinidad y la feminidad no son
extremos de una misma dimensién sino, mas bien, dimensiones separadas
(Constantinople, 1973; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008), donde un puntaje bajo en una
de ellas, no predice necesariamente un puntaje alto en la otra. Dependiendo del grado en
el cual una persona se identifica con las cualidades o roles de un género en particular,
sean estereotipados o no, se le puede catalogar como masculino o femenino,
independientemente de su sexo.

Estudios en torno al desarrollo del género y su marco social (Ruble, Martin y
Berenbaum, 2006; Bussey y Bandura, 1999; Liben y Bigler, 2002; Martin y Ruble, 2004;
Martin, Ruble y Szkrybalo, 2002; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008), sefialan que la
identidad de género se desarrolla en funcion de experiencias de socializacion, desarrollo
cognitivo y de como la identidad de género se manifiesta en el conocimiento, habilidades

y actividades preferidas de los nifios. De cualquier modo, lo que se construye como
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género en cada individuo, incluyendo la masculinidad y la feminidad, se consideran
rasgos estables en el tiempo por algunos autores, para otros son cualidades estaticas una
vez adquiridas, que permanecen constante en todos los contextos, son mas bien dindmicas
y sujetas a modificaciones (Leszczynsk y Strough, 2008).

En base a esto se diferencia entre rasgo y estado, el rasgo seria un componente de
la identidad de género que permanece estable en el tiempo, mientras que el estado seria
aquel componente de la identidad de género que es dindmico y que responde a las
demandas del contexto (Pickard y Strough, 2003; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008). Un
elevado o disminuido estado de masculinidad o feminidad, dependerian no sélo de las
diferencias individuales en cuanto al componente de rasgo, sino también de las sefiales
contextuales que hacen los aspectos de la masculinidad o de la feminidad, méas o menos
salientes dentro de una situacion particular (Erikson, 1950; Grotevant, 1998; Nurmi,
1993; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008).

El establecimiento de la identidad se encuentra relacionado con la adolescencia
(Erikson, 1950; Grotevant, 1998; Nurmi, 1993; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008), un
periodo de vida en el cual la masculinidad o la feminidad pueden manejarse de manera
muy rigida o flexible dependiendo del caso, sin olvidar que en esta etapa se consolida la
identidad del individuo. Hill y Lynch (1983; c.p. Leszczynsk y Strough, 2008) afirman
que en la adolescencia se reafirma el género, en conjunto con la interaccion social y la
adherencia 0 no a roles tradicionales estereotipados segun el género. De esta manera
cabria considerar ambas, la flexibilidad de esta etapa, asi como la influencia de los roles
de género construidos socialmente.

Bajo la misma linea discursiva, autores como Lander (2010) sugieren que el
planteamiento de lo que es la masculinidad, responde a dos consideraciones: desde un
punto de vista social/cultural o desde el psicoanalisis contemporaneo y la comprension
freudiana de la dindmica mental inconsciente de ambos sexos. En relacion al primer
punto, el autor sefiala que aquellas caracteristicas aceptadas socialmente en cuanto a lo
que constituye el ser hombre o el ser mujer tienen origen en un conjunto de
representaciones simbdlicas, significantes y atributos masculinos que se establecen no
solo en la familia del individuo sino también en la sociedad en la cual se encuentra

enmarcado. Dichos atributos pueden tener incluso sus diferencias si se trata de espacios
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urbanos o rurales, la época y claro estd, la cultura. Constituyen patrones de
comportamiento, estereotipos de lo que implica ser hombre o ser mujer, que ademas
tienen vigencia y se sostienen a través del tiempo.

En el caso del ser hombre, de entre los atributos que suelen estar asociados a esto
se encuentra el aceptar y ejercer las obligaciones que le corresponden al padre. Ser padre
es tener autoridad en el hogar, proveer proteccion y sustento a la familia. También tiene
la potestad de hacer suyo el espacio de la calle. En el caso de la mujer, se espera que
asuma un rol maternal, serd protegida por el hombre, obedecera a este y aceptard una
dedicacion consumada al hogar y los hijos, su espacio habra de ser el hogar (Lander,
2010).

En torno a este tema, la agrupacion Antropdlogos y Sociélogos Chilenos (1999;
c.p. Lander, 2010) propusieron en la pagina web de Flacso un listado de creencias acerca
de la masculinidad en Latinoamérica, resultado de investigaciones de campo conducidas

por los mismos en dicho espacio geografico. Dicho listado plantea lo siguiente:

- En la identidad de género, la masculinidad es la forma valorada con mayor
peso.

- Son esenciales como prueba de masculinidad el poder, la competencia y la
dominacion.

- La expresion de los sentimientos o la ternura deben ser evitados pues son
caracteristicas femeninas y por ende le corresponde exclusivamente a la
mujer.

- Si un hombre pide ayuda o intenta apoyarse en otros es considerado débil,
vulnerable e incompetente.

- A la hora de abordar cualquier problema, la forma superior de inteligencia
sera el pensamiento ldgico y racional del hombre

- En las relaciones interpersonales se debe evadir basar estas en sentimientos,
intuicion o contacto fisico, sino sera catalogado como femenino.

- Laprincipal via para demostrar la masculinidad es la practica de la sexualidad.



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 26

- Se debe evitar a toda costa la intimidad con otros hombres, esto no sélo puede
ser catalogado como femenino, sino que ademas representa una desventaja en
la competencia por las mujeres.

- Son considerados indicadores de masculinidad el éxito en el trabajo y la
profesion.

De la misma manera, estos autores sefialan las desventajas de este modelo de
masculinidad. Afirman que asumir este modelo tradicional de masculinidad puede
conducir a los varones a involucrarse en situaciones riesgosas, como accidentes por
aquello de que el hombre no debe tener miedo al peligro. La inexpresividad emocional
puede incluso desencadenar trastornos psicosomaticos. Por otro lado, asumir el
demandante rol de figura dominante que brinda sostén y proteccion eleva el grado de
exigencia para con las tareas laborales y del hogar, generando estrés y ansiedad.
Conductas como el consumo de sustancias, tales como el alcohol o la nicotina se
encuentran asociadas también al ser hombre. Muchos hombres incluso se abstienen de
buscar citas médicas pues es una sefial de debilidad, y la misma dificultad para buscar
ayuda aplica también a consultas psicoterapéuticas (Lander, 2010).

Desde la postura del psicoanalisis, el yo, que se constituye en la infancia temprana
por medio del mecanismo de la identificacion con figuras significativas, es donde se
integra lo masculino y lo femenino, dependiendo de si predomina en términos de
identificacion la figura materna o la paterna. De esta manera un varon puede tener
conductas masculinas o femeninas, dependiendo de con cual de sus figuras parentales se
haya identificado. Lo masculino o lo femenino se encuentra sujeto entonces al objeto de
identificacion temprano. A pesar de lo esperado socialmente o en el circulo familiar, la
masculinidad y la feminidad va a depender de la dinamica familiar de cada individuo y la
identificacion con las figuras parentales (Lander, 2010).

Sin embargo, Lander (2010) sefiala como critica a este modelo tedrico la
necesidad de diferenciar los sexos, sin la cual, se puede introducir la propuesta del
androgino. El autor sefiala que algunos antrop6logos insisten en que debe dejarse de lado
la concepcion de lo masculino y lo femenino como mutuamente excluyentes, como
opuestos, proponiendo en su lugar, que se conciba cada individuo como andrégino, en

donde se encuentran presente ambos: lo masculino y lo femenino. El psicoanalisis
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establece que tanto el hombre como la mujer pueden tener atributos masculinos vy
femeninos, independientemente del sexo. Esto conlleva sus variantes, pues un hombre
puede tener muchas cualidades femeninas, y pocas masculinas, o viceversa, lo mismo en
el caso de la mujer.

Referirse a los transformistas es englobar un grupo de personas con varios tipos
de experiencia en torno a la ambigiiedad de género masculino/femenino. Siendo de esta
manera dificil catalogarlos como masculino o femenino por las tantas variantes que
implica. De esta manera se pueden mencionar los travestis, los Drag Queens, entre otros
(Feinberg, 1992; c.p. Vieira, 2009). Como se venia planteado, en el modelo
psicoanalitico, la formacién de la identidad es parte de la conformacion del yo en la
infancia, parte de la separacion de la simbiosis con la madre y significa el inicio de la
diferenciacion del si mismo y los demas, pero también tiene que ver con la identificacion
con un otro en términos de un yo ideal. Identificaciones sucesivas al parecer constituyen
un yo fragmentado donde se integran caracteristicas que hasta pueden ser disimiles entre
si, y surge una busqueda inconsciente de ser como otros (Vieira, 2009).

En las multiples identificaciones puede haber variantes dentro de un mismo
espectro, que en el caso lo femenino, implican sub-formas como la de “la mujer sumisa”,
“la puta”, “la mujer seductora”, o en el caso de lo masculino, “el viado”, “el malandro” o
“el bandido™, entre otros mencionados por Viera (2009). Los senalados conforman las
identidades diferenciadas e identificadas en el estudio realizado por el autor con travestis
que se dedican a la prostitucion en Brasil, y se entienden de la siguiente manera:

El Viado: También denominado queer o “pasivo”, es la identidad del hombre de
actitud sumisa, es el polo opuesto a la identidad del “macho” o del “padre” en la cultura
sexual de Brasil y una amenaza a lo que se considera ideal en términos de masculinidad,
que seria la fuerza, el poder, la violencia, la virilidad y la potencia sexual (Parker, 1991;
c.p. Vieira, 2009). Esta identidad es la mas observada dentro del collage de identidades
del travesti y es como ellos mismos consideran que se debe actuar el ser homosexual.
Muchos de los travestis de este estudio reportaron en su historia conflictos o problemas
con lo que esperaban sus familiares de ellos como hombres desde nifios, asi como la
tendencia al juego y a compartir con chicas en lugar de chicos. De la misma manera se

pudo observar cierta coincidencia en las historias respecto a involucrarse en actividades
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sexuales hasta desde los 10 afios con estimulacion anal, y la busqueda de relaciones
sexuales donde asumen un rol pasivo y practican el sexo oral. También se reportan la
discriminacion de comunidades y la escuela, en sus familias, e incluso la violencia fisica
en la misma época. Estos individuos asimilaban el estereotipo, lo que se decia de ellos,
manifestando incluso manierismos (Vieira, 2009).

La mujer sumisa: Es la postura que adoptan frente a sus parejas, aquellos con los
que tienen una relacién de pareja, donde hay un compromiso como tal y no cualquier
compariero sexual. En algunos travestis se maneja esta identidad, y en la actividad sexual
se implementa el mismo patron que en las relaciones sexuales heterosexuales, el travesti
asume la posicién de mujer que es penetrada (solo que en este caso es analmente y no por
via vaginal), mas su pareja nunca tocaria el pene de este ni se dejaria penetrar por é€l, esto
es algo que no tiene cabida en este tipo de identidad. En estos casos la figura de la pareja
es la de un hombre hipermasculinizado, dominante y que ademas le interesan las mujeres,
por lo cual en ocasiones hombres que tienen una relacion comprometida con un travesti
que incluye esta identidad en su repertorio, tienen en paralelo relaciones con mujeres, y el
travesti lo permite pues celar a una mujer es parte de la escena del macho dominante que
hace lo que quiere cuando quiere y con quien quiere. Sin embargo, en muchos casos de
Brasil, la pareja también tiene que aceptar los encuentros sexuales pagos del travesti con
otros hombres cuando tiene una dependencia economica con este (Kulick, 1998; c.p.
Vieira, 2009).

La Puta: Referido a la actividad de la prostitucién, como muchos travestis en
Brasil practican esto como actividad econdmica, y en el pais tiene una relacién directa
con la feminidad, pues al igual que en muchos lugares del mundo la prostitucion es
comunmente practicada en las calles por mujeres mas que por hombres. Pero la
integracion de esta identidad en el compendio de identidades del travesti implica también
la parte visual de las mujeres que practican la prostitucion lo cual busca, a su vez,
complacer la fantasia de sus clientes y sentirse deseados, afirmando su feminidad
(Kulick, 1998; Benedetti, 2005; c.p. Vieira, 2009).

La mujer seductora: Es la asimilacion de aspectos actitudinales y de
comportamiento que se han manejado en el transcurso de la historia como elementos

caracteristicos de una mujer seductora, como la femme fatale, la vamp, la pin-up, la
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cover-girl o la top-model, entre otros. Hay un interés marcado en representar la figura
femenina de la manera méas seductora posible, llegando incluso a exagerar en cuanto a la
vestimenta o el cabello que utilizan guidndose por los estereotipos comunes en la cultura
popular de la mujer seductora. En algunos casos hay algunas intervenciones quirirgicas
para acentuar un poco mas los rasgos femeninos cuando se visten de mujer, como
expansion de los glateos o inyeccion de silicona en los labios por ejemplo (Perlongher,
1987; Green, 2001; c.p. Vieira, 2009).

El malandro: A pesar de la dependencia en sus clientes, los travestis pueden
buscar una posicion de poder o dominancia sobre ellos. En Brasil, esta identidad es
propia de una persona de Rio de Janeiro, que se alterna entre el dominio criminal y el de
trabajo formal. Esto se puede relacionar con la prostitucion, pues en ambos casos se
trabaja en la calle. El sexo no es una profesion legal, pero tampoco es una practica ilegal.
Sin proteccion legal y sin nadie quien les proteja (como un pimp, que no Se maneja
practicamente en este contexto), la identidad de “el malandro” surge como una forma de
protegerse a si mismos en la calle. Es una identidad que también les permite dominar a
sus clientes, sea con amenazas por regar informacién sobre ellos habiendo tenido
relaciones sexuales con un travesti, o incluso por fuerza fisica, violencia (Vieira, 2009).

El bandido: Esta identidad es la del ladron, donde se roba en ocasiones al cliente
para aumentar el ingreso. Hay una insuficiencia de fondos monetarios producto de cuan
estigmatizado es el travesti que se prostituye, asi como también el consumo de drogas
como la cocaina o el crack, lo cual aumenta sus necesidades financieras y no se dan
abasto con lo que les paga un cliente en ocasiones. Esto se ve potenciado en ocasiones al
ser puestos tras rejas, donde se manejan identidades criminales como carreras y esta
cualidad es parte del estigma de los travestis (Vieira, 2009).

La concepcidén de la identidad del travesti en Brasil de esta manera, con la
integracion de varias identidades en una sola, conduce a la pregunta sobre como se
maneja esto en el caso de los Drag Queens y qué similitud tienen éstos con el manejo de
lo femenino y lo masculino con lo propuesto por Vieira (2009) en su estudio. Fiorini
(2010), sefiala que en cuanto a representaciones sexuales y de género se refiere, en
muchas de ellas, como en el caso de los Drag Queens, se apuesta mas a algo visual, mas

circunscrito a lo que es la escenificacion, una mascarada de las identidades de género.
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Este aspecto de parodia tiene que ver con el hecho de que el género es el resultado de
ciertas normas establecidas, que constituyen al sujeto aunque le precedan, y que de cierta
forma termina siendo una ficcion cultural (Butler, 1990; c.p. Fiorini, 2010).

2.5. El autoconcepto

El término incluye el concepto de la autoimagen y la relacién con uno mismo. La
autoimagen se encuentra formada por las impresiones que cada individuo tiene de sus
propias caracteristicas. Varias de estas impresiones son de facil acceso en el pensamiento
consciente, siendo otras inaccesibles, quizas por lo conflictivas o indeseables que pueden
ser para la persona, siendo asi suprimidas o reprimidas. Si bien muchas personas pueden
hacer un checklist mental de las impresiones que tienen de si mismos, lo habitual es que
los rasgos que pertenecen a esas impresiones personales sean conceptualizados de forma
mas especifica en significantes que forman continuos, como por ejemplo, atractivo-feo.
También se pueden formar otras impresiones sin recurrir a dicho tipo de referentes, como
vulnerable, amable o sensible por ejemplo (Exner, 2000).

El acervo de caracteristicas que atribuye una persona a si misma, se derivan en
gran medida de la experiencia. Sin embargo, otras pueden surgir a partir de
interpretaciones erradas de la experiencia. Independientemente del origen de cada
elemento que conforma la automagen, el conjunto de estas integran una representacion de
coémo el individuo en cuestion se percibe a si mismo. Cuanto se acerca a la realidad o no
la autoimagen, se relaciona con el potencial personal de adaptacion y desadaptacion
(Exner, 2000).

Otro elemento que conforma el autoconcepto, segun lo sefialado anteriormente, es
la relacion con uno mismo y esta se deriva de la autoimagen. La relacién con uno mismo
se refiere al grado en que una persona dirige su atencion hacia aquellos aspectos propios,
de forma analoga a estar concentrado, pero en si mismo. Si alguien esta muy concentrado
en si mismo, se dice que esa persona tiene una actitud muy egocéntrica. En muchos
casos, este tipo de individuos sostienen una alta estima de si mismos, llegando incluso a
compararse con los demas. Pero también hay otros individuos que se encuentran muy

envueltos en si mismos, ignorando en gran medida el mundo exterior. Estas personas
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suelen tener una baja estima de si mismos, de su valor personal al compararse con los
demads, reales o imaginarios (Exner, 2000).

Por otro lado, se puede generar un falso sentido de valor personal cuando se
maneja en el autoconcepto un conjunto de rasgos propios que se basan de forma principal
en la imaginacion o distorsiones de la realidad. De esta manera, la autoestima se
encontraria disminuida, pero por el simple hecho de que muchos de los rasgos de la
autoimagen se perciben como negativos sin basarse estos en la realidad, y la persona no
busca comprobarlo. En un ejemplo contrario, se conformaria una autoimagen inflada en
exageracion de rasgos positivos, con una autoestima elevada, en donde no existe un
contraste con la realidad. De esta manera se podria desarrollar un exceso de recursos
defensivos para sostener esa sensacion de supervaloracion personal inflada, lo cual puede
traer dificultades en el mundo interno del sujeto, asi como también en el externo (Exner,
2000).

La imagen de si mismo, incluye todos los sentimientos, pensamientos,
sensaciones y percepciones en torno al propio cuerpo; la voz, los olores, dolores,
sensaciones viscerales, sensaciones propioceptivas, la imagen que devuelve el espejo de
mi propio cuerpo y mi expresion facial al ver esta imagen, etc. También incluye todo lo
relativo al lenguaje en el cual se encuentra inmerso el individuo, la lengua materna, el
nombre propio y todo lo relacionado con la historia, personal, familiar y social. De igual
manera, en la imagen de si mismo se incluye también todo lo que proviene del otro, lo
transmitido por mis conocidos sobre mi mismo (Nasio, 2008). Autores como Nasio
(2008), sefialan que la susceptibilidad a los elogios o criticas del otro va a depender de
cuan solida sea la imagen de si mismo. De esta manera, entre mas tranquilo se esté con
respecto a si mismo, mas disminuird la importancia de la mirada de los otros, y en tanto
mas decepcionado esté de mi mismo, mas se necesitara de la mirada del otro. Si los
padres educan sin rebajar al infante, si supieron imponer normas y prohibiciones sin
hacerlo sentir omnipotente ni incapaz, entonces el individuo logrard aprender a amarse y
juzgarse a si mismo con la misma indulgencia de sus padres.

En la actual investigacion se otorgara atencion especial tanto al autoconcepto en
general de la persona, como a la imagen corporal, aunque sea un elemento que forme

parte del autoconcepto pues parece que para los Drag Queens, existe un interés marcado
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en proyectar una imagen con sus cuerpos en el escenario, distinta a la que manejan en la

cotidianidad fuera de este.

2.6. La imagen corporal

Se refiere a los pensamientos y sentimientos que sostiene un individuo en torno a
su cuerpo Yy apariencia fisica. Partiendo de esta concepcién, se pueden considerar dos
dimensiones: la investidura de la imagen corporal y la evaluacion de la imagen corporal.
La investidura de la imagen corporal es el grado de importancia cognitiva y conductual
que las personas le otorgan a sus cuerpos y apariencia, mientras que la evaluacion de la
imagen corporal se relaciona mas con el grado de satisfaccion de éstos con dichos
cuerpos y apariencia (Cash y Pruzinsky, 2002; c.p. Morgan y Arcelus, 2009). En cuanto a
los géeneros, las mujeres tienden a reportar menor satisfaccion con sus cuerpos que los
hombres (Feingold y Mazzella, 1998; Field, Colditz y Peterson, 1997; Muth y Cash,
1997; c.p. Morgan y Arcelus, 2009), aunque en ellos hay un creciente menosprecio de la
imagen corporal entre ellos (Lee, Owens y Glynn, 2002; c.p. Morgan y Arcelus, 2009).

Podemos partir de la diferenciacion bioldgica, hombre o mujer, pero también cabe
considerar como manejan la imagen corporal éstos de acuerdo a su orientacion sexual e
identidad de género. De entrada enfoquémonos en la mas basica y elemental nocion de
imagen corporal, que seria la de hombre y mujer en general, sin considerar otro aspecto.
Quizas la diferencia méas llamativa entre la imagen corporal del hombre y la de la mujer
es que se centran en las partes del cuerpo en la que suelen generar mayor descontento
Cafri y Thompson (2004; c.p. Morgan y Arcelus, 2009), que en el caso de los hombres
seria la masa muscular lo mas importante (Garner, 1997; c.p. Morgan y Arcelus, 2009) y
en el de las mujeres es el ser delgadas, el peso. En ambos casos influye, en gran medida,
lo que la sociedad estima debe ser atractivo o no, algo tomado muy en serio por hombres
y mujeres que asocian el tener masculos o delgadez como sinénimos de belleza o ideal
corporal (Stanford y McCabe, 2002; c.p. Morgan y Arcelus, 2009).

En “El Banquete” de Platon (1980; c.p. Fiorini, 2010), Aristofanes describe unos
seres dobles, andréginos (mitad hombre, mitad mujer) que en los origenes de la

antiguedad griega, fueron separados como castigo por revelarse a los dioses. Asi las dos
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mitades separadas se buscaban entre si para juntarse e intentar recuperar su completud. A
parte de estos, existian otras variantes dentro de la misma raza de criaturas, que eran
hombre/hombre y mujer/mujer, que al ser separados también, se buscaban entre si. Esta
historia, asi como la de Hermafrodita, Narciso, o Siva en la India, son discursos de siguen
un proceso de transformacion, de fusion hombre/mujer en las creencias o mitos de
algunas culturas (Brisson, 1982; Zolla, 1981; c.p. Fiorini, 2010). Estas fusiones parecen
eludir al sexo, a lo corp6reo, un elemento interesante cuando estamos hablando de un
mismo cuerpo, que puede tener cualidades hombre, pero también de mujer, ;qué papel
representa esto en la comunidad transgénero?

Aunque la imagen corporal es un constructo complejo que engloba muchos
aspectos de la experiencia corporal (Cash y Pruzinsky, 1990; c.p. Tiggemann y Andrew,
2012), el principal enfoque en investigaciones contemporaneas recae en la figura corporal
y el peso. Un gran nimero de mujeres alrededor del mundo han mostrado descontento
con estos aspectos (Swami et al., 2010; c.p. Tiggemann y Andrew, 2012). Sin embargo,
un aspecto que parece ser incorporado en la experiencia corporal, especialmente en el
caso de las mujeres, es la vestimenta que utilizan. La utilizacion de la ropa en el caso de
éstas va mas alld de un sentido de estética, ropa y cuerpo parecen estar vinculados de
forma muy estrecha en términos de imagen corporal (Tiggemann y Lacey, 2009; c.p.
Tiggemann y Andrew, 2012). La ropa modifica la figura, autores como Kwon y Parham
(1994; c.p. Tiggemann y Andrew, 2012) encontraron en sus estudios que las mujeres al
percibirse subidas de peso (lo cual no necesariamente es cierto), seleccionan ropa que de
cierto modo hacen de “camuflaje” para que ese “sobrepeso” pase desapercibido y otros
las vean mas delgadas, esto acompafiado claro de un estado en el que se sienten en
realidad mas delgadas (algo que tampoco necesariamente es cierto).

De la misma manera otros autores sefialan que hay mujeres que no incorporan la
vestimenta como factor clave en su imagen corporal y la manera en la que se visten no
busca moldear la figura de ningin modo (Roberts, 1997; c.p. Tiggemann y Andrew,
2012). Otro punto a tomar en cuenta es como la ropa que utilizan las mujeres tienen
ciertas cualidades definitorias a nivel social y cultural, que van de la mano de la imagen
corporal, como qué deberia utilizar una mujer seductora o una conservadora por ejemplo

(Tiggemann y Andrew, 2012). De acuerdo a lo previamente expuesto, los Drag Queens
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integran estos elementos de la vestimenta femenina en sus interpretaciones y
espectaculos, pero aun quedan por definir algunos aspectos en cuanto a qué papel juegan
la identidad de género en estos actos y como perciben sus cuerpos dentro y fuera del
escenario.

Cuando nos aproximamos a un Drag Queen, nos encontramos frente a un cuerpo
fabricado, cuyo proceso de construccién se encuentra fuera de nuestro alcance. El
material implementado constituye un elemento que adquiere afirmacién solo frente a los
ojos de los espectadores en tanto escenifica una imagen con caracteristicas especificas
que se leen como un personaje femenino, masculino o andrégino segun sea el caso. El
cuerpo manufacturado es un vehiculo de interaccion con la audiencia regido por los
limites que subyacen a la interaccion de un artista con su publico (Lopes y Uziel, 2014).

El yo, siendo la superficie perceptiva del aparato psiquico, es la imagen
proyectada de la superficie sensible del cuerpo, una imagen mental de nuestras
sensaciones externas que provienen de la superficie del cuerpo, pero también de
sensaciones viscerales y propioceptivas que tienen lugar en el interior del cuerpo. Es
sobre el cuerpo que se vuelcan originalmente las pulsiones sexuales, es el primer objeto
de amor, volcandose luego hacia el exterior para conquistar un nuevo objeto de amor: el
otro. El amor por el propio cuerpo es denominado por Freud como narcisismo. Pero el
amor es siempre amor por una imagen, un algo que sera el propio cuerpo o el otro segin
nuestras expectativas y proyecciones. Este amor ademas, es amor por nuestro cuerpo o el
otro, tal como deseariamos que fuera, no como es (Nasio, 2008).

Si nos posicionamos en la teoria lacaniana, el cuerpo real no es el de carne y
hueso, es el cuerpo como potencial de materia excitable, con la capacidad de sentir o no,
reproducir y morir, un cuerpo gozante, para bien o para mal. Otro aspecto a considerar
segun esta corriente es el Estadio del Espejo. Esta, es una etapa del desarrollo temprano,
entre los seis y dieciocho meses, en la que el nifio descubre el reflejo de su cuerpo, y
surgen tres instancias de identificacion: el yo, el si mismo y el otro, que surgen por medio
de la identificacion del infante con el modelo ofrecido por su propia imagen especular,
identificandose con la imagen de si mismo y construyendo su identidad, algo que le

permitira madurar mas (Nasio, 2008).



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 35

El yo es sentirse uno mismo no sélo instalado en un cuerpo, sino obedeciendo a su
vez a las necesidades del mismo, deseos, y es producto de una historia. Es la afirmacion
simbolica y social de la singularidad de un individuo. El si mismo por su parte, es el
sentimiento de ser uno mismo, es una afirmacion imaginaria y afectiva de nuestro ser. En
la Fase del Espejo el infante se regocija no por ver su cuerpo reflejado, sino de poseer
forma humana y ser un todo arménico. A su vez se percibe como distinto de aquellos
seres que le rodean (personas, animales, objetos, etc.) (Nasio, 2008).

La corriente lacaniana propone ademas que el cuerpo tiene dos imagenes. Por un
lado, la imagen mental, no visual, de las sensaciones fisicas (cuerpo sentido), y por el
otro, la imagen visible de la silueta del cuerpo en el espejo (cuerpo visto). La imagen del
cuerpo sentido se encuentra compuesta por sensaciones fisicas a manera de patchwork, es
una imagen fragmentada. Mientras que la imagen del cuerpo visto, es una imagen
especular que es amada y odiada, pero que a fin de cuentas es falsa, ya que sélo refleja la
parte visible del cuerpo y no aquello que lo anima, y porque nuestra imagen del espejo se
encuentra sobrecargada de afecto y se encuentra sujeta a la mirada critica del otro
interiorizado. Ambas imagenes son unidas por la libido y lo resultante de esta union, es el
yO.

De esta manera la identidad, al igual que con el yo freudiano, es la sintesis de
todas las representaciones sensibles, afectivas y simbodlicas de la historia del individuo
hasta el presente. Sin embargo, el yo freudiano es una imagen homogénea, el de la
corriente lacaniana es un conglomerado de imagenes pequefias, fragmentos corporales
visuales, sonoros, olfativos, etc. (Nasio, 2008). Si la identidad puede encontrarse
fragmentada en varias sub-identidades como lo evidenciado en el estudio de Vieira
(2009), y el yo segun la corriente lacaniana se encuentra compuesto de fragmentos
corporales, ¢de qué manera se constituye la imagen corporal de personas como los Drag
Queens, que asumen una identidad distinta todas las noches y construyen una
corporalidad de mujer falsa para dar credibilidad al personaje que interpretan para

entretener al publico?
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2.7. Personalidad, dinamica y su estudio

De forma inicial podemos definir la personalidad como un constructo que engloba
una serie de caracteristicas que son estables en el tiempo en el individuo, y que lo
diferencian de los demas. El estudio cientifico de este constructo demanda esfuerzos
sistematicos para revelar y explicar los patrones de pensamientos, sentimientos y
conductas de las personas en su cotidianidad (Mifarro, Rodriguez y Llorens, 2003). Los
tedricos de la personalidad han propuesto diversas teorias para determinar las
caracteristicas que puede tener una persona y cOmo se encuentran estas organizadas entre
si. Otros elementos que tienen en cuenta los tedricos del a personalidad son los
determinantes de esta y qué motivos tiene el individuo para comportarse de una forma
particular ante determinadas situaciones (Pervin y John, 1997/1999, c.p. Mifarro,
Rodriguez y Llorens, 2003).

La aproximacion clinica al estudio de la personalidad se centra en la comprension
de cada individuo, para llegar a conclusiones sobre el funcionamiento humano en general
y el de cada sujeto en particular (Fierro, 1996; Liebert y Spiegler, 1999/2000; Pervin,
1996/1998; c.p. Mifarro, Rodriguez y Llorens, 2003). Es decir, los tedricos de la
personalidad con una aproximacion clinica concederan gran importancia a los procesos
individuales, el mundo interno o intrapsiquico. El interés recae en las caracteristicas del
individuo como “Unico”, asi como también la comprension global de la personalidad,
evitando reducir a las personas a ciertos comportamientos, pensamientos o situaciones
especificas (Mifiarro, Rodriguez y Llorens, 2003).

Dos corrientes de abordaje de la personalidad surgen como las principales desde
la aproximacién clinica: la psicodinamica y la existencialista/humanista. La primera
surge a partir de la teoria psicoanalitica de Freud (1985-1939; c.p. Mifarro, Rodriguez y
Llorens, 2003). Para los tedricos de esta corriente, al estudiar la personalidad el objetivo
principal recae en los procesos inconscientes, que se separan de la experiencia consciente
de cada individuo. EI método de estudio en las investigaciones conducidas por esta
corriente suele ser el estudio de casos (Mifarro, Rodriguez y Llorens, 2003).

Se pueden identificar cuatro supuestos respecto a la personalidad de acuerdo a lo

propuesto por esta corriente:
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e La personalidad se encuentra conformada por una estructura que contiene
rasgos, dimensiones, organizados de forma particular en cada individuo.

e Los rasgos que integran la personalidad se encuentran organizados en estratos
0 niveles de profundidad. De esta manera, pueden existir procesos psiquicos
mas superficiales y conscientes, asi como procesos inconscientes 0 poco
accesibles para el mismo sujeto, que se ubican en un estrato mas profundo.

e Entre los estratos y dimensiones existe una relacion dindmica. La personalidad
no es un fendmeno estatico, sino un proceso dindmico, ya que puede
modificarse en el transcurso del tiempo.

e Entre la estructura y la conducta observable existe una relacion funcional, de
tal manera que en la conducta manifiesta se reflejan aquellos elementos
internos que la componen.

La dindmica de la personalidad, puede ser estudiada mediante el empleo de tests
psicologicos proyectivos (Negrdon, 2004). Para efectos de la investigacion actual dos de
estos tests se implementaron para indagar en la dinamica de personalidad, autoconcepto,
imagen corporal y concepciones sobre masculinidad y feminidad en los sujetos de
estudio, pero sin olvidar lo importante que es la comprension de la subjetividad de cada

uno de estos individuos

2.8. La subjetividad

La perspectiva narrativa sefialada por Hanson (2011) para concebir el género
como una historia construida de forma individual parece sugerir que lo que manejamos
como masculino o femenino se construye mediante la subjetividad de cada quien,
dependiendo de qué influencia tenga la cultura o el grupo social. Ahora, podriamos
definir la subjetividad como un sistema complejo que expresa el sentido subjetivo
(Gonzélez, 2006). Pero, ¢a qué nos referimos con sentido subjetivo? Vigotsky (1987; c.p.
Gonzélez, 2006) definio sentido como un conjunto de hechos psicoldgicos que emergen
en la conciencia como resultado de la palabra, y que se integran en una formacion
dinamica, fluida y compleja. La formacion del sentido refleja la interaccion entre los

distintos elementos emocionales para el individuo, sus motivaciones y el significado
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personal que adquiere su interaccién con el entorno (Bratus y Gonzélez, 1982; c.p.
Gonzalez, 2006).

La naturaleza del sentido se constituye en espacios simbolicamente generados por
la cultura, algo inherente al proceso de subjetivacion de la experiencia en cada uno de
nosotros. Pero dichos espacios simbdlicos y las emociones que emergen en éstos no
pueden ser comprendidos mediante procesos estandarizados, fuera del sistema subjetivo
particular de cada quien (Gonzélez, 2006). Sin embargo, tanto la experiencia como el
sentido que le otorgamos a nuestras sensaciones, necesidades, afectos y fantasias
subjetivas toman forma en interaccion con el otro, con el entorno (Elliot, 1997; c.p.
Gonzélez, 2006).

Asi, la subjetividad se puede identificar como una dimensidén que se encuentra
presente en todos los fendmenos culturales, de la sociedad y el hombre. Esta constituida
en el individuo y en los diversos espacios sociales en el que este se desempefia. Estos
espacios se encuentran relacionados entre si 'y es a esta organizacion a la que se denomina
subjetividad social, que abarca una gran variedad de representaciones sociales, mitos,
creencias, moral, sexualidad, los diversos espacios arquitectonicos, etc. La subjetividad
social influye en la articulacion de la individual, pero lo que diferencia a ambas es que la
individual contiene los aspectos unicos de la historia de las personas (Gonzalez, 2006).

Aunque es relevante tener en cuenta la subjetividad del individuo, determinar la
presencia de ciertas caracteristicas y la magnitud en la que se encuentra presente puede
ser una labor facilitada por la medicion, la aplicacion de pruebas psicologicas
estandarizadas, validas y confiables. Estas herramientas pueden ser consideradas para

profundizar y complementar la informacion recabada.

2.9. Las pruebas proyectivas

Actualmente existe un gran numero de tests psicologicos, siendo los tests
proyectivos en donde recae el interés de la presente investigacién. Este tipo de test
permite estudiar la personalidad del individuo en gran medida, colocando a este ante una
situacion particular en la cual contestara dependiendo del sentido o significado que tenga

para €l, relevando también su mundo interno y la dindmica de su personalidad (Frank,
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1939; c.p. Negrén, 2004). Las técnicas proyectivas se soportan en el concepto de
proyeccion, término introducido por Freud en 1896, quien lo plantea como un mecanismo
de defensa consistente en atribuir sentimientos, deseos y pensamientos propios en el
exterior, como otras personas por ejemplo. Este autor amplia posteriormente el concepto,
sefialando que éste no se trata GUnicamente de un mecanismo de defensa, ya que surge
también cuando no hay conflicto (Negron, 2004). Bell (1948/1986; c.p. Negrén, 2004),
agrega que la proyeccion es arrojar hacia afuera la personalidad, exteriorizarla, y es eso lo
que se manifiesta en las pruebas proyectivas.

A pesar de que las pruebas proyectivas abarcan un amplio numero de
procedimientos y métodos, se pueden sefialar como caracteristicas comunes las
siguientes:

- El proposito principal de todas y cada una de ellas es indagar en la

personalidad del individuo.

- Las respuestas no son casuales, reflejan el funcionamiento intrapsiquico del
sujeto y su personalidad.

- El material utilizado es relativamente no estructurado, los estimulos son vagos
y ambiguos precisamente con la intencion de que las respuestas faciliten la
proyeccion.

- Los procedimientos son encubiertos, de esta manera el sujeto no puede
descubrir el tipo de interpretacion que se puede hacer a partir de las respuestas
que da.

- Exploran aspectos inconscientes de la personalidad. La cualidad de que sean
tan poco estructurados o ambiguos permite que bajen las defensas al
responder.

- Permiten explorar aspectos emocionales de la personalidad (Negrén, 2004).

Uno de los tests proyectivos implementados en la actual investigacion es el Test
de la Figura Humana de Karen Machover. Desarrollado por esta autora en 1949, tiene
como proposito la investigacion de la personalidad sin limites de edad, nivel educativo,
estado mental o contexto cultural. Esta consigue explorar qué influencia tiene el marco
cultural en el cual se desemperia el individuo, en el consecuente desarrollo de la imagen

corporal normal y patoldgica, asi como también los rasgos que integran la personalidad
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del individuo, sus actitudes y conflictos. Esta prueba facilita la proyeccion la imagen
corporal, el autoconcepto, la imagen del yo ideal, el impacto de acontecimientos en el
exterior, estado de &nimo, estado emocional, actitud hacia la vida y la sociedad, impulsos
y ansiedad, entre otras cosas (Escribano, 1976). El test parte de una consigna sencilla en
la que se le pide al sujeto dibujar a una persona, y posteriormente a la del sexo opuesto,
esto aunado a una historia para cada dibujo que propicia aun mas la proyeccion del
individuo en su produccién. Hay otras modalidades a implementar a parte de la principal
en la aplicacion, con el proposito de obtener la mayor cantidad de informacién posible y
se pueda enriquecer el analisis (Portuondo, 1997).

Otro test proyectivo a implementar en la actual investigacién es el test de
Rorschach. Este, fue creado por Hermann Rorschach, pero al ser conocido en varios
paises se empiezan a desarrollar diversas escuelas de comprension del test, con distintas
formas de interpretacion. El sistema comprehensivo de John Exner, surge como uno de
las propuestas contemporaneas que buscan integrar las diversas escuelas de
interpretacion del test (Badilla y Jorquera, s.f.). Dicho sistema comprehensivo es el
utilizado en la investigacion actual. El test consiste en diez ldminas de manchas de tintas
ambiguas y vagas que facilitan la proyeccion del individuo, y permite explorara a
profundidad la personalidad de este al ser administrada correctamente, asi como también
fantasias, impulsos agresivos, impulsos sexuales, temores, estado emocional, culpa,
vinculos interpersonales, identidad sexual, conflictos edipicos o pre-edipicos, la ley del
padre (Badilla y Jorquera, s.f.), control y tolerancia al estrés, estrés situacional,
procesamiento de la informacidn, mediacidn cognitiva, ideacion, percepcion y conducta
interpersonal, y autopercepcion (Exner, 2000).

Es bajo la comprensién de los lineamientos tedricos propuestos hasta este punto,
que adquiere relevancia en la actual investigacion: entender la experiencia de los Drag
Queens en su oficio desde la subjetividad de cada uno. Como perciben sus cuerpos, cdmo
se perciben a si mismos, como manejan lo masculino y lo femenino, y como es la
dinamica de personalidad en ellos; son elementos que se deben explorar sin olvidar que,
aungue la subjetividad social influye, es importante conocer la subjetividad individual de
cada una de estas personas y qué sentido le dan a la experiencia Drag, mediante un

estudio de casos en profundidad, con la ayuda de los tests proyectivos previamente
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sefialados y la comparacion de la informacion recabada en este grupo de personas, con
aquella obtenida de un grupo de hombres homosexuales que no se dedican a esta
actividad.
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I1l. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La categoria transgénero abarca una amplia gama de sub-grupos, dentro de los
cuales se hace énfasis en la presente investigacion en los denominados Drag Queens. En
torno a éstos cabe considerar aquellos elementos que forman parte de lo que estas
personas consideran constituye su imagen corporal, que mas alla de la diferenciacion
biolégica hombre/mujer, y lo que utilizan en el escenario para ser identificados como
mujer por otros, incluye la satisfaccion con sus propios cuerpos y como los perciben
(Stanford y McCabe, 2002; c.p. Morgan y Arcelus, 2009).

Los estudios realizados por Struber-Scheiner (2011) y Hanson (2011) ponen sobre
la mesa interrogantes sobre la manera en que estas personas manejan su imagen corporal,
lo masculino y lo femenino dentro y fuera del escenario, ya que parece conservarse una
identidad (en términos de imagen corporal, masculinidad y feminidad) que no difiere
significativamente de otros hombres homosexuales aun a pesar de recurrir a la
indumentaria femenina para entretener a otros en un contexto especifico. De forma
adicional se puede implementar una comparacion entre Drag Queens y hombres
homosexuales que no se dedican a esta actividad para ver como se diferencian en cuanto
a las variables de estudio. De esta manera se puede plantear el problema de la
investigacion actual de la siguiente manera:

¢Cudl es la dinamica de la personalidad emergente en un grupo de Drag Queens
venezolanos, con énfasis en el autoconcepto, la imagen corporal, la masculinidad y la

feminidad?
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IV. OBJETIVOS
4.1. Objetivo general
Determinar la dindmica de la personalidad de un grupo de Drag Queens
venezolanos, haciendo énfasis en las caracteristicas de la imagen corporal en tanto se
explora el autoconcepto de cada uno, conjuntamente con sus concepciones acerca de la

masculinidad y la feminidad.

4.2. Objetivos especificos

Describir la dinamica de personalidad de un grupo de Drag Queens

venezolanos.

e Describir el autoconcepto en un grupo de Drag Queens venezolanos.

e Explorar los pensamientos y sentimientos de un grupo de Drag Queens en
torno a su imagen corporal.

e Indagar acerca de las ideas en torno a lo masculino y lo femenino en los Drag
Queens abordados en el estudio.

e Describir la dindmica de personalidad, autoconcepto, imagen corporal y

concepciones de masculinidad y feminidad en un grupo de hombres

homosexuales venezolanos que no son Drag Queens, para luego contrastar los

resultados obtenidos de este grupo con el de Drag Queens.
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V. METODO

5.1. Tipo de investigacion

La investigacion actual es de tipo no experimental (estudio de campo), ya que se
Ileva a cabo un analisis de variables sin manipular directamente alguna de ellas, o ver su
efecto sobre otras variables, pues estas ya han ocurrido y solo se pueden registrar. A su
vez, se trata de un estudio de casos en profundidad, cuyo nivel de aproximacion al
fendmeno estudiado es descriptivo-comparativo, pues el objetivo es indagar en las
variables a profundidad en un grupo limitado de participantes, sin interés en establecer
una relacion entre variables, para luego, adicionalmente, hacer una comparacién entre dos

grupos de participantes (Hernandez et al., 2010).

5.2. Disefio de investigacion

El disefio es no experimental, transversal ya que las variables y hechos a explorar
ya ocurrieron, sélo se observan y, los datos se recolectan en un solo momento y el
propdsito es describir y analizar variables en un momento en particular, no se lleva a cabo

un seguimiento a través del tiempo (Hernandez et al., 2010).

5.3. Participantes

El presente estudio es de casos en profundidad. Se abordaron dos grupos de
participantes, uno de cinco Drag Queens, residenciados en Caracas, Venezuela, con
edades comprendidas entre los 23 y 33 afios de edad, en un espacio temporal y espacial a
acordar con los mismos, luego de llevar a cabo una observacidn en su ambiente de trabajo
segun las pautas previamente elaboradas. El segundo grupo de participantes, compuesto
por cinco hombres homosexuales también residenciados en Caracas, con edades
comprendidas entre los 23 y 37 afios de edad en espacios temporales y espaciales a
acordar con éstos. Ambos grupos, segun lo contemplado por Creswell (2005; c.p.

Hernandez et al., 2010), son homogéneos, en tanto se busca describir subgrupos en
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profundidad. De acuerdo a lo planteado por autores como Hernandez et al. (2010), se
pueden hacer estudios descriptivos-comparativos entre grupos o subgrupos de personas,
comunidades, etc. En la actual investigacion se establecera una comparacion entre ambos
grupos con el propdésito de enriquecer la informacion acerca de los Drag Queens.

En Caracas se pueden encontrar los denominados locales nocturnos “de
ambiente”, donde no solo asiste la comunidad gay para festejar, también son lugares
donde los Drag Queens asisten para hacer espectaculos o simplemente mezclarse entre la
multitud. Se ha identificado un lugar en donde se puede observar esto con frecuencia:
“Cool Cafe¢”, siendo éste especializado en esta forma de entretenimiento, donde
normalmente asisten varios Drag Queens a formar parte del espectaculo, y hay uno o dos
que se encargan de ser los anfitriones de la noche, utilizando un micréfono para hacer
chistes e incluir a la audiencia en sus nameros. Estos lugares, previamente explorados,
constituyen el contexto de interés, donde se congrega la poblacién de estudio y cumplen
con los criterios de conveniencia y accesibilidad que sefialan Hernandez et al. (2010), en
tanto el ambiente definido contiene las personas que se necesitan para responder a la
pregunta de investigacion y se puede acceder a los datos requeridos en el lugar, por
medio de la observacién y llegar a un acuerdo con estas personas para una evaluacion
cualitativa individual en un horario diurno en un dia, lugar y hora a convenir para ambas
partes.

Ambos grupos de participantes fueron seleccionados mediante un muestreo de
tipo no probabilistico, propositivo (Creswell, 2009; cp. Hernandez et al., 2010), algo que
parte del planteamiento mismo del problema pues ya se tiene en mente con qué grupo
personas trabajar especificamente y codmo o donde conseguirlos, siendo en el caso actual
aquellos Drag Queens, que frecuentan locales nocturnos como Cool Café en Caracas,
para dar espectaculos humoristicos 0 musicales. En el caso de los hombres homosexuales
gue no se dedican a esta profesidn se establecerian contactos por medio de redes sociales
y conocidos de personas cercanas a los participantes. Enmarcado en este tipo de
muestreo, los datos se recolectan, ademas, sin que necesariamente sea representativo de
la poblacion. Pero el tipo especifico de muestreo dentro de los no probabilisticos o
propositivos contemplados por Hernandez et al. (2010), y que se adecla a la

investigacion es el de una muestra de casos-tipo, cuyo objetivo es la riqueza, profundidad
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y calidad de informacion, y no la cantidad ni la estandarizacion. Con ella se analizan los
ritos, valores, y significados de un determinado grupo social.

5.4. VVariables

5.4.1. Dindmica de la personalidad

Es la relacion existente en la organizacion subyacente a la personalidad y entre
sus estratos o niveles de profundidad (consciente o inconsciente), partiendo del supuesto
de que dicho constructo no constituye un fendmeno estatico, sino dindmico, ya que puede
modificarse con el pasar del tiempo. Puede ser estudiada, mediante el empleo de tests
psicoldgicos proyectivos (Negron, 2004), como el test de la Figura Humana de Karen
Machover o el test de Rorschach, que para efectos de la investigacion actual se
implementan para indagar en la dindmica de la personalidad de los participantes con un
analisis posterior de corte cualitativo.

En el test de la Figura Humana de Machover la dinamica de la personalidad se
describiria en funcion de los componentes de andlisis de esta prueba que responden a
indagar en la personalidad del individuo y su dinamica a través de la imagen corporal y el
concepto de si mismo, mediante indicadores como la cabeza, la expresion facial, la boca,
los ojos, las orejas, el cuello, extremidades, dedos, la sucesion, el tamafio y colocacion,
entre otros. Esto a partir de elementos comunes en todos los dibujos, el dibujo de si
mismao, el dibujo libre y la historia correspondiente entre ambos dibujos. Por otro lado, la
dinamica de la personalidad también se puede describir al analizar el perfil completo
obtenido del test de Rorschach y sus diversas agrupaciones relacionadas con rasgos
psicolégicos como el afecto, la capacidad de control y tolerancia al estrés, mediacion
cognitiva, ideacion, procesamiento de la informacion, percepcidn interpersonal, auto-

percepcion y estrés de origen situacional.
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5.4.2. Autoconcepto

Es la valoracion que hace el individuo de si mismo, a partir de dos elementos: la
autoimagen y la relacion con uno mismo. La autoimagen es el compendio de impresiones
que cada persona maneja respecto a sus propias caracteristicas, siendo estas a su vez
conscientes o inconscientes. Estas impresiones pueden verse influidas por referentes
externos como el ambiente y otras personas. Por otro lado, la relacion con uno mismo se
refiere al grado en que una persona dirige su atencién hacia aspectos propios, es el nivel
de concentracidn en si mismo (Exner, 2000).

Es también una agrupacién de rasgos psicolégicos obtenidos en el test de
Rorschach (Sistema Comprehensivo de John E. Exner Jr.) que dan cuenta de las
impresiones que cada individuo sostiene sobre sus propias caracteristicas. Dicho perfil
abarca un andlisis de los indices del estilo obsesivo (OBS) y el indice de hipervigilancia
(HVI), respuestas de reflejos (Fr + rF), el indice de egocentrismo, respuestas de forma-
dimension (FD) y vista (V + FV + VF), respuestas anatomicas y de rayos x (An + Xy),
contenido morbido (MOR), respuestas cuyo contenido sea figura humana completa (H),
figura humana completa de ficcion o mitoldgica ((H)), detalle humano (Hd), o detalle
humano de ficcion o mitoldgico ((Hd)), y la basqueda de material proyectivo teniendo en
cuenta: a) respuestas de calidad formal menos, b) respuestas de contenido morbido, c)
respuestas de contenido y movimiento humano, d) respuestas de movimiento animal e

inanimado, y finalmente e) un rastreo de adornos en las respuestas (Exner, 2000).

5.4.3. Imagen corporal

Referido a todos aquellos pensamientos y sentimientos que sostiene un individuo
acerca de su cuerpo y apariencia fisica. Incluye el grado de importancia cognitiva y
conductual que las personas le otorgan a sus cuerpos Yy apariencia, el grado de
satisfaccion de éstos con dichos cuerpos y apariencia (Cash y Pruzinsky, 2002; cp.
Morgan y Arcelus, 2009), la diferenciacion biolégica hombre/mujer vy, respecto a este
altimo punto, cabe considerar cdmo se manejan estos elementos de acuerdo a la

orientacion sexual e identidad de género del individuo (Cafri y Thompson, 2004; cp.
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Morgan y Arcelus, 2009). Aunque la imagen corporal es un constructo complejo que
engloba muchos aspectos de la experiencia corporal (Cash y Pruzinsky, 1990; cp.
Tiggemann y Andrew, 2012) un elemento parece estar estrechamente vinculado con el
moldeamiento de la figura y la percepcién de las mujeres sobre su apariencia fisica: la
vestimenta (Tiggemann y Lacey, 2009; c.p. Tiggemann y Andrew, 2012), elemento que
sera tomado en cuenta para el analisis cualitativo de este concepto.

La imagen corporal forma parte de la auto-percepcién o autoconcepto, segun la
agrupacion de rasgos que se pueden obtener mediante el test de Rorschach, y que se
relaciona con aquellas impresiones que cada individuo tiene sobre sus propias
caracteristicas. En este caso se centra en como percibe el sujeto su cuerpo y apariencia
fisica. De entre los elementos que componen el autoconcepto en este Test, los que se
refieren a la imagen corporal especificamente son los siguientes: respuestas de reflejos
(Fr + rF), respuestas anatémicas y de rayos x (An + Xy), contenido mérbido (MOR) y la
busqueda de material proyectivo que pueda aportar informacion relevante en torno a la
imagen corporal (Exner, 2000). El test de la Figura Humana de Machover si bien no tiene
indicadores especificos de imagen corporal, permite visualizar dentro de las proyecciones
del individuo, especialmente en el dibujo de si mismo, como percibe su cuerpo y qué

apreciacion tiene del mismo.

5.4.4. Masculinidad/Feminidad

Representan una serie de caracteristicas y roles tipicos de acuerdo a lo definido
por la sociedad y la cultura como masculino o femenino dependiendo del sexo biologico
de un individuo (Watzlawik, 2009). Ambos constructos integran la apariencia fisica
propia de un sexo u otro, la constitucion cromosémica y la identidad de género, en un
continuo dentro del cual puede haber maltiples variantes de acuerdo a cada persona, no
categorias (Deutsch, 2000; Haeberle, 2003; cp. Watzlawik, 2009).

Constituye una serie de indicadores a considerar en la correccion del test
proyectivo de La Figura Humana de Machover (Portuondo, 1997) y que se relacionan con
la masculinidad y la feminidad, observables en el dibujo del hombre y de la mujer, dentro

de los cuales se incluyen aspectos especificos como los labios, la quijada, la nuez de



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 49

Adan, los pies, el tronco, los senos y los hombros en el dibujo, etc., también el
tratamiento diferencial de las figuras de hombre y mujer, asi como los indicadores de
homosexualidad que integran elementos de lo masculino y lo femenino, y finalmente, el
analisis de los simbolos y las historias que pueden aparecer en el test que se relacionan
también con lo masculino y lo femenino. Estos constructos se pueden explorar también
en el test de Rorschach mediante un andlisis del contenido de las respuestas dadas,
especialmente en las laminas V, VI y VII, que se relacionan con la identidad sexual, la
sexualidad masculina y la femenina respectivamente (Badilla y Jorquera, s.f.). Otro
elemento a considerar es el contenido de las entrevistas y las bitdcoras de campo.

5.5. Materiales

Se implementaron dos pruebas proyectivas: (a) el Test de la Figura Humana, la
version de Karen Machover, corregido mediante la utilizacion del manual editado por
Portuondo en 1997; y (b) el test de Rorschach, corregido segun el sistema comprehensivo
propuesto por John Exner Jr., en su manual del afio 2000. Ambas pruebas administradas y
corregidas segun los lineamientos contemplados por dichos autores en las ediciones
publicadas previamente sefialadas, implementandose a su vez, materiales necesarios
como lapiz Mongol nimero 2 y hojas de papel bond tamafio carta, asi como los
respectivos protocolos necesarios en el test de Rorschach para la codificacion de las
respuestas, el sumario estructural y la hoja de constelaciones, las diez laminas de la
prueba para la administracion de la misma, un dispositivo de grabacion para la

documentacion de las entrevistas y un consentimiento informado por participante.

5.6. Procedimiento

5.6.1. Fase preparatoria

En primer lugar, siguiendo las recomendaciones de Hernandez et al. (2010) para

tener un mayor y mejor acceso al ambiente y las personas de interés, se tuvieron en

cuenta los siguientes elementos antes de ingresar en el ambiente o campo:
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e Ganar la confianza de los participantes, mediante un comportamiento amable,
honesto, confiable y empético. La aproximacion a éstos se llevo a cabo de
forma amistosa, interactuando con los mismos durante sus espectaculos, con
sonrisas, aplausos e interés en lo que hacian.

e Elaboracion de una pequefia historia de la investigacion, un breve guidn sobre
el estudio, donde se abordase el propésito central y el uso de los resultados,
haciendo énfasis en el manejo confidencial de los mismos para garantizar el
anonimato y proteger la identidad de los participantes.

e Mantener la neutralidad con los participantes en tanto se expresa empatia;
pues el investigador debe asumir una postura natural, y siempre actuar como
él mismo. No se debe imitar a los participantes o engafiarles bajo ninguna
circunstancia.

e Planificar el ingreso al ambiente, campo o contexto, en funcion del horario de
trabajo de los participantes, accesibilidad de los mismos, la dinamica del
ambiente y el tiempo disponible por el investigador.

5.6.2. Trabajo de campo

El ambiente o campo seleccionado para abordar a los posibles participantes fue
Cool Café; un local de gran renombre dentro de la comunidad gay en Caracas que se
especializa en los espectaculos de Drag Queens. Se programo en la fase preparatoria una
asistencia semanal a dicho lugar, alternando el dia especifico, asi como la hora, partiendo
de que el horario del local abarcaba un espacio temporal fijo todos los dias de 7 pm a 2
am. Durante las asistencias al local se observd minuciosamente la dinamica dentro de
este, los Drag Queens y como se desenvolvian estos en el ambiente. Posterior a cada
visita se elaboraron bitacoras de campo, en las cuales no s6lo se registraron eventos de
interés para el estudio, sino también se llevaron a cabo intentos de entender o comprender
a los participantes, su lenguaje, forma de expresion y a la par, reflexionar sobre los datos.
A partir de dichas reflexiones también surgieron interrogantes a considerar para el

procedimiento, manteniéndose el investigador activamente involucrado en esta labor
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analitica-reflexiva. Estos aspectos coinciden con lo propuesto por autores como
Hernandez et al. (2010) en lo referente a la observacion. Esta se llevé a cabo en cada
visita al ambiente, en espacios temporales de 2 a 5 horas aproximadamente, e integrando
los elementos ya planteados, recordando que el trato siempre debia ser respetuoso y no
tomar notas durante la estadia en el ambiente, para no generar desconfianza en los
participantes que se pueden sentir juzgados en su oficio. La participacion del observador
fue moderada, ya que aunque esencialmente los espectaculos de los Drag Queens son
para ser observados, también se interactta con los mismos dentro y fuera del escenario.

Luego de cierto nimero de interacciones con los artistas del local, la participacion
de estos en la investigacion fue lograndose segun el avance de las visitas, accediendo tres
en principio, otro por familiarizacién con el investigador en las Gltimas visitas y
finalmente un altimo participante Drag Queen, contactado fuera del local. Aunque los
participantes se mostraron interesados en participar, debido a dificultades con su
disponibilidad durante el dia, fue dificil concretar espacios para llevar a cabo las
entrevistas o aplicar las pruebas psicologicas proyectivas. De esta manera, el proceso
evaluativo con cada uno de los mismos se hizo mas largo de lo planificado.

En un encuentro inicial, se explicdé nuevamente en qué consiste el estudio y el
manejo de la informacién, recordando que se garantizaria la confidencialidad de los
participantes para proteger su identidad, segan lo contemplado en el Cddigo de Etica del
Psicologo en los articulos 54, 55, 57, 60 y 61, reflejados en el consentimiento informado.
Una vez aclaradas las dudas y habiendo aceptado participar, luego de revisar y firmar el
consentimiento informado, se iniciaron las entrevistas.

La entrevista, es considerada como intima, flexible y abierta (King y Horrocks,
2009), es una reunién para conversar 0 que genera un intercambio de informacién entre
entrevistador y entrevistado, obteniéndose asi la construccion de significados en torno a
una tematica en particular (Janesick, 1998; cp. Hernandez et al., 2010). De entre los tipos
de entrevista, la abierta fue la utilizada en la actual investigacion; debido a que parte de
una guia general de contenido y el entrevistador tiene la libertad o flexibilidad de abordar
dicho contenido y se van estructurando segun el fluir del trabajo de campo (Hernadez et

al., 2010). El principio y fin de este tipo de entrevistas no tuvieron una delimitacion



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 52

preliminar, a su vez, el orden de las preguntas, el ritmo y la direccion de la misma
dependia del participante (Cuevas, 2009; cp. Hernandez et al., 2010).

Dichas entrevistas se llevaron a cabo fuera del ambiente en la medida de lo
posible, dado que los Drag Queens asisten esencialmente a ejecutar su acto o
espectaculo, y solo se podia hacer un contacto inicial para invitarles a participar en el
estudio estando fuera del horario laboral, mas no una entrevista formal pues es su horario
de trabajo. Las preguntas de las entrevistas se mantuvieron enmarcadas en las variables
de especial interés: la dinamica de personalidad, la imagen corporal, el autoconcepto y la
concepcion de lo masculino y de lo femenino. Lo mismo en el caso del grupo de
participantes de hombres homosexuales que no se dedican a esta actividad, en espacios a
acordar con los mismos. La duracion de cada entrevista fue variada, asi como el nimero
de encuentros.

Las areas a explorar en los participantes Drag Queens en las entrevistas fueron las

siguientes (sin un orden definido):

e Infancia.

e Relacién con los padres.

e Experiencia académica.

e Historia laboral (haciendo énfasis en todo lo relacionado con la actividad
Drag).

e Areasexual.

o Area afectiva.

e Areasocial.

e Consumo de sustancias.

e Antecedentes personales y familiares.

e Valoracion del propio cuerpo, partes de mayor y menor agrado, partes que
segun el participante caracterizan al hombre y a la mujer.

e Descripcién de si mismo dentro y fuera de la vestimenta femenina.

e Vision de futuro.

Mientras que en el caso de los participantes homosexuales que no son Drag

Queens, se exploraron areas similares, eliminando el énfasis en la actividad laboral y una
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descripcion dentro y fuera de la vestimenta femenina, sustituyendo estos aspectos por una
descripcion general de si mismos y qué concepciones manejan de la comunidad
transgénero y los Drag Queens en particular. Se llevo a cabo un total de diez entrevistas
con el grupo de participantes Drag Queens, y nueve con el grupo de participantes no
Drag Queens. Luego de finalizar las entrevistas, se procedio a la aplicacion de las

pruebas proyectivas.

5.6.3. La administracion de pruebas psicoldgicas proyectivas

El test de La Figura Humana de Karen Machover se administr6 al finalizar la
altima de las entrevistas, con cada participante, de forma individual, segin las
indicaciones a tener en cuenta sobre la aplicacion que sefiala la autora, en una hoja de
papel blanca sin rayas de 8-1/2 por 11 de dimensidn y un lapiz con goma de borrar. Se
dict6 la consigna de “dibuje una persona” (Portuondo, 1997, p.11), y en el caso de
dibujarse un hombre, se le pide luego dibujar a una mujer, y viceversa (Portuondo, 1997).

El lugar de administracion dependi6 del espacio en el que se concretara la
entrevista de cada sujeto, en un espacio donde no existan distracciones, de buena
iluminacion y donde se pueda afincar apropiadamente para dibujar las figuras. El tiempo
de administracion varia dependiendo de la persona. Posteriormente se le dijo a cada uno
“Hagamos una historieta o un cuento acerca de esta persona, imaginese que la misma
existe realmente” (Portuondo, 1997, p. 12) para ambos dibujos. Para tener la informacion
lo mas completa posible se implementaron las preguntas complementarias recomendadas
por la autora en lo relativo a las asociaciones, en los casos en los que falté algun dato
relevante en las historias.

En segundo lugar se le pidié a cada participante dibujarse a si mismos y hacer un
dibujo libre, elaborando después una historia con ambos dibujos, y de manera adicional
se les pidi6 hacer un dibujo extra sobre si mismos como Drag Queen (s6lo en el caso de
los Drag Queens), algo que no se adapta a los lineamientos de aplicacion y correccion
planteados por Machover segun Portuondo (1997), pero que podia aportar informacion
clinica en base a lo observado en el test de La Figura Humana de Machover y en el resto

de la informacidn recabada en la investigacion.
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Posteriormente, de forma acordada con cada participante se les citd para la
administracion del Rorschach, en un espacio donde se disminuyera en la mayor medida
posible las distracciones, donde la persona no se sintiese expuesta y que otros no
pudiesen escuchar sus respuestas. Una vez preparadas las condiciones para administrar la
prueba y dadas las instrucciones, la consigna para cada lamina fue la sefialada por Exner
(2001): “;Qué podria ser esto?”. Una vez administrada la prueba, tanto los resultados de
esta como los de La Figura Humana de Machover, se sometieron a andlisis, para

integrarse la informacion recabada en su totalidad.

5.7. Plan de analisis de datos

Posteriormente, se llevd a cabo un andlisis detallado de los datos, procediendo de

la siguiente manera:

1. Analisis de casos. Cada uno de los casos abordados mediante la metodologia
sefialada se sometio a un andlisis profundo a partir de la informacién recabada para los
mismos, de forma individual, presentando primero aquellos que conforman la muestra
principal (los Drag Queens) y el resto de los participantes luego (los hombres
homosexuales no Drag Queens). El analisis por caso se presenta de forma integrada en
los resultados, incluyendo lo obtenido en todas las técnicas empleadas (observacion de
campo, entrevistas, test de la Figura Humana de Machover y el test de Rorschach).

2. Integracion de resultados por grupo de participantes, a partir de las areas
exploradas, principalmente respondiendo a las dimensiones de estudio.

3. Comparacion entre grupos de participantes. Finalmente se llevd a cabo una
comparacion entre el grupo de participantes Drag Queens y el grupo de participantes

homosexuales que no se dedican a ésta actividad para establecer similitudes y diferencias.
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VI. RESULTADOS

6.1. Descripcion de resultados por caso: Drag Queens

6.1.1. Caso S.C.

El participante S.C., de 24 afios de edad, es de orientacion sexual homosexual y
trabaja como Drag Queen en locales nocturnos como Cool Café. En sus espectéaculos
recurre al elemento humoristico burldndose de otros Drag Queens o personas de la
audiencia, con el fin de entretener al publico de una manera jocosa sin llegar a ofenderles.
Incursiona en esta forma de entretenimiento luego de hacer un casting y luego de 3 afios
en el oficio, afirma querer dedicarse a esta actividad a largo plazo. La vestimenta
femenina es implementada Unicamente en el contexto laboral y va acompafiada de una
serie de rasgos de personalidad que el mismo S.C. diferencia de aquellos propios de su
persona fuera de la indumentaria femenina (vb: “...ese es mi otro yo...”). De dicha
diferenciacion se desprende la construccion de un personaje femenino con cualidades
opuestas a su persona fuera de este contexto (vb: “mi personalidad de mujer es mucho
mas seria... tampoco me gusta hablar con las personas, soy un ser mas pretencioso... no
me gusta que me toquen... no me gusta que me estén saludando ni nada...sin la ropa de
mujer soy un bochinche, hablo demasiado... ando mas pendiente mas de la gente que de
mi mismo.”), pues durante el dia es una persona sociable que trata de ejercer control
sobre sus emociones, pero al ponerse el vestido, la cinta adhesiva que coloca en el
abdomen para estilizar su figura parece ejercer la presion necesaria para expulsar lo
emocional, denotando irritabilidad y sublimando la parte afectada en hostilidad que
coloca en el exterior mediante los chistes y obscenidades al estar en el escenario (vb:
“...lo que no me gusta en realidad es cuando me entirro... me amargo y trato de
mantenerme lejos de las personas para no salirles con una mala contesta”).

En lo corporal rechaza esta particularidad en torno al area abdominal que tanto se
esfuerza por corregir al vestirse de mujer, pues le permite mostrar una imagen mas
estética y femenina, lo cual le incomoda solo al tener que vestirse de mujer, pues fuera de

este elemento expresa conformidad con su cuerpo. Sefiala que la parte preferida de su
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cuerpo son sus labios, identificAndose el énfasis en lo oral, también por la ingesta de
bebidas alcohdlicas y comer mucho. Por ultimo, también podria atribuirsele un
componente erotico de seduccion pues en sus espectaculos el movimiento seductor de los
labios en sincronia con cada palabra en la cancion, parece adquirir méas relevancia que el
mismo baile. Expresa interés en cambiar de sexo, sin embargo se restringe de hacerlo por
temor a las intervenciones quirurgicas y dudas que han surgido a partir de conversaciones
con su madre, por lo cual lo descarta.

Los vinculos interpersonales pueden resultar poco armoniosos, pero su
comportamiento suele ser adecuado al contexto en el que se encuentra y tiende a estar
orientado a establecer vinculos de igual manera. Suele pensar las cosas con detenimiento
antes de actuar, pues tolera poco las equivocaciones, pero puede presentar alteraciones en
el pensamiento que pueden ser ocasionadas por la presencia de estrés o las emociones y
que pueden incidir en juicios inadecuados, ideas inmaduras o razonamiento forzado. De
esta manera, intenta mantener de lado las emociones o regular su expresion por el efecto
negativo de gran impacto que pueden tener sobre su comportamiento; no obstante, tiene
interés en el mundo emocional y en establecer vinculos aunque no siempre los pueda
manejar adecuadamente. Se identifica ademéas el uso del nombre artistico femenino
dentro y fuera del oficio como una forma de defensa (vb: “...la mayoria tenemos un
nombre femenino... supuestamente para ocultar nuestra identidad...uno se protege con
ese nombre... nos protegemos de las personas... de esas malas personas...”).

Se encuentra autocentrado y por lo cual sostiene una elevada preocupacion por si
mismo Yy su imagen corporal, lo cual puede conducirle en ocasiones a una sensacion de
insatisfaccion personal. La imagen es importante para él a la hora de vestirse de mujer
(haciendo énfasis en la vestimenta) y mostrar una figura que encaje con los preceptos
sociales de feminidad y que a su vez reflejan los estigmas que se sostienen hacia las
mujeres con sobrepeso (vb: “Si soy gordo y tengo barriga de hombre tengo que
entirrarme para que se vea femenino, estético.”); todo lo cual parece sugerir, que aunque
tiende a otorgarle importancia a sus propias valoraciones, a veces le da gran importancia
a la opinion publica. Ejemplos de ello son el peso otorgado en la comunidad gay a lo
relativo a la imagen corporal y el ideal de belleza, o como incluso inicia su carrera Drag

por aliento de sus amigos, o como presta atencion a lo que dice su madre. De esta
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manera, en la relacion con sus padres, sostiene un vinculo cercano con la madre, de
cualidad dominante y castrante, y una relacion negativa y distante con el padre. Parece
identificarse con la primera y con su abuela materna (vb: “Mi abuela materna siempre me
apoyo en esto, porque ella siempre sabia que yo me iba a inclinar por algo artistico...se
montaba en Celia Cruz... y yo llegué a ver sus shows y siempre me fui inclinando por
eso, siempre me gustd...”), por lo cual puede representar en el escenario a la mujer falica,
que a la vez se mantiene alejada por temor a la castracion.

En su concepcién de masculinidad, se identifica la asociacion con sentimientos
perturbadores, el esfuerzo por ganar aprobacion, reactividad a la critica u opinion social,
mayor grado de espontaneidad y se le otorga importancia a la satisfaccion de impulsos y
el placer, mientras que la caracteristica fisica asociada a la masculinidad, son las manos y
los pies. En la feminidad recae un mayor interes, hay una impresion de si mismo que se
nutre del ambito social, algo que se relaciona con su oficio, mayor refinamiento y
cuidado personal, actitud critica hacia la gente menos educada, desdén, arrogancia o
duda, control limitado con posibles arranques impulsivos, sociabilidad superficial y
extraversion mas por un fuerte deseo de conseguir dominio o aprobacion social que por
un interés genuino. Estas caracteristicas coinciden con la descripcion del personaje

femenino hecha por S.C.

6.1.2. Caso G.

G. es un hombre homosexual de 23 afios de edad que desde hace tres afios se
desempefia como Drag Queen en locales nocturnos como Cool Café, frecuentados por
miembros de la comunidad gay para llevar a cabo espectaculos musicales cargados de
energia, maquillaje, pelucas y vestimenta femenina, desplegando en escena a una mujer
seductora, extrovertida, atrevida, muy femenina y enérgica, pero en ocasiones se llevan a
cabo representaciones con elementos masculinos. Revela de esta manera la incorporacion
tanto de elementos masculinos como femeninos en la identidad, resaltando lo masculino
de forma acentuada fuera del horario laboral, y lo femenino al vestirse de mujer. Ve su
profesién Drag como un trabajo actoral temporal en el cual se escenifica a una mujer,

pero cabe destacar que también se desempefia como representando celebridades
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masculinas (vb: “me gusta que la gente conozca al D. actor y no sélo el G. actor”),
aunque de este Gltimo tipo solo tenga una minima participacion. En su personalidad hay
una division de rasgos, delimitando por un lado, fuera del trabajo, aquellos concernientes
a ser inhibido, timido, introvertido y con tendencia a aislarse, pero que al vestirse de
mujer asume rasgos opuestos, colocando en la mujer todas esas caracteristicas de las que
carece en la vida cotidiana (vb: “...yo de dia soy hombre, llevo mi vida normal... cuando
uno se maquilla y se pone una peluca, tu personalidad cambia totalmente. Yo soy un
muchacho gafo, que no sale... a ella le gusta rumbear, le gusta salir, es mas atrevida...”).

Tiene interés por el mundo emocional, sin embargo puede tener dificultades a la
hora de manejar o regular el impacto de este elemento, pudiendo expresarse de manera
impulsiva, por lo cual recurre al uso del pensamiento para neutralizar la intensidad de las
emociones por medio de la racionalizacion. También recurre a mecanismos de defensa
como el aislamiento y se puede observar cierto énfasis en lo oral por la ingesta de bebidas
alcohdlicas y el énfasis de la sincronia de los labios con la cancion en los espectaculos. A
la vez, denota inmadurez, habilidades sociales y recursos limitados para hacerle frente a
las demandas que pueden emerger en la cotidianidad, lo cual puede desencadenar una
desorganizacion en situaciones cargadas de un alto monto de tension, aspectos que se
pueden controlar en contextos estructurados, familiares, como la actividad Drag, que
puede incluso tener una cualidad protectora (vb: “muy poca gente sabe que me visto de
mujer, lo saben mis amigos, mi familia, pero no todo el mundo lo sabe. Puedo salir por
alli y nadie va a saber que soy G.”).

Aunque expresa agrado por su cuerpo Y este es utilizado para impresionar o atraer
a los demas al vestirse de mujer, el peso se considera limitante a mostrarse semi-desnudo
en el escenario (vb: “...yo ahorita estoy un poco gordo ... yo era de los personajes de aca
de Cool Café fijos para salir desnudo, nada mas me tapaba aqui y arriba...ahorita se me
pone mas incdémodo. Yo tengo mas tiempo trabajando mas que todo con mi cuerpo, por
lo que si no daba algo con el fonomimico, mi cuerpo daba esa reaccion, pero ya es
distinto porque tienes que resolver, con vestuario, con mi boca”). Esto se vincula con una
preocupacion fuera de lo comin en torno a si mismo, que puede adquirir un matiz
negativo, una sensacion de imperfeccion en la imagen que sostiene de si mismo, lo cual

puede generar malestar y estar relacionado al fallecimiento del jefe, quien adopté un rol
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paternal y tras su pérdida, G. sube de peso y se ve alterada esa particularidad que era tan
elogiada en su cuerpo por este (vb: “...siempre me queria ver atrevido, desnudo, porque
¢l sabia que mi cuerpo daba para eso y que iba a dar mas.”). Sin embargo, a pesar de esta
sensacion, busca potenciar otras caracteristicas corporales que pueden compensar, como
un mayor énfasis en el vestuario y los otros elementos que transforman su cuerpo cada
noche.

En la relacion con sus padres, no hay una relacion con el padre, por la condicion
de abandono que se pudo experimentar con un mayor impacto con la muerte del antiguo
jefe por la cercania con este. Por otro lado, parece haberse identificado con su madre,
pues ademas de ser hijo Unico y tener toda su atencién, fue quien sacé la familia adelante
(mujer falica) a pesar de la ausencia del padre (vb: “mi papa se fue con su esposa, porque
mi papa era casado, yo no lo veo desde que estaba chiquitico... ella (su madre) no
pensaba tener hijos y ya le tocé con mi papa y pues me ha sacado adelante ella sola™).
Aunque la relacion con ésta ha sido conflictiva (...mi mama no me acepta todo, pero ya
dice que como que no tiene opcion, yo le he mostrado videos mios y ella los ve.”), es ese
prototipo de mujer fuerte el que muestra en escena en cuanto a personalidad, agregando
caracteristicas visuales que se consideran atrayentes a los hombres y que pueden llamar
su atencion, tales como las observadas en Alejandra Guzman (vb: “ella tiene como algo
loquito, igual como yo, yo soy como loco, y teniamos esa quimica, sentia esa quimica de
ella hacia mi, me sentia como ella... a nivel de tarima...pero mi vida personal no”) en
lugar del estilo conservador de la madre.

En su concepcién de masculinidad, asocia un fuerte impacto de lo masculino
sobre el afecto y el pensamiento, algo que cobra relacion al parecer con el resultado de
vinculos con su padre, el padrastro, el jefe fallecido o los intentos fallidos de relaciones
amorosas. También se asocia a lo masculino la evasividad, un yo disminuido, necesidad
de proteccion, inseguridad, relacion positiva con figuras parentales y un interés particular
en la actuacién, lo cual se vincula a su trabajo actual de forma directa. Las caracteristicas
fisicas asociadas son las facciones de la cara y la espalda. Mientras que asocia a su idea
de feminidad, la rebeldia, evasividad en contactos sociales o en la propia productividad,
sociabilidad y extraversion superficiales por conseguir aprobacion social o ejercer

dominio, productividad, conflicto con figura materna por eleccion laboral y la
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perspectiva, algo que puede ser femenino de lejos, pero en detalle o bajo la lupa es
masculino y esconde un falo, algo que parece relacionarse estrechamente con su
profesion como Drag Queen. Las caracteristicas fisicas asociadas por G. a la feminidad

son las caderas, la cintura y el cabello.

6.1.3. Caso M.

M. tiene 24 afios, es homosexual y se dedica a varias actividades relacionadas con
locales nocturnos gay, siendo la principal el desempefio como Drag Queen desde hace
seis afos, y recurriendo a otras actividades que maneja en un segundo plano como el ser
manager en una discoteca, ayudar con la mezcla de canciones en el puesto de DJ o el
baile. Esto adquiere relacion con una necesidad de reconocimiento o del valor personal,
buscando resaltar o destacar en multiples actividades, sea sacando buenas calificaciones,
ganando un concurso de belleza, o siendo un Drag Queen que hace nimeros musicales
pero tambien anima, baila, es DJ o manager en una discoteca, todo ademas impulsado por
un sentido de obligacion y deseos exhibicionistas. Sin embargo, este autocentramiento
puede llevarle en ocasiones a cuestionarse a si mismo, entrando en un conflicto entre el
valor propio que considera tener y la duda de la validez de dicha valoracion. Al distinguir
entre sus rasgos fuera de la vestimenta femenina y dentro de ella, sefiala que en el primer
caso es mas introvertido, ansioso, impaciente, caprichoso, reservado y timido, mientras
que en el segundo caso, es mas extrovertido, mas llamativo, poco convencional,
carismatico, sociable y conversador (vb: “M. es rara, porque M. es distinta a E., M. es
mas... extrovertida... mas dada, mas salida... mas social... mas politica, le encanta
conversar mucho... muy carismatica... clasica... elegante... E. es mdas timido, mas
reservado... ansioso... muy desesperado... soy muy malcriado...”). De esta manera,
coloca en el personaje femenino aquellos rasgos que le faltan o considera necesitar fuera
del oficio Drag.

Por otro lado, aunque se encuentra interesado en las emociones, al expresarlas
puede tener dificultades en cuanto a su regulacion o control, por lo cual intenta manejar el
situaciones cargadas de afecto de manera racional, o actuando de forma conservadora,

como manejo por ejemplo el no haber sido seleccionado en el concurso de Drag Queens,
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viéndolo como una oportunidad de aprendizaje nada mas. Esto merma su capacidad para
manejar las emociones de forma directa y realista, lo cual puede perder efectividad tras
un uso repetido, siendo susceptible a emociones cada vez mas intensas y comportandose
de manera poco usual o impulsiva. Sin embargo, en general, por el gran control que
intenta ejercer sobre sus emociones, su comportamiento respecto al entorno suele ser
adecuado, en funcién de las demandas y expectativas sociales, y tiene un buen control
sobre el estrés, caracteristicas que le benefician en el oficio Drag.

En su identidad hay una identificacion con lo femenino que a la vez incide en una
valoracion negativa respecto a su propio cuerpo, lo cual puede cobrar relacién con como
hay partes de su cuerpo como el area abdominal o la nariz, que le alejan del ideal de
belleza y con las cuales no se encuentra conforme (vb: “...de por si no tengo cuerpo
como para exhibirlo, por la pancita...”). Siendo ésta Ultima caracteristica de su cuerpo
una de las que menciona “corregir” al vestirse de mujer y maquillarse. Sin embargo
expresa agrado por sus piernas y bajo la indumentaria femenina, las caderas. En la
construccion del personaje femenino se emplean elementos materiales que més alla de
ensamblar la figura de una mujer, esconden o intentan esconder aquellos aspectos del
cuerpo masculino que no le satisfacen (vb: “...obviamente uno por ser hombre uno no
tiene las facciones de la mujer, en este caso hay que corregir...). La actividad Drag en el
caso de M. tuvo un impacto particular en los primeros afios, notando incluso que fuera
del escenario a nivel fisico lucia mas femenino, tanto en lenguaje corporal, como en
caracteristicas como el cabello mas largo, algo que incluso le llevo a pensar en cambiar
de sexo, lo cual reconoce como una etapa, pues no desea cambiar de sexo y circunscribe
el uso de vestimenta femenina sélo a su trabajo.

En la relacién con sus figuras parentales, se identifica una afeccion importante en
el plano afectivo en relacién al padre, con quien sostiene una relacion distante y
conflictiva, prefiriendo evadir conversar sobre él. Este aspecto puede tener un impacto en
la valoracion de si mismo y se puede observar la oralidad en la ingesta de bebidas
alcoholicas o marihuana, y el énfasis que se le da la sincronia de los labios con la musica
al hacer espectaculos musicales. La relacion con la madre es cercana (vb: “...creo que es
mi fans niimero uno, ella me ve como todo un artista...”) y parece identificarse con ella,

asi como con mujeres que considera elegantes y sobrias al vestir, graciles, delicadas y
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maduras, tales como Maite Delgado (vb: ““...me gusta su manera de vestir, es muy sobria
y elegante.”), caracteristicas que despliega al vestirse de muijer.

En la masculinidad de M, hay una asociacion con la asimetria, lo cual parece
aludir a lo corporal por las “correcciones” que necesita el cuerpo masculino al
transformarse M. en el personaje femenino. También asocia a la masculinidad un
esfuerzo por ganar aprobacion, timidez o inseguridad, independencia y productividad, asi
como también con el narcisismo y la necesidad de ser el centro de atencion, del deber y la
culminacién de metas. La caracteristica fisicas asociadas son la espalda, los pectorales,
los brazos y la apariencia atlética. A la feminidad por otro lado, asocia la madurez de la
vejez y probablemente un estilo de vestimenta mas conservador, o sobrio, propio de las
personas mayores, aspiracion a deslumbrar con la apariencia, un sentido de moralidad y
buena educacion, evasividad, fantasia de hechizar a los hombres, sociabilidad vy
extraversion superficial por aprobacion y dominio social, temor de despersonalizacion,
independencia y productividad, grandes aspiraciones laborales, y un conflicto relacionado
con el ocultamiento corporal. Mientras que las caracteristicas fisicas que se asocian a lo
femenino son las caderas y los senos. En el escenario ademas, se puede observar como a
pesar de que el personaje femenino o las imitaciones de celebridades femeninas son lo

principal para M., en ocasiones llevan a cabo imitaciones de celebridades masculinas.

6.1.4. Caso L.

L., de 33 afios de edad, es de orientacion sexual homosexual, en la actualidad se
desempefia como Drag Queen en locales nocturnos gay como Cool Café, y tiene 16 afios
de carrera artistica en este &mbito, pero también es estilista y maquillador profesional.
Aunque su imagen tanto dentro como fuera del escenario posee caracteristicas femeninas,
es en su horario laboral como Drag Queen que se acentGan y llevan mas alla,
desplegando la imagen de una mujer morena de curvas prominentes, seductora y de
vestuario revelador, muy llamativo, asi como pelucas realistas y un maquillaje muy
femenino. Sefiala que no hay muchas diferencias entre su personalidad en la vida
cotidiana y al vestirse de mujer, que se identifica con lo femenino, lo cual reconoce ha

ido haciéndose cada vez mas marcado con el pasar de los afios en el oficio y que hace tres
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afos inicié un tratamiento hormonal para feminizar las facciones del rostro y algunas
partes del cuerpo, sin embargo niega el interés en cambiar de sexo o incluso en llevar al
plano sexual la vestimenta femenina (vb: “...forma parte de mi identidad...yo considero
que mAas que un arte travesti es como un poco de transexualidad, porque ya tengo el
cabello largo, me han cambiado muchisimo las facciones...las ufias un poco mas largas,
las cejas sacadas, movimientos mas afeminados, ropa no tan masculina.... Tratamiento
hormonal femenino... y eso me ha ayudado a que la feminidad tapa un poco la
masculinidad para en el trabajo no verme tan tosca... y asi gustarle mas al publico pues”).
Expresa que descarta de momento el cambiar de sexo pues ain no alcanza una
identificacion absoluta con la mujer, ademéas de factores como el econémico, el social-
discriminatorio y la aprobacién de su familia en este aspecto.

De esta manera, en la imagen corporal predominan cualidades femeninas,
expresando desagrado por aquellas partes de su cuerpo que se acercan mas a lo
masculino, tales como la espalda, los brazos y el area abdominal por el sobrepeso, sin
embargo al vestir de mujer oculta esta area con cinta adhesiva a modo de corsé (vb:
“ahorita tengo un poco de sobrepeso, pero estoy trabajando en eso...usamos faja, para
poner mas cintura ponemos tirro...tienes que hacer correcciones porque de por si el
maquillaje es para mujeres, y tienes que tratar de armonizar el rostro... que dé el rostro
ideal para verse una mujer bien, bella”). A pesar de estos sefialamientos, manifiesta
conformidad con su cuerpo y que le gustan mucho sus piernas, piel y rostro. Todo lo
anterior parece poner sobre la mesa el posible escenario de que esta forma de
entretenimiento le conduce a una identificacion progresiva con el ser mujer y lo femenino
(vb: “...uno se visualiza mas en como es una mujer bonita, asi armodnica, delicada,
coqueta, sensual, mi estilo de L. es ese estilo de mujer... ahorita tengo un poco de
sobrepeso... pero...estoy conforme con lo que Dios me dio”).

L. denota un marcado autocentramiento, necesitando constantemente ser
reconocido o que se refuerce la imagen que tiene de si mismo. Esto parece nutrirse en el
ambito de su carrera como Drag Queen y como estilista pues en su practica adquiere gran
relevancia ser el centro de atencion y ser reconocido por su trabajo incluso por encima
del mismo dinero, lo cual se relaciona también con una historia de mucha estimulacion y

reconocimiento en el nucleo familiar. A la vez, se identifican sentimientos perturbadores
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que pueden surgir en la autovaloracion y que parecen tener relacion con aspectos de si
mismo que aun no le satisfacen completamente o que considera, aun le falta mejorar.
Desde su narcisismo, la autoimagen puede verse distorsionada, asi como también la
manera en la que ve el mundo, con una tendencia a sostener una vision positiva tanto de
si mismo como de los demas.

En consonancia con estos hallazgos, suele recurrir mas a su propio pensamiento y
a la valoracion interna que sostiene de las cosas, mostrando ademas una tendencia a
involucrarse de manera proactiva en la solucion de problemas y a la hora de tomar
decisiones, considerando todas las opciones factibles antes de actuar. Del mismo modo,
aungue suele evadir situaciones que pueden generar un gran impacto emocional por lo
incomodo que resulta el proceso, de no tener mas opcion que enfrentarlos, es capaz de
ejercer control sobre estos, aunque pueda mostrarse conservador en este aspecto. De esta
manera, en el ambito social, su comportamiento puede ser adecuado a la situacion y
efectivo aln en situaciones que pueden generar estrés. Sin embargo en algunas ocasiones
suele reprimir emociones negativas.

Aparte del elemento narcisista y el énfasis en lo oral por cierta tendencia a comer
mucho, parece haber una fijacién predominante de orden edipica homosexual, en la cual
se desea llamar la atencidn del padre por encima de la madre (vb: ...siempre fui como su
consentidito...”), sobre-identificandose con lo femenino al punto de acercarse cada vez
mas al ser mujer y no una mujer cualquiera, una con muchas curvas y que deslumbra a
los hombres con su apariencia, sensualidad y feminidad, algo que con el pasar de los afios
se extrapola cada vez un poco mas del contexto Drag. De esta manera, parece
identificarse con la madre falica, pero también con la imagen de una mujer mucho menos
conservadora que puede captar mas la atencion del padre.

Por un lado, asocia a lo masculino rasgos paranoides, caracteristicas primitivas,
mas rudimentarias y no inhibidas, evasividad, dependencia, temor de castracion, la libre
satisfaccion de impulsos y el placer, y en lo corporal asocia los brazos, los hombros, el
vello corporal, la calvicie, piernas musculosas y pies de gran tamafio. Mientras que, por
otro lado, asocia a lo femenino el narcisismo, la sensualidad, el deslumbrar con la

apariencia, rasgos histéricos, exhibicionismo, madurez, productividad, independencia,
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relaciones familiares positivas, y en lo corporal, asocia a lo femenino una piel delicada,

ausencia de vello corporal, cabello largo y una espalda delicada.

6.1.5. Caso S.

El participante S., de 24 afios de edad y orientacion sexual homosexual, se
desempefia como Drag Queen desde hace afio y medio en locales gay de actividad
nocturna, en tanto trabaja a la vez en una tienda de ropa durante el dia. Se describe como
bromista, sociable, conversador, descuidado y con tendencia a arreglarse mucho menos
que el personaje femenino, el cual, tiene rasgos distintos, como una actitud de desdén,
delicadeza, disfruta lucir bien y ser observada pero no que la toquen, resultando curioso
como incluso emplea el término “mufieca de vitrina” (vb), intocable, como las mufiecas
en su infancia, lo cual parece vincularse a un sentido de actuar a escondidas de la madre,
por temor a su caracter, para ejecutar algo que desea hacer y puede ser descubierto en el
acto, por lo cual se intenta mantener al margen a los padres de la actividad Drag (vb:
“...cuando ya comienzo a maquillarme, ya €s como si otra persona se apoderara de mi, ya
no soy yo... ya cambian pensamientos, ideas, formas de gesticular, formas de hablar,
formas de mirar...”). De esta manera, se colocando en este personaje femenino aquellas
partes del self que no pueden ser disfrutadas delante de los padres no s6lo por temor a ser
atrapado, sino también juzgado por ello. Niega interés en cambiar de sexo o utilizar la
indumentaria femenina en el plano sexual, sin embargo expresé que en algin momento
pensd en la posibilidad de cambiar de sexo (vb: “... me puse a pensar muchas cosas y
quise hacer una pequefia transicion, bueno una pequefia no, una gran transicién, de
hombre a mujer, pero con el tiempo me fui dando cuenta que estoy conforme con mi
cuerpo, me siento a gusto siendo hombre y ya no quiero ser mujer completamente... no
pretendo ser mujer, sino que me siento muy bien representando a la mujer, que para mi
significa un todo.”).

S. evidencia autocentramiento, con un estado de malestar emocional que puede
manifestarse de muchas maneras o insatisfaccion personal, lo cual puede dificultar su

desarrollo en el ambito social. Las emociones le hacen sentir agobiado en general, pero
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aquellas que resultan irritantes o perturbadoras se inhiben, y es por esta dificultad para
manejar las emociones que se mantiene al margen de los intercambios cargados de afecto
con otras personas. Esto se relaciona a la vez con un limitado control sobre el estrés, que
puede impactar en las emociones, por lo cual el funcionamiento mejora en situaciones
definidas y estructuradas, predecibles y rutinarias como el oficio Drag. Pero al escapar de
su control estos factores, emplea como defensa una sustitucion de la realidad por
fantasias. La actividad en si puede proporcionar resguardo, pues sus familiares a
excepcion de su hermana desconocen que se dedica al oficio Drag.

En las relaciones interpersonales también parece presentar dificultades para
establecer vinculos significativos y maduros, mostrandose como poco sensible ante las
necesidades e intereses de los demas, comportandose de forma conservadora en
situaciones de intercambio afectivo o desplegando conductas ineficaces. Puede que por
esto la actividad Drag adquiera un gran valor, en tanto abre las puertas a diversas
relaciones interpersonales a las que dificilmente tiene acceso fuera de ésta, algo que le
brinda un mayor anclaje con la realidad, aunque tenga problemas para manejar el ambito
social.

En la relacion con sus padres, la madre es dominante, de caracter fuerte, castrante,
pero en cuanto a identificacion se refiere es dificil precisar con cual de ambas figuras
parentales se identifica, aunque parece hacerlo con ambos, por sus caracteristicas
demandantes y restrictivas. En parte parece identificarse con el padre en cuanto a ideal de
virilidad que calla o sirve para suprimir la subyacente identificacion con lo femenino que
siente debe esconder de la madre. Por otro lado, en la identificacion con la madre, se
encuentra el estilo de S. como Drag Queen al vestir, pues elude a épocas antiguas, en las
gue no estuvo presente, pero su madre si. Sin embargo también hay elemento rebelde en
el vestuario, que se alterna con la versidn clasica de la madre. Se puede observar cierto
énfasis en lo oral por el poli-consumo de sustancias y el énfasis en el oficio Drag en
coordinar los labios con la letra de la cancién en los espectaculos.

En cuanto a la imagen corporal, sefiala que la parte que mas le gusta de su cuerpo
son las piernas, y la que menos le gusta; la cintura. Mientras que al transformarse para
trabajar, la parte que mas le gusta de su apariencia son las manos y las piernas, y la que

menos le gusta; la espalda y la cintura por su cualidad masculina (vb: “...tengo que estar
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consciente de que no soy una mujer, y tiene cuerpo de hombre, entonces hay que hacer
muchas cosas para poder definir la cintura como una mujer... los hombres tienen la
espalda mas ancha y se nota... no la tengo tan ancha pero si se nota que es espalda de
hombre.”).

En su concepcién de masculinidad, hay un componente emocional que genera
malestar, relaciones interpersonales negativas con conductas desadaptativas, infantilidad,
agresion oral, reaccion a la critica u opinion social, rasgos paranoides o esquizoides,
marcada reafirmacion de la virilidad, limitada adaptacion social, curiosidad e interés en
deslumbrar con la apariencia a través de un estilo poco convencional al vestir y las
caracteristicas fisicas asociadas a lo masculino son los brazos y la espalda. Mientras que
respecto a la feminidad, aunque se asocia también un malestar emocional y relaciones
interpersonales negativas por conductas desadaptativas o no acorde con la situacion,
adquiere una cualidad no fantaseada pero mas primitiva, mas en contacto con lo real,
sensualidad, aislamiento en el propio narcisismo, evasividad, perfeccionismo,
exhibicionismo, defensa contra la despersonalizacion, control precario que incide en
arranques impulsivos, interés en deslumbrar a otros con la apariencia desde un enfoque
de vestimenta glamorosa en ocasiones, en otras mas rebelde, evasividad, superficialidad,

cautela y hostilidad, siendo las caracteristicas fisicas asociadas las piernas y las caderas.

6.2. Descripcion de resultados por caso: Participantes no Drag Queens

6.2.1. Caso C.

C., tiene 37 afios, es de orientacion sexual homosexual y se dedica al disefio
gréafico. Se percibe a si mismo como caprichoso, “necio” (vb), amigable y responsable. A
la vez, se puede sefialar un autocentramiento que influye en su toma de decisiones por la
necesidad constante de reconocimiento y reforzamiento de la valia personal. Desde esta
caracteristica, maneja una valoracién negativa sobre si, que genera malestar, lo cual
adquiere relacion con el trato castrante y hostil de la madre acerca de su imagen fisica,
pudiendo observarse en este aspecto como la apariencia, la necesidad de admiracion y

reconocimiento de otros pueden ser atributos al parecer introyectados de ésta. Ademas, la
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imagen de si mismo se encuentra basada principalmente en la imaginacion o distorsiones
de la experiencia real, elementos fantasiosos que parecen ser una suerte de objeto
transicional en el cual se coloca la angustia de una madre con pocas cualidades
continentes y empaticas, y que brindan poder y reafirmacion de lo viril. Se identifica
cierto énfasis en lo oral por el consumo de sustancias.

Siguiendo esta linea de ideas, en su identidad parece haber una integracion de
elementos punitivos y represores que se introyectan a partir de una identificacion con el
padre y la madre. A partir de la relacion distante y conflictiva con el primero, emergen
sentimientos perturbadores que generan malestar respecto a la autoimagen,
probablemente por la falta de soporte, atencion, reforzamiento o la misma ausencia frente
a la presencia castrante y hostil de la madre, recurriendo a un objeto identificatorio
fantasioso que en lugar del padre si puede estar presente y llevar consigo a donde vaya,
en sus actividades de disfrute o en su pierna: el dragon. Pero en términos de
identificacion, la predominante parece ser con la madre de cualidad dominante y
castrante, que nutre en el plano intelectual, pero suprime la cercania emocional y la
interaccion social, areas que le ha costado un poco controlar con el pasar de los afios. A
partir de dicha identificacion, se instauran ciertos rasgos obsesivos como la necesidad de
estar en control de sus impulsos, seguido de culpa al sentir que no lo logra, asi como
también cierta rigidez en cuanto a sus valores y predisposiciones, que son relativamente
fijos y dificiles de cambiar. Por medio de la reafirmacion de la virilidad pareciera buscar
romper con el vinculo dependiente con la madre y la cualidad represora de la misma.

Pero en relacion al cuerpo expresa satisfaccion en la actualidad con el mismo, tras
haber logrado una apariencia deseada con el pasar del tiempo, sefialando como partes
preferidas las piernas y los o0jos, en el segundo caso por elogios. A la vez, sefiala como
partes que generan menos satisfaccion los brazos y el pecho. El cuerpo en este caso es
algo muy importante pues puede generar una mayor aceptacion y atraccion en los otros,
ademas por un sentido de pertenencia a una categoria: los 0sos, que en la comunidad gay
tienen caracteristicas fisicas particulares que les definen. Sin embargo, aunque expresa
agrado y apoyo en relacion a la comunidad transgénero, sefiala que deberian desecharse
los estereotipos acerca de los mismos y que la comunidad en general deberia estar mas

integrada y menos parcelada. Algo que resulta contradictorio con lo previamente
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expuesto. Percibe a los Drag Queens como voceros de la comunidad gay, pero considera
que en Venezuela deberian enfocarse mas en sus talentos artisticos y menos en el uso de
la burla o el lenguaje vulgar, colocandose él mismo en la postura de una madre critica
como la suya.

Otro aspecto a considerar en relacion al caso es el esfuerzo en desempefiarse de la
manera mas precisa posible para evitar descuidos o errores, pudiendo generar respuestas
que resultan poco convencionales, individualistas o atipicas, posiblemente producto del
predominio de la estimulacién intelectual por encima de la socio-afectiva en la infancia.
En relacion a este elemento, hace uso de la racionalizacion como un mecanismo para
neutralizar el impacto de las emociones, las cuales pueden resultar bastante perturbadoras
y se intenta controlar de esta manera. Por esta dificultad para controlar el afecto, se puede
comportar de manera conservadora en situaciones sociales donde se propicia la
proximidad con otros y denota poco intereés en la estimulacion emocional por la poca
voluntad para enfrentar su dificultad para procesar o controlar estos estimulos, para
actuar, en consecuencia, de manera impulsiva. Por otro lado, aungque en general puede
ejercer control sobre el estrés, este puede potenciar el efecto del malestar en una situacion
de afeccion emocional.

En su concepcién de masculinidad, se pueden identificar elementos asociados
como el narcisismo, la racionalizacion, curiosidad visual o voyerismo, reafirmacion de la
virilidad, el poder, la perfeccion fisica, sociabilidad, deseabilidad social, control de
impulsos y adaptabilidad. Cualidades que parecen romper con la dependencia materna y
bridan satisfaccion personal. La caracteristica fisica asociada a lo masculino es el rostro.
Mientras que en el caso de la feminidad, C. asocia caracteristicas como la agresividad
oral, inmadurez emocional, egocentrismo, independencia, dominancia, productividad y
relaciones interpersonales ambivalentes (cualidades que parecen caracterizar a la madre).
La caracteristica fisica asociada a lo femenino son las manos, las cuales, curiosamente, no

fueron en el caso de su madre, proveedoras de caricias o afecto.
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6.2.2. Caso J.

El participante J., de 27 afios de edad, es de orientacion sexual homosexual y es
profesor de inglés. Se describe a si mismo como perseverante, constante, paciente,
creativo, extrovertido, apasionado y luchador. Sus valores son rigidos, dificiles de
cambiar, un aspecto arraigado en su narcisismo y que parece cobrar relacion con su
motivacién a establecer vinculos interpersonales aunque posee poco control sobre lo
emocional, pues denota la necesidad de constante reconocimiento o refuerzo de la valia
de si mismo, dudando de la veracidad de ésta en situaciones de desorganizacion producto
del impacto de las emociones. A pesar de esto, puede evadir revisar elementos internos
por el potencial desestabilizador que puede tener remover el afecto resguardado en el
interior. Por otro lado, aunque la autoimagen se encuentra basada en la experiencia real y
la interaccion con otros, y segun lo ya mencionado, recurre a la fantasia como defensa
ante situaciones dificiles de manejar. También se identifican sentimientos de caracter
perturbador en la manera en la que se percibe a si mismo, que se vinculan al padre y el
cuerpo, probablemente por el tatuaje que lleva en el brazo, que es una manera de recordar
su pérdida, o porque generan dudas sobre sus propias capacidades.

En el &mbito social, se encuentra interesado en las relaciones interpersonales y
parte de la creencia de que éstas son positivas en general, logrando que sus conductas
sean apropiadas y acertadas, asi como ejercer un adecuado control sobre el estrés. Sin
embargo, al ser susceptible al efecto negativo de las emociones, que impactan en el
pensamiento y el comportamiento, éstas se reprimen, lo cual genera malestar, duda e
inseguridad, perdiendo en consecuencia el interés en la estimulacion emocional, o tener
que lidiar con estas. En ocasiones puede suprimir o evitar lo emocional, pero en otras se
encuentra influenciado por este elemento, resultando evasivo en el trato con otros, no
involucrandose de forma proactiva en dichos vinculos o mostrandose distante en
situaciones de proximidad afectiva o corporal. Puede que por esto le resulte incomoda la
incertidumbre en algunas situaciones, especialmente aquellas novedosas.

De lo anterior se desprende un deseo de escape o huida al sentirse agobiado por
esos momentos en los que el elemento emocional resulta dificil de manejar en la

cotidianidad y se desea regresar a esos espacios de nutricion familiar, como la playa, la
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cual asocia con libertad y su padre, el cual brindd cobijo y apoyo, pero luego de su
partida se incorpora un mensaje de esperanza, perseverancia, optimismo y lucha que lleva
tatuado en su piel. La pérdida del padre y de la madre, gener6 mucho malestar y en la
actualidad puede tener el potencial de desorganizar al no haber aprendido a lidiar con las
emociones sino reprimirlas, dentro de un funcionamiento psicol6gico poco complejo y
que puede desorganizarse por la inmadurez en el manejo de las emociones. Aunque
dispone de suficientes recursos en relacion con sus capacidades funcionales actuales,
emplea como estrategias defensivas a partir de dichas dificultades el manejo de
situaciones desagradables por medio de la fantasia, negando la realidad, o evadiendo
ciertas situaciones.

En relacion a los padres parece identificarse con la madre falica y castrante, que
establece limites y normas, pero también es luchadora frente a las adversidades. Por otro
lado, este participante dice sentirse satisfecho con su cuerpo, identificando las piernas
como la parte que mas le gusta por los elogios que ha recibido, algo que desde su
narcisismo valora como atrayente en otros hombres. Siendo las “estrias” en su espalda la
cualidad que menos le gusta de su cuerpo. Aungue niega el deseo de cambiar de sexo, 0
utilizar vestimenta femenina en relaciones sexuales, se vistié con ropa de mujer en una
ocasion, por diversion, y sefiala que la parte de su cuerpo que le gusté mas al verse en el
espejo fueron las caderas.

En su concepcion de masculinidad se incluyen caracteristicas como sentimientos
perturbadores a partir de la represion de emociones negativas, infantilismo, sociabilidad,
0 el escape de la tristeza, sefialando una cualidad rudimentaria y robusta en el cuerpo del
hombre que considera le caracteriza, pero también es atrayente. La feminidad por su
parte, se asocia a la coqueteria (rasgos histéricos), practicas sexuales, respuestas de buen
ajuste social, infantilidad y agresion oral. Sefiala que la caracteristica definitoria de la
mujer es una silueta delgada y delicada. Finalmente, sostiene una opinién de aceptacion
de los Drag Queens en su oficio, distinguiéndolos de otras personas transgénero, que
considera perjudican la imagen de la comunidad gay por practicas sexuales en la via

publica, ya que refuerza el estereotipo de que los homosexuales desean ser mujeres.
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6.2.3. Caso E.

E. tiene 29 afios, se desempefia en el ambito laboral como disefiador gréafico y es
de orientacion sexual homosexual. Sefiala ser muy solitario, sosteniendo desde la infancia
cierta restriccion en la esfera social, con una tendencia a la introversion, a tener pocas
amistades y a mantenerse alejado de sitios de entretenimiento social nocturno como las
discotecas. Otras caracteristicas en su autoconcepto son: el ser tranquilo, educado,
paciente y respetuoso. A la vez, parece ser mas propenso a las relaciones sexuales que a
la cercania emocional, buscando preservar su espacio personal y comportandose de
manera conservadora en este plano. Su comportamiento en las relaciones interpersonales
en general suele ser adecuado a la situacion, aunque, en ocasiones puede encontrarse
susceptible a sus emociones, enfrentando sentimientos perturbadores que pueden
impactar en el pensamiento y lo adecuado de sus respuestas, lo cual a la vez puede
generar confusion. Sin embargo, el estrés impacta en €l de forma leve y puede ejercer un
adecuado control sobre el mismo.

Aunque sefiala una relacion positiva con sus figuras parentales, resaltando en gran
medida las cualidades nutritivas de los mismos, se identifican sentimientos perturbadores
en relacion al padre, originados en la represion de emociones como el enfado, que
repercuten en la valoracion de si mismo. Describe en el mismo un cuadro de
caracteristicas que remarcan una aparente ambivalencia en el control de impulsos, rasgos
obsesivos en relacion a la productividad y la distancia afectiva. Por otro lado, percibe a su
madre con caracteristicas que se encuentran mas en sintonia con la cercania emocional, la
armonia de las relaciones interpersonales y, al igual que el padre, otorga importancia a la
productividad, la organizacion y los buenos valores. Se identifica ademas, un nicleo de
conflicto en lo oral por el énfasis en el rechazo de la comida desde la infancia temprana,
con una ambivalencia en este aspecto que genera dependencia hasta los 12 afios, en la
reedicién del complejo de Edipo, en donde pasa a identificarse con la madre, para buscar
en los objetos de amor el ideal de virilidad que constituye el padre.

Se encuentra autocentrado y esto incide a la vez en la importancia del cuerpo y las
caracteristicas que pueden resultar atrayentes a los hombres, y en como el sentirse

deseado por muchos hombres en el plano sexual refuerza y brinda el reconocimiento del
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atractivo corporal que siente no conseguir en el plano laboral por las elevadas demandas
introyectadas de sus productivos padres, lo cual puede hacerle sentir insatisfaccion
personal y en conflicto con sus propios impulsos, cuestionando en ocasiones la veracidad
de su autovaloracion. Por el mismo motivo, puede no alcanzar una genuina satisfaccion
sexual, prefiriendo sus propias fantasias sexuales. Expresa agrado por su pecho y 0jos, los
ultimos por elogios que ha recibido acerca de ellos, pero la caracteristica que menos le
agrada de su cuerpo son las piernas, las cuales considera tampoco se verian bien si
vistiera de mujer, pues no se ven femeninas y son muy delgadas.

A la masculinidad parece asociar caracteristicas como la evasividad, la
superficialidad, la cautela y la hostilidad en las relaciones interpersonales, reafirmacion
de la virilidad, poder y perfeccion fisica, exhibicionismo, disposicion a satisfacer a
sexualmente a los hombres, asi como también un componente perturbador a partir de
emociones negativas reprimidas que se buscan manejar desde la racionalizacion, mientras
que la caracteristica fisica asociada es el organo reproductor masculino. En tanto a la
feminidad, se asocian rasgos similares a los masculinos, como la evasividad,
superficialidad, cautela y hostilidad en las relaciones interpersonales, agresion reprimida,
masculinidad, poder y perfeccion fisica, asi como también rasgos histéricos, siendo los
senos la caracteristica fisica asociada. Percibe a los Drag Queens como hombres que si
visten de mujer pero de manera muy llamativa para hacer espectaculos, sin embargo

expresa rechazo por hombres afeminados fuera de este contexto.

6.2.4. Caso D.

D. tiene 25 afios, es de orientacion sexual homosexual y se desempefia en el plano
laboral como técnico medio en servicios administrativos. Se describe a si mismo como
sincero, transparente, chistoso, emprendedor, luchador, con deseos de superacion y
capacitado para desemperfiarse en diversas areas, cualidades netamente positivas de si
mismo, pero a la vez, de lo explorado se desprenden cualidades primitivas y regresivas
que denotan inmadurez, inseguridad y evasividad. Suele recurrir al pensamiento y a la
evaluacion de las opciones disponibles antes de actuar, con una tendencia a mantener las

emociones al margen y reprimir aquellas de caracter negativo. En relacién con este
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elemento, busca resguardarse del impacto perturbador de las emociones, evadiendo
intercambios afectivos, situaciones propensas a ello o establecer vinculos con personas
sin involucrarse de manera profunda en este aspecto. Esto puede originarse en una
dificultad importante a la hora de manejar el afecto en situaciones como la muerte de su
madre o el distanciamiento percibido de sus familiares.

Sin embargo, a pesar de resguardarse del impacto de las emociones de esta
manera, es susceptible a la influencia del estrés, viéndose vulnerable a las mismas
emociones que intenta controlar o suprimir, debido a que dispone de limitados recursos
para ejercer control sobre situaciones cargadas de estrés. Dicho estado de
desorganizacion también afecta el pensamiento, pudiendo verse afectada la prueba de
realidad, por el impacto desorganizador del estrés situacional, llevando a cabo conductas
poco convencionales o inoportunas, o tomar decisiones equivocadas. Estas dificultades
parecen mejorar al encontrarse en contextos familiares, rutinarios y estructurados que
brindan el control que necesita para evadir el estrés. Asi, se sentiria a gusto con ciertos
contextos y relaciones interpersonales que brinden este elemento contenedor, por lo cual,
las situaciones novedosas le pueden generar cierto monto de estrés.

Aunque se encuentra impulsado a involucrarse de manera proactiva con el
entorno, denota limitadas habilidades sociales, con dificultades en la interaccion con
otros, sosteniendo un estilo de vida aislado o superficial y expresando sus emociones de
manera conservadora, buscando preservar su espacio personal, precisamente por su
tendencia a mantenerse al margen de lo emocional. Esto a la vez se relaciona con una
tendencia a apoyarse mas en su pensamiento y confiar mas en su perspectiva o evaluacion
interna que en la retroalimentacion que pueda conseguir en el exterior. Lo cual revela a su
vez rasgos narcisistas en su personalidad, con una preocupacién exagerada por si mismo,
que influye en la percepcion que maneja del mundo y en su comportamiento por una
constante necesidad de reconocimiento y reforzamiento de la valia personal, siendo los
vinculos sociales los que le brindan esto, pues en su autovaloracion sostiene una imagen
negativa de si mismo y su propio cuerpo, posiblemente ligado al ideal de belleza
masculino corporal introyectado por lo que piensa que en la comunidad gay es admirado
y tiene un gran valor. Sin embargo sefiala las manos, las piernas y los dientes las partes

que mas le gustan de su cuerpo y la que menos le gusta sus pies.
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El deseo de llevar a cabo la actividad Drag, parece encontrarse suprimido por una
identificacion predominante con lo masculino, aunque también en un segundo plano se
encuentre identificado con lo femenino, lo cual de igual manera evidencia su necesidad
de reconocimiento. Respecto a sus figuras parentales es dificil precisar con cual de ambas
se identifica, aunque parece hacerlo con la madre pues la relacion con ésta fue mas
estrecha hasta su muerte, lo cual puede adquirir relacion en cémo asocia a lo femenino
sentimientos perturbadores que se han reprimido por lo dificil que le resulta manejar las
emociones, y lo femenino del oficio Drag aunque llamativo, prefiere evadirlo o callarlo
con lo masculino por miedo al impacto que puede sobre él. Otros elementos asociados a
la feminidad son la oralidad, tanto erética como en forma de agresion, evasividad,
sociabilidad y extraversion superficial que ayuda a conseguir aprobacién o dominio
social y la importancia de la autogratificacion de impulsos. Mientras que las
caracteristicas fisicas asociadas son las facciones finas del rostro, la cintura, las piernas y
los brazos delgados.

En relacién a la masculinidad por otro lado, se asocia dependencia, emocion
superficial, falta de confianza en los contactos sociales, en la propia productividad o en
ambos, preocupacion por el peso, preocupacion por la apariencia y el cuerpo (siendo
estas Ultimas caracteristicas las que impactan su imagen corporal segun lo previamente
sefialado) y el interés o admiracion por las artes escénicas, siendo las manos, los pies y la

boca las caracteristicas corporales asociadas a lo masculino.

6.2.5. Caso D.M.

D.M. tiene 23 afios de edad, es publicista y su orientacion sexual la define como
homosexual. Al describirse a si mismo sefiala caracteristicas como el encontrarse
orientado a alcanzar sus metas e ideales, luchar por las cosas y aprender constantemente.
Se encuentra autocentrado, pero desde esta caracteristica puede manejar autovaloraciones
objetivas, pero también negativas, algo que puede conducirle a cuestionarse a si mismo,
asi como la certeza de la valoracion de si mismo. Aunado a esto, la imagen que sostiene
de si, parece contener mas elementos provenientes de la imaginacién o la fantasia, que de

la experiencia real y su interaccién con otras personas. El elemento fantastico también es
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empleado como una defensa al sustituir a la realidad. En el pensamiento ademas, puede
llegar a emplear, también como defensa, un estilo de pensamiento que es mas automatico
o de naturaleza inconsciente, y se identifica una falla que puede alterar su prueba de
realidad, que conduce a conductas inoportunas o desadaptativas.

El autocentramiento y el uso del elemento fantastico parecen adquirir relacion con
una infancia en la que tuvo que recurrir mucho a la imaginaciéon y al mundo interno,
fuese para sustituir bloques por bebés en el juego al no disponer de mufiecas (por no tener
hermanas y ser hijo Unico), o para aislarse de un entorno hostil en el colegio. Aunque
afirma haber mejorado en el &mbito social, parece manejar limitadas habilidades sociales,
con una tendencia a experimentar dificultades en la interaccion con otros llevando a cabo
conductas que resultan poco eficientes y desfavorables. A la vez, denota cierta dificultad
para controlar o manejar el afecto, ya que, aungue intenta mantenerlos al margen y
retrasar la accion hasta haber pensado detenidamente las cosas, el afecto puede influir en
su pensamiento y comportamiento en ocasiones, actuando en consecuencia de manera
impulsiva. Asi, suele evitar la estimulacion emocional, situaciones dadas a este tipo de
interaccidbn o puede comportarse de forma conservadora, mostrandose distante o
cauteloso ante los demas en escenarios de proximidad interpersonal y resultando menos
sensible ante las necesidades e intereses de otros en su busqueda de preservacion del
espacio personal. Ademas, su busqueda de relaciones interpersonales parece vincularse
mas a un fuerte deseo por conseguir aprobacién social, que un genuino interés humano,
por su autocentramiento y necesidad de reconocimiento.

En la relacion con sus padres, afirma que la relacién con su padre es distante por
caracteristicas como el machismo o la rigidez, ademas de un rechazo inicial hacia su
orientacion sexual. Aunque este vinculo ha mejorado con el tiempo, se evidencia un
componente de autovaloracion negativa que genera preocupacion y que se relaciona con
el padre, posiblemente a raiz de la relacion inicial con este o el rechazo que sinti6 en
torno a la revelacion de su orientacion sexual, sin embargo, aspectos como la virilidad
observada en el mismo, pueden ayudar a cortar el vinculo dependiente que sostenia con la
madre y manejar la pérdida de la abuela. Aun asi, parece identificarse mas con lo
femenino, a partir del vinculo cercano con su abuela en la infancia y luego con su madre.

Se identifica cierto énfasis en lo oral por indicadores de agresion oral, el consumo
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experimental de sustancias y la sefializacion de la utilidad de los pechos en la mujer para
la lactancia. En torno a lo corporal, afirma las partes de su cuerpo que mas le agradan son
su altura y sus piernas, siendo los pies la que menos le agrada, ademas, sefiala que el
cuerpo es muy importante en la comunidad gay, asi como el buen vestir y la admiracion
del cuerpo masculino en los hombres.

En su concepcion de masculinidad, se asocia una sensacion de malestar en
relaciéon con una valoracion negativa acerca del propio cuerpo (probablemente con
respecto al alto valor concedido a la apariencia y el ideal de belleza en la comunidad
gay), asi como también agresion oral, rasgos paranoides, compensacion a causa de
sexualidad inadecuada, limitada adaptacion social y wun balance entre los
suefios/aspiraciones y el anclaje con lo real, siendo la caracteristica fisica asociada el
pecho pues considera que tiene una cualidad de virilidad particular, lo cual le resulta muy
atrayente en los hombres. Mientras que en su concepcion de feminidad, asocia una
sensacion de malestar (quizas por la pérdida de la abuela) y narcisismo, preocupacion por
el peso, inseguridad, dependencia, lucha, trabajo, estudio y competitividad, y la
caracteristica fisica asociada son los pechos. Percibe a los Drag Queens como personas
con afinidad por lo femenino y llamar la atencion, talentosos, y que se desempefian en

una profesion respetable. Niega el interés en vestir de mujer o cambiar de sexo.

6.3. Descripcion de resultados por grupos de participantes: Drag Queens

Los cinco participantes Drag Queens, con edades comprendidas entre los 23 y 33
afios de edad, son hombres homosexuales que recurren a implementos como la
vestimenta femenina, pelucas y maquillaje para representar a una mujer en espectaculos
musicales y humoristicos entreteniendo, de esta manera, a una audiencia o publico,
tampoco recurren a la vestimenta femenina en el plano sexual (ni les Ilama la atencién
hacerlo), ni desean cambiar de sexo, llevando a cabo esta actividad como un trabajo
actoral de horario nocturno y nada mas, para dedicarse durante el dia a otras actividades

recreativas y laborales sin la indumentaria femenina.
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Sin embargo, en algunos de los casos explorados, los mismos participantes
identificaron elementos femeninos en su apariencia fuera del oficio, tales como un
cabello més largo o expresiones corporales més femeninas, especialmente en sus inicios
dentro de esta actividad (3/5). Aunque los casos que sefialaron esta particularidad
hicieron cambios para retomar su imagen masculina durante el dia, uno de ellos, el de
mas tiempo en el oficio (16 afios), fue acentuando este elemento, haciéndose cada vez
mas femenino fuera del oficio Drag, incluso recurriendo a un tratamiento hormonal para
feminizar su apariencia. Esto pone sobre la mesa la interrogante de si los cambios diarios
de hombre a mujer en esta actividad pueden exacerbar una identificacién con lo femenino
dependiendo del caso, y bajo cuales condiciones.

Otro aspecto en relacion al cambio de sexo, es que en los casos en los que se ha
pensado considerar hacerlo (2/5), hay factores que detienen a la persona de llevarlo a
cabo, como el temor a las intervenciones quirurgicas (1/5), la falta de apoyo de sus
familiares en este sentido o el aspecto social-discriminatorio (2/5). Sin embargo, durante
la observacion de campo se pudo identificar la participacion de una mujer transexual en
el oficio.

En relacion al oficio tambien se identifica, en la mayoria de los casos, el enfoque
de la percepcion de esta actividad como algo temporal, siendo s6lo uno de éstos el que
expreso interés en dedicarse a la actividad de por vida, y por otro lado, parece ser comun
la utilizacion de un nombre artistico femenino, tanto dentro del oficio, como fuera de éste
(algo presente tanto en los participantes como en otros Drag Queens observados).

Respecto a las caracteristicas de los espectaculos, se puede sefialar que el enfoque
varia dependiendo del caso, siendo en algunos importante la belleza y la utilizacion de
atuendos brillantes y exuberantes (5/5), para otros el humor (1/5), la seduccion (4/5) o lo
extravagante (2/5), desde un rol de animador/presentador (2/5), bailarin y/o “cantante”
que dobla canciones de artistas femeninas desde una version personalizada o imitando en
vestuario y gestos a las mismas (5/5). Es una actividad que ademas brinda
reconocimiento y una posicién destacada en la comunidad gay, pues sus espectaculos
suelen ser anunciados por vias publicitarias y recibidos por la audiencia como si se tratase

de estrellas pop, algo observado en la inmersion de campo.
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Al explorar la personalidad de estos participantes, se encuentra, en primer lugar,
una division de rasgos que predomina en la mayoria de los casos (4/5), colocando en el
personaje femenino a interpretar en el oficio Drag caracteristicas opuestas a las
manejadas fuera de la indumentaria femenina. En s6lo uno de los casos se sefiala que no
hay diferencias entre ambos contextos, pero en dicho caso cabria preguntarse si siempre
ha sido asi o0 se debe a la identificacion cada vez mas marcada con lo femenino, que se ha
extrapolado fuera del oficio Drag tras 16 afios en el oficio. En la tabla 2 se pueden
observar las caracteristicas identificadas por los participantes bajo la indumentaria
femenina y fuera de ella.

Tabla 2.

Caracteristicas dentro y fuera del oficio Drag en los participantes.

Caso Fuera de la actividad Drag Personaje Femenino
SC | Muy sociable, conversador y puede Irritable, susceptible al estrés, le
ejercer control sobre las emociones. desagrada el contacto corporal y la
interaccion con otros.

G Inhibido, timido, introvertido y con Sociable, atrevida, seductora y con
tendencia al aislamiento. tendencia al exhibicionismo.

M | Introvertido, ansioso, impaciente, Extrovertida, poco convencional,
caprichoso, reservado y timido. carismatica, sociable y conversadora.

L Disciplinado, interesado en el constante aprendizaje, perfeccionista,
conversador y sociable. Lo femenino y seductor se vuelve mucho més marcado
al vestir de mujer en su comportamiento.

S Bromista, sociable, conversador, Delicada, le gusta lucir bien y ser
descuidado y con tendencia a arreglarse | observada, distante, no le gusta que
muy poco. la toquen y suele tener una actitud de

desdén.

En el manejo del afecto, en la mayoria de los casos (4/5) existe un interés en la

estimulacion afectiva, aunque, respecto al control que pueden ejercer sobre sus
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emociones, éstos pueden lograrlo (2/5) o alternarse entre situaciones en las que pueden y
otras en las que no (3/5). De igual manera, en el primer escenario se busca evadir el
impacto negativo que tienen las emociones mediante la represion, la sublimacion o el
trato distante y conservador con los demds, mientras que en el segundo escenario, se
recurre a la racionalizacion para neutralizar el impacto de lo emocional. Al verse
afectados por las emociones, esto repercute en el comportamiento, que puede resultar
impulsivo o poco convencional (4/5), mientras que al lograr ejercer control sobre este
elemento, las conductas de estas personas suelen ser adecuadas a la situacion (5/5).

Por otro lado, se observa cierto enfasis en lo oral en los participantes, por el
consumo de sustancias como el alcohol (5/5, de uno a dos tragos diarios dentro de la
dindmica del local), el cigarrillo (1/5) o drogas como la marihuana, entre otras, que se
sefialan desde un consumo ocasional o experimental suspendido (3/5), hasta un poli-
consumo importante suspendido (1/5), la ingesta desmedida de alimentos (2/5) o el
mismo énfasis que le otorgan en el oficio Drag al movimiento de los labios en sincronia
con la letra de las canciones que interpretan (5/5). Sin embargo muchos de estos
elementos se vinculan a la actividad Drag y no representan por si mismos indicadores
suficientes para dar cuenta del empleo de la regresion a la etapa oral como mecanismo de
defensa.

En las relaciones interpersonales, la totalidad de los casos explorados se
encuentran interesados en la interaccion social y el establecimiento de vinculos, sin
embargo, estos pueden resultar poco armoniosos (2/5) por comportamientos inadecuados,
poco eficaces que denotan limitada sensibilidad o empatia respecto a los demas. Los
vinculos también pueden ser limitados, por tendencia al retraimiento o el aislamiento
(3/5), siendo la actividad Drag la via que facilita un mayor acceso a la interaccion con
muchas personas, algo que no puede lograrse de manera exitosa fuera de la vestimenta
femenina. Dicha actividad también puede proporcionar una estructura para los
participantes que tienden a la desorganizacion (2/5) por lo familiar, predecible y rutinario
del medio, o incluso un mayor anclaje con la realidad (1/5). Cabe destacar a la vez, una
tendencia en estos individuos en cuanto a la expresion conservadora o poco usual del
afecto, o en el contacto fisico con otros y la importancia que le dan a la opinién publica

aungue la particular o el propio pensamiento puedan ser de gran relevancia para éstos
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(5/5), traduciendo las expectativas sociales en torno a la belleza femenina en la manera en
la que construyen el personaje femenino a nivel visual.

Por otro lado, en lo relativo al control que los participantes pueden ejercer sobre el
estrés, la mayoria tiene un buen manejo de este elemento, con una influencia leve, lo cual
es estable en el tiempo (3/5). Sin embargo, en algunos casos se identifica cierta
susceptibilidad al impacto del estrés en el funcionamiento psicolégico y las emociones
(2/5), lo cual mejora al desaparecer la fuente de estrés, pero de igual modo se busca evitar
o reducir el impacto de este fendmeno recurriendo a un personaje femenino que es
evasivo y un tanto hostil en su comportamiento.

En la relacion con sus padres, de lo reflejado en la informacidn recabada, en
general, se puede identificar una relacion distante con el padre (5/5), sea de cualidad
negativa (3/5) por una ausencia o conflictos con el mismo, o positiva (2/5) en tanto se
encuentra presente y nutre, pero de igual manera no hay una cercania con el mismo. Por
otro lado, la relacion con la madre es cercana (5/5), siendo esta figura con la que se
identifican principalmente (5/5) por sus caracteristicas dominantes y castrantes,
caracteristicas que se implementan en el escenario, tanto en lo concerniente a la
vestimenta y los rasgos, que les brinda un dominio en escena a partir de una
representacion de mujer falica, que ademéas en sentido literal tiene un falo, pero
escondido.

Esto se vincula también al autoconcepto que manejan los participantes, pues
denotan un marcado autocentramiento (5/5), que repercute en su vision del mundo y una
constante necesidad de reconocimiento, asi como también el reforzamiento del valor
personal, o la preocupacién en torno a si mismos que puede ir acompafiada de una
sensacion de malestar o insatisfaccion. La actividad Drag brinda el reconocimiento
mediante los aplausos del publico, los cumplidos por sus atuendos o atractivo y el
seguimiento de muchas personas en un oficio que parece embellecer lo que fuera de este
plano se percibe opacado o que no es lo suficientemente llamativo y que demanda
reconocimiento.

En la mayoria de los casos la autoimagen se constituye a partir de la interaccion
con otros y en contacto con la realidad (4/5) mientras que, en uno de éstos, la autoimagen

se encontraba conformada mas por elementos fantasticos que reales.
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Vinculado al autoconcepto se encuentra la imagen corporal y, en este aspecto,

todos los participantes expresan conformidad con sus cuerpos, sin embargo, en la

informacion recabada se evidencia inconformidad en torno a ciertas areas de sus cuerpos

y ciertas partes las identifican como aquellas de mayor agrado. En la tabla 3 se sefialan

dichas caracteristicas tanto dentro como fuera de la indumentaria femenina.

Tabla 3.

Partes del cuerpo de mayor y menor agrado en los participantes.

Caso | Parte preferida | Parte de menor | Parte preferida | Parte de menor
como hombre agrado como como mujer agrado como
hombre mujer
SC Los labios Los codos El maquillaje y la | Area abdominal
peluca.
G Los dientes Ninguna El rostro Niega, sin
embargo se
identifica
inseguridad en
torno al peso
M Las piernas La nariz Las caderas El area
abdominal
L La piel, las La espalda, los La piel, las La espalda y los
piernas y el rostro | brazos y el area | piernasy el rostro brazos
abdominal
S Las piernas La cintura Las manos y las La espalda

piernas

En relaciébn a estas areas, se identifican inseguridades a raiz del peso

especialmente bajo la indumentaria femenina (3/5), o inconformidad con partes que

encuentran muy masculinas en sus cuerpos, que no parecen conllevar una valoraciéon

particularmente negativa en la manera en la que perciben éstos pero que si resultan
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incomodas en el oficio Drag (2/5). Aquellas partes que les agradan menos de sus cuerpos
parecen someterse a un proceso de transformacion, pues al vestir de mujer no solo se
colocan vestidos, pelucas y maquillaje, estos implementos conllevan ciertas
caracteristicas, asi como materiales adicionales para construir la ilusion de un cuerpo lo
mas femenino posible, tales como las “correcciones” en el maquillaje, que suavizan o
disimulan lo masculino, o aquello que genera desagrado en la persona.

Los cinco participantes denotan una identificacion predominante con lo femenino
y la preocupacion en sus cuerpos especialmente al vestir de mujer gira en torno a la
misma preocupacion con al peso en las mujeres, recurriendo a técnicas que encuentran
incomodas para reducir el area abdominal como la implementacion de cinta adhesiva por
ejemplo, pues de igual manera lo mas importante es estilizar y feminizar la figura en la
medida de lo posible. Las técnicas que se implementan en este oficio para construir la
imagen de una mujer de pies a cabeza parecen formar parte de la imagen corporal de las
personas en esa identidad femenina que se despliega en el escenario y la ejecucion
adecuada de esto, influye en el agrado por sus cuerpos al ver el producto final en el
espejo. En uno de los casos (el de mas tiempo en el oficio), la imagen corporal parece irse
impregnando con el pasar del tiempo de lo femenino, recurriendo a un tratamiento
hormonal (desde hace tres afios) para hacer mas creible su personificacion de la mujer
bajo la indumentaria femenina. Esta actividad parece impactar de algin modo en los
cuerpos de participantes como este, y otros (2/5) en los que se percibe al inicio ciertos
cambios que les hacen lucir mas femeninos, aspectos que se corrigen al ser notados por
ellos mismos.

Respecto a las concepciones de masculinidad y feminidad en los participantes, las
caracteristicas asociadas por éstos se agrupan de la siguiente manera:

Caracteristicas asociadas a lo masculino: Sentimientos perturbadores (2), esfuerzo
por ganar aprobacion o llamar la atencion (3), reactividad a la critica u opinion social (3),
mayor grado de espontaneidad (1), importancia de la satisfaccion de impulsos y el placer
(2), evasividad (2), un yo disminuido (1), necesidad de proteccién (2), inseguridad (2),
relacion positiva con figuras parentales (1), interés en la actuacion (1), independencia y
productividad (1), importancia del deber y la culminacion de metas (1), desconfianza (3),

caracteristicas primitivas, mas rudimentarias y no inhibidas (1), dependencia (1), temor
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de castracion (1), relaciones interpersonales negativas (1),_infantilidad (1), agresion oral
(1), reafirmacién de la virilidad (1), limitada adaptacion social (1) y curiosidad e interés
en deslumbrar con la apariencia a través de un estilo poco convencional al vestir (1).

Caracteristicas corporales asociadas a lo masculino: las manos (1), los pies (2), las
facciones del rostro (1), la espalda (3), la asimetria (1), los pectorales (1), los brazos (3),
los hombros (1), el vello corporal (1), la calvicie (1), piernas musculosas (1) y la
apariencia atlética.

Caracteristicas asociadas a lo femenino: estimulacion social que nutre la
autoimagen (1), mayor refinamiento y cuidado personal (1), actitud critica hacia la gente
menos educada (1), desdén (1), arrogancia (1), control limitado con posibles arranques
impulsivos (2), sociabilidad y extraversion superficial por fuerte deseo de dominio o
aprobacion social (4), rebeldia (1), evasividad (4), productividad (4), la madurez (2),
aspiracion a deslumbrar con la apariencia (4), sentido de moralidad y buena educacion
(1), fantasia de hechizar a los hombres (1), temor de despersonalizacion (1),
independencia (2), sensualidad (2), coqueteria (1), exhibicionismo (2), relaciones
familiares positivas (1), sentimientos perturbadores (1), relaciones interpersonales
negativas (1), anclaje con la realidad (1), aislamiento en el propio narcisismo (1),
perfeccionismo (1) y defensa contra la despersonalizacion (1), cautela (1).

Caracteristicas corporales asociadas a lo femenino: el rostro (1), las manos (1), el
arreglo de la imagen mediante implementos como el maquillaje o la ropa (1), las caderas
(3), la cintura (1), el cabello (2), los senos (1), piel delicada (1), ausencia de vello
corporal (1), espalda delicada (1) y las piernas (1).

Las caracteristicas asociadas a lo femenino, coinciden en gran medida con la
descripcion del personaje femenino en los participantes, las caracteristicas de las figuras
maternales con las que se identifican y los aspectos que se esfuerzan en corregir al
vestirse de mujer, o que no les satisfacen del todo. El rol de mujer falica que despliegan
los participantes en el escenario y lo arrojado por la data en torno a sus concepciones de
lo masculino y lo femenino parece ir en contraposicion a lo establecido socialmente
respecto a la mujer, como una figura sumisa y maternal que se restringe a las labores del
hogar, aunque sin embargo en ambos planos parecen haber caracteristicas comunes como

la desconfianza o la evasividad por ejemplo.
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Otro elemento a considerar en torno a la masculinidad y la feminidad, es como a
pesar del esfuerzo por representar a una mujer atractiva en la actividad Drag, de igual
manera se despliegan caracteristicas masculinas en el escenario, como voces gruesas que
no intentan ser disimuladas y que incluso son exageradas con la alteracion del registro
vocal en grabaciones que se utilizan como parte del espectaculo. Otro ejemplo de lo
masculino en el escenario son los casos en los que aparte del personaje femenino, en
ocasiones se llevan a cabo imitaciones de celebridades masculinas (reportado por dos de
los participantes y observado en otro Drag Queen de Cool Café), por lo cual, lo
masculino y lo femenino, se encuentran presentes en la identidad de los participantes, o
quizds en dos identidades con diferentes matices y particularidades en torno a lo
masculino y lo femenino, aunque predomine lo femenino, y se potencie especialmente en

el oficio.

6.4. Descripcion de resultados por grupos de participantes: Hombres homosexuales
no Drag Queens

Los cinco participantes, con edades comprendidas entre los 23 y 37 afios de edad
se identifican como hombres de orientacion sexual homosexual que no se dedican a la
actividad Drag. Dos de estos reconocieron haberse colocado vestimenta femenina o
maquillaje en un contexto de compartir con amigos por diversién y nada mas, y otro
reconoce que lo haria bajo estos términos solamente. Los mismos niegan el interés en
cambiar de sexo o en implementar la vestimenta femenina en el plano sexual (5/5).

Aunque en su mayoria han presenciado espectaculos de Drag Queens (4/5) (uno
de ellos incluso en Londres), y no conocen personalmente a alguno de estos (5/5),
expresaron aceptacion por el oficio (5/5), y manifestaron su percepcién y opinién tanto de

la actividad como los mismos Drag Queens bajo los siguientes puntos:

e Hay diferencias entre los estilos de los Drag Queens en la manera en la que
hacen sus espectaculos en el marco de la cultura venezolana con respecto a

otra cultura, como la caracteristica de Londres, en el Reino Unido.
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e Los Drag Queens pertenecen a un sub-grupo dentro de la comunidad
transgénero, y que no llevan a cabo actos sexuales dentro de la via pablica
como otros miembros de dicha comunidad.

e Los Drag Queens son hombres que se visten de mujer, pero de una manera
muy llamativa, para hacer espectéculos.

e EIl Drag Queen es un hombre que exagera sus facciones con maquillaje y trata
de representar a la mujer, pero no delicada, sino con caracteristicas
masculinas.

e Los Drag Queens son personas con afinidad por lo femenino y tienen el
interes de llamar la atencion.

En la dinamica de personalidad de estos participantes, la mayoria denota una
tendencia a ejercer control sobre las emociones en unas ocasiones y verse afectados por
las mismas en otras (3/5), en tanto otros suelen mantener las emociones al margen y
retrasan la accion para pensar detenidamente las cosas y considerar las diversas opciones
(2/5). En todos se identifican emociones perturbadoras y dificultades en el control de
éstas, que en algunos casos se conectan al fallecimiento o pérdida de figuras parentales en
el pasado (2/5), pero que de igual manera impactan en el pensamiento y el
comportamiento. Al ser el elemento afectivo de potencial desorganizador, éste se trata de
evadir (4/5), reprimir los afectos negativos (4/5) o reducir su impacto mediante la
racionalizacién (1/5). Otro mecanismo de defensa identificado fue el manejo de
situaciones desagradables por medio de la fantasia o negando la realidad (2/5). Al igual
que en el grupo de participantes, se identificd cierto énfasis en lo oral que no puede
catalogarse como una regresion a la etapa oral y que puede tener relacién con lo oral
erdtico en la homosexualidad o algln otro aspecto.

El manejo precario del afecto impacta en la manera en la que estas personas se
vinculan con otros en el &mbito social. Aunque en todos los casos hay un interés en los
vinculos interpersonales, en la mayoria (3/5) predomina un estilo conservador, que busca
ejercer control sobre lo emocional y al lograrlo sus conductas suelen ser adecuadas a la
situacion y efectivas, en tanto se preserve el espacio personal. Esto también se puede
lograr mediante una vida sexualmente activa, en donde el elemento sexual adquiere gran

importancia y no lo emocional (1/5). Sin embargo, en estos casos, al no lograrse un
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adecuado control del afecto, se desencadenan conductas poco adecuadas a la situacion,
impulsivas (2/5) o evasivas (2/5). Otros participantes, en cambio (2/5), presentan una
importante dificultad en el manejo de las emociones por lo cual estas se mantienen en su
totalidad al margen por no poderse ejercer un adecuado control sobre las mismas
denotando, en consecuencia, un trato superficial y conservador con los otros, con
tendencia al aislamiento y pocas habilidades sociales. En el primer grupo sefialado se
observa un control del estrés un poco méas adecuado (3/5), en tanto en el segundo grupo
es menor ese control (2/5). De igual modo, en la totalidad de los casos de esta muestra, el
impulso a establecer vinculos se encuentra movido principalmente por un deseo de
aprobacion y dominio social, en lugar de un genuino interés humano.

Con respecto a sus padres, se identifica una relacién distante con el padre (5/5),
sea esta negativa (1/5) o positiva (4/5), que en la mayoria de los casos se encuentra
vinculada a sentimientos perturbadores en torno a la valoracion de si mismos (4/5). La
relacion con la madre suele ser mas cercana y estrecha (5/5), sea la naturaleza de este
vinculo positiva (4/5) o negativa (1/5). En general, parece haber una identificacion
principal con la madre, por sus cualidades dominantes y castrantes (5/5), por ser ésta
quien establece limites y normas en el hogar (1/5) o quien lucha contra las adversidades
(1/5). Sin embargo, también existe cierta identificacion con el padre como ideal de
virilidad que puede ayudar a cortar el vinculo dependiente con la madre (5/5).

Lo previamente expuesto se vincula a su vez al autoconcepto de los participantes,
pues se encuentran autocentrados (5/5), denotando asi una constante necesidad de
reconocimiento y reforzamiento del valor propio. Sin embargo, desde este aspecto se
manejan valoraciones negativas en torno a si mismos (4/5) y la autoimagen en algunos
casos se encuentra basada en la realidad y la interaccion con otros (3/5), pero en otros se
encuentra basada mas en elementos imaginarios o fantasticos (2/5). En la tabla 4 se

pueden observar las caracteristicas que sefialan de si mismos al describirse.
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Tabla 4.

Descripcion de si mismos de los participantes.

Caso Descripcion verbalizada
C Caprichoso, necio, amigable y responsable.
J Perseverante, constante, paciente, creativo, extrovertido, apasionado y
luchador.
E Tranquilo, educado, paciente, respetuoso y muy sexual.

Sincero, transparente, chistoso, emprendedor, luchador, con deseos de
superacion y capacitado para desempefiarse en diversas areas.

DM Orientado a alcanzar sus metas e ideales, luchar por las cosas y aprender

constantemente.

Vinculado al autoconcepto se encuentra la imagen corporal, y en este aspecto
algunos participantes expresan conformidad con el mismo (2/5), mientras que en la
informacion recabada se puede observar que la mayoria presenta una preocupacion o
sensacion de inconformidad en torno a sus cuerpos (3/5) y algunos expresan que el
cuerpo en la comunidad gay es muy importante (3/5), asi como el buen vestir (1/5) y la
masculinidad/virilidad del cuerpo en el hombre homosexual (3/5). En la tabla 5 se

exponen las caracteristicas fisicas de mayor y menor agrado en los participantes.

Tabla 5.

Partes del cuerpo de mayor y menor agrado en los participantes.

Caso Parte(s) del cuerpo preferida Parte(s) del cuerpo de menor agrado
C Las piernas y los ojos Los brazos y el pecho
J Las piernas Estrias en la espalda
E El pecho y los ojos Las piernas
D Las manos, las piernas y los dientes Los pies

DM La altura y las piernas Los pies
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Respecto a las concepciones de masculinidad y feminidad manejadas por estos
participantes, las caracteristicas asociadas por los mismos se agrupan de la siguiente
manera:

Caracteristicas asociadas a lo masculino: el narcisismo (1), la racionalizacion (2),
curiosidad visual o voyerismo (1), reafirmacion de la virilidad (2), poder y perfeccion
fisica (3), sociabilidad (2), deseabilidad social (1), control de impulsos (1), adaptabilidad
(1), sentimientos perturbadores (4), infantilismo (1), evasividad (1), superficialidad
emocional (2), cautela (2), hostilidad en las relaciones interpersonales (1),
exhibicionismo (1), disposicion a satisfacer sexualmente a los hombres (1), dependencia
(1), falta de confianza en el contacto social en la productividad o en ambos (2),
preocupacion por el peso (1), agresion oral (1), balance entre suefios/realidad (1) y
anclaje en lo real (1).

Caracteristicas corporales asociadas a lo masculino: el rostro (1), cualidad
rudimentaria y robusta del cuerpo del hombre (1), el 6rgano reproductor masculino (1),
las manos (1), los pies (1), la boca (1) y el pecho (1).

Caracteristicas asociadas a lo femenino: agresividad oral (3), inmadurez
emocional (1), egocentrismo (2), independencia (1), dominancia (1), productividad (1),
relaciones interpersonales ambivalentes (1), coqueteria (2), practicas sexuales (1),
respuestas de buen ajuste social (1), infantilismo (1), evasividad (2), superficialidad
emocional (1), cautela (1), hostilidad en las relaciones interpersonales (1), represion de la
agresion (1), masculinidad (1), poder y perfeccion fisica (1), represion de sentimientos
perturbadores (2), oralidad erdtica (1), sociabilidad y extraversion superficial que ayuda a
conseguir aprobacion social (1), la importancia de la gratificacion de impulsos (1),
preocupacion por el peso (1), inseguridad (1), dependencia (1) lucha, trabajo, estudio y
competitividad (1).

Caracteristicas corporales asociadas a lo femenino: las manos (1), una silueta
delgada y delicada (1), los senos (2), las facciones finas del rostro (1), las piernas (1) y
los brazos delgados (1).

En relacion al cuerpo, y segun lo explorado en estos casos en particular, parece
haber cierto refugio en lo masculino y lo viril, lo cual a su vez les resulta atrayente en los

hombres, mientras que lo femenino no.
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6.5. Comparacion entre participantes Drag Queens y participantes no Drag Queens

Ambos grupos de participantes son hombres homosexuales, y la diferencia
fundamental radica en la actividad laboral en la que se desempefian. Ninguno de los
participantes desea cambiar de sexo, ni han implementado vestimenta femenina en el
plano sexual. EI campo en el que se desempefian los mismos delimita en conjunto con lo
previamente sefialado: que unos son hombres homosexuales Drag Queens, que se
dedican a esta actividad laboral haciendo espectéculos vestidos de mujeres en un horario
nocturno, mientras que los otros son hombres homosexuales que se dedican a otras areas
laborales, tales como el disefio grafico (2), administracion (1), publicidad (1) y la
ensefianza (1) y no tienen deseo de vestir como mujeres.

En primer lugar, en la personalidad de ambos grupos de participantes se hace
evidente una diferencia en cuanto a la manera en la que se agrupan sus rasgos. En el caso
de los Drag Queens, hay una division de rasgos, colocandose en un personaje femenino
que se despliega en el escenario rasgos distintos a los exhibidos fuera de la indumentaria
femenina, a modo de presentarse como dos sub-identidades. Solo en uno de estos casos
no se identifican diferencias marcadas en ambos planos, y es un cambio identificado por
la misma persona con el pasar de los afos, luego de 16 afios de trayectoria artistica en el
medio, alcanzando cada vez mas una identificacion plena con lo femenino. Sin embargo,
existe una diferencia en la parte visual en ambos planos, pues dentro del escenario se
potencia la feminidad, lo exuberante y seductor. Por otro lado, en el caso del segundo
grupo de participantes, los que no se dedican a esta actividad, no hay la division de rasgos
observados en los Drag Queens. En la tabla 6 se muestran las caracteristicas sefialadas

por los mismos participantes.
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Tabla 6.

Division de rasgos en los participantes.

Grupo Caso | Caracteristicas en la Caracteristicas del personaje
cotidianidad femenino
Drag SC Muy sociable, conversador y Irritable, susceptible al estrés,
Queens puede ejercer control sobre las | le desagrada el contacto
emociones. corporal y la interaccion con
otros.

G Inhibido, timido, introvertido y | Sociable, atrevida, seductora y
con tendencia al aislamiento. con tendencia al

exhibicionismo.

M Introvertido, ansioso, Extrovertida, poco
impaciente, caprichoso, convencional, carismatica,
reservado y timido. sociable y conversadora.

L Disciplinado, interesado en el Disciplinado, interesado en el
constante aprendizaje, constante aprendizaje,
perfeccionista, conversador y perfeccionista, conversador y
sociable. sociable. Lo femenino y

seductor se potencia.

S Bromista, sociable, Delicada, le gusta lucir bien'y
conversador, descuidado y con | ser observada, pero no tocada
tendencia a arreglarse muy y suele tener una actitud de
poco. desdén.

No Drag C Caprichoso, necio, amigable y
Queens responsable.
J Perseverante, constante,

paciente, creativo, extrovertido,
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apasionado y luchador.

E Tranquilo, educado, paciente,

respetuoso y muy sexual.

D Sincero, transparente, chistoso,
emprendedor, luchador, con
deseos de superacion y
capacitado para desempefiarse

en diversas areas.

DM Orientado a alcanzar sus metas
e ideales, luchar por las cosas y

aprender constantemente.

En el manejo del afecto, en ambos grupos se observa cierta variabilidad en torno
al control que pueden ejercer sobre este elemento. Se identifican dos formas
predominantes de abordar las emociones: manteniéndolas al margen para que no influyan
en la toma de decisiones o el pensamiento (2/5y 2/5), o ejercer un control directo sobre
estas, pudiendo lograrlo en ocasiones, pero en otras no (2/5 en Drag Queens y 3/5 en los
demas). En ambos casos, al verse afectados por las emociones, esto impacta en el
comportamiento y el pensamiento, actuando, debido a ello, de forma impulsiva, evasiva o
poco usual. Sin embargo, al lograr ejercer control sobre el afecto, las conductas de estas
personas suelen ser adecuadas a la situacion, incluso efectivas. En la tabla 7 se pueden
observar los mecanismos de defensa que despliegan los participantes para resguardarse
del efecto negativo que tienen sobre ellos las emociones, teniendo en cuenta el estilo
vivencial sefialado en el test de Rorschach, asi como también los aspectos resaltantes en

la oralidad de los mismos.
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Tabla 7.

Mecanismos de defensa utilizados por los participantes.

Grupo Caso EB Mecanismos de Defensa Oralidad
Drag SC Introversivo | Sublimaciony represionde | Enfasis en la boca
Queens emociones negativas. dentro y fuera del

oficio Drag,
consumo de
bebidas
alcohdlicas e
ingesta desmedida

de alimentos.

G Ambigual Aislamiento y

racionalizacion.

Enfasis en la boca
en el oficio Drag,
consumo de
bebidas
alcohdlicas y

cigarrillos.

M Ambigual Racionalizacion. Enfasis en la boca
en el oficio Drag y
consumo de
marihuana.

L Introversivo | Represion de emociones Enfasis en la boca

negativas. en el oficio Drag e

ingesta desmedida

de alimentos.
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S Evitativo Evitacion de situaciones de Enfasis en la boca
interaccidn afectiva y en el oficio Drag,
sustitucion de la realidad por | indicador de
la fantasia. agresion oral y

poli-consumo de
sustancias.
No Drag C Ambigual Racionalizacion. Consumo de
Queens bebidas
alcoholicas e
ingesta desmedida
de alimentos.

J Ambigual Sustitucion de la realidad por | No identificada.
la fantasia, evitacion de
situaciones de interaccion
afectiva y represion de
emociones negativas.

E Ambigual Represion. Enfasis en la
ingesta de
alimentos.

D Introversivo | Evasion de situaciones de Indicadores de

interaccion afectiva. oralidad en las
pruebas y poli-
consumo de
sustancias.
DM | Introversivo | Evitacion de situaciones de Alimentacion por

interaccion afectiva y
sustitucion de la realidad por

la fantasia.

tetero hasta los tres
afos, sefalizacion
de los senos como
utiles para la

lactancia e
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indicadores de

agresion oral.

Como se puede observar, en la totalidad de los casos hay cierto énfasis en lo oral,
lo cual no puede sefialarse como posible regresién a la etapa oral. Sin embargo, en los
Drag Queens, la misma actividad en la que se desempefian podria interpretarse como una
posible defensa, no solo por el refugio en una identidad predominantemente femenina,
ajena a la identidad manejada por estas personas fuera de dicha actividad, sino también
por la utilizacion de un nombre artistico femenino que brinda proteccién o anonimato
tanto dentro, como fuera del oficio Drag. Esta actividad podria proporcionar una manera
de evitar ain més la interaccion afectiva, en un contexto social de entretenimiento en el
que el trato con los demas es distante y superficial, e incluso puede constituir un soporte
que brinda estructura por lo familiar y los rituales que implica, a psiques con tendencia a
la desorganizacion que no pueden ejercer el control deseado sobre lo perturbador de otro
modo (3/5).

Por otro lado, en las relaciones interpersonales, en ambos grupos de participantes
hay interés en vincularse con otros, pero esto se encuentra movido principalmente por
una necesidad de reconocimiento y dominio social, en lugar de un genuino interés
humano (10/10). Sin embargo, a raiz del impacto de las emociones y las formas en las
que intentan protegerse de éste, la interaccion con otros tiene sus particularidades. En los
participantes homosexuales que no se dedican a la actividad Drag predomina un estilo
conservador (3/5) que intenta mantenerse en control de las emociones, preservando el
espacio personal, algo que también se puede lograr de acuerdo a lo observado en uno de
estos casos por la importancia otorgada a las relaciones sexuales y no a lo emocional.
Pero al no lograr ejercer control sobre lo emocional, sus comportamientos pueden ser
impulsivos o evasivos.

Por otro lado, en dos de los participantes no Drag Queens, la dificultad para
manejar las emociones es mayor y sostienen un trato distante y conservador con los
demas pues poseen pocas habilidades sociales. Sin embargo, en contraste con los Drag
Queens, se puede observar en estos ultimos una tendencia al aislamiento o el retraimiento

(3/5) y a sostener vinculos interpersonales poco armoniosos con comportamientos
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inadecuados, poco eficaces que denotan poca sensibilidad o empatia (2/5), siendo la
actividad Drag, su forma de acceder a vinculos sociales que aunque superficiales, son
mas gratificantes que los sostenidos fuera de este medio.

En lo relativo al control sobre el estrés, la mayoria en ambos grupos (3/5 y 3/5)
suelen ejercer un control adecuado sobre este elemento que es estable en el tiempo,
impactando éste de forma leve. Pero en los demas participantes no hay un buen control
sobre el estrés; en el caso de los Drag Queens con esta caracteristica se puede manejar
desde la distancia que brinda el personaje femenino en su trato superficial y distante con
los demas.

Por otro lado, en la relacién con sus padres, en ambos grupos de participantes se
observa una relacion distante con el padre, sea la cualidad del vinculo nutritiva o
conflictiva (10/10). Mientras que en el caso de la madre, la relacion es cercana, sea
positiva 0 negativa, y a pesar de las caracteristicas dominantes y castrantes que suelen
tener estas (10/10), se identifican, en general con la madre. Sin embargo, en el grupo de
participantes Drag Queens, esta identificacion con la figura materna y lo femenino parece
ser mas fuerte que en el caso de los participantes homosexuales no Drag Queens, en tanto
se integran mas elementos femeninos que masculinos en la identidad de estos individuos.
Ademas puede observarse, que manejan cierta dependencia con la madre, pero que
también constituyen aquellas caracteristicas que les permiten llevar al escenario una
mujer falica que puede ser atrayente y reconocida, en contraposicion al ser hombre con
caracteristicas poco atrayentes en la comunidad gay y que estd ademas tan cargado de
inconformidad y valoraciones negativas sobre si mismo.

A su vez, estas personas exhiben elementos masculinos, que en algunos casos se
llevan al escenario, pero que son opacados por lo femenino, y es por la presencia de estos
elementos masculinos que no hay una identificacion plena con la mujer que conduzca a
un deseo de convertirse en ella. De igual modo, experimentan una experiencia subjetiva
de pertenencia marcada al género femenino que encuentra su expresion en la actividad
Drag. En tanto en el otro grupo, aunque hay una identificacion con la madre en tanto el
objeto del deseo es un hombre viril y masculino como el padre, parece haber una mayor

identificacion con los elementos masculinos que integran la identidad, que puede incluso
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generar rechazo por lo femenino en lo que resulta atrayente o no, y es el hombre viril y
masculino lo predominante en sus identidades.

En el autoconcepto, todos los participantes denotan un marcado autocentramiento,
que influye en la manera en la que perciben el mundo e implica una constante necesidad
de reconocimiento y reforzamiento del valor personal. Esto incide a su vez en como la
mayoria llevan a cabo valoraciones negativas respecto a si mismos o respecto a sus
propios cuerpos (4/5 y 4/5). A su vez, la autoimagen se encuentra elaborada en la
mayoria de los casos a partir del contacto con la realidad y la interaccion con otros (4/5
en Drag Queens y 3/5 en los demas), mientras que en el resto de los casos, la autoimagen
se encuentra integrada mas a partir de elementos imaginarios y fantésticos, que reales.

En cuanto a la manera en la que se perciben a si mismos, en los Drag Queens se
observan caracteristicas (ya sefialadas) que denotan cierta vulnerabilidad o inefectividad
fuera del oficio, pero que al vestir de mujer se reemplazan por otras que les dan mas
control y poder, ademas del reconocimiento que necesitan. Mientras que en el otro grupo
de participantes se identifican caracteristicas mixtas, que suelen ser mas positivas que
negativas.

Sin embargo, es en lo relativo a la imagen corporal que se pueden acentuar las
diferencias entre ambos grupos de participantes. Aunque todos los participantes Drag
Queens expresan conformidad con sus cuerpos, la informacion recabada apunta en una
direccion opuesta, ya que se encuentra cierta inconformidad con la imagen corporal y
partes de sus cuerpos que les resultan tan masculinas que no son posibles de feminizar en
el oficio (2/5), inseguridad en relacion al peso que también encuentra expresion dentro
del oficio (3/5), caracteristicas que suelen “corregir” o tratar de suavizar con el maquillaje
y los trucos que implementan para feminizar la figura al vestir de mujer. De esta manera,
el descontento con la no pertenencia del cuerpo masculino al ideal de belleza homosexual
podria evadirse manufacturando la imagen de una mujer, que como las mujeres, también
se preocupa por el peso y el lucir delgada, otro ideal de belleza, pero que puede ser
manejable con materiales y trucos visuales que forman parte de la imagen corporal de
estas personas.

Por otra parte, en el grupo de participantes no Drag Queens, también se encuentra

un descontento o insatisfaccion con el cuerpo en la mayoria (3/5), algunos expresaron lo
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importante que es el cuerpo en la comunidad gay (3/5), el buen vestir (1/5) y lo
masculino y viril en el cuerpo del hombre (3/5), también en contraste con el ideal de
belleza homosexual. La diferencia entre la manera en la que se maneja dicha
inconformidad con el cuerpo radica en la identificacion predominantemente femenina o
lo masculina.

Finalmente, en relacion a las concepciones de masculinidad y feminidad en los
participantes, en el grupo de Drag Queens, aquellas caracteristicas asociadas a lo
femenino coinciden en gran medida con sus descripciones del personaje femenino, las
caracteristicas de sus figuras maternas identificatorias y aquellas de orden corporal que
tanto se esfuerzan por corregir bajo la indumentaria femenina. Del mismo modo, asocian
a lo femenino cualidades que brindan poder a la mujer. Sin embargo, aunque predomine
lo femenino en estas personas, se identifican variantes en cuanto a los elementos
masculinos que de igual manera les acomparian al escenario de forma intencional (como
el hecho de interpretar imitaciones de celebridades masculinas en algunos de los casos) o
porque no se pudo feminizar. En la tabla 8 se pueden observar las similitudes y

diferencias en cuanto a lo masculino y lo femenino segun ambas muestras.

Tabla 8.

Lo masculino y lo femenino seguin ambos grupos.

Grupo Masculino Femenino

Drag Sentimientos perturbadores, Control limitado con posibles
Queens | esfuerzo por ganar aprobacién o | arranques impulsivos, sociabilidad y
Ilamar la atencion, reactividad a | extraversion superficial por fuerte

la critica u opinion social, deseo de dominio o aprobacion
importancia de la satisfaccion de | social, evasividad, productividad,
impulsos y el placer, evasividad, | madurez, aspiracion a deslumbrar
necesidad de proteccion, con la apariencia, independencia y

inseguridad y desconfianza. sensualidad.
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No Drag

Queens

Racionalizacion, reafirmacion de
la virilidad, poder y perfeccion
fisica, sociabilidad, sentimientos
perturbadores, superficialidad
emocional, cautela y falta de
confianza en el contacto social en

la productividad o en ambos.

Agresividad oral, egocentrismo,
coqueteria, evasividad y represion de

sentimientos perturbadores.
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VII. DISCUSION

Los datos recabados y analizados en la presente investigacion permiten alcanzar
en gran medida los objetivos planteados y esbozar informacion en relacién a las
dimensiones bajo estudio, proponiendo caracteristicas particulares en los participantes
que les hacen similares intra-grupo y diferentes entre grupos, lo cual puede ser relevante
para futuras investigaciones que pueden explorar a mayor profundidad a los Drag Queens
y que permitan extrapolar los resultados a la poblacion.

Aunque los datos en gran medida son interpretables, se pueden identificar
aspectos explorados como las partes corporales asociadas a lo masculino y lo femenino,
informacion que es vaga y que dificilmente puede ser interpretada, asi como también el
dibujo de si mismos bajo la indumentaria femenina, ya que no existen criterios
normativos para su interpretacion, sin embargo, esto puede constituir una linea de
investigacion a futuro, ya que se pudo observar cierta peculiaridad diferencial en
contraste con cualquiera de los otros dibujos del Test de la Figura Humana de Machover.

Los participantes representan claramente a las poblaciones de interés segun la
informacion recabada. De esta manera, aunque todos los participantes son hombres
homosexuales, no les interesa el uso de la vestimenta femenina en el plano sexual, ni
desean cambiar de sexo, se puede establecer como una caracteristica definitoria la
actividad laboral en la cual se desempefian, pues los Drag Queens en especifico llevan a
cabo un trabajo actoral de horario nocturno en el que se lleva a escena un personaje
femenino, con la transformacién que implica desde la vestimenta hasta los rasgos de
personalidad desplegados. Esto, coincide con lo planteado por autores como Mallon (s.f.),
Mitsugashi (2006) y la American Psychological Association (2012) en lo concerniente a
la definicibn del Drag Queen, como transformista, miembro de la comunidad
transgénero.

Sin embargo, al ser el espectaculo del Drag Queen una interpretacion libre, en la
que el género es un acto y puede ser interpretado por cualquiera (Butler, 1991; c.p.
Hawkes, 1995), hay transexuales que también se dedican a esta actividad y en Cool Café,
uno de los artistas fijos del local es una mujer transexual, que de igual manera hace

espectaculos musicales. Esta particularidad, aunque la literatura sefiale una tendencia a
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que el Drag Queen sea un hombre homosexual, parece apuntar en la direccion de lo
expuesto por Strubel-Scheiner (2011), sobre la hipétesis de que hay una subdivision entre
los Drag Queens dependiendo del estilo de representacion de lo femenino que manejen vy,
que, en relacion con lo ya sefialado, una mujer transexual también puede participar para
actuar una version mas llamativa del género femenino, esto Gltimo propuesto por Lopes y
Uziel (2014).

Otra caracteristica identificada en los participantes Drag Queens y que es comin
en todos, es la utilizacion de un nombre artistico femenino, tanto dentro del oficio, como
fuera de éste, siendo este aspecto, un elemento de proteccion o anonimato (Gargano,
2007; c.p. Strubel-Scheiner, 2011), que parece funcionar como defensa, aparte de las ya
sefialadas. Las diferencias observadas ademas en cuanto a la manera en la que hacen sus
espectaculos, refleja lo elaborado por Hanson (2011), pues de acuerdo a los resultados de
su estudio, los Drag Queens tienen diversos roles en sus espectaculos y cada uno
establece sus reglas personales de lo que ocurrira en el escenario, incluso su interaccion
con el publico.

La division de rasgos en los participantes Drag Queens se vincula con lo expuesto
por autores como Louro (2004; c.p. Lopes y Uziel, 2014), pues evidencia al parecer el
manejo de dos identidades o sub-identidades. Hallazgos que parecen ir en la misma linea
de estudios como el de Strubel (2010; c.p. Strubel-Scheiner, 2011), en el que los
participantes se percibian a si mismos fuera de la indumentaria femenina como timidos y
no pertenecientes al estandar de belleza masculina establecido en la comunidad gay, y la
actividad Drag era una forma de distraer a las personas de su imagen masculina no
atrayente recibiendo, como mujeres, la atencion que no reciben como hombres. También
en dicho estudio se hace mencion de una defensa, en la que tratan de hacerse ver como
poseedores de una gran autoestima, pero que, en realidad se juzgan negativamente en
algan nivel a si mismos, 0 a sus propios cuerpos, algo que también se pudo ver en los
participantes de la presente investigacion.

Respecto a la autoimagen, segun la informacién recabada, en la mayoria de los
participantes Drag Queens, esta parece constituirse a partir de la interaccién con otros y
en contacto con la realidad. De esta manera la percepcion de otros adquiere relevancia y

segun lo sefialado por Nasio (2008), la necesidad de la mirada de otros refleja
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inseguridades en torno a la imagen de si mismo, lo cual podria ocurrir en estos casos, por
la tendencia a juzgarse a si mismos y a estar inconformes con su cualidad atrayente, lo
cual también se vincula a su marcado autocentramiento.

Del ultimo punto se desprende cierta inconformidad con el cuerpo, algo que es de
importancia tanto para hombres como mujeres en la actualidad, pero se pueden establecer
diferencias y éstas parecen aplicar dentro y fuera de la actividad Drag. Tal como lo
sefialan autores como Cafri y Thompson (2004; c.p. Morgan y Arcelus, 2009), los
hombres suelen manifestar descontento en su imagen corporal en lo referente a la masa
muscular, mientras que las mujeres en el peso y el ser delgadas, ambos perfiles
construidos como ideal de belleza en la sociedad. Sin embargo, estudios como los
conducidos por Kwon y Parham (1994; c.p. Tiggemann y Andrew, 2012) revelan que las
mujeres, en particular, recurren a la vestimenta para moldear sus figuras o verse mas
delgadas, siendo este elemento parte de su imagen corporal. De la misma manera, los
participantes Drag Queens parecen incluir la vestimenta femenina como parte de su
imagen corporal.

El rol de mujer falica que despliegan los participantes en el escenario y lo arrojado
por la data en torno a sus concepciones de lo masculino y lo femenino parece ir en
contraposicion a lo establecido socialmente respecto a la mujer, como una figura sumisa
y maternal que se restringe a las labores del hogar, lo cual coincide con lo sefialado por
autores como Lander (2010) y coincide con el perfil de una mujer dominante, que puede
ser también castrante, a partir de la identificacién con sus respectivas madres.

Otro elemento a considerar en torno a la masculinidad y la feminidad, es como a
pesar del esfuerzo por representar a una mujer atractiva en la actividad Drag, de igual
manera se despliegan caracteristicas masculinas en el escenario, cComo voces gruesas que
no intentan ser disimuladas y que incluso son exageradas con la alteracion del registro
vocal en grabaciones que se utilizan como parte del espectaculo, una peculiaridad
también identificada por autores como Hawkes (1995). Otro ejemplo de lo masculino en
el escenario son los casos en los que aparte del personaje femenino, en ocasiones se
llevan a cabo imitaciones de celebridades masculinas, por lo cual, lo masculino y lo

femenino, se encuentran presentes en la identidad de los participantes, o quizas en dos
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identidades con diferentes matices y particularidades en torno a lo masculino y lo
femenino, aunque predomine lo femenino, y se potencie especialmente en el oficio.

La inconformidad con el cuerpo adquiere relevancia en relacion a lo observado en
la inmersién de campo y lo sefialado por autores como Morgan y Arcelus (2009;
Siconolfi et al., 2009; Udall-Weiner, 2009; c.p. Strubel-Scheiner, 2011), pues a nivel
social se maneja cierto ideal de belleza en los hombres, que deben ser musculosos,
definidos, atléticos, sin sobrepeso y con una imagen madura y exitosa. Este ideal de
belleza, tal como indican los autores, se convierte en un estandar de atractivo corporal
internalizado por los hombres homosexuales, y en tanto el cuerpo no refleje dicho ideal,
hay insatisfaccion en torno a la apariencia. Esto se puede observar en todos los
participantes, pero en el caso de los Drag Queens se maneja desde un personaje femenino
que si puede ser atrayente, y en el caso de los participantes no Drag Queens, desde la
cercania a lo masculino y la distancia de lo femenino. Autores como Strubel (2010; c.p.
Strubel-Scheiner, 2011), sefialan que los hombres que se dedican a la actividad Drag,
tienen cuerpos sencillos, muy delgados o con sobrepeso que no encajan en el ideal de
belleza del homosexual: cuerpos musculosos y atléticos. Cabria preguntarse si como lo
propone Harris (2005; c.p. Strubel-Scheiner, 2011), y de hecho lo expresan algunos de
los participantes (2/5), lo femenino en el hombre se considera perpetua el estereotipo del
hombre homosexual en la sociedad, algo a considerar en futuras investigaciones.

Finalmente, se puede observar en los resultados como resalta lo femenino en los
Drag Queens y lo masculino en los hombres homosexuales que no se dedican a esta
actividad. Sin embargo, a pesar de los hallazgos sefialados, cabe recordar que tal como
proponen autores como Strubel-Scheiner (2011) y Deutsch (2000; Haeberle, 2003; c.p.
Watzlawik, 2009), la masculinidad y la feminidad no son constructos dicotomicos o
mutuamente excluyentes, y en las personas se encuentran matices distintos en cuanto a
elementos femeninos y masculinos que integran su identidad, aunque alguno de estos
constructos sea predominante. Se reconocen como limitaciones la cantidad de

participantes, el nivel de aproximacién al fendmeno de estudio y el acceso a la muestra.
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VIII. CONCLUSIONES

A partir de la informacion recabada por medio de la revision de la literatura, las
bitacoras de campo, las entrevistas, el Test de la Figura Humana de Machover y el test de
Rorschach, se puede concluir lo siguiente respecto a los casos explorados:

o Se observaron ciertas caracteristicas en torno a la actividad Drag en los
participantes, tales como: (a) la percepcion de ésta como un trabajo temporal; (b) la
utilizacién de un nombre artistico femenino que les identifica incluso fuera del horario
laboral; (c) el desempefio en escena como animador/presentador y/o espectaculos
musicales en donde se doblan canciones de cantantes femeninas; (d) variantes entre ellos
en torno al estilo de vestimenta y comportamiento ; y () la representacion en el escenario
tanto de un personaje particular o la imitacion de celebridades femeninas, pero también
en algunos casos (aunque con menor frecuencia), masculinas.

o En los participantes Drag Queens se identificoO una division marcada de
rasgos de personalidad, colocando en el personaje femenino que despliegan en el oficio
aquellas caracteristicas opuestas a los rasgos que exhiben fuera de la indumentaria
femenina. De esta manera, los participantes pueden pasar de una personalidad con rasgos
que tienden mas a la introversion y la inhibicion, a una mas sociable, extrovertida y mas
llamativa al colocarse la vestimenta femenina. Mientras que en los participantes
homosexuales no Drag Queens, no se observa dicha division de rasgos.

o En la totalidad de los participantes Drag Queens existe un interés en la
estimulacion afectiva. Algunos pueden ejercer control sobre sus emociones, evadiendo el
impacto negativo de éstas por medio de la represion, la sublimacién o el trato distante y
conservador con los demas. Mientras que el resto de los participantes pueden ejercer
control sobre sus emociones en algunas situaciones y en otras no, se despliega como
mecanismo de defensa la racionalizacion para neutralizar el impacto de emociones
perturbadoras. En el caso de los participantes homosexuales no Drag Queens, se
observaron también dichas variantes en el control del afecto, pero en los Drag Queens

parece haber una mayor dificultad para lidiar con las emociones y el refugio en un
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personaje femenino que maneja el afecto de forma distinta parece brindar un mejor
control sobre este elemento.

o En la totalidad de los casos de participantes Drag Queens se identifica
también cierto énfasis en la oralidad por consumo de sustancias, la ingesta desmedida de
alimentos y el énfasis en el oficio Drag a la sincronia entre el movimiento de los labios y
las canciones que interpretan en sus espectaculos musicales. Pero el énfasis en lo oral es
observado también en los participantes homosexuales que no se dedican a la actividad
Drag, por lo cual, no se considera una cualidad diferencial, asi como también el interés
en establecer vinculos sociales movidos por un deseo de aprobacion y dominio social,
mas que por genuino interés humano, algo observado en todos los participantes de la
presente investigacion.

o El uso de la indumentaria femenina y un personaje femenino que se
comporta de forma superficial, distante y en ocasiones un tanto hostil, parece
proporcionar a los participantes Drag Queens otra defensa, asi como el uso del nombre
artistico femenino tanto dentro como fuera del vestido, la peluca y el maquillaje por un
sentido de anonimato y proteccion de la propia identidad.

o La totalidad de los participantes se encuentran interesados en la interaccion
social, pero los vinculos que establecen pueden implicar comportamientos inadecuados,
poco eficaces, poco empaticos, evasivos o limitados, con tendencia al aislamiento. La
actividad Drag facilita para los participantes Drag Queens una mejor interaccion social
desde un personaje femenino, con rasgos distintos la personalidad de estos individuos
fuera de la vestimenta femenina.

o En cuanto al manejo de estrés, la mayoria de los participantes puede
ejercer un buen control sobre este aspecto, en tanto en los demas, el estrés impacta en el
funcionamiento psicoldgico y las emociones. Sin embargo, dicho funcionamiento mejora
al desaparecer la fuente de estrés.

o En todos los participantes Drag Queens se identifica una relacion distante
con el padre, sea la cualidad del vinculo positiva o negativa, y una relacién cercana con la
madre, también a pesar de un vinculo positivo o negativo, siendo la misma de
caracteristicas dominantes y castrantes, y sosteniendo con la misma una relacion de

dependencia e identificAndose con ésta. En el caso de los participantes homosexuales no



AUTOCONCEPTO, MASCULINIDAD Y FEMINIDAD 106

Drag Queens hay méas bien una identificacion dual tanto con la madre como con el padre,
identificAndose con la madre en tanto el objeto amoroso es homosexual, pero
identificindose con el padre como ideal de virilidad, lo cual puede romper un vinculo
dependiente con la madre en éstos, sin embargo en los Drag Queens no, por su marcada y
predominante identificacion con la madre. Ademas, el personaje femenino desplegado en
escena en el caso de estos Ultimos, es dominante como la madre.

o La identificacién con lo femenino es predominante en estos participantes,
y la misma actividad parece potenciar esta identificacion, pudiendo observarse cambios
fisicos femeninos fuera del ambiente laboral, algo que en algunos casos se intento
corregir, pero en uno en particular se ha exacerbado con los afos, recurriendo incluso a
un tratamiento hormonal para feminizar més su cuerpo. En el caso de los participantes no
Drag Queens, hay una identificacion predominante con lo masculino, por lo cual la
inconformidad con el cuerpo en relacion al ideal de belleza masculino se aborda de
formas distintas en ambos grupos de personas. De esta manera, en el caso de los Drag
Queens, se aborda esto desde la indumentaria femenina con la imagen de una mujer todas
las noches, en tanto que los que no se dedican a esta actividad, por su identificacion
predominante con lo masculino sostienen valoraciones negativas sobre si mismos sin
hacer nada al respecto o van al gimnasio para intentar alcanzar el ideal de belleza
masculina y virilidad.

o La identificacion con lo femenino en los participantes Drag Queens,
aungue predominante y en algunos casos exacerbada, de igual modo sostiene elementos
identificatorios masculinos que, aunque en un segundo plano, existen y por lo cual no hay
un deseo de cambiar de sexo. Puede gque por esto en los espectaculos pueden incorporarse
elementos masculinos de forma voluntaria o involuntaria, recordando que en la actividad
Drag, el género es un acto y no hay reglas.

o En el autoconcepto, la totalidad de los participantes denotan un marcado
autocentramiento, que influye en su manera de percibir el mundo e incide en una
constante necesidad de reconocimiento y reforzamiento del valor personal, algo que

parecen conseguir los participantes Drag Queens en el oficio.
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o Aunque intentan mostrarse con una alta autoestima, estos participantes
muestran cierta valoracion negativa de si mismos y/o sus cuerpos, bien sea conectado a
sentimientos perturbadores o cierto grado de inconformidad con su cualidad atrayente.

o Del mismo modo, aunque expresan conformidad con sus cuerpos, los
participantes Drag Queens denotan inseguridad en torno al peso, asi como inconformidad
con partes de sus cuerpos que perciben como muy masculinas para poderse feminizar o
disimular bajo la indumentaria femenina. Estas partes del cuerpo se someten a una
transformacion en la cual se recurre a vestidos, pelucas y materiales complementarios que
ayudan en esa feminizaciéon de la figura o a “corregir” facciones del rostro que son
masculinas con el maquillaje.

o En funcion del punto anterior se puede hipotetizar que estas personas se
perciben a si mismos como hombres poco atrayentes que no coinciden con el prototipo de
hombre viril y atractivo de cuerpo atlético o musculoso, construido socialmente y
recurren a la vestimenta femenina para volverse llamativos desde lo femenino
desplegando, bajo la indumentaria femenina, igualmente una preocupacion con lo
corporal. Sin embargo, dicha preocupacion gira en torno al peso, por proyectar una
imagen femenina y estilizada que compagine con el ideal de belleza femenina en la
medida de lo posible, consiguiendo, de esta manera, la atencion y reconocimiento que no
reciben normalmente como hombres.

o La ropa femenina, al igual que en el caso de las mujeres segun lo revelado
por la literatura, ayuda a los participantes Drag Queens a moldear y estilizar la figura y
forma parte de la imagen corporal de los mismos, partiendo de una preocupacion
constante por la cualidad atrayente del cuerpo desde lo femenino, lo cual a su vez, se
refleja en las entrevistas y pruebas administradas.

o En las concepciones de masculinidad, los participantes Drag Queens se
identifica un esfuerzo por ganar aprobacion o llamar la atencion, reactividad a la critica u
opinion social, importancia de satisfaccion de impulsos y el placer, evasividad, necesidad
de proteccion e inseguridad. Mientras que en los participantes no Drag Queens hay un
mayor énfasis en la reafirmacion de la virilidad, el poder y la perfeccion fisica, asi como
la sociabilidad y superficialidad emocional. De esta manera se puede observar lo inseguro

y la demanda de atencion en los primeros y la importancia del poder, la virilidad y la
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seguridad en los segundos. En ambos grupos se identifican sentimientos perturbadores, lo
cual puede vincularse a la inseguridad o insatisfaccion con respecto a la pertenencia a lo
masculino o el prototipo de hombre idealizado.

o En las concepciones de feminidad por otro lado, en los participantes Drag
Queens se encuentra una asociacion con el control de impulsos, sociabilidad y
extroversion superficial por deseo de dominio social, evasividad, productividad, madurez,
aspiracion a deslumbrar con la apariencia, independencia y sensualidad. Caracteristicas
que coinciden con la mujer falica que se despliega bajo la vestimenta femenina, que
puede trabajar, ser madura, destacar y ser muy atrayente, pero también un poco evasiva y
castrante, como sus madres. Mientras que en el caso los participantes no Drag Queens, se
asocia agresividad oral, egocentrismo, coqueteria, evasividad y represion de sentimientos
perturbadores. Caracteristicas que pueden provenir de sus madres, pero que no

constituyen una parte significativa en las identidades de estos participantes.
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IX. LIMITACIONES Y RECOMENDACIONES

En primer lugar, se puede sefialar como limitacion la cantidad de participantes en
la investigacion (5 Drag Queens y 5 no Drag Queens). En lo concerniente al estudio de
los Drag Queens, se puede implementar una muestra, que ademas sea representativa de la
poblacién para poder extrapolar los resultados a la misma, pues al parecer son pocas las
investigaciones que estudien a estos miembros de la comunidad transgénero en particular.
La presente investigacion, aunque logra arrojar informacion relevante, se limita a los
pocos casos explorados, por tratarse de un estudio de casos en profundidad.

Otra limitante puede ser que la presente investigacion fue de nivel descriptivo y se
pueden implementar investigaciones que busquen establecer correlaciones entre variables
0 que apunten a un nivel explicativo, desde un abordaje cuantitativo o mixto que permita
enriquecer mas la informacion recabada.

A su vez, se identifico como limitacion el acceso a la muestra, ya que, aunque
muchos de los Drag Queens se mostraron interesados en participar bajo la indumentaria
femenina, fuera de ésta se tornd un tanto complicado concretar encuentros con los
mismos para llevar a cabo las entrevistas y la administracion de pruebas psicologicas. Por
este motivo, la exploracion se alargd mas alla de lo esperado. Este aspecto se puede
intentar mejorar mediante el empleo de un grupo de investigacion mas numeroso, y
abordando a la muestra en una cantidad superior a la delimitada, en mas de un local.

Se pueden sefialar como aspectos a explorar con mayor profundidad en futuras
investigaciones: (a) el estudio de los transexuales que participan en la actividad Drag; (b)
comparaciones con otros miembros de la comunidad transgénero o incluso con una
muestra representativa de hombres homosexuales; (c) la viabilidad de validar una
aplicacion del Test de la Figura Humana de Machover en la que se le pide a los Drag
Queens dibujarse a si mismos bajo la indumentaria femenina; (d) diferencias en el oficio
Drag entre culturas; o (e) lo femenino en el hombre homosexual como confirmacion del

estereotipo y su rechazo.
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Apéndice A
Bitacoras de Campo



Bitacora de Campo 1

Lugar: Cool Café

Fecha: 21/06/2014

Horario: 10:00 PM - 2:00 AM

En la entrada reciben dos personas jovenes encargadas de vender las entradas.
Luego de cancelar el costo, te colocan una pulsera rosada con el nombre del local, en
caso de que quieras salir y volver a entrar en algin punto de la noche, ya que los bafios se
encuentran ubicados en la parte externa del local. Afuera se encontraba uno de los Drag
Queens, conversando con otra persona. Era de alta estatura, tez morena, y se encontraba
vestido con zapatos de tacon alto, un traje ajustado y una peluca morena larga.

El lugar no es muy espacioso y se encontraba lleno, todas las mesas estaban
ocupadas y habia una cantidad considerable de personas de pie, y al pasar el tiempo se
fue llenando maés. La decoracion es sencilla, con un espacio abierto que es el utilizado
para los espectaculos de los Drag Queens y para bailar, y tiene en el fondo una cortina de
un material plateado y brillante. La noche transcurre entre un par de espectaculos de
Drag Queens y espacios en los que se coloca musica bailable y las personas que asi lo
deseen pueden bailar en el espacio indicado.

En el primer espectaculo que vi se presentd un Drag, al parecer muy famoso,
Ilamado E. que hizo de anfitrion y presentaba a cada Drag Queen en el escenario, pero
también llevo a cabo actos musicales donde predominaba el humor, doblando canciones
con sonidos alterados o cambiadas por el DJ para que le hicieran sonar como mujer, 0
dependiendo del registro en la modificacion, como hombre de voz muy gruesa, o de
forma chillona. Vestia con pantalones plateados ajustados, una mini falda rosada con
lentejuelas, una blusa amarilla, zarcillos rosados y un pafiuelo o pafioleta amarrada sobre
la peluca rubia larga con el nudo hacia la frente. Alterna la parte musical de su
espectaculo con interacciones con la audiencia, utilizando expresiones coloquiales tipicas
del venezolano e incorporando tanto el actuar femenino como el masculino, con un
predominio claro del humor.

E., al culminar su acto, presenta a otro Drag, haciendo un chiste sobre su altura.

Este parece ser bastante conocido también, se llama A.B. No tenia peluca y tenia el



cabello al ras, usaba un sombrero rojo y un atuendo que parecia una suerte de traje formal
para mujer, con detalles en lentejuelas entre otras cosas, aungque no cantaba en vivo, y su
ndmero musical consistia en doblar una cancion, acompafiado de un micr6fono que llevo
consigo al escenario.

Antes de finalizar el espectaculo de A.B., sali a tomar un poco de aire pues el
local estaba abarrotado de gente y afuera me encontré otro Drag, que al parecer se
preparaba para su espectaculo. Me acerqué y me presenté, se mostro receptivo y
amistoso, se llamaba L. Le comenté que me gustaba el lugar y el espectaculo, le pregunté
si lo frecuentaba, me dijo que si, que trabaja alli. Le comenté que estudio psicologia en la
UCV vy le hablé de forma general en qué consiste el estudio*, y como lo iba a hacer, en
un horario diurno a definir de acuerdo a sus posibilidades temporales y espaciales, que se
podia garantizar su anonimato y que la informacion recabada iba a ser utilizada
exclusivamente para el estudio y nada mas. Le dije que era para mi tesis y le pregunté si
estaria dispuesto a participar. Me dijo que continuabamos la conversacion mas tarde, ya
que estaba a punto de salir al escenario.

L. es de baja estatura, su atuendo era bastante revelador, con zapatos de tacon
muy alto, minifalda, peluca de cabello moreno largo (bastante realista) y un escote del
cual parecian emerger dos senos grandes, pero no estaba seguro de que fueran reales. Su
espectaculo consistié en un acto musical tambiéen, de doblaje de una cancion, en un rol de
mujer seductora.

Luego del espectaculo, él y los otros Drag Queens fueron a cambiar de atuendo,
mientras se ponia musica para bailar en el local. Luego de un rato regresaron con
atuendos de distintas épocas de la historia. Esperaban todos afuera, como si fueran a
participar todos juntos en un solo acto. Me acerqué a L. y le dije un cumplido sobre su
atuendo, le pregunté si iba a participar en mi estudio y me dijo que si, me dio su nimero.
Antes de entrar al local, le dije un cumplido a otro Drag sobre su atuendo, quien vestia
como Nefertiti, y le dije que estaba divirtiéndome mucho con el espectaculo. Le comenté
sobre mi estudio, pero no llegamos a concretar nada en ese momento, dado que ya
estaban a punto de entrar al local para el acto de cierre.

E. tomd el escenario, esta vez vestia de forma elegante, con un atuendo con

muchas lentejuelas y negro, cabello negro largo. Habia una torta, el acto era un



reconocimiento y homenaje a un Drag muy famoso con muchos afios de trabajo en el
local, este lleg6 también vestido de forma elegante y se sent6 a ver los actos que los otros
Drag Queens le tenian preparado, se llama P., E. narraba con cada acto, como si se tratara
de un video con los mejores momentos de la carrera del homenajeado, queriendo decir a
modo de chiste, que este en cuestion era tan avanzado de edad que esta en el oficio desde
la prehistoria. En efecto hubo un primer acto con un Drag en atuendo prehistérico, y
hubo otros de otras épocas, hasta la actualidad y un dltimo de atuendo futuristico,
queriendo decir con ello que aun le quedaban unas cuantas décadas de oficio. Cada acto
era un nimero musical, doblando alguna cancién. Al terminar el acto de cierre, no paso
mucho tiempo para que encendieran las luces de la pista de baile y se empezaran a
marchar los Drags y los asistentes.

* En relacion a la terminologia, esta persona (L) me dijo que en Venezuela no se
manejaba el término Drag Queen, sino travesti. Le hice un par de preguntas para
corroborar si su caso entraba en una categoria o la otra, y en efecto es lo que en el estudio
se esta manejando como Drag Queen, solo que en el pais parece hacerse uso del término
travesti para englobar a todos los transformistas. Es por esto, que a partir de esta
interaccion, se llevara a cabo una consulta con la tutora de la tesis para decidir qué hacer

respecto al término.



Bitacora de Campo 2

Lugar: Cool Café/ Revolutions
Fecha: 28/06/2014

Horario: 9:00 PM —4:00 AM

Luego de consultar con mi supervisora, decidi seguir trabajando bajo el concepto
de Drag Queen, pero haciéndoles la aclaratoria para el dia de la primera entrevista de que
se utilizaria ese término y por qué, para que dado el caso que no se sientan cdémodos con
ello, tengan la libertad de participar o no en la investigacion.

Asisto una hora mas temprano que la vez anterior, la entrada fue un poco mas
costosa, dado que habia una DJ invitada. El lugar estaba méas vacio, pero no tardo en
llenarse de nuevo y los Drag Queens empezaron a llegar a las 10 pm aproximadamente.
Me aproximo a uno que al parecer se preparaba para el espectaculo, le digo un cumplido
sobre como se veia, se muestra sonriente, sin necesitar mucha explicacion me dijo que
con gusto participaba en mi estudio, me dio su numero, se llama J.L.

Esa noche hubo dos anfitriones distintos, ambos Drag Queens al parecer de
bastante fama en la comunidad, indicando que no siempre es el mismo, se alternan cada
noche. Sus nombres son M. y S.C. Esa noche vi algunos Drag Queens, que me parecio
no haber visto la otra noche. Los anfitriones abren cada uno con un nimero musical, para
luego presentar a cada Drag Queen para los espectaculos individuales alternando con
espacios humoristicos en los que se burlaban el uno del otro, o hacian comentarios
burlones sobre otros Drag Queens. Esto lo hacen de una manera en la que suena a un
chiste jocoso y no ofensivo, por ejemplo: ya dos Drags habian usado rosas en sus
espectaculos y uno de los anfitriones le coment6 al otro algo como “;estan regalando
rosas o estan tan baratas?”. Otro ejemplo es que S.C., de pechos grandes le dice a M.
quien no utiliza relleno o usa poco en esa area que él si se desarrolld, que los suyos
parecian picadas de zancudo.

Entre espectaculos logré hablar con A.B., a que vi la semana pasada, muy alto y al
parecer el de mas edad entre todos. Su estilo parece siempre incluir sombreros, trajes
adornados pero que son una especie de traje formal para mujer, maquillaje brillante y no

usa peluca. Me dijo que tiene 16 afios en esa profesién, cuando le mencioné el estudio,



me dijo que si podia particiar, pero que no tenia nimero, que podiamos hablar luego o
que yo podia hablar con E., quien no asistio al local ese dia, ya que éste podia facilitar la
entrada a los camerinos si queria.

También tuve oportunidad de interactuar con uno, a quien vi primero sin la
indumentaria femenina, me reconocié y me salud6. También trabaja como bailarin en el
local, ya que se arman coreografias para algunos nimeros musicales de los Drags y él es
uno de los bailarines. Més tarde aparecié con la indumentaria femenina, el maquillaje y
todo lo demas. Uno de los bailarines estuvo en un acto usando solo ropa interior y unas
alas, con zapatillas de ballet, y hacia movimientos de ballet clasico en tanto el Drag
Queen doblaba la cancion. A este punto confirmo que por lo menos de los que he visto
hasta ahora, todos doblan canciones de mujeres, tanto antiguas como nuevas, incluso
algunas canciones que son bastante conocidas en la comunidad gay.

Saludé a L., quien por mensajes me dijo que podiamos vernos la siguiente
semana, también traté de que me viera coreando la cancion que interpret6. Un amigo me
presento a uno de los anfitriones de la noche, a S.C., y me ayudd a hacer el contacto, le
hablé de mi estudio y me dijo que estaba dispuesto a participar, que le pidiera su nimero
a mi amigo y le escribiera para cuadrar un encuentro. También logré conseguir el
contacto por Facebook de M., y el numero telefonico de J. (de los que he visto es el que
mas parece una mujer con la indumentaria femenina, también parece tener bastante fama
y sus doblajes de canciones son muy realistas), ambos mostrando bastante interés por
participar.

A las 12:00 fui a otro local gay, de nombre Revolutions, una discoteca muy
conocida donde segun me habian comentado también se ven espectaculos de Drag
Queens. El lugar es bastante espacioso y tiene una gran tarima en uno de los espacios, en
donde no tardd en iniciar un espectaculo, el anfitrion, un Drag Queen de atuendo bastante
brillante y colorido, le dicen L.C., quien anuncié dos actos. El primero fue una puesta en
escena de tres Drag Queens, vestidos al parecer como brujas, uno de ellos como Maléfica
(la bruja de La Bella Durmiente, la version de Disney), fue un acto musical con baile y
bailarines con poca ropa, donde también hubo un poco de doblaje de dialogos del
personaje de Maléfica. Al finalizar el acto, los tres Drag Queens se quedaron para

interactuar con L.C. Luego, se presentd el acto de un Drag Queen que se



habia presentado esa misma noche en Cool Café, de nombre D., pero no solo habia
cambiado de atuendo, hizo 3 canciones seguidas, acompafiado de bailarines en un
espectaculo seductor.



Bitacora de Campo 3
Lugar: Cool Café

Fecha: 05/07/2014

Horario: 9:30 PM — 1:00 AM

Los tres primeros contactos telefonicos obtenidos no respondieron a la hora de
escribirles para cuadrar un encuentro, tampoco el que me dijo que le escribiera por
Facebook, decidi no insistir. Logre concretar con S.C. una hora y un lugar para la primera
entrevista, pero no se presentd, le llamé y me dijo que se quedd dormido, que lo
disculpara y que seguro nos veiamos el martes que era su dia libre, le dije que si, que no
se preocupara. A este punto me estoy reformulando la manera de abordar a los
participantes, no puedo ser persecutorio pues seguramente eso incrementaria la
resistencia. Es natural que estas personas se comporten de esta manera, pero creo que el
que en verdad participen va a depender de cuan relajado y flexible me muestro con el
proceso, no puedo perseguirlos, ni molestarme cuando no contestan 0 no se presentan, y
seguir yendo al local para que se sigan familiarizando conmigo.

En esta ocasion al llegar ya habia empezado el espectaculo, con los mismos dos
anfitriones de la dltima vez (M. y S.C.). Dado los ultimos sucesos decidi ir
demostrandoles que no estoy molesto por no contestarme, me acerqué a saludar, con una
sonrisa y sin preguntarles porque no contestaron ni mencionarles el estudio nuevamente,
de forma amistosa. Espontaneamente S.C. se volvio a disculpar conmigo apenas lo
saludé, le dije que no habia problema, me volvié a mencionar que seguro nos veiamos el
martes, le dije que ok. También de manera espontanea, M. se acerco luego a explicarme
que no me habia contestado, que vio el mensaje pero que no le habia dado chance
contestar, le dije que no habia problema, que no se preocupara. También me dijo que esta
semana podiamos cuadrar, le dije que bien, que me avisara por Facebook cual dia le
servia y en qué hora y nos veiamos, le volvi a agradecer su atencion.

J. y J.L. no me mencionaron nada, pero de igual manera los saludé, para que
vieran que mi postura era relajada y sin intencion de presionar. Esa noche luego del
espacio humoristico de los presentadores, introdujeron dos espectaculos, uno con A.B.,

quien usaba una especie de kimono brillante y estaba acompafado de bailarines. Hubo



otro que interpretd dos canciones de Mariah Carey, sin moverse del lugar, vestido muy
elegante y al finalizar hizo un chiste sobre no moverse del lugar, pues al parecer la diva
de la msica pop tampoco lo hace, este se llama M. M. Este, luego present6 al siguiente
Drag Queen, uno que no habia visto, de baja estatura y delgado, llamado G.F., arreglado
de forma similar a la cantante Beyonce, y de hecho su espectaculo fue un tema de ella,
muy enérgico y con una coreografia bastante elaborada que le trajo muchos aplausos del
publico.

Luego se abrié un espacio para baile y luego uno bastante largo de
interpretaciones musicales de cantantes que trabajan en el local, que no son Drag Queens.
Luego de dicho espacio, regresaron todos los Drags que se habian presentado y otros que
no habian estado en la primera parte (dos de ellos fueron de los contactos telefénicos no
concretados), todos bajo la tematica de diosas griegas. Primero entraron todos al
escenario, luego fueron presentando espectaculos individuales uno tras otro, alternando
entre temas de divas de la musica movidos y baladas.

A.B. interpreto una cancion de Marilyn Manson, que es una version de la cancion
de Eurithmics, llamada “Sweet Dreams”. Este Drag Queen es el mismo que suele utilizar
los elementos masculinos en sus atuendos, llevaba puesto un vestido negro largo,
maquillaje verde, lentes de contacto verde y un tocado de serpientes que primero ocultaba
tras un velo, y en su actuacion se lo quita para luego arrastrarse por el suelo, evocando a
Medusa de la mitologia griega. Me llamé la atencién que usara la version de Marilyn
Manson, quien es hombre, y no la de Annie Lenox en Eurithmics quien es mujer, pero
ambos son artistas bastante andrdginos, Annie utiliza elementos masculinos, Marilyn
femeninos, lo cierto es que la version de Ultimo quizas tenia el elemento gdtico y
espeluznante que le quedaba al personaje escenificado. Esa presentacion en particular me
parecio muy interesante.

Hubo otro acto, esta vez de M. M., en el que creo yo se representaba a Hera, la
diosa de la tierra, y en el transcurso de la cancién rompe en dos en el medio del escenario
un planeta tierra pequefio, del cual salen pétalos de rosa roja y toda la actuacion es
bastante dramética. Al finalizar los actos, los presentadores hicieron un pequefio espacio

humoristico, en el que incluso hicieron un chiste por el que dejé caer los pétalos y no los



recogio. Luego llamaron a todos al escenario y los fueron despidiendo uno por uno,
incluidos los bailarines, cerrando de esta manera el espectaculo de la noche.



Bitacora de Campo 4

Lugar: Cool Café

Fecha: 19/07/2014

Horario: 8:00 PM — 11:00 PM

El dia sabado asisti de forma intencional mas temprano de lo usual para ver la
dindmica del local en ese espacio temporal. Con tan solo una hora de diferencia, encontré
el lugar con muy pocas personas y las mesas aunque vacias, con letreros de “reservado”.
Me preguntaba si era por algun evento especial o es normal reservar las mesas, el chico
de la caja responde que es normal, especialmente los sabados. Los sabados parecen ser
los dias con mayor asistencia de personas en la semana. Paso solo una hora antes de que
el local se llenara.

El espectaculo empezo con un Drag Queen que no habia visto antes o no
recordaba, como presentador, empleando como todos los presentadores que habia visto,
el elemento humoristico. Este en particular parecia olvidar muchas cosas, lo cual ignoro
si era parte del espectaculo, pero le preguntaba siempre a la DJ a qué Drag Queen le
tocaba salir al escenario. Lo humoristico de nuevo incorpora elementos de la cotidianidad
del venezolano, en un lenguaje coloquial y algo vulgar, pero es este elemento el que hace
reir al publico. Este Drag era delgado, vestia de forma provocativa y llevaba consigo una
botella de alcohol, a la cual se referia como su “carterita” (vb). Cuando tomaba un sorbo
decia “me voy a retocar los labios” (vb) y cuando le ofrecia un poco a personas de la
audiencia les preguntaba “;y t, no quieres retocarte los labios?” (vb). Al parecer solo
simulaba beber, pues parte del acto era que empezaba a enredarsele la lengua hablando,
como si estuviese embriagado. Luego del espacio humoristico, presenté a otro Drag
Queen, quien paso a hacer su espectaculo musical, éste era de baja estatura, con un acto
bastante enérgico y mucho baile. Luego sucedi6 algo interesante, pues esto no lo habia
visto antes, el presentador invitd a uno de los Drags (de nombre D.) para hacer una
cancién juntos, pero D., a quien ya habia visto en otras ocasiones vestirse de mujer como
los otros, entrd al escenario vestido como el cantante masculino Justin Bieber, con un
acto lleno de movimientos masculinos y una chaqueta abierta sin camisa debajo. El acto

no era solo doblar la cancion, este tipo de acto era imitar a la celebridad también.



Con un tercer acto musical, el presentador despide el primer espacio de artistas,
seguido de un espacio de musica bailable para los asistentes en tanto algunos de los Drag
Queens se cambiaban de atuendo para el segundo bloque de espectaculos. Para este, el
presentador era S.C. Hasta ese momento las personas aplaudian poco, y S.C., al
encontrarse con esto se acercaba personalmente a cada mesa a confrontarlos, de forma
humoristica. En el oficio hay una forma al parecer discreta de insultar a las personas, por
medio del humor, de una manera en la que la persona no se siente ofendida y lo que hace
es reirse.

En el segundo blogue hubo otros Drag Queens con sus respectivos espectaculos
musicales, pero de nuevo hubo una imitacién de celebridad masculina, a cargo de uno
que se habia presentado esa misma noche en el primer bloque como mujer. En esta
ocasion fue una imitacion de Mark Anthony por parte de M., con la apariencia y los
movimientos que caracterizan al cantante. Entre los artistas en presentarse, sali6 a escena
J.L., el cual desconocia que era transexual e incluso lo habia abordado partiendo de la
premisa de que todos los artistas del local son hombres homosexuales. Mostraba sus
pechos con un escote bastante revelador. Esto me parecid interesante, pues va en la linea
en la que se fundamenta la actividad del Drag Queen, que el género es un acto en el que
todos pueden participar.

Esto me hace preguntarme hasta qué punto el dedicarse a la actividad Drag como
trabajo es parte de la identidad de estos individuos. Que los Drag Queens tengan una
separacion clara de los travestis y de los transexuales en la comunidad transgénero, sin
incorporar el elemento sexual pues ni desean cambiar de sexo ni erotizan vestirse de
mujer, ¢viene a proponer que estas personas se dedican a esta actividad como un trabajo
actoral nada mas?, pero no todos los hombres homosexuales se dedican a esto, ¢por qué
unos si y otros no?, ¢por qué hay un transexual en el oficio?, poco se de esta persona,
ignoro si inicio la actividad Drag y se dio cuenta en el proceso de que queria ser mujer,
hizo la transicion y como disfruta la actividad lo sigue haciendo. Es so6lo una
especulacion claro, pero definitivamente genera interrogantes. Respecto a esto recuerdo
algo que dijo una transexual que participd en un reality show de Drag Queens (RuPaul’s
Drag Race) cuando le preguntaron acerca de su participacion: “Drag es lo que hago, trans

es lo que soy”.



Bitacora de Campo 5

Lugar: Cool Café

Fecha: 20/07/2014

Horario: 9:30 PM —11:30 PM

El dia domingo el local estaba tan vacio que pude elegir en qué mesa sentarme.
Habia gente, pero en comparacion a como habia visto los sdbados, eran pocos. El Drag
Queen anfitrion de la noche era E., quien hizo un show compuesto de varias canciones y
espacios humoristicos en los que interactu6 con todas las mesas. Su dindmica con la DJ
era parte del espectaculo, actuaba una rivalidad con ella en tanto la misma le colocaba
canciones sorpresa, o les hacia modificaciones para que marcharan mas rapido, o0 mas
lento. Luego, E. hizo que dos chicos de cuerpo atlético se pusieran de pie, y luego de
coquetear con ellos, les toco sutilmente el pene para calcular el largo y el grosor, sin
molestarse por ello. Lo sexual predominaba en el acto humoristico de la noche.

Luego de esto, hubo un espacio de intermedio, seguido del retorno del
presentador, quien dio paso a cuatro Drag Queens que hicieron un acto imitando a cuatro
cantantes en un concierto en vivo llamado Divas Live que tuvo lugar en Las Vegas. Las
cantantes imitadas fueron Anastacia (A.B.), Shakira (D.), Cher (M.M.) y Celine Dion (J.).
Los Drag Queens debian imitar a estas celebridades, y M.M., quien imitaba a Cher, lo
hizo con un parecido increible y al final hizo una imitacion de la diva cuando se vistio de
Elvis en dicho concierto (todo un reto imagino, imitar a una mujer con sus caracteristicas
particulares en escena, quien ademas imita a un hombre, con caracteristicas especificas
también, ajenas por completo al hombre que se encuentra debajo de toda esta vestimenta

y caracterizacion). Luego de este acto se hizo un cierre con los cuatro artistas.



Bitacora de Campo 6
Lugar: Cool Café

Fecha: 02/08/2014

Horario: 9:30 PM — 1:00 AM

Llego justo en el transcurso del primer bloque de espectaculos. En la entrada se
encuentra un Drag Queen llamado G., el cual vestia de una manera seductora con cabello
negro largo, un vestido revelador con estampado de piel de leopardo y labios rojos. Me
dice que esta animando, que le corresponde estar en la entrada recibiendo a la gente al
local. Al entrar se encuentra M. de presentador, con un atuendo oscuro y conservador,
presenta a A. B., quien al parecer desde hace un tiempo ha incorporado las pelucas a sus
atuendos. Luego entra al escenario J., quien segun lo que he observado es uno de los
artistas del local que méas energia coloca en sus espectaculos, con una muy buena
sincronizacion a la hora de mover su boca siguiendo la letra de la cancion. Su espectaculo
estd lleno de movimientos enérgicos y en una ocasion sube una de sus piernas sobre una
de las mesas, el atuendo es de poca ropa y los tacones son bastante altos. Algo que llamo
mi atencidn fue que a la mitad de la cancion se quitara la gran peluca de cabello negro
abundante que tenia y debajo llevaba otra peluca rubia larga, algo que pone a prueba los
trucos que ellos implementan para sujetar las pelucas, pues aunque se movia de forma
agitada, no s6lo no se cayo la peluca negra en ningin momento, sino que no le resultd
dificil quitarla y revelar la que tenia debajo. Cuando hizo esto recibié una gran reaccion
del publico. Con este acto, M. anuncia un espacio antes del segundo bloque de artistas.

Este blogue fue presentado por P., quien segln he visto, no sélo por el tributo en
la primera noche en el local, sino por la reaccién del publico en su presencia y lo que
comentan los Drags, es una figura legendaria en el arte, con 25 afios de carrera. Su forma
de conducir el espectaculo es sobria y elegante como M., pero también tiene momentos
en que interactta de forma humoristica con el pablico como lo hacen E. o S.C., de una
forma osada y atrevida que hace reir a la gente. En este bloque se presentan S.C. y dos

Drag Queens cuyo nombre no recuerdo, pero que ya habia visto en escena antes.



En el intermedio antes del tercer bloque de artistas, fui al bafio y me Illamé la
atencion ver que uno de ellos entré al bafio de las mujeres. Esto es algo que no se me
habia ocurrido preguntar, pero ciertamente si no disponen de un bafio exclusivo para
ellos, tienen que elegir uno de los dos y estando en personaje es el de las mujeres el que
prefieren, quizas por evadir también reacciones hostiles por parte de algun hombre que se
sienta invadido u ofendido por la entrada de un hombre vestido de mujer al bafio,
recordando que el bafio no se encuentra dentro del local sino afuera. También durante el
intermedio tuve la oportunidad de conversar con P., quien se mostro interesado en
contribuir con el estudio y me facilité su namero.

En el tercer bloque de artistas se hizo un homenaje con todos los Drag Queens de
la noche a artistas femeninas de épocas doradas clasicas de la musica, en atuendos en
blanco y negro. G. abre el espectaculo, vistiendo de manera muy elegante, seguido de
impresionantes actuaciones de L. imitando a La Lupe, M. M. como Edith Piaf, S.C. como
una cantante espafiola, y M. como Liza Minelli. Pero indiscutiblemente la caracterizacion
que mas aclamo el pablico fue la de Edith Piaf, muchas personas se acercaron
personalmente a meter billetes en su escote y la respuesta al concluir su nimero fue
estruendosa. Luego de presentarse todos los espectaculos, P. y S.C. despiden uno por uno
a los artistas de la noche, incluidos los bailarines, diciendo ademas qué artista imitaba

cada uno de los Drag Queens.



Bitacora de Campo 7

Lugar: Cool Café

Fecha: 08/08/2014

Horario: 7:30 PM —11:30 PM

Asisti por primera vez un dia viernes, a s6lo media hora de haber abierto el local,
habia muy pocas personas, vi a E. fuera de la indumentaria femenina y le pregunté si
habia espectéculos esa noche, me dijo que si. EI motivo de la interrogante es porque G.
me habia comentado que todos los artistas del local tenian que asistir a la “Orange Party”
en Moscowa (otro local gay) ese dia, pero como ellos suelen ir a otros locales luego de su
turno en Cool Café, por la respuesta de E. asumi que iban todos luego del acto de cierre
de la noche.

En la entrada luego de pagar la entrada y colocarme el respectivo brazalete, vi que
tenian unas revistas en formato pequefio para el que deseara tomar alguna. En los
siguientes minutos me dispuse a revisarla en tanto esperaba en la barra que iniciara el
espectaculo. La revista de distribucion nacional, gratuita y dirigida a un pablico mayor de
18 anos se llama “Versatil news” y tenia en la portada una ilustracion de Maléfica y la
princesa Aurora, personajes principales del cuento que la version de Disney del cuento La
Bella Durmiente dio a conocer alrededor del mundo con el pasar de los afios,
modernizada en la actualidad por la popular actriz Angelina Jolie en la pelicula
“Maléfica”. La ilustracion muestra a ambos personajes (cuyos rasgos faciales son
similares a los de la pelicula actual) envueltos en una escena léshica revelando ropa
intima femenina, pero tendiendo mas a lo erotico que a lo vulgar.

El interior de la revista cuenta con un compendio de anuncios publicitarios de
lugares nocturnos gay en el pais, no solo en Caracas, sobre fiestas teméticas o eventos
especiales con sus respectivas fechas y locaciones. En uno en particular a tener lugar en
Maracay se hace mencion de J.L. como invitada especial, y los espectaculos incluyen
celebridades venezolanas invitadas como Daniela Alvarado, varios DJs, concursos de
Drag Queens, strippers, etc. Los anuncios son bastante coloridos y en la gran mayoria

muestran fotografias de hombres y mujeres con muy poca ropa y de buen fisico. Los DJ,s



tienen paginas con sus contactos de redes sociales para contrataciones y también son de
cuerpos atléticos y visten muy poca ropa.

También hay anuncios de centros de spa, entrevistas, espacios dedicados a
modelos, y noticias del mundo del espectéaculo que se vinculan con la temética gay. Hay
un articulo dedicado a la importancia del vello corporal para unos hombres en la
comunidad gay y la ausencia de este para otros. Incluso se hace referencia a como
algunos piensan que es “decepcionante” encontrar casos de hombres con barbas pobladas
pero sin vello corporal. También hay una seccién dedicada al tema de la portada, en
donde el escritor critica la pelicula protagonizada por Angelina Jolie por poco entretenida
y lo lésbico de la dinamica entre Maléfica y Aurora, como maquillado de amor maternal,
entre otras cosas. Al final hay una seccién de fotografias de eventos, en donde figuran
varios Drag Queens de Cool Café como L. y E. En lineas generales se puede ver
claramente la gran importancia que se le concede en la comunidad gay a la imagen
corporal y como se requiere de este elemento para atraer o llamar la atencion de los
miembros de dicha comunidad.

El show del primer bloque lo inicia M., animador de este bloque, quien recibe a
escena a G.F., L., A.B. y J.,, en este orden para sus respectivos espectaculos. La persona
gque me acompafaba se mostr6 muy impresionada por las actuaciones de L. y J., por la
sincronia de sus bocas con la cancion, como la cancion era coherente con la imagen que
mostraban y los movimientos que hacian. En el segundo bloque pasé a escena M. M.,
quien luego de su acto presenté a P., acompafado de un chico del cuerpo de baile para
hacer un dueto, este paso por la barra luego y lo saludé, me comentd que estaba de viaje,
que le escribiera de nuevo (el me habia dado su nimero para participar en el estudio en la
visita anterior, pero le escribi y nunca recibi respuesta suya).

Luego pasé a escena S.C., quien esta vez hizo un espectéaculo sin peluca y con el
cabello al ras, seguido de G. (quien no me respondia los mensajes ni atendia el teléfono).
Durante su acto me vio en la barra y me lanzé un beso, le hice un gesto amistoso y
cuando termind sali para saludarlo. Me abrazé y se disculpd, me dijo que hablabamos en
unos minutos. Regresé adentro y durante el acto musical de M. se acercé nuevamente a
donde estaba, le hice una sefia para hablar afuera, alli se quité los zapatos en tanto

interactuaba con los Drags que se encontraban afuera, pues uno de ellos le pregunté en



donde consiguid la peluca que usaba. Les dijo donde y comentd que no le echo suficiente
talco. Pregunto sobre esto y me dice que es una técnica para quitarle el brillo a las pelucas
que son muy brillantes, le colocan talco encima, los demas asienten con la cabeza. Le
pregunté si se habia sentido incbmodo por algo en el estudio, me dijo que no, le recordé
que sOlo quedaba pasarle un test, me dijo que nos podiamos ver el domingo, que le
escribiera y luego de unos minutos de haber iniciado el show de cantantes del local, antes

del acto de cierre culmind mi visita.



Bitacora de Campo 8

Lugar: Cool Café

Fecha: 21/08/2014

Horario: 8:30 PM —11:30 PM

Era dia jueves, en el local habia pocas personas y muchas de las mesas se
encontraban vacias. Me senté en la barra a esperar que empezara el espectaculo segin lo
acostumbrado, pero por primera vez abrieron con el acto de los cantantes del local. Esto
me parecid curioso, pues normalmente ya para la hora se veia a alguno de los Drag
Queens aproximarse a la barra por un trago antes de empezar, pero finaliza el acto de los
cantantes y seguia sin ver merodear a alguno. Sali un instante a ver si habia alguno afuera
y consegui a uno que ya habia saludado antes, se llama T. Vestia con las piernas
descubiertas, zapatos de tacon muy alto y un ropaje de gato negro de la cintura para
arriba y una cola felpuda negra que colgaba en la parte posterior, me llamo la atencion
que incluso usaba maquillaje de gato, con muy buena atencién a los detalles, me recordd
al musical de Broadway; Cats. Luego de saludarle volvi a entrar, eso confirmaba que
habria espectaculo de Drags como esperaba, pero empezaria mas tarde de lo normal.

El espectaculo abrio con T., y aln seguia sin ver a los otros acercarse a la barra. T.
armé un bloque por si solo mezclando canciones con interacciones con el publico, en un
rol seductor pero a la vez con muchos elementos humoristicos basados en expresiones
faciales y acciones como emular la limpieza de los gatos con sus manos o caminar en
cuatro patas. Hubo muchos cambios que parecian intencionales del DJ, como lo que
habia observado antes con E., acelerando la velocidad de la cancion o disminuyéndola,
repitiendo varias veces una misma parte y T. se mostraba como inquieto con ello,
tratando de seguir la corriente, algo que hizo reir a muchos.

En pleno espectaculo de T. aparece en el escenario un hombre moreno alto vestido
de militar, de cuerpo atlético. T. interactGa con él y es cuando empiezo a ver a los otros
Drags pasar por la barra. El hombre en el escenario con T. empieza a bailar y a quitarse la
ropa poco a poco, era un stripper. Este se aproxima varias veces a las mesas a bailar cerca
tanto de hombres como a de mujeres en tanto se va despojando de la vestimenta, hasta

quedar en ropa interior. En algunas partes bailaba con T. Luego el



stripper sale del escenario y T. hace un par de niameros musicales por pedido del publico.
Luego despide ese bloque de espectaculo, anunciando que en un rato se presentarian
todos los demas artistas vestidos de gatas, algo que concordaba con lo que vi pues casi
todos estaban vestidos y maquillados con esta temética.

En el segundo y ultimo bloque de la noche salieron todos los demés Drags uno
por uno a hacer su respectivo show, las canciones no seguian el tema felino, pero si eran
en su mayoria canciones movidas en espafiol y en inglés. Los atuendos variaban pero
solian casi siempre incluir orejas de gato, telas con estampados de tigre o leopardo, ufias
postizas largas, maquillaje de gato y algunos incluso lentes de contacto blancos, pero con
ropaje ajustado al cuerpo y los elementos siempre presentes para darle forma femenina al
cuerpo. Incluso los bailarines vestian con elementos como colas de gato, maquillaje y
algunos, orejas. Antes de irme vi a G. en un mismo numero musical con J. y otro Drag
cuyo nombre desconozco, a modo de grupo de chicas con una cancion de Destiny’s
Child. Respecto al atuendo de G. puedo sefialar algo que me parecié curioso, y fue el
hecho de que tanto el maquillaje como la gran peluca amarilla parecian emular un leon.
Siendo un personaje femenino es interesante cOmo se representa un ledn femenino, ya

que las leonas no tienen melena.



Bitacora de Campo 9

Lugar: Cool Café

Fecha: 28/08/2014

Horario: 8:30 PM —11:30 PM

Al llegar el local estaba un poco mas lleno en comparacion con el jueves anterior,
las sillas de la barra, un lugar empleado de forma recurrente en mis visitas para observar
los shows, se encontraban ocupadas en su totalidad. Las mesas como de costumbre se
encontraban disponibles, pero para grupos de personas que pagan un servicio, estas se
fueron llenando rapidamente. Un conocido me invité a integrarme al grupo de su mesa,
acepté, de esta manera también podria observar de cerca. No tarda en iniciar el espacio de
espectaculo de los cantantes. Mientras observo como se va llenando el local veo a L.
entrar, pasar por la barra y al regresar, saludarme. Me acerco a saludarle de cerca y
decirle para conversar unos minutos afuera, accede.

Le planteo que como le habia comentado en mis visitas iniciales sigo haciendo la
investigacion para mi tesis, para ver si accedia a participar, me vuelve a preguntar acerca
de qué es mi tesis y comparte conmigo su experiencia con otros estudios en los que le han
invitado a participar, haciendo énfasis en que siempre se tergiversaba la informacion que
¢l daba. Que le decian “mira pero te llevo la entrevista transcrita para que la veas” o “te
llevo un CD con la entrevista para que la escuches” y de igual modo aparecia algo
distinto en la investigacion. Expreso su incomodidad con participar en estudios por tal
motivo, pues se terminaba poniendo otras palabras en su boca y le hacian ver mal. Le
expliqué sobre el consentimiento informado, la confidencialidad y la obligacién ética que
tenemos los estudiantes de psicologia y psicdlogos en Venezuela con la informacion.
También le volvi a contar qué explora la investigacion actual y por medio de qué
técnicas. Finalmente le dije que entendia su posicién, sus motivos para dudar o
desconfiar, y que si preferia no participar por ello también lo entendia.

A este punto no quise presionar, desconocia el por qué de su resistencia a
participar en la investigacion y en ese momento lo vi claramente. Su respuesta fue que si
participaria, me dijo que yo habia estado yendo ya un tiempo y que me iba a colaborar,

pero que esto debia ser antes del fin de semana proximo por motivos personales.



Cuadramos una primera sesion para el dia siguiente a las 6 PM en el local, hora y media
antes de que abra. Le di las gracias huevamente por su colaboracion.

Entro nuevamente al local, luego de finalizar el espacio de cantantes, no tarda en
iniciar el espectaculo de Drag Queens. Es anunciado a entrar al escenario T., quien
nuevamente seria el anfitrion de la noche. Esta vez vestia como una mujer de los afios
20s, con ropaje negro y accesorios brillantes. Hizo un acto de apertura similar al de la vez
anterior con variantes, que giraba en torno a mezclas de canciones en su mayoria de
ritmos tropicales en espafiol y juegos con la velocidad a la que sonaba la cancion,
tratando de seguirle con expresiones faciales y movimientos que hacian reir a la gente.
Sin embargo los cambios no fueron los mismos que la vez anterior, a pesar de repetirse
un par de canciones los arreglos de la mezcla eran distintos. Luego de culminar su acto
musical, el cual hizo que varias personas se acercaran a dejarle billetes en el escote,
interacttia con las mesas un poco de forma humoristica, bromeando incluso acerca de si
mismo.

Luego se escucha una alarma y entran al escenario S.C. y L. En el escenario se
veia desde que llegué una mesa con sillas y dos teléfonos cerca de la pared del escenario,
no se le habia dado uso hasta este espacio, en el que estos dos interactian con T.,
empleando el elemento humoristico para criticarse entre si. S.C. viste con un atuendo de
estampado de leopardo, zapatos rojos, peluca con dreadlocks y ufias largas. Los tres
toman asiento en la mesa del escenario y empiezan a atender llamadas en los teléfonos,
de modelo local antiguo, en un espacio humoristico con referencia a el uso que tienen hoy
dia los teléfonos celulares como tomarse fotos de si mismo para publicarse en redes
sociales (selfie) pero con esos teléfonos antiguos, o cosas como desbloquear el teclado
deslizando el dedo por la superficie, alternando con momentos en los que T. o L. le
pedian deletrear alguna palabra a S.C. y esta no lo hacia bien, haciendo reir a la
audiencia.

Luego reciben en el escenario a J. quien se encontraba de cumpleafios. En este
espacio interpreta a la cantante pop Miley Cyrus, como se ve en la actualidad con cabello
corto y rubio, vestimenta negra ajustada al cuerpo, una chagueta dorada con capucha y
botas rojas sin tacon. T., L., y S.C. interactlan con este personaje, quien interpreta tres

canciones de la cantante, imitandola en sus movimientos, gestos como sacar la lengua, o



lanzarse al suelo y jugar con el micr6fono como si estuviese masturbando (una
masturbacion vaginal, no félica). Luego entra E. fuera de la vestimenta femenina con una

torta en manos para cantarle cumple afios a J. De esta manera finaliza este espacio y mi

visita.



Bitacora de Campo 10
Lugar: Cool Café

Fecha: 06/09/2014

Horario: 8:00 PM —12:30 PM

Esta semana fue la Gltima del local, informacion manejada con mucha discrecion
por parte del personal por motivos que desconozco. Al parecer el espacio del local iba a
ser utilizado para otra cosa y se veian forzados a irse. Lo que pude conocer respecto al
tema con certeza en tanto me acercaba en horas previas a la apertura del local varios dias
de semana para mis citas con uno de los participantes de la actual investigacién, fue que
esta, en efecto seria la ultima semana del local, desde el lunes hasta el sabado en la noche
en un horario de inicio mas temprano de lo usual, y de cierre mas tarde, con mas
espectaculos y entretenimiento para los asistentes.

Decidi que mi Ultima visita fuese la ultima noche, la del sabado. El personal se
encontraba vestido de forma elegante, habia decoraciones con globos y arreglos florales
en el centro del escenario. La entrada fue mas costosa de lo normal. Aunque no habia casi
personas cuando entré, no tardo en llenarse. En las afueras veo a P. y a L. y me acerco a
saludarles, P. viste elegante con muchas joyas, L. por su parte viste con un traje ajustado
con muchas piedras brillantes incrustadas en él, utiliza una peluca de cabello rubio corto.
El bloque de espectaculos inicia con P., quien hace su nimero musical e interactia con la
audiencia, hace mencion de lo especial que era para todos ellos esa noche, dado que se
cerraba un ciclo y que estaban muy agradecidos con el duefio original de Cool Café,
quien fallecio, y la persona que se hizo cargo después, el actual duefio, sentado en una de
las mesas.

P. introduce a D., quien hace una imitacion de Mariah Carey, y a partir de este
punto cada artista dedicaria unos minutos a decir unas palabras sobre sus ideas y
emociones acerca del cierre del local. Luego de D. entra G. al escenario, a hacer una
caracterizacion de Selena Quintanilla, con un vestuario y actuacion que emulaban con
gran parecido a la fallecida cantante. Después llega L. a hacer su nimero musical,
imitando a Tina Turner en una de sus canciones mas conocidas, con una energia que no

habia visto antes y bailarines. En sus palabras, L. mostr6 mucho agradecimiento para con



el duefio del local y sus compafieros de trabajo. Este espacio cierra con J., imitando a
Miley Cyrus.

Ya para el segundo espacio de artistas el local estaba lleno de personas, mas alla
de su capacidad, se empezaba a sentir el calor adentro en tanto los asistentes se apilaban,
recorddndome al espacio reducido en los conciertos. Este espacio lo abre S.C. con un
show musical de cantante espafiola, y este introduce luego a M., quien hace un nimero
seductor con una rosa y se aproxima a una joven en una de las mesas para acariciarla y
tocarle los senos sin que esta ponga resistencia. Ambos tienen un espacio de interaccion
entre ellos y la audiencia que se alterna entre lo humoristico y lo emotivo del momento.
Se introducen luego actuaciones de G.F. y T., este Gltimo hizo un espectaculo particular,
con una mezcla de elementos masculinos y femeninos. Llevaba muy poca ropa, el pecho
al descubierto, zapatos de tacon alto, una tanga que revelaba los gluteos pero en la parte
frontal parecia no haberse hecho algin intento por esconder el pene, muchos accesorios
dorados, ufas largas, una trenza de cabello rubio larga, maquillaje femenino y una chiva
larga. Los bailarines también tenian elementos masculinos y femeninos en sus atuendos.

Luego de la enérgica coreografia, T. dice su discurso de agradecimiento, contando
su trayectoria y como llegd al local por necesidad monetaria y termind haciéndolo por
gusto. Este espacio lo cierra A.B., quien regreso a utilizar su look caracteristico de cabeza
rapada sin peluca, con adornos brillantes en el cuero cabelludo. Antes de que iniciara el
siguiente blogue de artistas fui al bafio y me llamo la atencion ver a M.M. en el bafio de
mujeres sin la vestimenta femenina, afeitdndose frente al espejo.

Sin demorar mucho hubo un tercer espacio de artistas, en donde E. hizo de
presentador. Luego de hacer un numero musical dijo unas palabras de agradecimiento
como los demas y llegd el turno de M.M. con su interpretacion de Edith Piaf, otro drag
que hizo un nimero de baile con la version de “Roxanne” de la pelicula Moulin Rouge y
dos bailarines, con movimientos enérgicos, seductores y besos. Seguido a esto, E. hizo un
par de nimeros musicales a peticién del publico. Luego de esto hubo un show de larga
duracion de un imitador de Ricky Martin invitado, como si se tratara de un concierto en
vivo, con bailarines propios y del local. Esta persona imitaba muy bien los movimientos

del artista, los gestos faciales al cantar, incluso llevaba los mismos tatuajes. Con esta



actuacién culmina mi Gltima visita en el local, segun lo anunciado aln restaban

actuaciones en la noche, pero lamentablemente no pude quedarme hasta el final.



Apéndice B

Modelo de Consentimiento Informado



Caracas, 04/07/2014

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo, , he sido invitado a participar en una investigacion

cuyo objetivo es determinar la dindmica de la personalidad de Drag Queens
venezolanos, haciendo énfasis en las caracteristicas de la imagen corporal en tanto se
explora el autoconcepto, asi como también concepciones acerca de la masculinidad y la
feminidad. Siendo un estudio comparativo, también se exploraran estas variables en
hombres homosexuales que no son Drag Queens. Esta investigacion sera realizada con
el fin de obtener el titulo de Licenciado en Psicologia, mencién Clinica Dindmica, en la

Universidad Central de Venezuela.

Comprendo que mi participacion en este estudio es voluntaria y que la informacion que
yo brinde sera trabajada con total confidencialidad, al igual que mi identidad. Entiendo
gue las entrevistas seran grabadas con fines de transcripcion y obtencién organizada de
los datos. Conozco ademas que la informacién que arroje esta investigacion sera de
caracter publico, segun lo establecido por las leyes de educacion superior. EI manejo de
dicha informacion sera ademas supervisado por un profesional en el area de Psicologia
y garantizando el respeto de las normas éticas que rigen el funcionamiento del

psicélogo, segun lo establecido en los siguientes articulos:

e Articulo 54: La investigacion en psicologia debe inspirarse en los mas elevados
principios éticos y cientificos.

e Articulo 55: La investigacion en psicologia debera ser realizada y supervisada
por personas técnicamente entrenadas y cientificamente calificadas.

e Articulo 57: Para proteger la integridad mental y fisica de la persona la
experimentacién con humanos debe seguir los siguientes requisitos: a) debe
garantizarse asistencia médica y psicoldgica necesaria durante todo el tiempo
que dure la experimentacion y aun después de concluida esta, por las

consecuencias que pueden resultar de la misma, y b) deben establecerse



e procedimientos que permitan compensarle por los riesgos que se deriven de la
experimentacion efectuada.

e Articulo 60: El investigador debera garantizar el anonimato de la respuesta de
los sujetos sometidos a investigacion y aminorar la posibilidad de cualquier dafio
moral a aquellos.

e Articulo 61: Es antiético informar a los sujetos que los resultados obtenidos de la
investigacion serviran para resolver algun problema sin esforzarse después en

esa direccion.

(Este Codigo de Etica Profesional del Psicélogo fue aprobado en la Il Asamblea
Nacional Ordinaria de la Federacién de Psicélogos de Venezuela, celebrada en la
ciudad de Barquisimeto, estado Lara, los dias 28 y 29 de Marzo de 1981)

Me comprometo a participar en las entrevistas y pruebas psicolégicas a administrar, y
de ser posible, referir al investigador a otros participantes que estén dispuestos a
aportar informacion al estudio. He leido y comprendido el contenido de este

consentimiento por lo cual acepto participar en esta investigacion.

Firma del Participante

Addison Hernandez Neugim Pastori

Investigador Supervisor

Yo, Addison Hernandez, portador de la cédula de identidad nimero 16369963, estudiante de 10mo semestre de
Psicologia, mencién Clinica Dindmica en la Facultad de Humanidades y Educacién de la Universidad Central de
Venezuela me comprometo a respetar lo expuesto en este consentimiento informado, manteniendo el trato respetuoso

gue se merece cada uno de los participantes.



