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RESUMEN

El contenido de la presente investigacién estd dividido en dos

partes fundamentales:

En la primera parte se tratara lo concerniente al arte urbano y el
rol del vitral, abordando en el capitulo uno el arte urbano en la
modernidad, entendiendo como arte urbano aquel en donde se
mezclan arte con arquitectura y urbanismo, con una importancia
social, a la vez que proporciona espacios para que los artistas se den
a conocer y aporten mejoramientos en el entorno; en el capitulo dos
la tradicién del vitral una breve historia, que revitaliza y da un nuevo
sentido al lugar que ocupa, generando multiples miradas vy
convocando en la ciudad un punto mas de referencia; en el tercer
capitulo el vitral y la arquitectura como conjunto, no sdlo como
transmisor de ensefanzas biblicas, conocimientos diarios, oficios vy
herramientas, para personas iletradas; sino también como influencia
decisiva en el concepto del espacio arquitectdnico, por medio de la
utilizacion y valoraciéon de la luz y sus transparencias; y en el cuarto
capitulo ocho experiencias integradas al contexto urbano caraqueio,
entre ellas la de Fernand Léger, Alejandro Otero y Braulio Salazar en
la UCV, Gabriel Bracho en el Ministerio de la Defensa, Alirio Rodriguez
en la Corte Suprema de Justicia y el de Héctor Poleo en el Aeropuerto

Internacional de Maiquetia.

En la segunda parte de este trabajo se pasara a determinar
cuales son los vitrales integrados en la arquitectura de las estaciones
del Metro de Caracas, tratando en el capitulo uno al Metro de Caracas
como alternativa cultural, donde el arte se manifiesta en murales,
esculturas, detalles en ceramica y vitrales, disenados a lo largo de
toda la red del Metro, lo cual tiene como propdsito, promover una

dimension_humana_en _sus _instalaciones, ademas_de_fomentar la
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apreciacion por los artistas plasticos del pais; y en el segundo capitulo
se analizaran los cinco vitrales ubicados en el Metro de Caracas, Vitral
en cuatro secciones de Mercedes Pardo en La Hoyada, E/ nacimiento
del hombre de Héctor Poleo en La Paz, Cumulo extracto cromatico de
Rolando Dorrego en La Hoyada, Fiesta en Caracas de Oscar Carpio en
La Yaguara y Doble trama de Max Pedemonte en Antimano; vy
finalmente se presentan las conclusiones y recomendaciones de la

investigacion.
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El Metro ha permitido al ciudadano
comun, que no tiene tiempo de ir a
un museo o a una galeria, acceder
al arte que se disfruta a través de
sus espacios. Ya por si solo el Metro
es el trabajo artistico mas
importante que Caracas ha
emprendido en mucho tiempo. El
Metro es una obra de arte para la
ciudad.

Pedro Ledn Zapata
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El vitral es una manifestacion extrana, hipndtica y singular, un
fendmeno cuyos origenes no son del todo claros, pero cuya
fascinacion es tan profunda hoy como lo fue en todos los tiempos. Es
una de las técnicas que se logrd rescatar del pasado, ya sea sobre
cristales de color emplomado o en paredes sujetados por concreto. Es
usual encontrarlos como decoracién de edificaciones, donde pueden o
no aparecer imagenes y figuras, creando un clima y una atmodsfera

gue nada tiene que envidiar a los siglos pasados.

Este arte, asi como la pintura, escultura o grabado, grafica con
lineas, colores, texturas, en formas planas y volumétricas, e
introduce, a diferencia de las anteriores, la luz como elemento
compositivo por excelencia. Su lenguaje se basa, fundamentalmente,
en la creacion de un espacio atmosférico, donde se trabaja la luz
como materia prima, y a los vidrios como material o medio expresivo.
En el vitral la luz se textura, filtra y transforma al atravesar la variada
calidad de vidrios, y la superficie del panel se anima y se modela
poéticamente con la estructura grafica de los engarces o armazones
de plomo, hierro o cemento; entonces ambos (luz y superficie) se
proyectan en el ambito arquitectdnico para recrear una Unica y

variada atmosfera iluminada.

El Metro de Caracas, subterrdneo o en superficie, es
considerado desde hace mas de 20 afos, un lugar importante de

difusion del arte. contemporanea venezalano. Derivada de la voluntad
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de ofrecer al publico en general, usuario de los transportes publicos,
una familiarizacién con el arte, cuenta actualmente con un universo
de mas de cien obras artisticas originales ubicadas dentro y fuera de

las estaciones, siendo la gran mayoria de ellas tridimensionales.

No existen numerosas fuentes impresas en el estudio de los
vitrales en Venezuela o en el Metro de Caracas que orienten de
manera seria el camino a emprender, aunque si quedan pruebas
materiales y documentales, que permiten identificar y analizar las
piezas. A partir de la localizacion de las obras en referencia, se

verifico si estan firmadas, o no, por el autor.

El Metro de Caracas como espacio frecuentado por un vasto
publico de usuarios, se caracterizd por apoyar la creacidon y tradicion
artistica convirtiéndose en un buen soporte para exhibir obras de arte.
Para asi extender la filosofia original del arte para todos, la
infraestructura del Metro se convirtié (sin considerarla como una
galeria de arte) en un lugar adecuado, también para promover el arte
urbano. De esta forma algunas estaciones se transformaron en

galerias para trabajos de esculturas, murales y vitrales.

A pesar del nimero limitado de vitrales ubicados en el Metro de
Caracas (apenas cinco), correspondientes a los artistas Mercedes
Pardo con su Vitral en cuatro secciones (1982), Rolando Dorrego y su
Cumulo extracto cromatico (1982), Oscar Carpio con Fiesta en
Caracas (1986), Max Pedemonte con su vitral Doble trampa (1986) y
Héctor Poleo con El nacimiento del hombre (1987); ellos destacan por
sus grandes dimensiones y por aportar un elemento ausente en el
resto de las obras: la policromia. Si bien en la escogencia de las obras
del Metro, privé la propuesta abstracta y tridimensional, en el seno
del vitral hallamos una alternancia de figuracién y abstraccion, como

en los vitrales de Héctor Poleo, Rolando Dorrego y Oscar Carpio.
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Con los cambios de las comunicaciones, los viajes y la industria,
en el siglo XIX, se redescubre la belleza del vidrio en si y la belleza del
vitral. Pero el siglo XX abre un horizonte para este arte con un
abanico de posibilidades en la incorporacién de nuevos materiales y
técnicas. El vitral, por su caracter de arte integrado a la arquitectura,
generalmente se encuentra protegido de la destruccion definitiva o de
ser desplazados de sus localizaciones originales (a menos que se

destruyese la estructura).

En Venezuela no ha habido la mayor preocupacion por el estudio
del vitral, en parte por la escasa produccidon (de por si dificil) y su
limitada difusion. Podemos encontrar varios ejemplos a nivel urbano,
disefados por artistas de renombre, como parte de su expresion
artistica, algunos de estos son: Alejandro Otero, Braulio Salazar,

Gabriel Bracho y Alirio Rodriguez.

Al realizar un recuento sistematico de los vitrales en el Metro de
Caracas como expresion de arte urbano, se quiere superar ese
desconocimiento vitralistico en nuestra ciudad. La insercién de obras
de arte en una instancia de lo urbano, tan importante como el Metro,
es ya una valoracién que puede propiciar una sensibilidad particular y

colectiva.

En cuanto a la busqueda de testimonios directos para
profundizar la informacién acerca de los trabajos vitralisticos del
Metro, nos fue imposible contactar a Mercedes Otero (hija de
Mercedes Pardo), también a Max Pedemonte, pues se le escribido un
correo electrénico, pero nunca respondié. Todo lo contrario a Oscar
Carpio, que si tuvo toda la disposicidn para atenderme, a pesar de su

complicada agenda laboral.
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Esta investigacion es un estudio de conjunto, un trabajo de
sintesis, con aportaciones sobre los artistas y sus obras. Aunque
gueden todavia muchos vitrales por estudiar a nivel nacional, se tiene
la esperanza de que los vitrales del Metro de Caracas no lleguen a
convertirse, por el abandono, la desidia y conservaciones incorrectas

e improvisadas, en la historia de un gran arte perdido.
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PRIMERA PARTE

EL ARTE URBANO Y EL ROL DEL VITRAL
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Cap. I
El arte urbano en la modernidad

El arte urbano proporciona espacios para que los artistas se den
a conocer, a la vez que aportan mejoramientos en el entorno. Las
geometrias que trazan las calles y avenidas, configuran los espacios
de la cotidianidad en la ciudad. El arte despliega sus formas y
contornos, con la clarividencia de estéticas nuevas, adheridas a las
cambiantes formas de representacion urbana, en un ejercicio que
permite al ciudadano articularse al mundo de las relaciones, deseos y
necesidades, para resurgir dentro de un nuevo orden, de profundas
connotaciones sociales. A través de esta dinamica el objeto artistico
se inserta en el paisaje urbano vinculado a la realidad, facilitando la
elaboracion de variados relatos, en una sucesién de alteraciones que
desbordan los modos de simbolizar, donde las imagenes discursivas

representan la huella de una manifestacién cultural.

A partir del arte urbano la ciudad misma configura diferentes
universos que aducen en su expresion complejos significados. El
acceso al simbolo en el panorama urbano, genera sucesivos relatos en
donde el artista domina, desde su inconsciente, la trama de la
colectividad, las pulsaciones del deseo y su experiencia vital. Desde
esta interiorizacion el artista elabora un discurso, en cuyas
afirmaciones y ambigliedades, subyace tanto el acto creador como la
representacion de una realidad hecha lenguaje. Ahora bien, hay
funciones que Lotman denomind funciones semioldgicas®, en cuya
dindmica se expresan la funcién estética, que le corresponde por su

naturaleza, y la funcién simbdlica, activada cuando el objetivismo que

' Yuri Lotman, Cultura y explosion. Lo previsible y lo imprevisible en los procesos de cambio social, p.
N e R e
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estd representando, asimila propiedades del contexto social, las

cuales transforman el uso y generan consecuencias de accion.

La interaccién arte - ciudad adquiere connotaciones diversas en
la medida en que se fusionan elementos creativos con procesos
sociales y naturales. Segun el postulado de Kandisnky el arte no esta
por fuera de la vida?, ya que nace de un impulso natural que posibilita
el reencuentro de las relaciones perdidas del hombre con Ila
naturaleza, por una conciencia interior de las relaciones organicas del

mundo y finalmente del cosmos.

El vitral es una expresion plastica entre la constelacion de
expresiones que conforman el universo del arte urbano donde estan
obras materiales, inmateriales, académicas, espontaneas y efimeras.
Actualmente el arte urbano va desde el ornamento en las plazas hasta
los diversos performances que se realizan en la urbanidad citadina,
donde se fusionan: teatro, musica, bailes, videos, graffitis, en fin

diferentes conceptos artisticos.

Es asi como la obra de arte se constituye en clave para
trascender la ritualidad de cada ciudadano, en el vinculo que se
construye en su devenir y la facultad ilimitada de abarcar contextos
sensibles, a través de los cuales divaga el imaginario y resurge el

hombre como principio unificador de la naturaleza y la creacion.

En el ambito urbano se conjuga la diversidad de expresiones
que transforman el evento creativo en una posibilidad simbdlica,
dentro de un marco de representacidn que no es unitario, sino
fragmentario, esbozando un panorama cultural quebrado (collages,
mosaicos y vitrales), antes que de percepciones organizadas. Es en

este espacio donde el arte captura entre sus dimensiones las formas y

2 WassilwIandinalru -Na Ln-acnisituml on ol aita av S8 - o o o o e e e e e e e e e
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atributos que propone, abrigando un sentido, en donde cada cosa

tiene su razén de ser y posibilita la libre interpretacion.

El proceso de construccion convoca al hombre para que a través
de la conjugacion de un deseo interno y la accion del ejercicio
perceptivo, propicie el surgimiento de nuevas realidades. Las
condiciones de relacion artista—contexto y obra—-contexto (ya sea que
esta relacién se dé como una actividad puramente espiritual o bien
coparticipe del interés por reconstruir nuevas dimensiones textuales)
constituyen un ambito en cuyo espacio el arte publico se adhiere a la
complejidad urbana y da paso a una nueva concepcion espacio-
temporal, a partir de la cual la obra de arte pasa a ser objeto de la

vivencia y expresion de los sentidos citadinos.

Cada lugar se configura en la medida en que el hombre habita
sus espacios; alli el arte confronta la forma con la accién, seduce la
sensibilidad del espectador a través de las geometrias y se apodera
de espacios publicos (casos del Metro de Caracas, Aeropuerto de
Maiquetia, Bibliotecas, entre otros). La obra de arte urbana revitaliza
el lugar que ocupa, dando un nuevo sentido al recorrido, generando

multiples miradas y convocando en la ciudad otro punto de referencia.

La ciudad cobra sentido y la arquitectura complementa esta
sintaxis donde la estética se ubica en un lugar predominante: puertas,
ventanas, andenes, parques, puentes que se interponen entre el
arriba y el abajo, conjuntos residenciales, imponentes edificios y
obras de arte diseminadas por la totalidad del paisaje urbano.
Configurando un juego de luces, sombras, formas y volumenes, la
ciudad entonces, se convierte en un conjunto de figuraciones e
imagenes.

Hay que reconocer que estan poco preparados para esto.
Pero el acontecimiento tiene especial importancia porque se
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trata del replanteamiento de una actitud de colaboracion
entre tres artes: arquitectura, pintura y escultura,; trabajo de
equipo con una finalidad més o menos social. >

Cada obra delimita un territorio, forma y aparicién en el espacio
urbano, alcanzando la multiplicidad de contenidos, en transitos, en
sitios publicos y de interaccién social. Los espacios que ocupan las
obras de arte cobran visibilidad y sus localizaciones en el croquis
urbano trazan una red extendida en el ambiente de la ciudad. Cada
punto de referencia, configura la dinamica citadina y da nombre
propio a los encuentros. Cada espacio es una creacién temporal, una
infinitud sensitiva, aprensible sélo en las formas que delinean el arte y
la arquitectura. El espacio, en palabras de Carlo Aymonino marca un
tiempo, mas alla de las necesidades, motivos e impulsos a los cuales
obedece el hombre en la construccion de sus propios espacios

habitacionales. *

Toda obra de arte se estructura necesariamente en la dimension
de un espacio; éste la interviene, transforma, define y la postula para
cumplir una funcidon comunicativa, porque toda espacialidad real es
creada por la experiencia, primero para la sensibilidad de la vista y
luego para el pensamiento. De esto deriva un proceso donde el objeto
artistico se carga de sentido, trasciende el nivel del mensaje y
exterioriza la capacidad del creador para influir en los significados y
las emociones experimentadas por su publico. Asi, la obra de arte
ubicada en el contexto urbano, tiene valor en si misma como evento
comunicativo, en la medida en que comporta y prefigura situaciones
donde los procesos de interaccién son inmanentes. Cada ciudad se
consolida en si misma como problema estético en la medida en que

propicie diversas formas de expresion, bien sea a través de los mass

? Fernand Léger, Funciones de la pintura, p. 71
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media, de la escenificacién urbana o del espacio y el arte publico.
Estas condiciones hacen posible el dominio de la realidad como
experiencia consciente y permiten la transformacion del tejido de la
urbe en el espacio de la comunidad. En este contexto tienen lugar las
transformaciones de la vida moderna y donde se gestan las
experiencias sensibles de los hombres, como hechos histéricos y

sociales.

En los procesos de integracion social que pueden establecer los
sujetos en el discurrir de su vida cotidiana, se formulan las esferas de
lo publico®. Si se ubica la obra de arte en este &mbito, mas alla de las
connotaciones de monumento histérico o exigencia de leyes
urbanisticas, tanto lo publico como lo privado adquieren niveles de
sentido que desbordan las ya complejas representaciones simbdlicas

de la realidad urbana.

Para que una obra de arte sea urbana, su circulacidon debe estar
inscrita en escenarios de cobertura ciudadana, permitiendo reconocer
socialmente la trascendencia de la sensibilidad individual del artista.
En términos de eficacia simbdlica, debe activar mecanismos de
representacion cultural, en cuyos limites se auto define vy
redimensiona una realidad estética, revelando un plano de aprobacion

publica, es decir, aceptabilidad de la gente.

El valor urbano de una obra de arte se determina en la medida
en gue ésta se muestre en los escenarios de reconocimiento colectivo,
para que genere expresion y para que actue independiente de la
forma, sobre cuya base fue concebida. Esta visidon permite articular
tematicas de intereses compartidos por los diferentes actores; a

través de las miradas del escenario publico y del devenir urbano

5 Maria Tereaa Navas Astoaaithliam 33= 2Q o o o o o oo oo e e e e e e e e e o
i This document was created with the trial version of Print2PDF!
Once Print2PDF is registered, this message will disappear!
Purchase Print2PDF at http://www.software602.com/




22

pasan a ser relevantes en el contexto social, en virtud de su
significacion.
En este sentido Hegel, dice:

...lo urbano puede interpretarse como el reflejo de las
verdaderas tendencias y necesidades de la realidad, como
entendimiento humano sano, es decir, configura un tejido de
representaciones colectivas que dan sentido a la existencia
del arte urbano, inscrito en la ciudad. °

Los paisajes urbanos se articulan en imagenes moldeadas por sus
habitantes, en representaciones de la vida que cohesionadas por las

redes, transitos y visiones, asimilan culturalmente estos referentes.

La obra de arte es legitimada en el espacio urbano, por la
interiorizacion de los ambitos de encuentro y la confrontacion entre lo
gue se muestra y lo que se oculta, tras las evocaciones de una vision

estética.

Cada obra urbana testimonia un hecho que permanece valido,
gracias a la sublimacion de valores culturales y a las dindmicas de
reconstruccion de los espacios socialmente activos. Sus relatos
simbdlicos mantienen renovado el repertorio de sentidos a través de
los cuales la obra de arte se ubica y trasciende como arquetipo de la
humanidad, sefalando las huellas y vestigios de una herencia
enraizada en la memoria colectiva. Segun A. Silva’, la funcién social
de un espacio marca los bordes dentro de los cuales los usuarios
familiarizados se auto reconocen y el arte urbano es clave en este
proceso. Como imperativo de la modernidad, el arte urbano adopta
connotaciones que le son esenciales para cumplir su funcion de

emplazamiento.

® Jorge Friedrich Hegel, Sistema de las artes, p. 82
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El monumento tradicional se desplaza en su valor, se diluye en
su forma pero trasciende en contenido, potenciando wuna
representacion que deja de ser etérea para convertirse en

experiencia, capaz de acogerse a las mutaciones de la sociedad.

Las calles y plazas se recuperan para la expresion y la ciudad
sucumbe, se transforma en su fisonomia desencadenando lo que
Armando Silva llama el efecto mariposa (efecto butterfly)®: una
reaccion en cadena donde la obra artistica se abre en multiplicidad de
fragmentos, yuxtapuestos o enfrentados, e interactia con las
contradicciones y convergencias de una colectividad avida de
sensaciones, pulsaciones, vacios y silencios. Ademas del sentido
pristino de las obras, cuentan sus virtualidades significativas,
contextuales y marginales, para entender la Ilégica de |la
intercomunicacidn entre el ciudadano, el objeto artistico® y el espacio

en el cual cohabitan.

La asuncién de la modernidad como novedad moévil tiene
especial connotacion en la forma como el arte da cabida a multiples
tendencias, donde la arquitectura misma se perfila como el resultado
de actos expresivos individuales, los cuales generan tensiones

espaciales de gran significacion estética.

El arte convoca a la creacion de nuevas significaciones que
desbordan el sentido de la fisonomia urbana; el ciudadano recrea en
su quehacer cotidiano, evocaciones del espacio que asume como
propio. La formulacién de un objeto en términos estéticos, atrae
diferentes miradas en el ir y venir de los habitantes que abordan en
su transito una ciudad hecha para todos, pero que en su dinamica

cada uno la construye.

S Idem.
9 r r .7 .7 . . ’ . 7 4.
Jos¢ Fernandez Arenas, Introduccion a la conservacion del patrimonio y técnicas artisticas, p. 71
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En el espacio urbano el arte se modifica y los procesos de
interpretacién de la obra cambian, se sintonizan con la movilidad de
las nuevas sensibilidades, porque estd asociado a una suerte de luz
que hace resaltar los objetos, transformando lo incierto y lo oscuro,
inclusive los pensamientos de la mente, las pasiones del corazén y las

delicias de los sentidos.

Cada obra cuando se hace urbana, asume en su esencia un
conjunto de valores que la hacen participe de una comunidad
culturalmente activa. El contacto de diversas colectividades con el
objeto artistico, genera un sistema elevado de valores que se asimilan
y, por ende, modifican su quehacer axioldgico. Esta afectacion en el
espacio urbano, dispara deleites, convergencias y contradicciones; y
el individuo rescata de su propio esquema valorativo, lo que su
sensibilidad le permite desvelar de la propuesta plastica. En esta
simbiosis el arte cobra un lugar preponderante en las acciones de la
vida, un estado que permite la formulacién del valor estético que, en
palabras de Mukarovsky, se configura en un nivel axioldgico

perteneciente a los fenémenos sociales™®.

Lo estético entonces, entra en relacidon estrecha con los valores
extra estéticos contenidos en la obra y con el sistema de valores que
determina la practica de la vida de la colectividad receptora de la
obra. Las imagenes de la ciudad se movilizan por el flujo de los
objetos que la habitan, en tanto que el ciudadano se apropia de los
valores dispersos en ella, fusiona las cualidades y texturas que trazan

los vinculos formales y expresivos de las obras.

En Caracas el arte revitaliza los recorridos, extrapola su sentido

de ornamento urbano y se inserta en los planos de la arquitectura

10 Jan Makanrnwelar dutoarcouindacia -t Sie o o @ o o oo o e e e e e mm e mmm e e e o
E This document was created with the trial version of Print2PDF!
. Once Print2PDF is registered, this message will disappear!
E Purchase Print2PDF at http://www.software602.com/




25

cotidiana para transformar el escenario de la comunidad. La obra se
pone en contacto con el mundo y aunque prolonga la nostalgia del
museo, recupera el valor de una obra que cobra en la intemperie,
matices que evidencian el transcurso del tiempo; una obra que llama
al ciudadano a acercarse, palpar y recrear con su hacer y decir el
objeto estético. El arte urbano puede describir el croquis de una
ciudad dinamizada por multiples representaciones simbdlicas en
donde el ciudadano crea universos de sentido y se reconoce como

coparticipe de una reflexidon antropoldgica.
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Cap. 11
La tradicion del vitral, una breve historia

En el capitulo anterior se dijo, que una obra de arte es urbana
cuando estd en escenarios de cobertura ciudadana, y es el vitral una
de las artes que se encuentra en este contexto, generando multiples

miradas y convocando en la ciudad un punto de referencia.

El vitral plantea unos problemas muy distintos a otras
expresiones, ya que en la mayoria de los casos debe realizarse in situ
y con la disposicion de un andamio, obligando a tener paciencia y a

esperar quizas meses o anos, para que esté culminado.
Nieto Alcaide asegura:

La vidriera ha dejado de ser un arte espureo, un delito
historicista contra la modernidad y con funciones casi
exclusivamente religiosas, para convertirse en un arte
integrado en numerosas manifestaciones de la arquitectura o
en una creacion auténoma, similar a una pintura o una
escultura, sélo que translucida...

A través del cambio en la arquitectura, el vitral ha pasado de ser un
arte menor a un arte aplicado!? con plena capacidad para integrarse
en las manifestaciones artisticas mas avanzadas; un arte valorado por
artistas, restauradores, responsables de la politica de conservacion
artistica y por un amplio publico para el que antes pasaba casi

inadvertido.

Anteriormente el conocimiento del vitral permanecia por lo
regular en el mas absoluto silencio, ya que quedaban en edificios
dispersos y aislados, totalmente contrario en la actualidad, cuando

estan ubicados en inmuebles publicos de mayor transito, como:

" Alcaide Victor Nieto, La luz, simbolo y sistema visual (el espacio y la luz en el arte gético y del
renacimiento), p. 95
'2 Maria Luisa Gonzalez, Vidrios espaiioles, artes del tiempo y del espacio, p. 102
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bibliotecas, museos, universidades, ministerios, aeropuertos vy

estaciones de metros.

El vitral en el medioevo fue utilizado para transmitir valores
trascendentes y significados espirituales y simbdlicos'®. Con
frecuencia el vitral ha servido de metafora empleada para la
contraposicion entre lo fugaz-estable y la luz-opacidad. Miguel de

Cervantes en “El licenciado vidriera” describe como éste:

...decia que le hablasen desde lejos, y le preguntasen lo que
quisiesen, porque a todos les responderia con mas entereza,
por ser hombre de vidrio y no de carne: que el vidrio, por
ser de materia sutil y delicada, obraba por ella el alma con
mas prontitud y eficacia que no por la del cuerpo, pesada y
terrestre. **

La descripcidn transcribia, en realidad, una imagen que habia estado
ampliamente arraigada al sentido religioso, segun la cual el vitral se

identificaba con la luminosidad, el espiritu y la divinidad.

Hacia 1200, Pierre de Roissy decia que /os vitrales que estan en
la iglesia y por los cuales se transmite la claridad del sol, significan las
sagradas escrituras, que nos protegen del mal y en todo momento
nos iluminan. El| vitral estd identificado con la luz, lo luminoso y lo
sagrado, que tenia su origen en los textos biblicos: yo soy la luz del
mundo; el que me sigue no anda en tinieblas, sino que tendra luz de
vida (Juan, 8:12). Desde estas metaforas religiosas hasta las
evocaciones de un ambito trascendido logrado en interiores
modernistas'®, el vitral ha funcionado siempre como un instrumento

transformador del espacio para trascender el interior arquitecténico e

" Heribert Hutter, Tiempo y color: “Vitraux” del medioevo, p. 14
' Miguel de Cervantes, E licenciado vidriera, p. 122
15 Joanr Vi a Grairw Francace Rndan -lwakidriara e madarmictncratodanoc-n 1400 - o o oo oo 2
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introducir referencias visuales con significados acordes a la

sensibilidad del momento.

Los ilustrados del siglo XVIII y XIX, iniciaron un proceso de
valoracion del vitral. La historia de este arte demostré que la unidn
del color y la correccion del dibujo llegaria a producirse.
Paralelamente se fue configurando entre los ilustrados Ia
consideracion del vitral como un arte intimamente unido a la

arquitectura.

Ahora bien, todos estos apuntes iniciadores de la construccion
de una teoria o historia del vitral, no produjeron una historiografia
cientifica capaz de incidir en una valoracién y un conocimiento de los

vitrales que tuvieran consecuencias favorables para su conservacion.

Hoy con el notable desarrollo de nuestros conocimientos, los
vitrales contindan siendo un arte ignorado que, quizads por su

complejidad técnica, sigue sin aparecer en estudios mas formales.

La paradoja de este arte fragil y olvidado, se ofrece como un
sorprendente fendmeno de permanencia, ya que tiene implicaciones
con su propia evolucién y con el devenir de la arquitectura y las artes
figurativas. La historia de los Vvitrales, sin renunciar a sus
planteamientos especificos, evidencia un discurso integrado en el
desarrollo de las demas artes. El vitral experimenta una participacion
lenta o precoz en los distintos lenguajes, enriquece la diversidad de
los sistemas de representacion, los desarrollos de la arquitectura y los

problemas de la imagen.

El vitral ha desempefado una funcién plastica de filtro
conformador de la iluminacidon en edificios y soporte iconografico de
imagenes y motivos decorativos. Pero junto a esto (y a pesar de su
condicion de arte quebrantable y perecedero, creado con materiales
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fragiles) el vitral ha cumplido una funcidn original antes de convertirse
en un objeto artistico: servir de cierre de los vanos de un edificio. De
alli su permanente condicidon de superficie expuesta a la intemperie en
lugares sometidos a la accién intensa y constante de los cambios del

clima.

Desde su asentamiento, los vitrales han requerido un continuo
proceso de conservacién y mantenimiento que ha hecho que la
historia del vitral sea el proceso de su permanente transformacion por
el tiempo, restauraciones, sustituciones y diversos ejercicios de

recuperacion.

La funcién de cierre y la estructura del vitral exige, ante la
pérdida o rotura de algun vidrio o panel, emprender reparaciones
inmediatas que podrian efectuarse partiendo de criterios estéticos o
simplemente practicos. A este respecto, no debe olvidarse las
innumerables alteraciones que pueden sufrir los vitrales por causas

diversas.

En la mayoria de los casos todo vitral conservado es siempre
una suma de diversas intervenciones de conservacién sin las cuales
no habria llegado hasta nuestros dias. Esto ha determinado que el
vitral tenga que discurrir forzosamente por el itinerario ininterrumpido
y dificultoso, de la historia de las intervenciones orientadas a
conservar, alterar, mantener y sustituir. Los vitrales han sido siempre
objeto de restauraciones, realizadas incluso por sus mismos autores,
por los encargados de continuar los vitrales del edificio o por artistas
contratados exclusivamente para los trabajos de mantenimiento y

conservacion.

Todo esto explica que, en algunos casos, la actividad de los

vitralistas sea entendida como el ejercicio de una doble actividad:
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creacion y conservacion. Su labor va a discurrir desde la realizacion
de vitrales nuevos para edificios, hasta reparacion, arreglo vy
mantenimiento de Vvitrales ya existentes. Estos trabajos de
conservacion se pueden considerar como una pura y simple labor
mecanica y secundaria; incluso puede hacerlo una persona encargada
de realizar vitrales nuevos. El trabajo de mantenimiento llevado a
cabo por un vitralista se limitaria entonces a visitar los vitrales de un
edificio para revisarlos; pero en otros casos se podria contratar a una

persona capaz de efectuar reparaciones concretas.

El criterio habitual en nuestro siglo ha sido restaurar cuando se
llega a un punto limite que amenace con la desaparicién, aunque
antes se hubiesen perdido partes, incluso piezas completas e

irremplazables.

Los escenarios y las condiciones particulares en los que han
desarrollado los \vitralistas este arte, han determinado un
comportamiento profesional que, aunque presenta muchos aspectos
comunes con el de otros artistas, ha discurrido por unos cauces
completamente distintos, como por ejemplo: ir de la mano con la

arquitectura.

El proceso técnico, los problemas del asentamiento en los
edificios, la organizacion del taller, las formas de trabajo, la
complejidad del material y el proceso de ejecucion, desempenan un

protagonismo esencial que afecta determinantemente los resultados.

Los vitralistas desarrollan su labor desde las experiencias
surgidas de una practica que los situa en un espacio intermedio entre
un artista, un artesano y un alquimista, atento por conocer los
secretos de un material que condiciona profundamente el alcance de

su labor. En este sentido, los conocimientos de los vitralistas se
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pueden definir, como experiencias acumuladas a través de practicas

ininterrumpidas y del permanente didlogo con el material.

Esta acumulacion de experiencias se elabora en los talleres
como consecuencia de una observacién constante de los problemas
gue suscita un material tan complejo y con un campo de aplicacion

muy especializado.

Mediante la combinacién de formas de los vidrios, la aplicacién
de tonos surgidos de sus diferentes grosores y el juego y control de la
luz, los vitralistas han logrado desarrollar un lenguaje plastico, a
través de una de las expresiones mas bellas de las artes del color,
llevando hasta el limite las posibilidades plasticas especificas de este

material.

El término vitral se refiere al material vidrio coloreado o al arte
del trabajo con el vidrio de color. Como material, el vitral
generalmente se refiere al vidrio que ha sido coloreado agregando
sales metdlicas durante su manufactura. También se aplica en
ventanales donde todos sus colores han sido pintados sobre el vidrio y
luego endurecidos en un horno, aunque éste concepto de vitral, va un
poco mas alla. El vitral, requiere de habilidad artistica para concebir el
disefio, que es la clave para realizar un buen vitral, y las habilidades
técnicas para ensamblar la pieza decorativa, que debe soportar su

propio peso, ademas de los elementos.

El vitral se hace a partir de vidrios coloreados, con cortes
hechos que se van formando en las diferentes porciones del disefio
final del vitral. Normalmente el disefio, como ya se menciond, es
clave en un buen vitral, tiene caracteristicas que son posibles de
realizar considerando las posibilidades del corte del vidrio, ya que el

vidrio tiene serias limitaciones en cuanto a como se puede cortar. Se
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comienza con cartones dibujados por los talleres artisticos, luego se
corta un gran nimero de trozos de vidrio que son tintados de color en
Ssu propia masa y realzados con trazos de grisalla para ser finalmente
unidos con tiras de plomo que delimitan las figuras y aislan los

diferentes colores manteniendo su valor.

Este complejo proceso de ejecucion, la sucesién de operaciones
y su realizacion (desde el boceto), han condicionado profundamente el

arte y la labor de quien hace vitrales.

Aunque los vitralistas se han servido de unos mismos modelos y
soluciones similares a las utilizadas por los pintores, los resultados
han sido radicalmente distintos. La condicion translicida del vitral ha
requerido un lenguaje especifico basado en un profundo conocimiento
técnico y en el dominio de la luz. Esto da lugar a un equilibrio entre
las posibilidades de la técnica, limitaciones impuestas por el material,
normativa del estilo y la expresidn propia de un arte del fuego
realizado con vidrio. Un vitral no es la traduccién sobre un soporte de
vidrio de una pintura, sino que exige imaginar en el vidrio lo que se
quiere proyectar'®. Hay veces en que los vitralistas desarrollan otras
actividades, por lo regular, con caracteres ocasionales y secundarios,
como ser escultor, pintor, rejero o arquitecto. Estos aspectos perfilan
de forma muy especial sus rasgos y personalidad. La preocupacion
por los procedimientos y el conocimiento del material como
componentes inseparables de la creacién, no diferencian el status y la

consideracion de los vitralistas respecto a otros artistas.

La realizacion de un vitral requiere la existencia de un taller que
posea amplitud y organizacion. Pero se pueden encontrar talleres

conformados por un maestro y dos ayudantes, o con mas numero de

16 . . . ;. ;. .
S. Gomba, Vitrales policromos en 5 lecciones. Técnicas clasicas y modernas con los nuevos materiales,
p. R e L e L T
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operarios!’. Se trata de talleres preparados para atender la realizacién
de programas de gran alcance y una demanda ininterrumpida y
diversa, formados por un grupo de profesionales con amplia
experiencia en el campo del disefo y la produccion, que en grandes
rasgos ensamblan con barras de plomo, cientos o miles de pedazos de
vidrio, hasta lograr una obra de alta calidad, aprovechando todos los

recursos que brinda la técnica.

La condicién de arte integrado en la arquitectura hizo de los
vitralistas unos artistas sometidos a constantes desplazamientos.
Algunos son artistas itinerantes que residen en ciudades en las que
reciben encargos mientras dura su ejecucién; el artista estd
condicionado por el ritmo y el tiempo de la obra. El vitralista se
traslada de iglesia en iglesia, edificio en edificio, para buscar o realizar

€ncargos.

En el vitral el problema de los materiales ha sido siempre una
cuestion relevante. La calidad y resistencia del vidrio es una condicion
imprescindible para la conservacidon de un vitral, aunque, en
ocasiones, dicha resistencia se halla condicionada por la exigencia de
que tenga una transparencia adecuada, lo que puede mermar un
grosor excesivo, ya que un vidrio muy grueso (aunque sea mas
fuerte) puede resultar de una translucidez insuficiente. La historia del
vitral es el resultado de un juego de combinaciones multiples que
discurren pasando por su relacion con otras artes, como la
arquitectura y la pintura; especialmente por la complejidad de los
programas iconograficos, evolucién de tendencias y por la variedad

que surgen de estos cambios.

7 Por ejemplo: Artes Vitrales, ubicado en Caracas, conformado por seis operarios; Cooperativa Arte

Vitral 621 ahicada en la-Calania Tavar cancititida AANILTE ARATATIAG = = = = = = = = = = = = = = =
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Este arte posee una técnica experimentada y unas funciones en
el edificio precisas y concretas. A partir de los afos ‘50, con la
modernidad!®, el valor del vitral estd estrechamente ligado con los
planteamientos de la arquitectura, y se integra en ella como un
componente esencial, acorde con las tendencias artisticas. Se
convierte en un arte capaz de integrarse en todos los dmbitos de la
vida cotidiana, a la vez que se produce una intensa experimentacion
de las posibilidades especificas del lenguaje (materialidad, textura y
efectos translicidos del vidrio).

De ahi que se plantee el problema del color en la
arquitectura y su consiguiente funcion dinamica o estatica,
decorativa o destructora. La pintura mural encuentra en
nuestro porvenir una nueva orientacion. Una pared desnuda

es una superficie muerta. Una pared coloreada se convierte
en una superficie viva. *°

Desde la modernidad el vitral se desarrolld6 como un arte auténomo
regido por sus propias leyes. Pero su condicién de arte integrado en la
arquitectura determindé que se viera sometido al problema suscitado

por el debate arquitecténico.

'8 Robert Schmutzler, EI modernismo, p. 38
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Cap. III
El vitral y la arquitectura como conjunto

Los vitralistas descubrieron las inmensas posibilidades estéticas
del vitral en la arquitectura y han enriquecido este arte con la
tecnologia moderna. Le Corbusier no hubiera podido acceder a la
realizacidn de sus obras sin la tecnologia de las megaestructuras®’. El
desarrollo de la tecnologia es trascendental en la formulacidon de las
nuevas formas, aunque su utilizaciéon indiscriminada puede llevar a

excesos y contrasentidos.

Esto significa la pérdida del sentido comun, criterios instintivos,
valores estéticos y funcionales que, por siglos, acompafaron vy

representaron culturalmente a los pueblos.

La opcion totalizadora de la tecnologia y la capacidad de
transformacion del hombre han de conjugarse con la
reflexion histdrica, la conciencia del valor de los simbolos y
el respeto por el entorno. Ahi estriba el gran reto de la
arquitectura actual, saber progresar utilizando todas las
disponibilidades sin olvidar la memoria.*!

A partir del Renacimiento, la creatividad arquitecténica ha surgido de
la historia, convirtiéndose en metddica desde el neoclasicismo hasta
hoy; relacién privilegiada que ha sido asumida como una de las

caracteristicas principales de la arquitectura.

Al mismo tiempo la relacién entre tradicion y modernidad se
asume desde lo moderno, que se basa en la reinterpretacién de la
tradicion. Se constata que en cultura, arte y arquitectura no se
produce una evolucién lineal, en la que los progresos se acumulen tal

como el mundo la presente.

* Willy Boesiger, Le Corbusier, p. 130
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El arte y la arquitectura de cada época se relacionan fuertemente
con modelos del pasado, interpretados directamente como presente.
La arquitectura ha conseguido que gran cantidad de edificios antiguos
fueran restaurados y refuncionalizados, incluyendo al vitral como
parte de él. Este contacto con la tradicion ha llevado a muchos
arquitectos, a poner en crisis las pautas del movimiento moderno

respecto de las formas puras.

La arquitectura no sélo es estética, sino también es ética, moral,
maneras de pensar y vivir; resulta imposible de negar que la
arquitectura siempre haya mantenido un estrecho vinculo con las
ideas predominantes de cada momento. Todas las transformaciones
que ha sufrido nuestro pais en los Ultimos 50 afos, encuentran su
expresion mas contundente y visible en la ciudad y su arquitectura. A
pesar de la dureza de las condiciones actuales, hay un deseo muy
poderoso de cambiar la realidad actual, hacia espacios urbanos que
materialicen las ansias de un mejoramiento en las acciones que lleve

a cabo el poder gobernante.

Histéricamente existen obras arquitectonicas donde se
contempla el uso del vitral, por ejemplo en la edad media su aparicion
en la arquitectura supuso la ruptura de obstaculos, que impedian a los
maestros de obras lanzarse por el camino del atrevimiento, ejemplo
de ello es la Catedral de Notre Dame en Paris, donde se libran de

limitaciones estructurales, funcionales y estéticas.

El vitral no sdlo ha sido transmisor de ensefianzas biblicas,
conocimientos diarios, oficios y herramientas, para una humanidad
iletrada; también ha influido decisivamente en el concepto del espacio
arquitecténico, por medio de la utilizacion y valoraciéon de la luz y sus

transparencias.
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Su desarrollo histérico ha acompafado y acoplado en cada
momento a la arquitectura, pero perdiendo su espiritu espacial inicial,
por las nuevas técnicas y el surgimiento de la modernidad. Entonces
es cuando el arte da cabida a multiples tendencias, y la arquitectura
juega un papel importante ya que genera expresiones de gran
significacién estética.

Actualmente existen procedimientos, materiales, disefos,
soluciones estéticas y funcionales, que demandan una reconsideracion
del uso del vitral, en el seno de la arquitectura. Sin perder formas y
técnicas se puede aprovechar la oportunidad espacial y estética que
ofrece el vitral, creando nuevos conceptos volumétricos, acogedores
espacios humanos y formas valientes; sin por ello dejar de lado el uso
de materiales actuales como pueden ser los hormigones, las resinas o

las siliconas.

El vidrio aparecié en los origenes de la civilizacién, en Egipto,
con objetos, como: vasijas, figurillas, amuletos y piezas vitreas para
incrustaciones en muebles; sin embargo, esperé mucho tiempo para
su empleo en la arquitectura. En las ruinas de Pompeya los romanos
de la clase alta utilizaron vitrales en sus villas y palacios. Pero era
considerado un lujo de decoracion mas que un medio de expresion
artistico. Se empezd a considerar una forma del arte durante el
romanico, donde los vitrales ya eran composiciones de tonos calidos,
brillantes y con motivos geométricos equivalentes a medallones 6
|6bulos. Fue a partir del siglo XX, donde la funcionalidad y la alta
tecnologia arquitecténica, han hecho su uso cada vez mas

sorprendente.

Los vitrales dan un toque de distincién a los espacios, ya que
matizan la luz, armonizan la visidon, minimizan el peso visual sin

obstruir el paso de la luz y ademas son _un_detalle de_elegancia en los
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ambientes. En Venezuela ocupan un destacado lugar en la
arquitectura y en la decoracién, adornando muchos espacios de
iluminacion, como: estaciones de metros, pasillos de centros
comerciales, halls de museos y edificios publicos y privados. Como
ejemplos en Caracas, podemos nombrar los vitrales ubicados en:
Biblioteca Simon Rodriguez (estilo art deco), Iglesia Sagrado Corazén
de Jesus, Patio de los Leones de la Alcaldia del Municipio Libertador y

la Iglesia Santa Capilla.

Son pocas las personas que conocen las fascinantes
posibilidades del vidrio en su aplicacién artistica. Un milenio de
trayectoria vitralistica exclusivamente en catedrales y otros ambitos
eclesiasticos, ha creado el casi universal convencimiento de que el
vitral es un objeto artistico y complemento arquitecténico. La mayoria
de ellos estan instalados en edificios religiosos (teniendo no sélo un
fin decorativo sino también educativo), pero muchos otros adornan

hoteles, restaurantes y residencias particulares.

Un vitral es una obra de arte cambiante, casi cinética, que varia
segun la luz que recibe y puede reflejar; por ejemplo, el vitral en
ciertas horas del dia irradia luz con sus mejores destellos, vitalidad y
colorido. En cambio se puede apreciar triste y nostalgico, cuando el
dia esta nublado. La mejor manera de captar la vida luminosa de un
vitral es observar su aspecto cambiante y organico, durante las

variaciones que tiene la luz natural en el transcurso de un dia.

Casi no existen publicaciones sobre vitrales de nuestros dias,
pero si numerosas sobre historia y caracteristicas de los vitrales
medievales. De todas las artes pictoricas, es la que ofrece mas
dificultades para obtener plenos resultados estéticos. Esto se
relaciona no soélo con los innumerables factores que produce la

modulacion_luminica, que influye sustancialmente en la apariencia de
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un vitral, sino también por las exigencias estructurales del vidrio,
incomodas de manipular (dureza, fragilidad y no maleabilidad). Pero
el resultado es increible, ya que ningun otro arte es tan vivo, seductor

y atractivo en sus efectos.

Esto se debe a que el vidrio, mucho mas intenso que cualquier
otro medio artistico como el 6leo, la acuarela o la piedra, aprovecha y
explota la interaccion entre dos fendmenos naturales altamente
dindmicos: uno fisico y otro organico. El fisico es la luz y todos los
cambios que puede producir; y el fendmeno organico es el proceso
adaptativo a la luz de la vision humana, que busca mantener la

orientacion en cualquier ambiente luminoso.

La arquitectura, en su funcidn de determinar el real efecto que
produce la luminosidad de las aberturas sobre el observador,
establece una escala definida de valores (como la calidad de ser
brillante y que refleje luz en la gama de la percepcidn visual) dentro
de la que debe trabajar un vitralista. Por ejemplo, en los siglos XII y
XIII, la luz que penetraba en las catedrales de Chartres, Bourges,
Auxerre, Sens, Soissons, Lyon, Troyes, Reims y Le Mans, en Francia,
provocaba un contraste fuerte con la oscuridad interior. Los vitralistas
de ese periodo tenian una paleta de colores fuertes y profundos. Fue
en el periodo gotico cuando los vitrales pudieron hacerse mas
grandes, y la diferencia entre la luz exterior e interior no era tan
marcada, por lo que los azules muy saturados ya no se destacaban,

entonces desarrollaron colores de tonos amarillos y dorados.

Esto trajo la tendencia a producir vitrales con efectos menos
impactantes y mas suaves. Sera la arquitectura del momento quien
impondra nuevas condiciones a los vitralistas, ya que el vitral es el

resultado artistico de una ambientacién influida por la arquitectura.
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Aqguellos aspectos estaticos del vitral son modificados
permanente y continuamente por el cambio propio de la luz natural,
como resultado de su intensidad, disposicion, difusion atmosférica y
color. Basta con entrar a una iglesia adornada con vitrales, para
observar la bellisima evolucién de luz-color, percibida en diferentes
horas del dia. Seran los mismos vitrales, el mismo ambito; lo que
cambia es la vida de la luz que los bafa, siendo el resultado casi

sublime.

Los vitrales producen una verdadera fiesta de luz en cualquier
ambiente de una vivienda moderna, adaptandose a paredes,
aberturas y objetos. La convivencia del arte ornamental o decorativo
en la arquitectura, es muy frecuente y practicamente normal, porque
se trata de un fendmeno complementario de embellecimiento, que

busca un efecto intrinseco en lo visual agradable.

En cambio, la obra de arte en la arquitectura *?es mas bien, una
valoracion y referencia visual, que se vale del impacto cualitativo
individual para reforzar y destacar sus valores y los de la obra

arquitecténica.

Integrar la ornamentacién en la arquitectura, es un aditamento
de la arquitectura misma, y en él, prevalece el dominio del quehacer
artesanal, casi siempre controlado por el criterio y equilibrio del
arquitecto. Todo depende de las circunstancias culturales en las
cuales se manifiesta la tendencia de la ornamentacion: no hay limites
que precisen donde termina la ornamentacién y dénde comienza la

arquitectura, pues el gran beneficiado es el espacio.

*2 Cabe acotar que en esta tesis, no se trata el tema de Sintesis de las artes, como lo denominé el maestro
Carlos Raul Villanueva, ya que a diferencia de la Ciudad Universitaria de Caracas, el Metro de Caracas
fue concebido, en su primera instancia, como un trabajo ingeniril, que luego permitio la incorporacion de
obras de arte a su edificacion.
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Cap. 1V
La experiencia caraquena, estudio de ocho vitrales

Caracas se distingue por ser una capital moderna de los afios
‘50, que cuenta con imponentes estructuras arquitecténicas. Uno de
los grandes atractivos de la ciudad ha sido la presencia de

importantes obras de arte que forman parte del paisaje urbano.

Los reconocidos maestros de la plastica nacional han dejado su
huella en la capital®®: Alejandro Colina, Francisco Narvaez, Alejandro
Otero, Carlos Cruz Diez y Jesus Soto, son sdlo algunos de los artistas
gue han disefiado obras dedicadas a ocupar espacios importantes en

la ciudad.

La presencia de una obra de arte en la arquitectura, significa
una determinacion selectiva, premeditada y planificada. En el caso del
vitral, como obra de arte, tiene una participacién mas limitada dentro
de la arquitectura, sobre todo si se compara con la pintura o la
escultura. Después del periodo de las catedrales goéticas, donde el
vitral alcanzé su maxima expresion, esa modalidad artistica mantuvo,
aungue en menor proporcién, amplia aceptacion en diferentes paises.
Fue en el siglo XIX cuando volvié a tener un nuevo periodo de auge,
por el revival de ciertos estilos (romanicos y goticos), que con algunos

altibajos, se ha prolongado hasta nuestros dias.

En Venezuela, son pocas las referencias de vitrales con que se
cuenta, entre las cuales destacan: el de Fernand Léger (1881-1955),
Alejandro Otero (1921-1990) y Braulio Salazar (1917-1985), ubicados
en la Universidad Central de Venezuela; el de los artistas Gabriel
Bracho (1915-1995) y Alirio Rodriguez (1934-1995) situados en el

Ministerio de la Defensa y Corte Suprema de Justicia,
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respectivamente, y el de Héctor Poleo (1905-1982) ubicado en el
Aeropuerto Internacional de Maiquetia. Todos estos vitrales, al igual
gue los del Metro de Caracas, son obras publicas de contexto urbano,
que configuran los espacios de la cotidianidad en la ciudad,

posibilitando la libre interpretacién en una comunidad activa.

En efecto, no ha existido una presencia tan importante de la
técnica del vitral®*, quizas debido a la fragilidad del material que no es
frecuente en el arte venezolano, pero sin duda alguna, uno de los
vitrales (Fig. 1) de mas impacto visual, fuerza expresiva y calidad
artistica, es el del artista francés Fernand Léger en la entrada de la

Biblioteca?® de la Universidad Central de Venezuela.

Las figuras de este vitral son abstracciones con alusiones
marinas, llevan a multiples interpretaciones y con su resplandor de luz
y color generan una atmoésfera sutil, que permite transitar de forma
casi inadvertida, del ambiente bullicioso de la Plaza Cubierta, a los
tranquilos y amplios espacios de la Biblioteca®®. Por ello, el vitral de
Léger, representa el filtro de toda la exterioridad y viene a ser el
elemento indispensable para ingresar al silencio necesario de las salas
de lectura. Sus colores son primarios, como se usan en el cubismo, no
hay mezclas ni degradaciones... La geometria y la abstraccion

influyeron en Léger, que tomé como referencia a Cézanne %’.

A propodsito de Léger hay que destacar su temprana incursion en
el arte mural o integrado a la arquitectura y su respectiva teorizacion,

en el libro péstumo Funciones de la pintura (1956).

** Fundacién para la Cultura y las Artes (FUNDARTE), El libertador, 2004.

%5 Juan Pérez, “El espacio de la obra de arte”, Hora Universitaria.

*% Freddy Carrefio, Artes pldsticas y arquitectura, integracion, sintesis o decoracion? Venezuela, un
ejemplo, p. 40
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Fig. 1

Fernand Léger
Sin titulo

6.30 m x 12.37

Para 1950, cuando Alejandro Otero se encontraba en Paris, le
comunicaron que en Caracas se estaba produciendo un movimiento
arquitecténico de gran importancia y novedad, que culminé con la
realizacion de la Ciudad Universitaria. Al llegar en 1952 constatd que
este movimiento iba mas alld de lo que habia podido suponer. Se
relaciond con algunos arquitectos joévenes y entré en contacto con
Carlos Raul Villanueva (1900-1975).

Para este entonces se habld apasionadamente de sintesis e
integracion de las artes a través de la arquitectura, ideas que Otero
apoyo y defendid. En este sentido fue cuando creé el vitral (Fig. 2) en
la fachada de la Biblioteca de la Facultad de Ingenieria, una de sus
primeras invenciones en la ciudad. Al comienzo, Otero quiso recrear la
ciudad desde si misma, para ello creé obras que derivaban
directamente de su investigacién visual, destinadas a muros, paredes
y voliumenes, intentando una actualizacién de los edificios, integrando
arte y arquitectura. Este vitral (1954) formd parte de sus
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indagaciones en la abstraccién, que encontr6 en el hecho

arquitecténico una significativa posibilidad de desarrollo.

La belleza de este vitral no puede imaginarse a través de una
simple fotografia, debe verse in situ para ser correctamente
apreciada; su disefio es simple y dindmico, con colores primarios y
vivientes. Entre el vitral y el medio ambiente hay un constante
didlogo. El rojo brillante y el ritmo del vitral ofrecen un perfecto
contraste para las plantas que crecen alrededor. Los cuadros de azul
oscuro parecen flotar contra el claro cielo azul de Caracas. La
superficie del vitral refleja, en su erguirse en el espacio, los
cambiantes fendmenos del cielo, como el paso de las nubes y los

detalles de la luz del sol.

Entonces comenzd a atraerme de un modo muy especial,
ese azul que andaba por todas partes: en las puertas, los
zOcalos, las ventanas, las columnas y hasta las vigas que
soportaban el techo, estaban pintadas en ese azul increible.
Pasaba horas mirandolo, como si me hundiera en él (...) Mis
diez afos, mi vida entera quedd tefiida por ese azul
imborrable que no volvi a encontrar jamas, que no pude
hallar ni siquiera en mi propia pintura?.

La relacién con la luz natural, trabajando en exteriores, le plantea al
artista una nueva problematica. La reverberacion sobre la superficie,
la intensidad de los colores, la escala de las formas, la distancia a la
que estara situado el espectador, los distintos angulos desde los
cuales sera observada la imagen y el desplazamiento mismo de los
transeulntes; todo es diferente a la obra realizada en la luz tamizada
de un estudio, a la propuesta pictorica para un espacio interior. Este

es el comienzo de la escala social, en Alejandro Otero.
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aisEis Lo LI LD Fig. 2
mniiig 3 : Alejandro Otero

' Vitral en Dalles de Verre
403 mx5.57m

Braulio Salazar, solicitado por los requerimientos de la
arquitectura, atendio la invitacién que Carlos Raul Villanueva le hizo
en 1956, para la realizacion de un vitral en el auditorio de la Escuela
de Enfermeras del Hospital Clinico de la Ciudad Universitaria de
Caracas. La obra lleva como titulo: Policromia (Fig. 3) y es uno de sus

pocos trabajos dentro de la corriente abstracta geométrica®®.

Fig. 3
. Braulio Salazar
:'.. Policromia
h 525mx11m

[ el Ol
etatal

Eulals o

29 Pro-Venamiela- Retwawnoativur-do-Rrawulic Salazmr-a Qb o o o o o o o o o e e e e e e m o
! q 0 q q 0
This document was created with the trial version of Print2PDF!

Once Print2PDF is registered, this message will disappear!
Purchase Print2PDF at http://www.software602.com/




46

También son importantes los vitrales (Fig. 4 y 5) que disei6 en
1982 para la Biblioteca y la sala de Usos Multiples (iguales tanto en
tema como en composicion), del edificio del Museo de Arte La
Rinconada en Caracas. Con el intento de entender la abstraccion como
funcion decorativa, realizé estos nuevos Vvitrales para las
dependencias interiores del museo, con el mismo estilo geométrico,
pero con sinuosidades y curvas que semejan libélulas, mientras que
en el vitral anterior (Escuela de Enfermeras del Hospital Clinico de la
Ciudad Universitaria de Caracas) es una reticula uniforme. Braulio
Salazar comenta que el arte abstracto alcanza a tener valor estético

cuando se comprende que su funcién es decorativa. 3°

Fig. 4
Braulio Salazar
Sugerencias | (detalle)
292mx3.15m
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Fig. 5

Braulio Salazar
Sugerencias Il (detalle)
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Salazar, al ser llamado para intervenir en el gran complejo
arquitecténico del museo, realizé bocetos para cada uno de los
vitrales, que luego fueron modificados por el arquitecto Angel Atienza,
encargado de la elaboracion material de los vitrales, realizados en
Venezuela. Sin embargo, los bocetos originales fueron cambiados
porque resultd dificil traducirlos al vidrio; las modificaciones se
realizaron a favor de la distribucién armodnica de los colores como

fundamento de la composicién.

Las estructuras de cemento que aglutinan las innumerables
losas de vidrio, confieren a los vitrales dinamismo. La obra
monumental lleva como titulo: Sugerencias, para que cada espectador
pueda hacer su propia interpretacion, compuesta por 20 cuadros o
modulos cuadrados divididos por una sella de plomo y sustentados

por una estructura de concreto armado.

Sobre Braulio Salazar se ha hablado de un periodo abstracto, en
contraste con su dedicacién al arte figurativo®'; pero lo que se ve en
estos vitrales es un mayor grado de abstraccidén del paisaje, a través
del color empleado como textura. La técnica utilizada por Salazar es
la que mas se adecla a la arquitectura, ya que consta de losas de
vidrio de espesor de 2 a 3 cm coloreadas en su masa, produciendo
efectos, gracias a la incidencia de los rayos del sol que bafian de luz el

recinto.

Estos vitrales exaltan los colores, concebidos como masas en
tensién, que se organizan vertiginosamente alrededor de un centro
subordinado de tono rojo, el cual sirve de eje a la composicién, con lo
que logra resaltar el tono original del vidrio con una acertada

combinacion de colores. La elegancia del dibujo trazado por los
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plomos, es acentuada por las formas ondulantes que producen

movimiento.

Otro de los artistas nacionales creadores de vitrales es Gabriel
Bracho, a quien en 1977 el Ministerio de la Defensa, por intermedio
del Servicio de Ingenieria de las Fuerzas Armadas, le encomendo la
realizacién de un gran vitral cupuliforme (234 m2), que lleva por
titulo: Alegoria a la bandera (Fig. 6), colocado el 17 de diciembre de

1978 en la nueva sede del Ministerio; pintura translicida realizada en

Paris.

Fig. 6

Gabriel Bracho

| Alegoria a la bandera
234 m?

Al frente de un equipo de excelentes artistas del vidrio, Gabriel
Bracho trabajo en Francia, desde enero de 1978, para lograr una obra
de gran envergadura, capaz de servir de eco (por la formalidad y la
tematica de inspiracion bolivariana) a la increible hazafia que el pintor
Martin Tovar y Tovar (1827-1902) realizé hace mas de un siglo para
la cupula del Saldn Eliptico del Palacio Federal Legislativo, en Caracas,

actual sede de la Asamblea Nacional (Fig. 7).
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Fig. 7

Martin Tovar y Tovar
Batalla de Carabobo
458 m?

El tema del vitral ubicado en el Ministerio de la Defensa reitera
la historia nacional, y representa mediante simbolos las 6 republicas
bolivarianas: Venezuela, Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia y Panama;
los 4 escudos de las Fuerzas Armadas y las batallas de Boyacs,
Carabobo, Pichincha y Ayacucho. En el centro, un homenaje de
nuestra bandera sostenida por una lanza, como guia de la
composicién; lo que Gabriel Bracho llamé una Alegoria a la bandera,

una conceptualizacion abstracta sobre el simbolo patrio.

En el vitral los escudos integrados por las Fuerzas Armadas, dan
la pauta para una integracién del tema con el aspecto funcional del

edificio, para que el resultado sea un trabajo realista y practico.

Gabriel Bracho nos hace sentir la tierra intensamente, como
se siente lo que se quiere, a través de los colores. Todo lo
gue esta en su intencion, que es resultado de un
compromiso ideoldgico, en parte, y muy temporalmente en

su totalidad, esta vigente en toda su obra, de ayer y de hoy.
32

Al penetrar por la puerta principal del Ministerio de la Defensa, se
aprecia la figura de Venezuela envuelta en su bandera y con un ramo

de laureles en la cabeza; luego Peru y Bolivia; Ecuador se encuentra

32 Héctor Aoncti L2ahiiol Ruanho-tn sl o o o oo o o e e o e e e e e e e e m
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frente a Venezuela, y al otro extremo las figuras de Colombia y
Panama. Al centro, la bandera venezolana con su asta en forma de
lanza, como simbolo de nuestra histérica y popular arma liberadora.
El asta orienta la composicion en espiral, ascendiendo o
descendiendo, acortdndose o alargandose, de acuerdo con la posicion

que adopte el espectador.

En cuanto a la armonia coloristica se observa su estrecha
relacion con las respectivas banderas nacionales. Es obvio que este
vitral, tiene una significacion apropiada en la exaltacion de la gesta
patridtica y el papel de las Fuerzas Armadas, como la institucién que

vela por la soberania nacional.

En cuanto a la forma, Bracho representa al hombre como
determinante de su objeto; el hombre es el simbolo de cada pais, de
cada fuerza integradora de la humanidad. Sus figuras se encuentran
en posiciones rebuscadas, como danzantes envueltas en un
movimiento oceanico, atrapadas en un marco; son sintesis colectivas

gue otorgan al vitral en su conjunto el valor de un simbolo.

Gabriel Bracho aparta la mirada del caballete para enfrentarse a
obras ubicadas en sitios publicos. Su compromiso de conciencia es
igual a su compromiso artistico, existe unidad entre pensamiento y
obra, ya que siempre hizo exaltaciones de la expresion del mestizaje*?

y los valores nacionales en grandes dimensiones.

El vitral de interés artistico, posee vidrios coloridos
enmascarados con la grisalla y por contraste logran efectos
claroscuristas, es decir, volumen. Hoy dia, el vitral cupuliforme de
Gabriel Bracho se encuentra en peligro de deterioro, ya que no tiene

la debida proteccidén exterior. A través de los vanos (huecos de la
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cupula) el sol, el polvo y la lluvia amenazan con destruir la obra; la
adaptacion del vitral a la estructura, contempla una proteccién de
plastico transparente, que evita el paso de elementos hacia el interior

de la cupula y el eventual dafo.

La técnica utilizada en este vitral es la del vidrio recortado
siguiendo el dibujo, ciféndose a las posibilidades de los hierros y
plomos que permiten su ensamblaje. El vitral del Ministerio de la
Defensa consta de 25.000 vidrios, 75 plomos y 2 toneladas de hierro
gque conforman perspectivas salientes y entrantes. Su diseio esta

lleno de trazos violentos, colores agresivos y verdades universales.

Otro artista nacional, Alirio Rodriguez inicia en 1982 el trabajo
de un proyecto monumental®**, donde vuelca toda su experiencia
artistica, reflexiones, vivencias como hombre de fe y averiguaciones
técnicas, en el gran vitral La justicia (Fig. 8), ubicado en el edificio de
la nueva sede de la Corte Suprema de Justicia (1987), donde se nota

su fidelidad a la iconografia y la tematica del hombre.

Este trabajo sigue a trece proyectos de integracion a la
arquitectura que se quedaron en el papel. Este es el que se logra

I?>. Asi se planted el vitral de la Corte Suprema de

llevar hasta el fina
Justicia, cuyo edificio permite que se tenga una mejor visidn u

observacién, del inmenso vitral de Rodriguez.

** Elena Rodriguez, Los vitrales de seis artistas pldsticos en el contexto de la produccién vitralistica en

Venezuela, p. 30
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Fig. 8

Alirio Rodriguez
La justicia (detalle)
750 m?

La tematica en general es de inspiracion bolivariana, con el
motivo de la multitud luchando por alcanzar la justicia. Existe una
confluencia entre Dios y las virtudes, que da lugar al desbordamiento
de grandes torrentes humanos (que junto a estructuras, tensiones,
explosiones cromaticas, atmdsferas y transparencias), dan cuerpo a

toda la composicion del vitral.

Bolivar se encuentra en el centro de la composicién, sin espada
ni condecoraciones. Los brazos se tienden hacia lo alto en busca de la
ayuda divina y hacia abajo en procura del equilibrio entre las masas

humanas y la justicia.
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A ambos lados del Bolivar centrado, hay planos diferentes: en la
izquierda, se encuentra el Dios colosal descrito por Alirio Rodriguez
como la fundamentacion teoldgica, donde convergen diferentes
valores y una de ellas, es la justicia; el de la derecha, es un plano
menor, mas angosto y realista, con masas angustiadas que tienden

hacia abajo.

El concepto de justicia aqui esta referido y concebido en la
relacion hombre-hombre, como consecuencia divina, y no en relacion
hombre-Dios. El vitral de Alirio Rodriguez es una obra que retoma el
criterio de la pared translucida. Independientemente de sus valores
artisticos, encuentra su vida dentro de esa area, produciendo
interesantes efectos de luz salpicada de colores, que dominan con

sobriedad el espacio arquitectonico.

Para la contemplacién de las proporciones del vitral, el
observador dispone de tres perspectivas: desde la planta baja, la
central o frontal desde los pisos dos y tres y, por ultimo, desde los
pisos cuatro y cinco. La justicia (primer y Unico vitral que realizd Alirio
Rodriguez) indudablemente mantiene la linea general de todas sus
obras, inscritas en lo que llamé “Nueva Figuracién Humanistica®®”,
vision del hombre entre el espacio cosmico y la maquina, y que en

cierto modo condiciona el mundo actual.

En el espacio central del edificio se determiné un area de 700
m?2 en forma de “U” invertida, para la colocacién del vitral en la pared
oeste de la gran plaza, que sirviera como una alegoria a la justicia y
fuese elemento integral con la arquitectura, cubriendo practicamente

toda la pared que se eleva a una altura de cinco pisos.
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Las fachadas internas (norte y sur) de vidrio ahumado, y el
techo del hall central, estan disefadas en metal, formando una
interesante textura de elementos y vigas, los cuales estan pintados de

negro a fin de resaltar el vitral.

Funcionalmente el edificio requiere del vitral como Unica fuente
de luz para el gran espacio interior. Alirio Rodriguez concibid la obra
artistica como un gigantesco vitral, en el que con medios plasticos
haria una invocacion a la justicia universal para alcanzar la belleza y
funcionalidad del disefio arquitectonico, al separarlas de las columnas

de concreto. 37

El vitral de Alirio Rodriguez tiene la particularidad de que en su
realizacién, la tecnologia fue elaborada en Venezuela, mientras que la
artesania para llevar el arte final al vidrio se ejecuté en Francia. El
peso total de los 1042 paneles de vidrio que lo integran, es de 47
toneladas. Los vidrios en sus partes mas delgadas tienen 3 mm de

espesor.

El artista nacional Héctor Poleo inicié en 1975 sus proyectos de
escala ciudadana. En este marco realizé el vitral Navegacion aérea
(Fig. 9) para humanizar las instalaciones y deleitar a los usuarios y
visitantes del Aeropuerto Internacional Simén Bolivar en Maiquetia
(1978), asi como numerosas obras para otros espacios publicos y
privados. El vitral de Poleo se encuentra en el tercer nivel del

aeropuerto (actualmente sala VIP).

Es una transposiciéon del ultimo estilo pictérico (la figuracion
poética®®) de Poleo a la técnica del vidrio, una interpretaciéon de

tonalidades frias, donde lo poético alcanza una nota decorativa de

37 Alicio Patifio, “El vitral de Alirio Rodriguez”, El Nacional.
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formulacién abstracta llena de colorido. Poleo utilizd colores azules y

verdes en atencidn al clima de la zona y para animar la obra.

En la composicién hay una espiral en disminucion en la que
predominan naranjas, violetas y rojos. Este canto de color hace
concreto un deseo muy vehemente del autor, quien en alguna
oportunidad expresd su aspiracion de hacer creaciones que puedan

ser vistas por un publico vasto, multitudinario. *°

En Navegacion aérea aparecen grandes espacios inconcretos de
colores donde la iconografia es surrealista. La Unica cabeza que
aparece tiene forma ovalada y alargada, como muchas de sus cabezas
representadas en infinidad de obras. Quise poner una nota de color
para animar la obra limpia de cemento. Los elementos figurativos
presentes estan inmersos en el conjunto, de manera que no son

demasiado evidentes*°.

Cada segmento de vidrio es una obra en si misma y parte
constitutiva de una totalidad. El observador participa activamente y
puede encontrar multiples posibilidades visuales con una lectura

principal, que es la frontal.

Esta obra realizada en Paris (Francia) estd ubicada en la
direccién este-oeste. El vitral no tiene ninguna incidencia de luz
natural directa, en su exterior posee un enorme voladizo que también
impide la entrada de la luz, enfrentdndose con una iluminacion
proveniente de una cupula interna a manera de foco. De esta manera
al vitral se agrega una linterna proveniente del techo creando un
problema de luminosidad, que deteriora su apreciacién tematica y

cromatica. El vitral del aeropuerto tiene como finalidad inventar una

%% Carlos Silva, Poleo, p. 64
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luz dentro de un ambiente, donde cada color tiene un esplendor

determinado que se sobrepone para lograr diversos efectos.

El vitral de Poleo estd instalado de manera que sea sustentado
esencialmente por la pared de concreto, con el soporte adicional del
aluminio intercalado. Al igual que en el vitral de Alirio Rodriguez, en el
de Poleo se descartd también la estructura en los bastidores, por su
gran vulnerabilidad ante el salitre; los paneles encajan en una
estructura de aluminio sin necesidad de soldar el metal. Esto permite
una mayor operabilidad futura a la hora de posibles restauraciones, es
decir, un panel puede ser perfectamente desmontado, restaurado y
luego instalado nuevamente en su contexto, sin que sufran las areas

circundantes.

El vitral mide 4 m x 11.20 m, conformado por 10 secciones
horizontales y 5 verticales, con un total de 50 paneles de losas de
vidrio (2.5 cm de espesor c/u), articuladas en una estructura
resistente de acero inoxidable, para que no se deteriore con la alta

salinidad del medio ambiente.
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II PARTE

EL VITRAL EN EL METRO DE CARACAS
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Cap. I
El Metro de Caracas como alternativa cultural

La construccion del Metro de Caracas y su puesta en servicio en
marzo de 1983*!, constituyd un hecho trascendental en la historia de
la ciudad de Caracas. Tal vez sea coincidencia, pero cien afos antes
(1883%%), también se realizd la inauguracion del puerto y el tren
Caracas-La Guaira, ofreciendo a la capital una via mas rapida y
comoda. Con mas de cuarenta y cinco estaciones actualmente en
servicio, el efecto sobre la vida urbana ha sido sorprendente. No se
hace referencia a la funcidon primordial del Metro de transportar miles
de pasajeros diariamente en forma rapida y con tiempos de viaje
exactamente predecibles, lo cual es obvio. Ni a la transformacion de
caracter estructural y directamente relacionada con la construccion de
los diferentes elementos necesarios para la operacion del sistema y de
los aspectos colaterales que ello conlleva, como son la reubicacién y

mejoras en los servicios publicos y de la vialidad conexa.

Se hace referencia a lo que sucede en los alrededores de las
estaciones, en donde se ha generado un cambio radical de la imagen
de la ciudad y su dindmica urbana, que repercute en los habitos de
usuarios y no usuarios. Existe una cultura y conducta del usuario
Metro, propensa a respetar normas que no se han manifestado sino
en el Metro, proporcionando un aprendizaje para el ciudadano que se
desplaza arriba. El Metro de Caracas tiene dos funciones; la funcion
primaria y central de transportar al ciudadano en distintas
direcciones, con la mayor rapidez y seguridad y asi descongestionar a
la ciudad de Caracas; y la funcidn secundaria y paralela, que toca

directamente lo subjetivo, connotativo y perceptivo del usuario. Estas

*! Tramo Propatria — Chacaito de la Linea 1.
42 Aforsmbida de canmemaracidn-del nacimientndal I ihestadanSimdn Ralivae - - o o oo oo o
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funciones secundarias son, entre otras, informar, formar, sensibilizar,
recrear y ambientar, cumpliéndose durante el tiempo de transito, por
los distintos espacios de las estaciones y de las zonas adyacentes.
Tradicionalmente son las funciones primarias las que dan razén de
existencia a las instituciones, pero son muchas veces sus funciones
secundarias culturales las que le otorgan sentido, ayudando a

mantenerlas y vinculdndolas con la comunidad.

Entre los objetivos generales del Metro de Caracas esta el crear
relaciones entre sus funciones primarias y secundarias;
proponiéndose como un servicio social, integrado a la totalidad

ciudadana.

Lo visual, tactico, sonoro, olfativo, el ambiente total y su
influencia en la psicologia individual, son realidades que se toman en
cuenta en los espacios del Metro de Caracas. Asi, las funciones
secundarias (informar, formar, sensibilizar, recrear, etc.) se
constituyen en una de sus caracteristicas y puntos de vinculo del

organismo con la comunidad.

Existen viajeros consuetudinarios, que ni siquiera se molestan
en darle un vistazo a las paredes del Metro; sélo esperan la llegada
del tren que los conducird a su destino. Para otros, una pared con
baldosas de colores es algo que ya han incorporado a su visién diaria,
ya estd registrada y no necesita mas analisis; en el trafago de sus
idas y venidas, un mural, una escultura de hierro forjado o una pared
de marmol, ya no llama la atencion, quizas le da mas importancia a la
limpieza, a la comodidad de viajar con aire acondicionado, la
seguridad y a no perder tiempo esperando el tren. Pero un viajero
acucioso puede, por el precio de un pasaje, recorrer algunas

estaciones del Metro donde se pueden descubrir verdaderos tesoros
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El Metro de Caracas es como una galeria de arte**. Bajo las
calles de una ciudad que alberga a mas de tres millones de
habitantes, el arte se manifiesta en murales, esculturas, vitrales y
detalles en ceramica, disefiados a lo largo de toda la red del Metro.
Llama la atencién que hasta los momentos no ha habido una campana
de concientizacién al respecto, ni siquiera anuncian las eventuales

exposiciones artisticas dentro de las estaciones.

Por lo general, la gente usa el Metro para movilizarse lo mas
rapido posible, sin detenerse en detalles, el asunto es llegar a un
destino en el menor tiempo posible. Por eso el tren subterraneo de
Caracas, tiene poco que ofrecer a quienes sdlo les interesa la llegada

del vagén y su salida de la estacién*’.

A esas personas que sbélo miran el piso y el tunel por donde
llegara su transporte, hay que decirles que existen detalles que son
arte. El acto de colocar obras de arte dentro de las estaciones y en
algunos casos afuera®>, tiene un propdsito claro: promover una
dimensién humana en las instalaciones del Metro, ademas de

fomentar la apreciacion por los artistas plasticos del pais.

El Metro de Caracas ofrece a sus usuarios y al caraquefio en
general, no sélo un medio de transporte eficiente, sino un encuentro y

|46

alternativa cultural®®, a través de la presencia de obras de arte que

embellecen los espacios interiores y exteriores de sus instalaciones.

De esta forma podemos, con el tiempo necesario, detenernos un
instante y apreciar piezas, esculturas y vitrales de afamados artistas

como: Gertrudis Goldschimidt (Gego), Mercedes Pardo, Marisol

# C. A. Metro de Caracas, EI Metro un buen camino para el arte, s/f.
* La estacion es un lugar de paso, no hay donde sentarse como en los subterrdneos de Europa.

* Roberto Guevara, Arte para una nueva escala, p. 38
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Escobar, Colette Delozanne, Rafael Barrios, Lya Bermudez, Victor

Varela, Harry Abend; entre otros artistas reconocidos.

Por el mismo caracter funcional y de transitabilidad del sistema
del Metro, se pensd en no incorporar la participacion de los artistas de
una manera tradicional. Para la escogencia de las primeras obras de
arte?’ se invitaron a consagrados artistas plasticos venezolanos;
posteriormente a través de la Comision Asesora de Artes Plasticas
para el Metro de Caracas, integrada por Maria Elena Ramos, Max
Pedemonte, Luis Chacdn y Antonio Padrén, se realizd un concurso
publico del cual fueron seleccionadas nuevas obras, que en algunos
casos forman parte de las edificaciones del Metro, estdn ubicadas en
areas adyacentes a las estaciones, asi como en espacios intermedios
en los que la obra puede ser apreciada en su medio externo, al mismo
tiempo que se integra a la arquitectura interna del sistema. Como
ejemplos de ellas, tenemos: Reticulares de Gego en el espacio interno
de la estacion La Hoyada (Fig. 10), Armonia de volumenes y espacio
de Francisco Narvdez en la plaza Narvaez de la estacién La Hoyada
(Fig. 11) y Cubo virtual azul y progresion amarilla de Jesus Soto en la

mezzanina de la estacion Chacaito (Fig. 12).

Fig. 10

Gego

Reticulares
3.70mx4.40mx 217 m
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Fig. 11

Francisco Narvaez

' Armonia de volumenes y
espacio
2mx3.5mx1.8m

Fig. 12

Jesus Soto

Cubo virtual azul y

progresiéon amatrilla

Cubo suspendido en azul: 6 m
Progresién amarilla: 7.30 m x
8.10 m
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Por su caracter de servicio publico y urbano, el Metro de
Caracas se fijo la politica de que los espacios que su construccion iba
generando, fuesen asignadas obras artisticas*® que ayudaran a
enriquecer su arquitectura, considerando que el usuario del Metro no
puede detenerse en las estaciones a presenciar una obra de arte, sino
gue de una manera natural, ve integrada la creacién artistica a toda la
infraestructura de la obra. Como se menciond anteriormente, para la
escogencia de las primeras obras de arte destinadas a decorar las
estaciones del Metro caraquefio, se invitd a conocidos artistas
plasticos venezolanos, a quienes se les exigid que sus trabajos
reunieran caracteristicas acordes a la estructura y funcionalidad de la

arquitectura a la que habrian de integrarse.

A través de la Comisidon Asesora de Artes Plasticas para el Metro
de Caracas, fueron seleccionadas catorce obras por concurso en

funcidn de su experiencia previa. Segun explica Max Pedemonte:

La ciudad como obra de arte llega a ser con frecuencia el
contenido y la experiencia insustituible en la obra de muchos
artistas. A menudo sus nombres van ligados a la ciudad. Sin
embargo, no estamos muy seguros de que esta situacion
haya sido realmente aprobada en toda su complejidad y
riqueza por algunos de estos creadores, para quienes el
problema de la escala urbana sigue siendo un desafio no del
todo resuelto o comprendido. *°

Entre los artistas que han trabajado el llamado “arte urbano” figuran:
Domenico Silvestro, Valerie Brathwaite, Rita Daini, Beatriz Blanco,
Asdrubal Colmenares, Juvenal Ravelo, Rolando Pefa y otros. Las
obras estan, en algunos casos, ubicadas en areas adyacentes a las

edificaciones del Metro como el Monumento a Carlos Gardel de Marisol

* C. A. Metro de Caracas, Ambientacion artistica y cultural del Metro de Caracas, 1987.
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Escobar en Cano Amarillo, o son partes integrantes del edificio como

el mural Puesta de sol de Belén Parada en la estacion Bellas Artes.

Hablemos de las que se encuentran incorporadas al interior del
Metro de Caracas, como son los vitrales de: Mercedes Pardo, Héctor

Poleo, Rolando Dorrego, Oscar Carpio y Max Pedemonte.
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Cap. 11
Segun sus artistas y lenguajes propios
a. Mercedes Pardo

Mercedes Pardo estudid en la Escuela de Artes Plasticas y
Aplicadas de Caracas e intervino en las manifestaciones del famoso
grupo de Los Disidentes, al que se unié cuando residia en Paris, en
1950, época en la que realiza sus primeras obras abstractas®’.
Inicialmente la artista, abordd en su trayectoria el problema de las
relaciones del color y el espacio, por una via expresiva que, lejos de
encasillarla en los cddigos geométricos, le permitid experimentar con

libertad, recursos como collages, grafismos y grabados.

Su trabajo mas significativo lo logrd con la pintura (partiendo de
la abstraccién lirica), con la cual desembocd en una propuesta de
grandes planos y colores sin abandonar un tratamiento fuerte en los
tonos cromaticos. Realizé obras de gran escala, como el Vitral en
cuatro secciones (Fig. 13) de la estaciéon La Hoyada. Mercedes Pardo
siempre opté por la abstraccion, explorando instrumentos y técnicas
diversas, aplicandola a la acuarela, acrilicos y vitrales. Dentro de ese

estilo tan definido:
Ella no ha seguido, como puede comprobarse, una linea del
todo constructiva, en el sentido riguroso del término y aun
cabria afiliar su trabajo, tal como se hizo en el pasado, a la
abstraccion lirica (...) lo que contradice el principio
racionalista de la abstraccién geométrica. >

El vitral inventa una luz dentro de un ambiente y, aunque el vitral de

Mercedes Pardo (1922-2005) no incida directamente dentro del

espacio publico, permite darle una dimension mas humana para

*% Fundacién Galeria de Arte Nacional, Mercedes Pardo: Miradas del color exposicién antolégica 1941-

1991
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transitar: el vitral puede jugar un papel catalizador de las tensiones
humanas y a la vez embellecer el ambiente, es una nota de colores
vivos, de una arquitectura de obra limpia y grisacea. En el caso del
vitral de Pardo, es un filtro de luz que crea una ambientacién especial
en el interior del recinto. La concepcion moderna del vitral considera
que la obra monumental, no debe ser narrativa sino que armonice con

el espacio creado por la arquitectura.

El mismo estd ubicado en la parte alta del acceso sur en la
estacion del Metro ya mencionada, la cual presenta una solucion
arquitecténica atipica, pues superpone dos mezanninas para salvar la

diferencia de cotas entre los dos niveles de acceso.

Esto determind que el extremo suroeste (donde se encuentra el
vitral) esté totalmente abierto hacia el exterior a pesar de ser una

estacion subterranea. Max Pedemonte explica que:

La situacion topografica definid también la particular
estructura de la fachada sur de la estacion, semejante al
sistema de contrafuertes usado en las Catedrales godticas y
en algunas de nuestras iglesias coloniales, como es el caso
de Clarines. El uso intensivo del color, tanto en las obras de
arte que se incorporan posteriormente como en las
superficies de recubrimiento de la estacion, han contribuido
a una mejor lectura de la configuracion espacial de esta
estacion. *?

El vitral de Mercedes Pardo que ornamenta esta estacién junto con la
obra de Gego titulada Reticulares y la Armonia de volumenes y

>3 no fue de facil solucién debido a la gran

espacios de Narvaez
altura, la disposicion horizontal de los cuatro espacios a cubrir, y

principalmente, por la iluminacién desigual del ambiente; todas estas

>2 Max Pedemonte, Rutas paralelas, p. 58.
> A un costado de la obra de Narvaez, se ubico arbitrariamente otra de la escultora Ana Avalos, que

originalmente habia sido donada por la artista al Centro Simén Bolivar (CSB) y este la cedié al Metro de
Caracaﬂ-Qix\.(lndﬂ laaccultinra na ectd alnizal-del sactn-dalac ahrac dalcictAma - - c o c c o - o - -
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circunstancias plantearon dicho vitral como un problema dificil de
resolver, incluso para la colorista Mercedes Pardo, quien se

caracterizé como una sensible intérprete de la luz a través del color.

En 1982 el Metro de Caracas solicitdé a esta artista la
colaboracién para realizar el Vitral en cuatro secciones, integrado por
cuatro cuerpos o paneles de 3 m x 8 m cada uno y ubicados en la
parte alta de la fachada sur de la estacidon La Hoyada. La gran altura y
disposicion horizontal de los cuatro espacios cubiertos presentan,
ademas de una iluminacidn desigual, un problema facil de resolver por

una colorista, como Mercedes Pardo.

Pardo optd por una solucion simple y adecuada; dividid cada
cuatro cuerpos del vitral en dieciséis secciones, subdivididos en doce,
de las cuales a su vez llevan un dado o cuadrado central a manera de
linterna. Llevd dos cuerpos al centro de la composicién con entonacién
de colores frios, excepto en los cuadros centrales, que ilumind con la
gama de colores calidos. Los otros dos paneles rodean a ambos lados

de los dos cuerpos centrales y los colocd a la inversa.

De este modo la unidad del conjunto es coherente, tal vez con
el propdsito de la artista de crear un vitral abstracto, donde estuviese
simbolizada de algun modo la impresién de la noche y del dia, tal
como conviene a una de las zonas mas concurridas de Caracas, como

lo es la estacion La Hoyada.

Vitral en cuatro secciones fue realizado en losas de vidrio,
coloreados en su masa y adaptadas a un marco de cemento vaciado.
El espesor del vidrio y la altura en que se encuentra ubicado, presenta
gran seguridad en cuanto a la preservacién de la obra, sin ameritar

malla de hierro, ni emplomadura para su proteccion.
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Fig. 13

Mercedes Pardo

Vitral en cuatro secciones
3 m x 8 m (cada seccion)
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Estudiando las posibilidades para analizar la luz, Pardo logro
niveles de percepcién gracias a los cambios de tonos dentro de un
mismo plano de color. Pardo produjo un acercamiento de los colores,
de manera que al influir entre si, constituyan un sistema de

luminosidad que altere el conjunto.

La artista declar6 en una oportunidad: soy colorista, mi
busqueda no es la del color por el color, sino de él ubicado en el
espacio (...) sin ser explicita la forma, el color te crea espacios®. La
estructura sostiene una composicidn en consonancia con la luz,
imponiendo dentro de cada panel, audacias coloristicas de esquemas

opticos imprescindibles.
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b. Héctor Poleo

Otra de las obras mas interesantes de todo el sistema es E/
nacimiento del hombre (Fig. 14), obra que corresponde a las ultimas
realizaciones del artista Héctor Poleo (1918-1989) y, en consecuencia,
se inscribe dentro del lirismo onirico® que domind sus busquedas
finales. El vitral de Héctor Poleo, encargado por la C. A. Metro de
Caracas para la mezannina de la estacion La Paz, realizado en 1987,
son seres transfigurados y reconocibles ya que derivan del realismo,
pero transformados en imagenes simbdlicas. Es asi como surgen
espectros extrafos, perfiles como mascaras, no es posible deslindar
las diferencias entre las sensaciones acuaticas y atmosféricas. Estos
impactos multiples se acrecientan mediante el tratamiento de figuras

y formas que se apegan a una fuerte connotacién imaginaria®.

Tematicamente el vitral E/ nacimiento del hombre se relaciona
con el origen del hombre, sin embargo, esta fundamentacién alegorica
no soslaya sus esenciales preocupaciones plasticas. Como en todas
sus obras de ese periodo, el artista acentia un lenguaje cromatico
que, en lugar de ser un simple complemento del motivo, asume las
propiedades de un protagonismo poético. La pulcritud de las
soluciones de la pieza, asi como la aproximacion fiel a los conceptos
del artista, se convierten en interesantes impactos luminosos y en
sutiles temperaturas que se apoderan de todo el recinto. La exaltacion
del volumen (presente en obras de Poleo de etapas anteriores) es
sustituida en esta ocasién por lo plano. Son rostros de perfil que
representan a un hombre y una mujer, a punto de un encuentro en un

paraiso que sobrevive a pesar de la estallante amenaza del volcan.

> Figuracion poética, lo llamo Miguel Angel Asturias.
>% Segiin explica Alexis Higuera, entrevista realizada en Caracas, 25/03/2008, el original era un disefio tipo
proyecte ananrecantd HéctarRalea al-Metra da COraeRG @ m e mmmm e mm i m e e e == =
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Pues, como afirma Simén Noriega, no siempre fue Héctor Poleo
pintor de la angustia, el dolor y cuerpos dolientes, junto a ese
realismo, cultivaba el artista todo un mundo de optimismo, de
fantasia festiva, imagenes en las que se permite dar rienda suelta a

sus suefios sobre el surgimiento del hombre nuevo. >’

El vitral E/ nacimiento del hombre se encuentra ubicado de
manera que represente una especie de cuadro traslicido, dentro de
un espacio para transitar mas que para contemplar. El usuario del
Metro se enfrenta a la obra apenas ingresa a la estacidon La Paz, ya
que esta situada en el nivel superior, en uno de los muros centrales

de la mezannina.

En decision tomada por el Presidente de la C. A. Metro de
Caracas, para ese entonces el Ing. José Gonzalez Lander, este diseno
de Poleo fue trasladado a losas de vidrio por el arquitecto Oscar
Carpio, también creador de vitrales, como Fiesta en Caracas, ubicada
en la mezannina de la estacién La Yaguara. El vitral de Poleo fue
elaborado con cuarenta paneles rectangulares de sesenta centimetros
de lado cada uno, posee tonalidades azules, violetas, sepias y grises
que, a través de la luz solar, surten un efecto especial, dandole vida a
la obra de arte. El vitral estd guarnecido por una especie de cortina
protectora, ya que se encuentra expuesto al publico al nivel del piso,

en la propia entrada.

El arquitecto Carpio explica los pasos para la elaboracién del

trabajo final de este vitral:

Realicé un disefo adicional al original de Héctor Poleo a
tamafno natural, ya que para ser llevado a la técnica del
vidrio debia sufrir algunas modificaciones. Subdividimos la
obra en partes manejables, estudiando y analizando las
lineas, los plomos del soporte de cada panel, los espacios;
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escogiendo los colores, las degradaciones exactas, los
matices que al dejar pasar la luz habran de dar la tonalidad
més cercana al cromatismo original. °8

Uno de los procesos mas dificiles en el ensamblaje de los vidrios es la
armadura de plomo. Para la construccion de la estructura de
proteccion, transporte e instalacion de este vitral, Carpio utilizo el
aluminio como elemento de soporte, ya que es mas liviano y menos
exigente. El vitral de Poleo prescinde de la grisalla como elemento
decorativo, ya que el dibujo en si y la distribucién de los plomos son
los protagonistas de la composicion. La estructura es un todo, donde

plomos y vidrios se conjugan para mostrar una obra excepcional.
Entre los paneles de vidrio y la estructura de aluminio existe
una barra térmica a base de silicon estructural de mucha
resistencia, que sirve de fijacion. Los perfiles verticales estan
reforzados interiormente con perfiles en forma de "T” de alto

momento de inercia, es decir, no se dobla y a la vez sirve de
anclaje. *°

El vaciado del encofrado fue realizado en los talleres del arquitecto
Oscar Carpio en Caracas y la colocacién de las losas de vidrio estuvo a
cargo de su esposa la ingeniera Cecilia Arnal, quien colaboré en la
realizacion artesanal de toda la obra. El estilo propio de Poleo, el
surrealismo enmarcado dentro de una imagen onirica, esta reflejado
en el vitral de la estacién ya mencionada. Los colores azules y blancos
toman posesion de la mayor parte de la composicion, donde las
figuras se encuentran flotando dentro de un mar incoherente y
etéreo. El vitral se encuentra firmado dos veces en su extremo
inferior derecho, reza asi: vitral El nacimiento del hombre de Héctor
Poleo realizado por Oscar Carpio, y mas abajo la firma manuscrita de

Poleo.

¥ C. A. Metro de Caracas, Gerencia de Relaciones Comerciales, Oficina de Relaciones Publicas,

Ambientacion artistica y cultural del Metro de Caracas, Caracas, 1987.
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Héctor Poleo

El nacimiento del hombre
3mx6m
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c. Rolando Dorrego

A pocos metros de la estacién La Hoyada, esta el edificio del
Centro Control de Operaciones del Metro de Caracas, en el cual
podemos apreciar un Cumulo extracto cromatico (Fig. 15), del artista
Rolando Dorrego (1943-1986), compuesto de formas que evocan

nubes.

Desde este edificio, proyectado por el arquitecto Max
Pedemonte en 1977 y concluido en 1983, se supervisa directamente
el trabajo ingenieril del Metro de Caracas y ocupa dos lotes de
terrenos expropiados para los accesos de la estacion La Hoyada. El
vitral de Dorrego se encuentra ubicado en la fachada oeste de la

edificacion, donde le inciden los rayos solares del atardecer.

El artista Rolando Dorrego (nacido en La Habana) estudio
arquitectura en la Universidad Central de Venezuela, y métodos de
impresidon en el Instituto de Disefio de la Fundacion Neumann, lo que
posteriormente le permitié trabajar como disefiador e investigador de
los medios plasticos y artisticos. Fue de los artistas que al comienzo
de la década de los setenta, tras experiencias en el dibujo y el
grabado, iniciaron el proceso de renovacién de la pintura figurativa, a
partir de un replanteo de la base sensorialista del arte, mediante la

introduccion de simbolos de la naturaleza y la ciudad®®.

Aunque no se dedico al vidrio, es importante el vitral que realizo
para el Metro de Caracas, por sus soluciones creativas ligadas a un
concepto grafico de la presencia plastica. Esta obra titulada Cumulo
extracto cromatico, abarca el piso uno y dos (Direccién de Ingenieria)

del edificio del Centro Control de Operaciones del Metro.
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Fig. 15

Rolando Dorrego

Cumulo extracto cromatico
9.20mx7.60m
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De este vitral se tiene una visién parcial ya que se encuentra
dividido por un entrepiso o saliente de concreto que lo divide en dos,
integrandose a la construccibn como un elemento de igual
importancia arquitecténica que los demas materiales empleados. Los
vidrios fueron vaciados en losas de cemento, colocados en el vano,
junto a la baranda curvilinea que lo preside. La obra de Dorrego
cumple una funcién arquitectonica de muro traslicido, donde los
vidrios se cifien estrechamente a los ritmos geométricos del disefo.
Este vitral esta resuelto mediante rectangulos de vidrio, unidos entre
si por tiras de plomo con grandes ritmos horizontales; las franjas
coloreadas con predominio de azul vienen a compensar la trama

vertical.

Cumulo extracto cromdatico (1982), cuerpo esencialmente
estético y con condiciones decorativas, constituye una inteligente
proyeccion del concepto de pintura en Dorrego, a un espacio en el
cual la relacidn entre naturaleza y arquitectura, siempre presente en
su obra, se expresa mediante los recursos combinados del color plano
y la forma natural redisefiada, convertidos en mddulos de apariencia
geométrica. Rolando Dorrego desarrolld esta obra tomando como
punto de partida un sistema de signos, principalmente de nubes y
montafas, que pudo asociar con la imponente serrania del Avila, ala

recreacion del perfil arquitecténico.

La obra de este artista es un proceso de grandes sintesis
formales, que se inicid en los anos setenta; surgen las nubes
como soluciones sincréticas, de aspectos monumentales en
sucesiones y relaciones llenas de ingenio, desarrolladas
sobre las bases de grandes contrastes. °*

%! Sala Ipostel, Exposicion 27, Rolando Dorrego, José Antonio Quintero y William Stone: 3 artistas del
Institugn-do-Ricatin eatdlnoa e 2l - - o o e e e f o f e f e e m e e mmm e e ===
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Son obras en que lo grafico, cromatico y lineal se unen, para
lograr un paisaje sintetizado y geometrizado, donde las nubes siguen
siendo su constante tematica. En una oportunidad Dorrego declaré
que:

Me parece que la nube es una forma que no compromete, en

el sentido que es una forma libre (no como concepto, sino en

el sentido que puedo trabajarla e interpretarla de cualquier

manera), es mas, ya no las pienso como nubes sino como

secciones de circunferencias, formas circulares que combino
y armonizo. °2

El tema de Cumulo extracto cromatico es el paisaje, sin mensaje
alguno; la intencién del artista es proporcionar un goce a los sentidos
a través del lenguaje plastico y el color. Este vitral no forma una
unidad, pero si es un conjunto de secciones de un todo continuo,
donde muestra dibujos geométricos de nubes y crestas de mar (como
recortadas), que soélo sirven para mezclar formas vacias y esenciales,

abordando de una manera diferente el paisaje.

Para realizar el vitral, Dorrego trabajé en conjunto con el
arquitecto Pedemonte que condiciond lo estético y material
de la obra, aunque no el disefio. Para Dorrego realizar el
vitral significé enfrentarse al color, no en el pigmento, sino
en la luz. Trabajo con las primeras y las ultimas luces del
dia, seleccionando los colores del material, sujetando los
vidrios en un molde de ventana.®’

El sencillo disefio del vitral esta trabajado con formas sugerentes que
se unen en una composicién ritmica constante; la obra sumamente
ordenada, muestra figuras geométricas divididas en franjas
horizontales y verticales superpuestas; una irradiacion visual que se

refleja en las minuciosas variaciones de azules.

62 Rolando Dorrego citado en la Galeria Miguel Fuenmayor, Rolando Dorrego ;Dénde estin las nubes?,

catalogo num. 7.
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Este vitral posee una gran intensidad de color y una profundidad
dada sodlo por la vista isométrica de las nubes. Al no haber grisalla, la
incidencia de los rayos del sol es mucho mayor, donde el gran
predominio del blanco es de tipo opalescente. De dia, el recinto
interior tiene la claridad natural filtrada por el vitral, que llena de luz,
color y resplandece por todas partes; y por la tarde, la caida del sol

agrega un ambito de tibia claridad.
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d. Oscar Carpio

En la mezzanina de la estacién La Yaguara, podemos apreciar
un segundo vitral, esta vez como autor, del artista Oscar Carpio
(1926), titulado Fiesta en Caracas (Fig. 16), compuesto por 306

elementos individuales de vidrio.

Oscar Carpio realizé estudios de arquitectura (que por motivos
de guerra en el pais no pudo concluir) a partir de 1939 en Estados
Unidos, en la Universidad Cornell, New York, Itaca. En 1945 regresa a
Venezuela y reanuda sus estudios de arquitectura en la Universidad
Central de Venezuela, donde egresa en la primera promocién de

arquitectos.

En 1982 hace una pasantia en el Taller de Vitrales de Anciens
Ateliers Lorin (Charles, Francia) con destacados maestros del vidrio,
entre ellos: Jacques Juteau y Gérard Hermet; de quienes recibe
ensefianzas para la realizacion y desarrollo de su relevante obra

vitralistica, Fiesta en Caracas (1986).

Carpio ha intervenido en diversos proyectos, disefios vy
edificaciones de caracter arquitecténico y urbanistico, como en la
realizacion de este vitral para el Metro, que tiene como tema principal
el valle de Caracas. Cada pieza que integra esta obra mide 45 cm por
25 cm, con espesor de 1,5 cm, son vidrios modelo antique®* traidos
de New York.

En teoria, por lo menos, hacer un vitral es una tarea
sencilla: tu tomas tu dibujo, lo pones sobre la mesa, lo
calcas en una cartulina, numerando cada pieza segun su
secuencia y codigo de color, que serda luego un vidrio de
color (distinto o igual al vecino, segun el caso) hasta

completar el disefio propuesto. La cartulina la cortas
entonces con una curiosa tijera de doble filo que produce las
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distintas piezas del rompe-cabeza, dejando una suerte de
plato de espagueti de papel de un par de milimetros de
ancho. Las piezas de cartulina sirven de guia para cortar los
vidrios individuales segun su color, los que seran, por
ultimo, ensamblados con perfiles de plomo y soldados en los
puntos de cruce del dibujo, y... ya esta el vitral, listo para

montar. Bueno, en teoria y dejando de lado algunos detalles.
65

Uno de los aspectos mas interesantes de su creacién es el de la
combinacidon de los vitrales con la estructura arquitecténica que le
sirve de base. Estas dos condiciones armonizan en un punto
equilibrado a la obra, favoreciendo los atributos plasticos del
conjunto.
La cosa se complica para Fiesta en Caracas, cuando el tema
del dibujo, que mide unos 20 kildmetros de largo, sera
plasmado en un vitral de 12 metros por 3 de alto, y tu
superficie de trabajo es un tablero de 1 metro por 2,5 de
largo, y tu taller que mide 6 por 4 metros, cumple también
funciones de recibo-comedor, cocina y dormitorio... cuando
el trabajo lo permite. Finalmente, luego de unos doce

meses, la obra queda lista y ves el resultado..., no lo puedes
creer. °°

Cabe acotar que Fiesta en Caracas fue vandalizada y despojada de
sus piezas durante el afio 2005, pues su lado posterior no contaba con
seguridad alguna, y fue en febrero del 2007 cuando Metro de Caracas
contratd al mismo Oscar Carpio, para realizar la recuperacidon del
vitral, a la vez instala detras de ella un sistema eléctrico con camaras

de seguridad, para el resguardo de la misma.

% Oscar Carpio, entrevista realizada en Caracas, 07/05/2008.
66
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Fig. 16

Oscar Carpio
Fiesta en Caracas
12mx3m
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e. Max Pedemonte

La relacidn entre arquitecto y estos cuatro artistas se hizo
posible gracias a la colaboraciéon del arquitecto Max Pedemonte
(1936), quien ademas de poseer una excelente formacidon cultural y
artistica, realizé el vitral Doble trama (1986) para la estacion

Antimano.

El arquitecto y artista Max Pedemonte (nacido en La Habana) se
radica en Venezuela en 1946, estudia arquitectura en la Universidad

Central de Venezuela, de donde egresa en 1960.

Sus trabajos escultéricos iniciales tuvieron influencia de los
escultores ingleses, en especial Kenneth Armitage. Pedemonte posee
una dilatada carrera profesional dedicada esencialmente a grandes

obras de infraestructura.

Realizd una maestria en la Universidad de Columbia (Nueva
York) y luego retorna a Venezuela para desempefiarse inicialmente
como arquitecto en jefe del Ministerio de Sanidad para el desarrollo de

numerosos proyectos de estructuras sanitarias.

Posteriormente, en 1968, pasa a encargarse de los
anteproyectos y proyectos de construccién de las Lineas 1, 2, 3y 4

del Metro de Caracas.

A través de su gestidon, este proyecto trajo consigo una de las
acciones de renovacion urbana mas importantes de América Latina,
motivo por el cual Pedemonte recibe, en 1986, dos destacadas
distinciones: el Premio de Arquitectura Urbana y el Premio Nacional de

Arquitectura.
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El arquitecto Max Pedemonte, disefiador del espacio peatonal
qgue trajo consigo el Metro de Caracas, y del concepto de
integracion de las artes que ennoblece sus estaciones, con
serena emocion me dijo algo asi como: “cuenten conmigo
porque me ha vuelto la esperanza de trabajar por la
ciudad”.®”

La labor de Pedemonte va mas allda de la simple creacion del
entramado subterraneo del Metro de Caracas, puesto que desarrolla el
edificio sede de esta empresa, supervisa el disefo de la ambientacion
y sefalizacion e incluso la misma construccién de los trenes en
Francia (donde aprovecha para remodelar la estacion Bolivar del
Metro de Paris). Asimismo, lleva la supervisién de este proyecto a los
detalles mas minudsculos, hasta el punto de generar y coordinar el

programa de integracion artistica en el subterraneo.

A partir de 1997 participa en el proyecto del sistema masivo de
transporte de Mérida y desde el aifio 2001 es asesor del Instituto
Autdnomo de Ferrocarriles (IAFE) para los proyectos ferrocarrileros de
este Instituto, mientras continla desarrollando su actividad

profesional en otras obras de envergadura.

Pedemonte ha sido honrado con numerosos premios por su
actividad como arquitecto y escultor y ha desarrollado su faceta de

docente de manera intermitente a lo largo de los afos.

Su obra Doble trama (Fig. 17), con tendencia al abstraccionismo
geométrico, practicamente es una creacién concebida a partir de una
estructura arquitectdonica preexistente. Los espacios que servian de
tragaluz fueron captados por el artista para concretar una

intervencion estética.

7 Omar Carrefio, “El Metro un buen camino para el arte”, Arquetipos, Caracas, num. 1, enero — febrero
Y e e e
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Pedemonte incorpord cuatro coordenadas de luces de nedn que
atraviesan las ventanas de vidrio. De esta manera se combinaron y se
tramaron dos energias luminosas. El resultado ultimo se convierte en
unas amplias proyecciones de temperaturas y atmodsferas que

ambientan la sala principal de la estacion Antimano.

Este grupo de artistas-vitralistas conformaron una generacion
de creadores que ofrecieron un aporte digno a la ciudad y a Caracas,
en materia artistica; sus obras, huellas dentro de la arquitectura del
Metro de Caracas, son frutos de responsabilidad y profesionalismo,
que han logrado permanecer en el tiempo, enfrentando el caos
urbano con dignidad. Asi, estos vitrales empleados para subrayar el
ambito urbano con una visidn amplia del espacio, participan en el
discurso arquitectdonico del Metro de Caracas, acentuando vy

completando elementos constructivos.
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Para el escritor Mariano Picon Salas Venezuela entra al siglo XX
en 1935 con la muerte de Juan Vicente Gémez. Inicia la modernidad
un pais semirrural, atrasado, que no habia experimentado un
desarrollo industrial acelerado. Venezuela no conocio la experiencia de
los movimientos de vanguardia a la manera europea que impregno

sus edificaciones con grandes obras de arte, como los vitrales.

Es el arte urbano el que permite a los artistas darse a conocer,
en diferentes espacios, a la vez que aportan mejoramientos en el
entorno. El arte despliega sus formas y contornos, con la clarividencia
de estéticas nuevas, adheridas a las cambiantes formas de
representacion urbana, en un ejercicio que permite al ciudadano
articularse al mundo de las relaciones, deseos y necesidades, para
resurgir dentro de un nuevo orden, de profundas connotaciones
sociales. La ciudad misma configura diferentes universos que aducen
en su expresiéon complejos significados, el acceso al simbolo en el
panorama urbano, genera sucesivos relatos en donde el artista
domina, desde su inconsciente, la trama de la colectividad, las

pulsaciones del deseo y su experiencia vital.

Desde esta interiorizacion el artista elabora un discurso, en
cuyas afirmaciones y ambigledades, subyace tanto el acto creador
como la representacion de una realidad hecha lenguaje, en un espacio

portador de significados, de sociabilidad y de construccion de la
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cotidianidad, un espacio por tanto en relacién directa con la realidad

de la gente, y un lugar para desarrollar sus acciones.

El vitral contemporaneo en Venezuela al que podriamos situar
cronoldgicamente a partir de 1950, se distingue sobre todo por la
investigacion técnica que fue iniciada con entusiasmo e inquietud por
vidrieros y artistas. Hay que referir con detalle la pobreza y falta de
calidad de los vitrales en Venezuela, en las primeras décadas del siglo

pasado, debido a las limitadas condiciones econdmicas del pais.

A medida que avanzé el siglo XX, surgié el anhelo de conocer la
potencia luminica y coloristica del vitral. No resultd sorprendente que
algunos pintores dedicaran parte de su esfuerzo creador a los vitrales
y que su huella, aunque esporadica, fuera lo bastante determinante
dentro de la evolucién que ha llevado el vitral a encontrar (como las
demas modalidades artisticas), un lenguaje plastico propio, de formas
y caracteristicas plenamente definitorias. Las contradicciones
aparentes que apreciamos en la produccidon vitralistica de algunos
artistas plasticos, se atribuyen a su forzado eclecticismo, enmarcado
cada uno dentro de una corriente estilistica diferente: Alirio Rodriguez
dentro de la llamada nueva figuracién, Gabriel Bracho del realismo

social, Héctor Poleo dentro del surrealismo, y asi sucesivamente.

En varias de las estaciones del Metro de Caracas, tanto en el
espacio interior como en el exterior, se han ubicado obras de arte:
esculturas, relieves, estructuras colgantes o adosadas y vitrales, de
artistas consagrados de las mas variadas tendencias contemporaneas

y en acuerdo con la arquitectura-ingenieril y la remodelacién urbana.

El Vitral en cuatro secciones de Mercedes Pardo es un filtro de
luz que crea una ambientacién especial, que aunque no incide

directamente en la urbanidad de la estacién La Hoyada, si le da una
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dimensién mas humana para transitar; la altura en que se encuentra
ubicada, permite gran seguridad en cuanto a su preservacion. E/
nacimiento del hombre de Héctor Poleo, llevado a cabo por Oscar
Carpio, es un interesante cuadro luminoso que se apodera de todo el
recinto de la estacién La Paz. La obra Cumulo extracto cromatico de
Rolando Dorrego (trabajada en conjunto con Max Pedemonte) le
inciden directamente los rayos solares del atardecer, gracias a la
intensidad de color que posee, del cual se tiene una vision parcial ya
que se encuentra dividido por un entrepiso. El vitral Fiesta en Caracas
de Oscar Carpio, posee una excelente iluminacién natural,
proveniente de su extremo, se encuentra ubicado en el nivel superior,
en toda la entrada de la estacién La Yaguara, lo que permite al
usuario enfrentarse a la obra apenas ingresa. Doble trama de Max
Pedemonte, ubicada en la estacién Antimano, tiene problemas de
iluminacién y se encuentra en mal estado de conservacién. En opinion
personal esta fue una obra concebida sdélo para rellenar un gran
espacio de la estructura arquitecténica, pues no tiene ninguna
concepcion estética, carece de policromia y tampoco presenta
incidencia de la luz solar (esto se debe a los problemas técnicos de la
pieza), por lo tanto no posee ninguna funcién, ni siquiera embellece el

ambiente.

En la actualidad el rostro que muestran algunas obras de arte
valiosas es desolador; piezas que expresan una nueva voluntad de
disefio y exigen la utilizacién de materiales novedosos, como el hierro
y vidrio, con los que se pretende lograr un arte integrado al
urbanismo, expresidn de un sentir social. Pero la delincuencia cada
vez mas, se apodera de su materia prima y las autoridades del Metro

observan silenciosos el paso del deterioro sin acciones contundentes
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dirigidas a detener la desapariciéon paulatina de su patrimonio

artistico.

El Metro de Caracas ha adoptado en los Uultimos tiempos
politicas inapropiadas, y ha puesto en marcha proyectos que
desmejoran su ambiente. Se debe reconocer que han creado
programas de desarrollo de las lineas 3, 4 y 5, pero no muestran
interés por introducir mas atractivos artisticos, mejorar por completo

los ya existentes, ni proteger y auspiciar nuevas obras de arte.

En tal sentido, seria prioritario que se promovieran vitrales en
los espacios de las nuevas edificaciones institucionales, como por
ejemplo: en la Galeria de Arte Nacional, la Universidad Bolivariana de
Venezuela, hospitales, entre otros. También hay que subrayar la
carencia de formacién técnica en las Escuelas de Arte y la necesidad

de incluir esta expresidon en los pensum de estudios.

Se recomienda al Metro de Caracas una campafia de divulgacién
y actividades de difusion para dar a conocer las obras de arte que
distinguen en cada estacién, sobre todo colocar referencias de ellas en
su pagina web, asi como también, retomar el uso de los espacios
expositivos, como por ejm.: La Hoyada, Bellas Artes y Parque del
Este, asimismo reordenar y restringir de manera mas racional la
publicidad, en consonancia con el bien publico. Simplemente,
debieran redirigirla hacia otros soportes que no produzcan dafio visual
a las personas, mejorando y aumentando por otro lado sus atractivos

artisticos patrimoniales.

No podemos negar que la publicidad es un tema muy
interesante, pero también un arma de doble filo, ya que son acciones
visuales que estan invadiendo espacios del Metro de Caracas. Seria

excelente que estas empresas de marcas reconocidas y entes
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gubernamentales se asociaran con artistas plasticos con el fin de
financiar trabajos artisticos urbanos para el Metro, y asi comiencen a

ver en el arte urbano una opcién para mejorar y activar dichas areas.
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