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Resumen 

La presente investigación fue realizada a partir de la nivelación de un 

grupo de niños de segundo grado de educación primaria cuyas edades 

oscilaban entre 7 y 8 años, en una Unidad Educativa Nacional ubicada 

en el Estado Aragua (Venezuela). El grupo de niños fue seleccionado 

por las maestras de dos secciones diferentes, bajo la consideración de 

que los alumnos no cumplían con el mínimo de aprendizajes requeridos 

para continuar satisfactoriamente sus estudios por deficiencias en su 

trayecto preparatorio. La nivelación es entendida como el conjunto de 

procedimientos que despliega el maestro para ofrecer experiencias de 

aprendizaje que requieren aquellos niños que no cumplen con los 

aprendizajes que supuestamente deben haber adquirido en relación con 

el grado escolar en el cual cursan sus estudios. En la experiencia 

desarrollada se asumió la enseñanza del dibujo como elemento 

potencial de esa función niveladora y se presenta el estado inicial de los 

niños mediante impresión diagnóstica y los aprendizajes alcanzados por 

cada uno de ellos luego de la intervención didáctica. Ello implicó 

establecer un plan contentivo de las manifestaciones básicas en las 

experiencias de aprendizaje tales como: Creación-Modelaje y 

Cooperación, Empleo de utensilios apropiados, Descubrimiento, 

Libertad. Bajo un enfoque cualitativo y mediante el registro descriptivo 

de la información en un diario de campo, se sustrajeron los elementos 

que conformaron la función docente con la finalidad de sistematizar el 

trabajo realizado. 
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Abstract 

This research was conducted in a public school located in Aragua, 

Venezuela when leveling a group of children, between 8 and 9 years 

old, from second grade of Elementary Education.  The group of children 

was selected by teachers of two different sections, taking into 

consideration that the students did not meet the minimum of learning 

required to successfully continue their studies for deficiencies in its 

preparatory journey. 

Leveling is understood as the set of procedures that the teacher 

displays to provide learning experiences required to children that do not 

meet the learning that supposedly should have been acquired in 

connection with the grade in which they study. 

In the developed experience, the teaching of drawing was assumed as a 

potential element of that leveling function;  the initial status of children is 

presented  by diagnostic impression and, the learning achieved by each 

of them after a didactic  intervention.  This involved establishing a basic 

plan with demonstrations in learning experiences such as:  Modeling-

Creation and Cooperation, Use of Appropriate Utensils, Discovery, 

Freedom. 

Elements that shaped the teaching function were substracted in order to 

systematize the work done, under a qualitative approach and through a 

descriptive recording of the information in a field journal. 

Keywords: Leveling, Drawing, Elementary Education, Qualitative Approach
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INTRODUCCIÓN 

El trabajo que se presenta a continuación debe entenderse como una 

contribución a las actividades de nivelación dentro de una escuela primaria 

venezolana, como un ejemplo más de lo que pudiese ocurrir si se unen los 

esfuerzos de personas que, por su experiencia y en calidad de voluntarias, 

llevasen a cabo tareas de apoyo dentro de las escuelas venezolanas.  

Al hablar de nivelación se hace referencia directa a los alumnos más 

necesitados de ayuda en su aprendizaje y que por motivos diversos no han 

podido alcanzar los conocimientos previos necesarios para continuar con un 

entendimiento básico de los nuevos contenidos que deben aprender en un 

curso cualquiera.  

En el caso de nuestro estudio, en particular, se trata de alumnos de 

segundo grado de Educación Primaria en los que se observan carencias que 

son comunes a un grueso número de la población escolar venezolana. 

El segundo grado de educación primaria es un punto clave donde la 

evaluación del niño de entre siete y ocho años debe evidenciar un desarrollo 

integral, armónico, producto de su atención temprana en el hogar, de 

orientación pediátrica hacia los padres y/o  personas abocadas al cuido de 

ese niño; también por  atención temprana especializada en centros como el 

maternal y preescolar que le  adecúan para su ingreso  al primer grado de 

educación Primaria. La formación del niño corre paralela a la formación que 

le dispensan sus progenitores, bien observando al niño, bien escuchando a 

los que intervienen en el proceso formador: puericultores, sanitaristas, 

terapeutas y educadores; la anterior generación  vela por el cumplimiento de  

las pautas en el desarrollo integral del niño y le corresponde  transmitir los 

encajes sociales mediante el uso del lenguaje y formas idiosincráticas del 

saber, del comprender y conducirse  en cada ocasión y lugar. 
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El propósito fundamental de nuestra investigación ha sido la 

sistematización del conjunto de experiencias  de la función niveladora 

puestas en práctica con alumnos del grado antes mencionado, pero 

partiendo del dibujo como centro de interés fundamental. Todo ello porque 

tanto la experiencia en la materia, así como el voluntariado al que hacíamos 

mención anteriormente, son condiciones de la propia investigadora quien a lo 

largo de muchos años ha hecho converger ambas condiciones en función de 

la nivelación de alumnos de la Escuela primaria en el interior del país. 

En el Capítulo I, el lector encontrará, además de la caracterización del 

problema de la investigación, el propósito ya aludido y más precisamente, los 

objetivos específicos que orientaron la investigación. 

El Capítulo II de nuestro trabajo está centrado en las Bases que nos 

sirven de referencia, entre ellas las teóricas, para que en  la sistematización 

planteada intentáramos ir más allá de una intervención empírica. Por ello, se 

exponen algunos antecedentes que hablan acerca de la aplicación del arte 

como herramienta didáctica tanto en el bachillerato  como en la primaria. Y 

son tomados como antecedentes  porque nuestra temática centrada en el 

dibujo es parte de este orbe artístico. 

Luego se muestran las contribuciones teóricas que abarcan las bases 

psicológicas en el entendido de que: aprende el niño que va al preescolar y 

al maternal y al primer grado; enseña el niño que va a cada lugar. Aprende el 

niño del otro niño; como de algún modo lo muestra Vigotsky al afirmar que el 

niño requiere de estas relaciones para conformar su zona de desarrollo; 

asunto que va de la mano con los aportes de Piaget, quien sostiene que el 

niño sigue un proceso de maduración en su esquema de  desarrollo 

intelectual y construcción de formas en que se organiza el conocimiento. 

Ambos autores nos han dado luces para la atención de la dinámica didáctica 

generada en nuestra investigación. Igualmente, Gardner, quien  piensa que 

hay  siete  tipos de inteligencia: del Lenguaje, Lógico-matemática, Espacial, 

Musical,  Kinestésica,  Interpersonal,  Intrapersonal, y que para la resolución 
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de problemas, los seres humanos las combinamos, ha sido fundamental en 

este intento nivelador. Recordemos que para este  autor  la escuela debe 

tomar en cuenta que no todos  los seres humanos poseemos la mismas 

inteligencias en igual medida sino en grados diferentes y, en consecuencia, 

la escuela debería contribuir al desarrollo de tales inteligencias múltiples y 

ayudar al niño al logro de una actividad, de un oficio apropiado a sus propias 

facultades. De allí la importancia de la atención individual; sobre todo en 

nuestro caso por tratarse de “nivelación”.  

Luego de las bases psicológicas, consideramos importante incluir 

aspectos básicos sobre los estudios sobre el dibujo infantil para afirmar su 

importancia y extraer los puntos comunes de tales estudios en relación a la 

caracterización del niño de 7 a 9 años por ser esta la edad de los niños que 

atenderíamos en nuestros encuentros niveladores. Igualmente, para 

completar tal caracterización mostramos lo atinente a su desarrollo 

psicomotor y moral en el punto titulado: Otros aportes para la caracterización 

del niño en los primeros grados de la Escuela primaria. 

No podían faltar entre las bases teóricas un mínimo aporte sobre 

Educación estética y la enseñanza del dibujo refiriéndonos a autores como 

Hargreaves, Dewey pero sobre todo a Eisner quien por propia experiencia 

desde los seis años como pequeño artista y más tarde doctorado en artes y 

la educación, crítico de arte, museólogo, amigo de personalidades creadoras, 

ha sabido enfocar su trayectoria hacia el provecho de los docentes de arte o 

a quien se prepare para ello. En algún momento llegó a escribir que un niño 

pudiera no estar pendiente de lo compositivo o del dibujo en sí, sino de cómo 

puede mover su mano repetidamente para lograr trazos. Se hace interesante 

la revisión del Capítulo dos o Marco Teórico, de este trabajo de investigación 

y proponemos ir hasta sus fuentes para ampliar datos que en pocas páginas 

no nos es posible representar tipográficamente. En su libro El Ojo ilustrado, 

nos presenta las técnicas de un maestro de escuela y las observaciones de 

aula de un becario en un espacio incómodo como lo es el  del mediodía 
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hasta las tres de la tarde que normalmente debiera cubrir el almuerzo y la 

siesta pero los  adolescentes luego de recorrer distancias, llegan al Instituto y 

al aula. En su diario de observaciones describe la actitud del profesor, 

algunas acciones de los estudiantes. Eisner incluye  a un crítico de arte que 

evalúa una película  que por su historia conmueve a una nación pero él 

puede demostrar que el contexto o  escenarios del guión no se corresponden 

con la realidad. Él había estado allí. El libro de  Elliot Eisner es una bomba de 

tiempo. Hurgar en sus referencias logra formar y conformar de manera 

distinta al lector artista y /o al maestro formador en el dibujo y las artes.  

También nos paseamos por otros autores que se han encargado de 

desempolvar la obra didáctica de maestros que han dado importancia a la 

enseñanza del dibujo. Nos referimos a  Cuenca quien advierte que en  

España se ha desempolvado  la obra de la maestra Elisa López (1927). Esta 

maestra luego de muchos años de ejercicio docente llegó a la conclusión del 

gran poder formador que tiene el dibujo en los niños. 

Igualmente, Carbó muestra su  preocupación por el relegamiento del 

que ha sido objeto la enseñanza del dibujo, incluyendo los institutos de 

formación artística en España. Afirma que si bien hay demanda en cuanto a 

la materia dibujo, no hay especialistas.  

Finalizamos este apartado de las Bases Teóricas con la representación 

de la Nivelación  como concepto clave de nuestra investigación. 

Las Bases Referenciales continúan  con los aspectos concernientes a 

los Programas de primer y segundo grado inscritos en el Currículo Básico 

Nacional (1997) y el Currículum Nacional Bolivariano (2007)  por ser estos 

los que han acompañado a nuestros docentes durante  los últimos años. De 

allí extrajimos los indicadores que podrían orientarnos para la evaluación de 

los aprendizajes en nuestra tarea niveladora (dibujo y afines). 

El trabajo de nivelación supone una evaluación formativa constante e 

intensa por lo que una referencia insoslayable fue el de la misma Evaluación 
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con sus conceptos básicos. Para ello fue indispensable la relectura de 

nuestros materiales de Estudios Universitarios Supervisados, especialmente 

los de Camperos, dedicados a la evaluación de los aprendizajes. 

En el Capítulo III, dedicado a la perspectiva metodológica asumida en la 

investigación, se presenta la naturaleza, el enfoque, y la caracterización del 

sujeto investigador por su grado de implicación y de observación. Se trata de 

configurar diversos aportes metodológicos con autores diversos para, 

finalmente, optar por la representación de Eisner que es la que mejor se 

adapta a nuestra intervención en la Escuela. De este modo, pasamos a 

abordar el punto del Maestro investigador por la importancia que adquiere la 

propia historia de vida  del sujeto que investiga. Como decíamos en un 

comienzo, se trata de converger experiencia y voluntariado, y la primera se 

debe traducir por un saber experimentado que hace del voluntario un experto 

en los aspectos a enseñar y no un advenedizo. Allí se asoman extractos de 

los registros descriptivos que fueron la esencia de la sistematización en la 

que se evidencia la influencia de Woods como etnógrafo escolar. 

El Capítulo IV se refiere la acción en la Escuela y en él se detalla la fase 

previa a la intervención niveladora propiamente dicha así como esta última, 

la cual implicó la composición de un escenario y de su organización en el que 

se desarrolla nuestra intervención dentro del contexto escolar. Dicho espacio 

en el que tuvo lugar la comunicación didáctica fue llamado La Escuelita. 

Se detalla  el desarrollo de los encuentros mediante un plan contentivo 

de cinco elementos para luego mostrar la sistematización del trabajo 

relacionado con el desarrollo perceptivo, el kinestésico, el espacial, y la 

integración de tres áreas de aprendizaje. Para acotar aun más lo que se hizo 

nos referimos al modelaje y a las herramientas empleadas. 

En este mismo capítulo se muestran los logros en la nivelación.  Allí es 

fundamental la remisión del lector a las notas del registro descriptivo 
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(ubicadas en uno de los anexos) para poder seguir el proceso de aprendizaje  

en  cada uno de los participantes. 

El Capítulo V recoge la interpretación global del proceso de nivelación 

bajo la mirada de Woods porque, a nuestro juicio, sus reflexiones otorgan 

significado  a nuestro trabajo. Su concepto de experiencias críticas revelan 

una perspectiva similar a la seguida por nosotros; tal vez por tratarse de 

experiencias que ayudan a dar “un salto” a los alumnos y que arrancan de un 

momento de inspiración, creativo. Dicho en su lenguaje: ayudan sobre todo 

al profesor y aunque sean consideradas como arte creativo, si son exitosas 

ayudan al profesor  a acentuar sus propuestas, sus ideales, sin importar 

mucho lo que otros piensen pues la experiencia es traducida en logros de 

sus alumnos. 

El presente documento hace un cierre con las conclusiones y 

recomendaciones, con un  apéndice que el autor consideró importante 

incorporar para acotar aun más su apreciación en relación a lo ejecutado, y 

finaliza con las Referencias Bibliográficas. 
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CAPITULO I - EL PROBLEMA 

CAPITULO I 

EL PROBLEMA 

I.1. Planteamiento del problema 

Los tres primeros grados de la Educación Primaria representan la vía 

de acceso principal a la escolaridad para los niños de siete, ocho, nueve 

años de edad. En principio, esa población que recibe la escuela debería 

haber recorrido un trayecto preparatorio para la vida escolar primaria; 

trayecto en el que se atiende conscientemente su desarrollo biológico, 

psicológico y social: la educación inicial. Ésta, además de brindar la 

protección necesaria al niño y atender sus necesidades e intereses 

emocionales, intelectuales y físicos facilitando la expresión de su creatividad, 

de su pensamiento y voluntad, debe procurarle todo aquello que permita su 

desarrollo integral.1 

Aún cuando en Venezuela la etapa del preescolar es obligatoria (dentro 

del nivel de la educación inicial), no todos los niños acuden con la 

recurrencia requerida, ni en el tiempo en el que deben ser atendidos, 

presentando deficiencias e insuficiencias  en su desarrollo.  

Las aulas de los primeros grados de la escuela primaria, reciben una 

población diversa de niños. Algunos de ellos con muchas carencias, no sólo 

atribuibles a su interrumpida o inexistente vida en el preescolar, sino 

determinadas por su contexto cultural más próximo: la familia. Entre dichas 

carencias figuran, entre otras, las relacionadas con la inteligencia del 

lenguaje y la inteligencia espacial (Gardner, 1993). Esta última se relaciona 

con aquello que los niños realizan continuamente en el preescolar y que 

                                                            
1 En Venezuela el Nivel de Educación Inicial comprende la etapa del maternal ( 0 a 3años) y la etapa 
del preescolar propiamente dicho (4-6 años) 
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representa uno de los  lenguajes simbólicos más importantes en su 

desarrollo: el dibujo. 

En los años del preescolar, la práctica del dibujo en el niño  contribuye a 

la afinación de su psicomotricidad  (brazo, muñeca),  a su progresivo control 

visual, a la exploración de su capacidad de intervenir en el mundo exterior 

por una apropiación del espacio y de los instrumentos que emplea. 

Posteriormente, en los años escolares, se convierte en un medio para 

comunicar todo aquello que es de su interés y es la base para expresar de 

modo claro otros símbolos: letras, número, figuras geométricas. Sin embargo, 

a pesar de esta potencialidad reconocida al dibujo para la consecución del 

desarrollo infantil en los primeros grados de la escuela primaria, y de  su 

potencial para la nivelación de los niños que están más desfavorecidos al 

entrar  en ella, no se le atiende en la proporción de su importancia. 

El dibujo como espacio recreativo o de expresión formal dentro del 

quehacer escolar nacional y latinoamericano2, se ha inscrito en los primeros 

grados de educación primaria en programas de artes plásticas o de 

educación estética, aritmética y geometría. 

En Venezuela, sin embargo, no siempre ha estado relacionado con 

estas funciones estéticas, plásticas, numéricas o espaciales, debido a que en 

la práctica escolar ha sido relegado para llenar espacios de ocio, bien por 

descanso, por imprevistos o presiones administrativas que exigen del 

maestro priorizar otras actividades3 
; éste opta, entonces, por reducir la 

atención que amerita el área estética y con ella la enseñanza del dibujo, con 

una fotocopia para colorear o alguna otra actividad que implique inventar 

algún dibujo sin otorgar la relevancia que esta tarea podría tener para el niño 

en su desarrollo y evolución integral (cognitiva, afectiva y psicomotora). 

                                                            
2 Esto se ha podido constatar gracias a un paneo realizado en Programas de Educación Primaria desde 
1957 hasta el año 2011 en diversos países latinoamericanos.  
3 Nos referimos a actividades tales como la entrega de algún control estadístico a la Dirección del 
plantel, control sanitario, de alimentación PAE, o fiesta patronal. 
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En los primeros grados de primaria, el  dibujo es utilizado formalmente  

para completar la expresión escrita luego de un dictado o de la copia de una 

página del libro de texto, pero habitualmente  el alumno debe idear cualquier 

fórmula –solo o con ayuda de algún compañero- para lograr su cometido, 

cual es dibujar un niño, un animal, un bosque, una familia.  Podemos 

apreciar, entonces, que los niños dibujan sin una guía certera. Se presentan 

limitaciones de diversa índole por desconocimiento, tanto en los niños y  sus 

progenitores o representantes, como en los maestros, de las múltiples 

dimensiones que encierra la acción de dibujar y que, en principio, requiere de 

una orientación de base que otorgue significado a las energías del niño 

evitando que estas se dispersen, dándole la confianza y certidumbre 

necesarias, cuando vaya a iniciar  un dibujo. 

Es necesario destacar que el dibujo es el segundo elemento de 

expresión del lenguaje (interactúa entre la oralidad y la escritura)  y que, en 

consecuencia, como tal debería ser atendido. En principio, la educación 

inicial debe contemplar  la adquisición de destrezas para el habla desde el 

primer año de vida4, hasta los tres; igualmente, una atención guiada para el 

garabateo –cumplido el primer año de vida- y para  el descubrimiento que 

hace el niño  de texturas y colores, rasgos, en la medida en que interactúa 

con su ambiente, consigo mismo y con las personas vinculadas a él 

(progenitores). 

Ese no es el caso en niños cuyo entorno familiar no está informado o 

capacitado para guiarlos; no es el caso tampoco de los niños que no tienen 

acceso a un maternal atendido por personal especializado. De este modo se 

van acumulando  vacíos hasta el ingreso a su primer grado.   Si bien 

                                                            
4 Quien suscribe, hoy estudiante de Educación, tuvo oportunidad de recibir atención especializada 
para su bebé en INVEDIN (1979-80)-Psicopedagoga Milagros Díaz de Chacou y Pediatra Humberto 
Gutiérrez Rodríguez profesor en Escuela de Medicina (UCV) especialista en alimentación infantil- 
quien prolongó su atención hasta 1987, y luego por personal de Escuela de Puericultura Stella 
Matutina, Caracas, La Florida (1980-81), de allí que haya podido constatar la importancia de la 
formación para acompañar el desarrollo infantil en sus primeras etapas y de los posibles problemas 
que acarrean su falta de atención.   
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quedaría  aun la oportunidad de recibir atención profesional en el Preescolar,  

no todos los niños asisten a estos centros educativos para cumplir con esta 

etapa, ni todos los docentes o auxiliares intiman con cada usuario en el 

sentido de confirmar si el garabateo avanza o progresa en cuanto a textura y 

relaciones espaciales, posiblemente por factores de tiempo, diversidad de 

caracteres, como también por limitación en cuanto a herramientas de 

orientación para favorecer el proceso de desarrollo y aprendizaje del niño, de 

una parte, como de apoyo del representante para que extienda las 

condiciones favorables de expresión gráfica del niño en el hogar, con 

espacio, materiales y libertad de expresión, de otra.  

De este modo, las insuficiencias que por falta  de la atención debida  al 

niño se presentan  en éste en relación con su desarrollo, son muchas veces 

notorias en los primeros grados de educación primaria, y aun así la 

desatención continúa por las carencias que tienen los docentes de tales 

grados para acompañar, orientar y abrir espacios suficientes que permitan 

experiencias de aprendizaje en las que el dibujo esté presente.  En este 

sentido, la carencia de  nivelación se convierte en un verdadero problema  ya 

que no todos los niños han gozado del privilegio de apresto necesario, ni 

todos han pasado por un pre-escolar.  Esa nivelación para llenar los vacíos 

(ejercicios espaciales, por ejemplo) le corresponde al maestro que, muchas 

veces impedido para ejercerla por carencia en su formación, acude a los 

programas oficiales que, a nuestro juicio, obvian lo que se relaciona con el 

dibujo, no tanto  desde el punto de vista de la expresión y creación 

espontánea (mirada psicologista)  sino desde el punto de vista de su 

enseñanza, de la didáctica que presupone su integración en el resto de las 

áreas que configuran el programa. 

La inclusión del dibujo en el diseño curricular de la educación primaria 

ha sido una constante desde la implantación en Venezuela de los primeros 

programas oficiales para este nivel educativo (1912), y a pesar de la 
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presencia  que ha tenido en los programas desde entonces5  por su alto 

sentido integrador y pedagógico (manual-visual, afectivo, creativo),  no ha 

sido merecedor del interés necesario en la práctica, y posiblemente ni en los 

propios programas en los que se operacionaliza el diseño curricular de la 

educación primaria. 

La problemática de la nivelación y de la insuficiencia en la enseñanza 

del dibujo para lograrla, se pronuncia a través de varios indicadores 

presentes  en nuestras observaciones de aula así como en una encuesta 

realizada a un grupo de maestras6. Entre otros:  

- Al niño le cuesta ubicar en hojas sueltas o de cuaderno los términos 

espaciales que emplea la maestra cuando da instrucciones. 

- El niño presenta dudas respecto a cómo realizar la figura que solicita 

el docente.  

- No se presenta al niño la herramienta del “conocimiento previo”, es 

decir no se le muestran láminas con figuras que ilustren el tema y  

donde se incluya –además- la figura humana como referencia espacial 

(escala) en cuanto a tamaño respecto al animal, al árbol, la 

edificación,  el entorno. 

- Poca consideración por parte del docente acerca de la  importancia 

del dibujo como expresión humana. Muchas veces por razones de 

tiempo o por desconocimiento el maestro  utiliza la fotocopia obviando 

así el esfuerzo necesario que requiere el niño para su aprendizaje.  

- Posiblemente esta realidad se da por un vacío o una insuficiencia en 

la formación del docente destinado a la enseñanza de la Educación 

Primaria. 

                                                            
 
5  Nos referimos, entre otros, a los programas de 1936, 1944; a los que se implementaron en 1969 
con la Reforma Educativa; a los de Educación Básica en los años ochenta (I, II ,III etapa), y a los más 
recientes programas de 1997 (Currículum Básico Nacional) y  del 2007 (Currículum Bolivariano 
Nacional). 
6 Prediagnóstico llevado a cabo con diez  maestras de una escuela pública y tres de una escuela 
privada en la construcción del problema de  esta investigación 
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- En la mayoría de los casos el niño expresa que quiere aprender a 

dibujar y admira a quien dibuja cuando solicita la enseñanza del 

mismo. Una respuesta fallida puede darse si el maestro no está 

preparado para la enseñanza del dibujo en sus aspectos básicos, 

acarreando frustración tanto en el niño como en el docente. 

Tanto la observación en aula, como la encuesta realizada a estas 

maestras, muestran las carencias e insuficiencias en la enseñanza para 

dibujar; asunto que revela el déficit de formación de los maestros en esta 

área específica.  Tales carencias afectan el aprendizaje del niño ya que es 

relevante en esta problemática la constatación del  desaprovechamiento de  

una etapa  del desarrollo integral mencionado anteriormente, en la cual el 

niño está abierto al reconocimiento  espacial (entre cinco y ocho años).   

I.2. Justificación 

Durante el preescolar y los primeros grados de educación primaria, el 

dibujo adquiere suma importancia en el desarrollo y desenvolvimiento del 

niño. Sirve de andamiaje para encauzar sus tareas e iniciativas en tanto 

lenguaje intermedio gráfico entre la oralidad y la escritura. Pero, como ya se 

dijo, no todos los niños han cursado el preescolar. Por ello se haría necesario 

implementar las consideraciones espaciales mediante un programa de dibujo 

nivelador con nuevos métodos para la enseñanza y el aprendizaje de  los 

niños cursantes de los primeros grados de educación primaria. Para ello es  

necesario que  los maestros  se apropien de la enseñanza del dibujo, a la luz 

de la fundamentación pedagógica establecida en el diseño curricular de 

educación primaria7, como herencia y re-creación de la cultura  que durante 

más de un siglo ha incluido la enseñanza  del dibujo en este nivel de 

formación.   

                                                            
7 El legado recibido de la Dra. Elvia Conchita Guanipa Rodríguez (Soc. Francia, 1984) que se concretó  
en el  Programa  de Arte  para infantes de 1 a 7 años, ha sido multiplicado por la suscrita y hecho 
extensivo a padres y niños.   
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Más allá de la perspectiva psicológica desde la cual se ha observado, 

interpretado, clasificado las características de los dibujos infantiles  

(espontáneos) en los años de pre-escolar, se trata en esta investigación de 

mostrar en una situación específica, una estrategia de enseñanza para la 

nivelación de niños en segundo grado de primaria basada  en el dibujo como 

lenguaje  estético que se funda en estos primeros años de la educación 

primaria y que implica un trabajo sistemático en el que si bien se respeten las 

representaciones del mundo infantil  (Piaget,1983),  se posibilite al mismo 

tiempo el desarrollo del niño con la oportuna intervención del maestro 

(Vigotsky, 1978, c.p. Meece, 2000) 

Vale decir, que  los títulos de trabajos de investigación consultados 

hasta el presente en relación al problema que nos ocupa, centran su interés 

en la educación inicial, sobre todo en la pre-escolar bajo la perspectiva 

psicológica. Se aprecia un vacío en lo tratante a los dos primeros grados de 

educación primaria.8  

Con la presente investigación se pretende reconsiderar la importancia 

de la enseñanza del dibujo como lenguaje potencialmente nivelador de niños, 

que aun cursando el segundo grado, no han desarrollado las competencias 

necesarias requeridas para el aprendizaje de nuevos contenidos de las áreas 

que conforman el programa del grado; todo con el propósito de ofrecer el 

apoyo necesario a quienes lo requieran, mediante la participación directa en 

el aula. 

                                                            
8  La búsqueda central para la elaboración del anteproyecto de tesis se ha realizado en la Biblioteca 
Jesús Alfaro Zamora de la Escuela de Educación de la Universidad Central de Venezuela. En total, 
quince tesis fechadas entre 1984 y 2011 
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I.3. Objetivos: 

I.3.1. Objetivo general  

Sistematizar el conjunto de experiencias  de la función niveladora del 

dibujo puestas en práctica con niños del segundo grado de una Escuela 

Primaria 

I.3.2. Objetivos específicos 

 Establecer un plan de nivelación para atender a niños que así lo 

requieran en un segundo grado de Educación Primaria  

 Poner en práctica  una estrategia niveladora centrada en la enseñanza 

del dibujo en un segundo grado de Educación Primaria partiendo de 

mi experiencia docente 

 Evaluar los resultados de dicha  intervención didáctica 
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CAPITULO II - MARCO REFERENCIAL 

CAPITULO II 

MARCO REFERENCIAL 

II.1. Antecedentes de la investigación. 

Entre los antecedentes de la presente investigación encontramos la 

investigación de Nóbrega y López (2007) titulada:   El arte: una experiencia 

que contribuye a la formación integral del alumno y la mejora escolar.  

El estudio que presentan las autoras  está enfocado en la enseñanza 

como formación integral.  Se sirven  del arte como mediador en un concierto 

a cuatro manos y se proponen despertar , incentivar y rescatar de su rutina  a  

un contingente escolar cursante –para entonces- de la tercera Etapa del ciclo 

Básico, es decir, de 7.°, 8.° y 9.° de Bachillerato.  

De otro modo, es bien sabido que presentada la oportunidad   por quien 

no duda en extenderla a la joven generación que espera, se conjuga la 

acción articulando con los actores y factores que pueden concretarla y  

hacerla realidad. 

No es fácil ofrecer el recurso. A ello antecede y conlleva un estudio de 

posibilidades; de un presupuesto, de insumos, de capital humano receptor 

administrador y facilitador especializado;  de organización, tiempo y aspectos 

coincidentes en cuanto a necesidad de consumo. Demanda y oferta. 

Conocimiento del terreno y disposición de asumir riesgos, tal lo expresaran 

las autoras en sus recomendaciones acotadas en el Informe a la Dirección 

del Plantel: “romper la planificación habitual” mediante inclusión de 

(ocupadísimos, indiferentes y /o asombradísimos)   docentes, personal 

directivo, comunidad escolar… Un “romper” con una carga de optimismo, del 

deseo de ver crecer al otro y poder contribuir con ello.  
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Como base y guía de su trabajo tuvieron a su disposición el  Manual del 

Docente III etapa, editado en 1986 por el Ministerio de Educación.  Este 

Manual contempla temas y estrategias didácticas para la enseñanza del arte 

en tres niveles de la 3.a etapa, 7.mo, 8.vo 9.°  también la conformación de 

grupos (Phillip 22, Phillip 66) para organizar, derivar y concretar acciones.  

El grupo con el cual trabajaron, conformado por adolescentes,  fue 

numeroso y por ello se sirven de la metodología “Investigación activa”  de 

Nacarid Rodríguez, especificada en cinco pasos: Activa, cíclica, flexible, 

valora la experiencia, fomenta la participación; se estudian problemas de la 

vida cotidiana. 

También las autoras utilizan las estrategias socioculturales: manejo 

grupal, visitas al museo e involucrar a la comunidad escolar, suponemos que 

para acompañar, sufragar transporte y obtención de materiales para 

ejecución de tareas de 7.° G., témperas, otros, y botes de pintura, colores 

variados y brochas para la ejecución del mural. Es probable que alguna rifa, 

y visita a las Ferreterías y/ o a los fabricantes. 

El objetivo logrado, según revela el estudio fue el convencimiento a los 

jóvenes de sumarse a esta única oportunidad. Despertaron, canalizaron y 

abrieron fuentes de creación, pensamiento y progreso, apurando por 

recursos y echando mano de cuanto pudiera transformarse en evidencia 

palpable y visible. 

Otro trabajo de investigación relacionado con nuestra temática es el 

de Cisneros (2004)  titulado: La influencia de la ilustración de los cuentos 

infantiles sobre el desarrollo del vocabulario en niños de tercer grado  (3.° G) 

de educación básica. 

El texto nos revela que si el niño de segundo grado está asido a su 

maestra quien de igual modo se encuentra abocada al ejercicio de lecto 

escritura y numérico, en tercer grado la maestra y sus niños están 

entregados a la lectura, comprensión,  comunicación y expresividad. Es 
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entonces  cuando se hace necesaria la actividad de Cisneros, quien les 

presenta una serie ilustrada para luego redactar o describir las imágenes. Y 

de modo inverso, les lee un cuento y los niños de tercero deben recrearlo 

con imágenes que dibujan según su comprensión de lo narrado.   

Para la autora,  “La ilustración de los cuentos infantiles forma una 

unidad con la palabra escrita. La ilustración aclara, enriquece, integra y 

completa el mensaje del texto facilitando su comprensión. La ilustración 

refina y educa la sensibilidad estética o preselectiva del niño” (p.5) 

La investigadora empleó textos de una editorial especializada en niños. 

Es decir, presentó ilustraciones acordes con la finalidad planteada. El 

ilustrador –en este caso- coautor del texto es un profesional especialista del 

cual el niño podrá tomar ejemplos y detalles para ilustrar en su cuaderno con 

cierto orden y sentido espacial; es decir, el ilustrador se constituye en 

conocimiento previo para el niño. 

Cisneros empleó especial dedicación a los textos que mostraría al niño 

y en tal sentido expresa: “Corroborar que las ilustraciones influyan sobre el 

repertorio del vocabulario del niño, y viceversa, el léxico potencial y el 

vocabulario disponible del niño, contribuya a la constitución de 

ilustraciones”.( p.5) 

Respecto al método nos dice: En esta investigación se utiliza el método 

cuasi experimental acotando igualmente que “el método emerge durante la 

experiencia de este estudio aún cuando la experiencia precede al estudio” ( 

p. 6). 

En cuanto a la afinidad que guarda con nuestro trabajo de investigación, 

tenemos la información gráfica como aporte al conocimiento previo del niño y 

la  narración como estímulo para creación de imágenes. 

Otro destacado aporte lo constituye la investigación realizada por 

González (1989) titulada: Estudio comparativo del desarrollo infantil y de la 
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capacidad creadora a través del dibujo, entre las escuelas básicas rurales y 

urbanas del Estado Bolívar.  

Los objetivos  de la investigación fueron: 1)  Establecer relación entre la 

capacidad creadora del niño manifestada a través del dibujo espontáneo y su 

ubicación en el medio urbano y rural, para las escuelas consideradas del 

Estado Bolívar. 2) Proponer un programa para la capacitación docente de la 

Escuela Básica en el área de Educación Artística según resultado de la 

investigación (Faltaban especialistas para cubrir el mandato del ME). 

Mediante un análisis realizado en las escuelas del medio urbano y rural 

con relación al área de Educación Artística, se procedió a la realización del 

Programa propuesto. 

Entre los logros de la investigación estuvieron:  la sensibilización  del 

profesorado en cuanto a la importancia de autoformación  e interés en la 

formación del niño en  lo que se refiere al dibujo y las artes. 

La impresión que nos deja la lectura de estos antedichos trabajos es 

que la historia de la falta de preparación artística de los maestros parece que 

es universal. Faltan especialistas que entrenen a los maestros y /o les hagan 

llegar algunas orientaciones básicas. Pensamos que  a ello podría dedicarle 

unas horas el pintor de cada pueblo, mientras el Ministerio se aboca a una 

reproducción del “pequeño intérprete” o “secretos para dibujar rápido y bien”. 

Esto suena aún mejor. 

Cuándo puede empezar el crítico de los maestros a construir este 

pequeño libro para aprender a dibujar? 

II.2. Bases teóricas 

Los esfuerzos que se tratan de direccionar en este trabajo de 

investigación se apoyan  en la idea de que el maestro de  los primeros 

grados de la escuela primaria es un mediador cultural  en las experiencias de 

aprendizaje del niño, y que el educador en estos primeros años debe 
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procurar: “La conservación de la intensidad natural de todos los modos de 

percepción y sensación; la coordinación de éstos entre sí y el medio 

ambiente; la expresión del sentimiento y de los modos de experiencia 

mental” (Read, 1955,  p. 34).  

En función de este alcance es que la enseñanza del dibujo no sólo es 

valiosa en sí misma sino que  juega- a nuestro juicio- un papel primordial 

como base del aprendizaje de otros campos del saber y  de los códigos que 

se manejan en ellos y  que son enseñados a los niños en la Escuela 

Primaria. Entre otros, nos referimos a la escritura en general, incluida allí la 

escritura numérica, a la geometría, entre otros, que requieren-dentro de un 

proceso evolutivo y perfectible- de discriminación, precisión, coordinación, 

tomando como base la educabilidad de la sensibilidad, la percepción y el 

sentimiento; elementos éstos que atraviesan el concepto de  “educación 

estética”.  

II.2.1. Bases psicológicas 

La psicología de la Gestalt  (del todo y las partes) a principios del siglo 

XX introdujo el concepto de que el desarrollo mental  es el resultado del 

desarrollo motor ( nuevos movimientos se construyen y  son siempre 

perfectibles con la práctica); del desarrollo sensorial  (discriminación de los 

fenómenos que se observan y  las relaciones que guardan entre sí para 

construir una visión coherente del mundo); de la coordinación de lo motor y lo 

sensorial – que no son independientes- que son recíprocos;  y del  desarrollo 

del control de nuestro comportamiento (1928,c.p. Read, 1955).  

La idea del desarrollo coordinado de lo sensorial y lo motor está 

expresada en la psicología evolutiva de Piaget (1983) quien establece una 

primera etapa sensoriomotriz (0 a 2 años)  en la que el niño va conociendo 

su ambiente por medio de las acciones por las que se interrelaciona con  

éste.  La inteligencia construye estructuras móviles  y es el estado de 



20 

equilibrio hacia el cual tienden las adaptaciones sucesivas tanto de orden 

sensoriomotor como cognitivo. 

 La segunda etapa es la  preoperacional y se corresponde con la edad 

pre-escolar  en la que el niño  comienza a desarrollar el pensamiento 

simbólico. El mundo que había conocido por medio de sus acciones ya 

puede expresarlo por medio del lenguaje, sólo que este conocimiento es aun 

limitado; hay relaciones de imágenes que no puede realizar. En este periodo 

el niño desarrolla la habilidad para dibujar a la par que su motricidad fina y 

sus músculos. 

Al comienzo de la edad escolar (alrededor de los 7 años) el niño entra 

en la etapa de las operaciones concretas (7-11 años)9. Puede apreciar 

situaciones no sólo desde su punto de vista sino desde la perspectiva de 

otros. Necesita de la presencia de los objetos para poder razonar.  

Tanto la edad pre-escolar como  la escolar son básicas en el desarrollo 

infantil10.  La esencia de la educación consiste en promover el desarrollo 

proporcionando al niño los instrumentos, técnicas y operaciones intelectuales 

y en la medida en que se aprende de modo socializado y en interacción 

constante con las herramientas de la cultura que ofrece la escuela, el 

desarrollo se posibilita aun más (Vigotsky, 1978, c.p. Meece, 2000) 

Si bien la idea de la educación integral adoptada desde hace muchos 

años en la educación formal ha significado que la formación del niño no debe 

descuidar el forjamiento  de ninguno de los aspectos que se manifiestan en 

los seres humanos: lo cognitivo, la psicomotor y lo afectivo (cabeza, manos y 

corazón), tal educación  no puede obviar  los aportes de la psicología en 

relación a  la construcción evolutiva del conocimiento en el  ser humano. De 

allí que se deba observar y respetar la conformación psíquica, motora y 

                                                            
9 El inicio de esa etapa coincide con los primeros grados de la escuela primaria que es, justamente, el 
escenario en el que se inserta nuestro trabajo. 
10 Desarrollo: Cambios sintomáticos y sucesivos que siguen un patrón lógico u ordenado durante un 
período prolongado y que facilitan la adaptación del niño al ambiente. ( Meece, 2000, p. 375) 
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afectiva de los niños para no presionarlos más allá de lo que pueden 

construir por sí mismos o con ayuda de un maestro. 

La educación integral, por su parte, se manifiesta en los propios diseños 

curriculares tanto de la educación pre-escolar como  de la escuela primaria, 

puesto que hay  confluencia de las áreas básicas de la cultura.  E 

igualmente, los diseños se realizan tomando en cuenta los aportes teóricos 

relacionados con  la evolución psíquica de los niños11.  

El concepto de educación integral se ha enriquecido con los aportes de 

Howard Gardner. En efecto, a  mediados de los años noventa fue difundida 

la obra de Gardner (1993)  quien propuso una concepción diferente de lo que 

hasta entonces se venía conceptualizando como “inteligencia” y que tomaba 

en cuenta diferentes facetas de la actividad cognitiva, a diferencia, por 

ejemplo, de  Piaget.  El propio Gardner nos dice: “Jean Piaget, el gran 

psicólogo del desarrollo, creía estudiar la inteligencia en su conjunto, pero yo 

pienso que él no estudió sino la inteligencia lógico-matemática” (p. 21). 

Gardner  piensa que hay  siete  tipos de inteligencia: del Lenguaje, 

Lógico-matemática, Espacial, Musical,  Kinestésica,  Interpersonal,  

Intrapersonal, y que para la resolución de problemas, los seres humanos las 

combinamos. Este autor infiere  que la escuela debe tomar en cuenta que no 

todos  los seres humanos poseemos la mismas inteligencias en igual medida;  

las poseemos en grados diferentes y por tanto no todos aprendemos de la 

misma manera; de allí que la escuela deba contribuir al desarrollo de tales 

inteligencias múltiples y ayudar al niño a el logro de una actividad, de un 

oficio apropiado a sus propias facultades. Por eso este autor está de acuerdo 

con la enseñanza individualizada y no con la escuela que uniformiza a todos 

los niños y les da igual tratamiento en la enseñanza. Gardner quiere decir 

que la escuela no debería mantener uniformidad en la enseñanza. La 

escuela debe trabajar tanto los puntos fuertes del  niño como sus 

                                                            
11 Más adelante nos referiremos  al Currículum Nacional Bolivariano de Venezuela que es el que sirve 
de referente para las actividades que se desarrollan en nuestras Escuelas. 
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debilidades, no para privilegiar tempranamente unos y descartar los otros  

sino tratando de que  los niños logren cubrir un importante dominio de 

competencias. En tal sentido: “Es esencial reconocer y cultivar todos los tipos 

de inteligencia humana, así como todas sus combinaciones”  (Gardner, 1993, 

p. 25). 

Tanto la inteligencia kinestésica como la espacial  están presentes en 

las etapas de desarrollo del dibujo en niños,  pues  el control de movimientos 

especializados es producto de una evolución y desarrollo. Igualmente, la 

inteligencia espacial permite visualizar un objeto desde ángulos diferentes, y 

señala  Gardner que tal inteligencia es propia de  las artes plásticas  en la 

utilización del espacio. 

El desarrollo de cada inteligencia comienza por la capacidad que 

tenemos de representarnos algo pero cuando estamos pequeños, esa 

facultad de representación se encuentra en estado  “bruto”. Eso es lo que 

permite diferenciar tonalidades  (inteligencia musical), combinar tres 

dimensiones (inteligencia espacial). Tales competencias aparecen en un 

grado más elevado en aquellos niños que identificamos  como talentosos o 

dotados. 

En una etapa posterior la inteligencia se muestra  mediante un sistema 

simbólico. 

El lenguaje se manifiesta a través de frases y de historias, la 
música a través de  las canciones, la comprensión espacial a 
través del dibujo, la inteligencia kinestésica a través de lo gestual 
(…) En este estadio los niños muestran sus competencias en 
diferentes tipos de inteligencia por su comprensión de los 
diferentes sistemas simbólicos. 
A medida de su desarrollo, cada inteligencia, así como su sistema 
simbólico, se representa en un sistema de notación. Las 
matemáticas, la cartografía, la lectura, la escritura musical, etc, 
son sistemas simbólicos de segundo orden (…) Una característica 
de nuestra cultura es que el dominio de estos sistemas de 
notación se adquiere en el cuadro de la enseñanza formal (p. 44). 
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En resumen, para Gardner, cada inteligencia aparece como una 

capacidad de representarnos algo; luego se desarrolla en la primera infancia 

por el dominio simbólico;  más tarde, durante los años escolares, por el 

sistema de notación para después  llegar a su expresión final en alguna 

profesión (edad adulta). 

Por ello en la educación preescolar  y primaria debe ofrecerse un 

espectro rico de experiencias, mucha diversidad,  porque es el momento en 

el que el niño descubre sus inclinaciones, sus aptitudes. En la edad escolar  

deben promoverse experiencias para que el niño tenga un cierto dominio en 

el sistema de notaciones. 

En otra obra, Gardner (1997)  admite que la edad de oro de la 

creatividad es la del niño pre-escolar pero luego de esos años ocurre una 

suerte de descenso de esa creatividad. Su afirmación deriva de los estudios 

realizados en Harvard por él y sus colegas, dentro del Proyecto Zero12 y 

confirma que hasta los dos años de edad  el niño  conoce y aprende el 

mundo  a través de sus sentidos y sus acciones, a la vez que entra en 

contacto con el mundo social. Luego, en el periodo de dos a siete años 

conoce y empieza dominar los símbolos de su cultura; entonces comunica 

sus conocimientos mediante una diversidad de  formas simbólicas, sobre 

todo las lingüísticas. 

Acota (diferenciándose aquí de Piaget) “que el lenguaje no es de ningún 

modo el único camino (y en muchos casos ni siquiera el más importante) 

                                                            
12 El Proyecto Zero, fundado por Goodman en 1967, en Harvard, sometió a discusión la idea de que 
los sistemas simbólicos lógico y lingüístico constituyen el eje de cualquier otro sistema educativo. El 
paradigma que discute sugiere que pensar dentro de un determinado arte es parecido a usar ciertas 
clases de  
símbolos en ciertos sentidos, de tal modo que un individuo que quiera participar activamente en los 
procesos artísticos solamente debe aprender a leer y escribir en tales sistemas simbólicos. El 
proyecto Zero, con Goodman, Gardner y Perkins, reacciona frente a esta visión paralingüística y 
plantea las funciones de  
la simbolización, el origen y desarrollo de estas capacidades, el papel de la educación y el entorno en 
el desarrollo de las mismas. Llegan a la conclusión que han entrado en un terreno en el que se 
desconoce todo y que su investigación debe partir de cero. [Tomado de: DIEZ DEL CORRAL, Pilar 
(2005)] 
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para encontrarle sentido al mundo” (Gardner, 1993, p. 108). Entre las formas 

simbólicas se encuentran: el dibujo, las figuras de plastilina, la música, entre 

otras. Y el niño tiene, además, la capacidad de combinar esas formas 

simbólicas.  

Luego, poco tiempo después, esas actividades se ven afectadas por las 

convenciones y ocurre una suerte de declive, de descenso para experimentar 

cosas nuevas. “Ahora lo habitual es que los niños limiten sus realizaciones 

gráficas a la copia fiel de las formas que los rodean. Algunos dejan de dibujar 

por entero. Su lenguaje también muestra una veta conservadora” ( ob.cit., p. 

109). 

Lo interesante es que Gardner a diferencia de otros muchos 

observadores del desarrollo artístico en los niños, aprecia esta etapa que él 

llama  “literal”.  Y nos dice: “Lejos de ser enemiga del progreso artístico, la 

literalidad puede constituir su vanguardia. Esta preocupación por el realismo 

que caracteriza a la etapa literal, puede ser una fase decisiva del desarrollo: 

el tiempo de dominar normas” (Ibidem). Hay un avance  progresivo para 

comprender y responder a las obras que otros han creado y a medida que 

transcurren los años se desarrolla la sensibilidad  por la composición, el 

estilo, la expresividad, etc. Gardner considera que la educación artística 

contribuye a desarrollar habilidades cognitivas que van más allá de la propia 

realización artística.   

El desarrollo de las formas simbólicas, como el lenguaje, la música  y  el 

dibujo, entre otras,  son pues la base para la entrada en la escuela primaria 

en la que deben garantizarse las condiciones de enseñanza para que el niño 

prosiga su desarrollo integral13. En este sentido, si tomamos al dibujo como 

uno de los aspectos que dentro de una integración de saberes debe ser 

enseñado, es necesario referirnos a algunos estudios sobre esta temática. 

                                                            
13 Como no todos los niños han asistido al pre-escolar ni han sido incentivados por los adultos, el 
segundo grado de la Escuela Primaria es el espacio dorado para lograr una nivelación. Vale decir que 
cualquier adulto puede alcanzar esa nivelación ejercitando las vivencias del niño para interiorizarlas y 
comprenderlas. 
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II.2.2. Estudios sobre el dibujo infantil  

Según Hernández Belver (2002) a finales del siglo XIX aparecen los 

primeros escritos específicos sobre el dibujo infantil.  Corrado Ricci ( Italia, 

1887), autor del primer escrito, e historiador de arte, tiene el mérito de haber 

resaltado por vez primera la proximidad de los dibujos infantiles a la 

expresión artística aunque negando el conocimiento artístico por parte de los 

niños. A Ricci se debe la famosa afirmación de que el niño no representa 

aquello que ve, sino lo que recuerda, lo que le interesa y le motiva.  En estos 

años se comienza a hablar del  “arte infantil”, y los estudios sobre el mismo 

se conciben desde dos perspectivas: la primera de corte psicológico 

(desarrollo infantil  a partir del estudio de sus dibujos) y la segunda, más bien 

de orden artístico y estético, que fija la mirada  en la producción artística de 

los niños. Hernández (2002) distingue, entre otros autores, a James Sully14 

quien habla del niño como artista  y cuyos estudios  se centran en cómo se 

va desarrollando la figura en los dibujos que éstos realizan.   

De otra parte, la obra de Herbert Read (1955) es fundamental por 

cuanto sus investigaciones mostraron el trayecto histórico de los estudios 

sobre dibujo infantil. Así, en su obra fundadora “Educación por el Arte” dedica 

un apartado en el que explica ese proceso. Nos dice que la historia de estos 

estudios comenzó con Ruskin15  quien llamó la atención sobre las 

potencialidades educativas del dibujo. Las opiniones de Ruskin   animaron a 

E. Cooke a escribir sobre el arte infantil. Cooke  se relacionó con el psicólogo 

James Sully  y ambos trataron la importancia del dibujo en los niños. 

Read hace un recuento exhaustivo  sobre las discusiones de este tema 

en  la Europa del siglo XIX y centrándose en la obra de James Sully dice que 

éste en sus estudios sobre la evolución infantil  “se limitó a las delineaciones 

de la figura humana y de animales (…) y con  pocas excepciones no se 

apartó de la gama de edades comprendidas entre los dos o tres hasta 

                                                            
14 James Sully escribió en 1896 Studies of childwood 
15 John Ruskin(1819-1900 ) Escritor británico, crítico de arte 
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alrededor de los seis años” (Read, ob.cit, p. 130). Sobre las etapas de 

desarrollo del dibujo infantil establecidas por Sully, se desarrollaron las 

clasificaciones posteriores. ¿Cuáles eran esas etapas? “La del garabato sin 

objeto  pasando luego por el diseño primitivo tipificado por lo que he 

denominado esquema lunar del rostro humano y llegando hacia la edad de 

seis o más, a un tratamiento más sofisticado de la figura humana” (Read,  p. 

130). 

Read cita  las etapas establecidas posteriormente por otros autores 

como Cyril16 que distinguió siete etapas (Desde los 2  hasta los 15 años). 

Las cuatro primeras etapas comprenden, grosso modo, las siguientes 

características:  

 Garabato (de 2 a 5 años) subdividida en: garabato sin finalidad/ 

garabato localizado/ garabato imitativo/ garabatos con sentido [van 

desde los movimientos puramente musculares desde el hombro; 

reproducción de partes que pueden recibir un nombre dado por el niño 

que lo dibuja; los movimientos del brazo son remplazados por 

movimientos de muñeca con esfuerzo de imitación de lo que hace un 

dibujante adulto;  y el garabato con atención específica de un objeto] 

 Línea (4 años). El control visual aumenta. La figura humana es un 

tema favorito, con un círculo por cabeza, puntos por ojos y un par de 

líneas como piernas: es usual que los pies se representen antes que 

los brazos o el cuerpo. Rara vez se intenta una síntesis de las partes. 

 Simbolismo descriptivo (5 a 6 años). Se reproduce la figura humana 

con “tolerable exactitud” pero con un tosco esquema simbólico 

 Realismo descriptivo (7- 9 años). Los dibujos son más lógicos que 

visuales. Piensa en un tipo genérico de individuo. Trata de comunicar, 

expresar o catalogar todo lo que recuerda o todo lo que le interesa del 

tema. 

                                                            
16 Burt Cyril (1883-1971) Psicólogo inglés. Sus trabajos se distinguieron por buscar la aplicación de la 
psicología a la educación y a la orientación 
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Existe, pues, una historia en la que se puede identificar  un conjunto de 

trabajos sobre las características del dibujo infantil, y las teorías e 

interpretaciones sobre ellos en tanto manifestación de aspectos cognitivos, 

afectivos y psicomotores. 

 Por eso, cuando se habla de dibujo infantil, de arte infantil, se sobre 

entiende que se está frente a algo producido por los niños  sin intervención 

de otra persona, y en  su acepción psicológica -que es la que ha privado- el 

dibujo es el lenguaje del pensamiento infantil y en la medida en que los niños 

crecen,  van cambiando la forma de expresarse. 

Los niños dibujan  de modo espontáneo  cuando se les motiva a 

trabajar solos. Y no restan espontaneidad aún cuando se les sugiera cómo 

representar una figura en movimiento en el aula de clase. 

Existen otras muchas otras clasificaciones basadas en las 

características del dibujo infantil y la literatura especializada da cuenta de ello 

nombrando a aquellas que son clásicas. Para los fines de este trabajo 

expondremos algunas clasificaciones centrándonos  en las  etapas hasta 

la edad de los nueve años.  

Aparte de las ya referidas, tomaremos como ejemplo dos más: la de 

Georges Henrie  Luquet y  la de Viktor Lowenfeld. 

Luquet  (1927-1978). El niño dibuja siempre algo  que existe en su 

entorno que se refiere a “un algo”. Antes de la Etapa  del realismo fortuito 

(antes de los 2 años) la producción gráfica del niño es espontánea. Se 

caracteriza por un trazo  activo y dinámico del gesto. Esta actividad le 

permite  tomar medida de su cuerpo que actúa, de sus límites, y la 

posibilidad de ir más allá. Explora y descubre su capacidad de intervención 

en el mundo exterior por una apropiación del espacio y de los utensilios que 

emplea.  Tiene una comprensión intuitiva de las relaciones causa-efecto. 

Este autor, contrariamente a lo afirmado por Ricci, estuvo convencido que el 

niño siempre es realista y dibuja lo que ve pero su maduración motora y los 
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límites naturales de su percepción conllevan que dibujen de acuerdo a tales 

limitaciones. El niño, entonces, para este autor, siempre es realista.  

A continuación se citan las etapas realistas según Luquet: 

 Etapa del realismo fortuito (entre 2 y 3 años). Su motricidad se ha 

afinado lo cual le permite desarrollos gráficos más afinados, más 

precisos y diferenciados. Después que observa su dibujo lo relaciona 

con elementos de su entorno; identifica su producción y la nombra. 

 Realismo frustrado (Entre 3 y 4 años).  Por juego, curiosidad y 

deseo, el niño invierte la relación “forma-objeto” para experimentar la 

relación “objeto-forma”. Después de haberle dado un nombre a los 

trazos que hace (operaciones que ponen en juego tanto la 

estructuración del pensamiento como la relación con lo imaginario) el 

niño busca transcribir una producción de la percepción inmediata de 

una realidad exterior (con los utensilios que propone el adulto) pero 

choca con una serie de obstáculos como el carácter discontinuo de la 

percepción infantil o su incapacidad de tener una visión sintética. (Un 

sombrero por encima de la cabeza, botones al lado del cuerpo).  

 Realismo intelectual (Hacia los 4 años). Nada impide que el dibujo 

sea plenamente realista. El niño restituye aquello que conoce de la 

realidad, no de modo puntual, parcial sino global. Los objetos 

figurados son proyectados alrededor de un eje central, alrededor de 

un punto, por una yuxtaposición de puntos de vista frontales. También 

figura a la vez, la realidad exterior, la apariencia del objeto y su 

realidad interior (la casa y el contenido de las habitaciones, por 

ejemplo). 

 Realismo visual (A partir de 8- 9 años). El niño tiende a perfeccionar 

su capacidad de reproducir la realidad exterior lo más fielmente 

posible. 
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La clasificación de Lowenfeld17  ha sido una de las más difundidas y en 

ella  encontramos sugerencias para el maestro  relacionadas con los temas  

para la estimulación  y también con la técnica.  

Lowenfeld (1947/1961) establece: 

 Etapa del garabato (18 meses- 4 años) que atraviesa los periodos  

del garabato desordenado (hacia el año y medio de vida) en la que 

hay  motivación por el movimiento/  del garabateo controlado/  del 

garabateo con nombre ( en los que otorga significado a los garabatos 

que realiza; el significado es a posteriori  pues en un comienzo no 

intentaba dibujar eso a lo cual da significado/En esta etapa del 

garabato  no usa el color conscientemente.  El mismo es usado para 

distinguir entre los garabatos. 

 Etapa pre-esquemática (4-7 años) El niño comienza a elaborar 

esquemas y siente interés por la figura humana (cabeza con dos 

piernas largas). Al principio el rostro tiene pocos elementos pero a 

medida que se avanza en esta etapa va añadiendo otros. No hay 

orden espacial. Descubre relaciones entre la representación y la cosa 

representada. El uso del color es emocional, de acuerdo a los deseos 

 Etapa esquemática (7-9 años). Los dibujos tratan de representar la 

realidad, al objeto que dibuja tal como lo ve, incluidos los colores. Se 

define la relación entre color y objeto. El descubrimiento de conceptos 

se convierte en esquema mediante la repetición. Primer concepto 

espacial definido: la línea de base. Descubre que forma parte del 

ambiente. Concepto del espacio- tiempo. 

 Siguen las etapas del realismo (9-12 años), pseudonaturalismo (12 

a 13 años) y de la decisión ( 13-14 años). 

                                                            
17   “Viktor Lowenfeld, uno de los educadores de arte cuyo trabajo ha tenido mayor influencia en 
Estados Unidos desde los años cincuenta (…) Llegó a Estados Unidos en 1939 tras haber tratado 
ampliamente con niños ciegos de la Escuela para ciegos de Viena (…) A su primera obra importante 
traducida al inglés, The Nature of Creative Activity, le siguió, en 1947, de Creative and Mental 
Growth”. En: Eisner ( 1995) 
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Como decíamos anteriormente, Lowenfeld  sugiere temas y técnicas 

para el maestro. De este modo, para la etapa del garabato propone que  el 

estímulo debe realizarse en la misma dirección del pensamiento infantil. El 

maestro debe, pues,  incitar al niño. El niño debe trabajar con lápices 

grandes, de color negro, papel  liso. Pintar con los dedos para los niños mal 

adaptados. Lápices coloreados, pinturas para carteles, arcilla. 

En la etapa preesquemática se  estimula al niño por  la activación del 

conocimiento pasivo  vinculado principalmente al “yo” del niño. Etapa del 

“Yo”. Sugiere para la técnica: lápices, arcilla, pintura para carteles, pinceles 

de pelo largo, hojas grandes de papel. 

En la etapa esquemática, los temas para la estimulación tratan del 

“nosotros” “acción”, “dónde”. Temas en secuencia de tiempo, historietas. 

Sugiere trabajar con lápices de colores, pintura para carteles (témpera), 

papeles grandes, cepillos de cerda, tiza, arcilla. 

Vemos entonces como las explicaciones sobre la evolución del dibujo 

en los niños aunque con variantes, nos muestran algo en  común en lo que 

hasta ahora hemos expuesto: 

Luego del garabateo y  el empleo de  formas simbólicas, hacia la edad 

de los 7, 8 años  el niño  va adoptando otra expresión menos simbólica, 

más figurativa (figura humana para Sully), dibujos más lógicos (Cyril); 

tiende a perfeccionar su capacidad de reproducir la realidad exterior lo 

más fielmente posible (realismo visual para Luquet); sus dibujos tratan de 

representar la realidad, al objeto que dibuja tal como lo ve, incluidos los 

colores. Hay un primer concepto espacial definido que es la línea de 

base  (Lowenfeld); y tienden a copiar  fielmente las formas que los 

rodean (etapa literal para Gardner). 
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II.2.3. Otros aportes para la caracterización del niño en los primeros 

grados de la Escuela primaria. 

Para complementar un poco más la caracterización del niño en los 

primeros años de la escuela primaria, se cuenta con algunas premisas que 

pueden ayudar a esclarecer varios aspectos.  

Como es sabido, el pre-escolar centra buena parte de sus actividades 

en procura de la atención psicomotora. Así, por lo general, 

los  niños de 5- 6 años pueden copiar figuras geométricas simples, 
manipular botones y cierres automáticos (…) También pueden 
escribir con letra de molde el alfabeto, las letras de su nombre y 
los números del 1 al 10(…)  aunque su escritura tienda a ser muy 
grande y no muy organizada en el papel. Cuando comienzan a 
escribir invierten muchas letras ( por ejemplo la b y la d). La 
inversión es normal y generalmente desaparece a los 8 o 9 años 
de edad. Los niños suelen dominar primero las mayúsculas, 
porque los movimientos horizontales y verticales son más fáciles 
de controlar. A los 7 años comienzan a formar letras de altura y de 
espacio uniformes y a utilizar las minúsculas. Estos avances 
indican que están listos para la escritura con letra cursiva (Meece, 
2000, p. 73) 

De otra parte, el conocimiento de las pautas evolutivas en el  desarrollo 

moral del niño, ayuda al maestro a estar atento sobre sus posibilidades; 

sobre todo porque el desarrollo moral depende de la interacción social Entre 

otras cosas, el docente, sabiendo que el niño, cerca de los seis años de edad 

puede asumir roles y puede adoptar perspectivas diferentes a la suya, puede 

ubicarse mejor con respecto a lo que el niño pueda o no pueda responder 

ante dilemas morales que se le presentan. 

Del mismo modo, Kohlberg estableció  tres niveles  con seis etapas 

cada uno. El primer nivel, el pre-convencional, transcurre entre los 4 y 10 

años de edad. Durante los tres primeros grados de la escuela primaria, los 

niños aun se encuentran en la preconvencionalidad, caracterizada porque  

siguen patrones de conducta  previamente establecidos como reglas 

culturales  y reconocen las consecuencias de no seguirlos. Reconocen  

dualidades (está bien/está mal/ es correcto/ incorrecto).  
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Así pues, la primera etapa de este nivel: orientación de obediencia por 

castigo se distingue porque  una  acción está determinada por sus 

consecuencias (acción buena o acción mala). Se obedecen las reglas para 

evitar castigos y porque se reconoce “el poder en los adultos”. La segunda 

etapa de este nivel de orientación por el premio  personal  se distingue 

porque el niño sobrepone sus intereses de modo individualista para 

determinar lo correcto o incorrecto (aunque tome en cuenta de vez en 

cuando a los otros). El compartir con otros y  la reciprocidad están presentes 

pero se interpretan como intercambios para satisfacción de sus propios 

intereses. Este nivel es también el de “las mentiras creativas” del niño 

(Meece, 2000) pero el docente puede alertarlo sobre las mentiras que 

perjudican. Para ello y en consecuencia, se le ubica cómodo e incentivado a 

dar vida y crear formas virtuales, que traducirá como lenguaje, oral, escrito y 

gráfico a través de sus dibujos. 

Este resumen en el que se  caracterizan  las posibilidades evolutivas 

del  niño en esa edad escolar, nos da luces para estar atentos, como 

maestros, de la interacción en el proceso de enseñanza-aprendizaje que 

desplegamos con los alumnos;  siempre conscientes que en nuestro rol 

como mediadores culturales, la enseñanza es primordial en esta etapa pues  

el niño demanda una orientación, una guiatura y hay que estar preparados 

para ofrecerla con claridad y oportunamente. 

A todo lo  expuesto habría que agregar que el niño que entra en un 

preescolar o en una escuela, no puede ser comprendido exclusivamente 

a partir de las exposiciones anteriores en las que se describen las etapas de 

su desarrollo y en particular,  del dibujo infantil. En tal sentido, es muy 

importante  entender que el niño no es un ente abstracto sino que  está 

determinado por  la realidad  de su contexto familiar y social, que su 

aprendizaje no es producto exclusivo de la escuela y que sus 

predeterminaciones, sean estas para favorecerlo o desfavorecerlo (privación 

cultural o afectiva) no pueden ser obviadas por el maestro.  Muchos son los 
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casos de niños que, llegados al sistema escolar, no han pasado por la 

educación preescolar y por tanto han carecido de las experiencias de 

aprendizaje que tienden intencionalmente a favorecer el desarrollo de sus 

múltiples inteligencias a través de las herramientas, instrumentos y de todo 

otro mediador cultural ofrecido en la escuela. De allí la importancia del 

“reconocimiento de ese niño” y de su necesaria “nivelación” en relación a los 

objetivos y contenidos del programa del grado en el cual es ubicado (por 

edad cronológica) al llegar a la escuela. 

Finalmente, deseamos destacar que el desarrollo simbólico cuya 

principal escenografía es la del pre-escolar se adquiere a través de las áreas 

que se ofrecen en éste y en las que sobresalen las artísticas.  Por ello, antes 

de exponer algunos elementos relacionados con el concepto de 

“nivelación” del niño escolarizado, presentaremos algunas reflexiones 

contemporáneas sobre la educación estética que nos parece importante 

destacar. 

II.2.4. Educación estética y la enseñanza del dibujo 

Hargreaves (2002) asoma que el debate entre los educadores artísticos 

ha estado signado básicamente  por dos posturas:  aquella  que afirma que 

las artes deben enseñarse de manera integrada, como un todo  unitario 

dentro del currículum,  y otra que advierte sobre los problemas de un trabajo 

integrado,  interdisciplinar o combinado ya que las diferencias entre las artes 

son fundamentales,  tal vez mucho más que sus semejanzas  “de manera 

que la tarea de los profesores consistiría en profundizar la comprensión 

dentro de cada dominio en vez de estimular comparaciones  superficiales” (p. 

21).  

Nosotros pensamos  que la enseñanza del dibujo contribuye, como 

cualquier otra enseñanza artística, a la vivencia estética;  que se integre o no 

al resto de saberes  del Área Estética en la Escuela Primaria no  exime  que 
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sea enseñada  mediante estrategias propias del  dibujo  que conforman todo 

un saber con identidad e historia propia. 

Cuando hablamos de vivencia estética, experiencia estética, asumimos 

la acepción de Dewey (1949) porque, entre otras cosas, extrapoló este 

concepto al campo educacional.  Tal experiencia no se circunscribe 

únicamente  al contacto con las obras de arte sino que puede ser vivida en el 

campo de las ciencias y en la vida cotidiana. Lo que caracteriza a dicha 

experiencia es que en ella no se vive ninguna dispersión, ni distracción; es 

contraria a la fragmentación y a la superficialidad. Por eso, en la interacción 

con los objetos y en las situaciones donde éstos se encuentran dicha 

experiencia no sería posible al menos que la acción que se opera sea llevada 

a cabo, hasta el final, sin vacíos. Ello no quiere decir que no haya pausas y 

momentos de reposo en el trabajo “pero la condición para que esta 

experiencia exista es la unidad. La experiencia exige de la parte de los 

actores una atención particular y la conexión necesaria entre todas las 

partes” (Dewey, 1949, p. 81). En la experiencia estética hay siempre una 

finalidad y las acciones que se emprenden se cumplen en función de ella. No 

hay experiencia estética al menos que exista armonía entre acto y 

pensamiento, de una parte; entre deseo y realización concreta, de otra parte. 

Por eso, el dejar las tareas que se emprenden sin finalizarlas, o 

realizarlas por cumplir con una rutina, la falta de atención por los trabajos que 

los niños realizan, la fragmentación del contenido de las áreas del programa 

de primaria, la ausencia de evaluación formativa en la que se acompaña al 

niño en la realización de sus producciones, son contrarias a la idea antes 

expuesta. Y mucho menos, pasar por alto la nivelación cuando los niños la 

requieran pues su desatención implicaría no dar continuidad a su formación. 

La interacción supone que hay motivación tanto en el sujeto que 

aprende como en el docente y  en la experiencia estética es una condición  

pues “Indirectamente, impulsa y apresura la interacción cognoscitiva entre el 

material y el sujeto, mejorando los esfuerzos y dirigiendo la atención durante 
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los procesos de aprendizaje”   (Ausubel,  c.p. Sánchez y Villarroel, 2000, 

p.100) Haciendo un análisis e interpretación de la enseñanza de las artes en 

los Estados Unidos de América, Eisner (1995) nos dice que  la educación 

artística fue cobijada  por  modelos psicológicos del desarrollo  (algunos ya 

citados anteriormente) que de algún modo reaccionaron contra la enseñanza 

rígida y autoritaria tradicional (siglo XIX-principios del siglo XX). Igualmente, 

el movimiento de la educación progresiva, iluminada por Dewey, adoptó esta 

idea que bien calzaba en la mirada psicocéntrica de la nueva educación que 

ofrecía al niño oportunidades de autoexpresión creativa. Esta idea fue 

asumida por muchos educadores de modo radical y tergiversada 

entendiendo 

que era importante permitir al niño que hiciese lo que quisiese en 
el campo artístico(…) se asumía que el profesor no debía 
intervenir, no ofrecer enseñanza sobre arte (…). Lo que en Dewey 
era un deseo de que las escuelas desarrollasen la inteligencia 
creativa de los niños, se convirtió, a través de los educadores de 
arte, en la obligación de utilizar el arte para incentivar las 
capacidades creativas generales del niño (…) Por último, su 
concepción de la totalidad de la experiencia, el hecho de que 
cuando un ser humano se enfrenta a sus sentimientos del mismo 
modo a como se enfrenta a sus pensamientos aprende valores 
además de hechos, llevó a prácticas curriculares en las cuales el 
arte estaba supuestamente integrado en otros campos de estudio 
(Eisner, 1995, p. 40) 

Eisner dice, igualmente, que para los años  entre 1930-1950 todo ello 

derivó  en que el arte no se enseñaba sino que “se trataba”. Estaba integrado 

(al parecer) con el resto de las áreas lo cual significaba que los maestros no 

tenían por qué en enseñar arte sino sólo ofrecer estímulos y medios artísticos 

necesarios;  “permisividad que dejaba al maestro sin responsabilidad en la 

enseñanza” (Eisner, ob. cit. p. 48). 

Vale acotar que los modelos psicológicos evolutivos no se han  

propuesto con el propósito de intervenir en la educación. El contexto en el 

que la Escuela desarrolla sus actividades diarias impele a entender que la 
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enseñanza es algo muy complejo y no se puede  tomar un solo elemento 

para  decidir cómo enseñar.  

A pesar de esto, las ideas de Vygotsky han sido consideradas como 

aportes fundamentales para la labor de enseñanza de los maestros debido a 

su concepto de “zona de desarrollo próximo” consistente en “la discrepancia 

que existe entre el nivel de ejecución del niño en una tarea dada en cualquier 

momento en el tiempo, y su nivel de potencial de ejecución de la tarea tras 

recibir una instrucción adecuada” (Hargreaves, 2002  p. 176). De donde se 

infiere la importancia del maestro como mediador cultural18. Esta idea se 

opone a las prácticas educativas que dejan al niño sin ninguna guía en la 

etapa en que ameritaría tal orientación. 

La influencia sociocultural  en el aprendizaje es determinante  en 

Vygostky (c.p.Hargreaves, 2002);  en tal sentido, el aprendizaje y el 

desarrollo interactúan, y el primero  contribuye con el segundo. El niño 

aprende en la interacción social. Los instrumentos de mediación que aporta 

la cultura (símbolos, signos) son determinantes para el desarrollo cognitivo.  

La escuela, el maestro son determinantes en esa mediación. 

Eisner (1995) afina aun más esta idea expuesta anteriormente: 

Concluiremos que como existen tipos o características típicas 
relacionadas con el arte de los niños a distintas edades estas son 
naturales y, por lo tanto, buenos? Creo que esta conclusión es 
errónea, ya que precisamente la responsabilidad de los profesores 
en particular y de la educación en general no es tan sólo observar 
el desarrollo sino fomentarlo. Esto se realiza, en parte, haciendo 
que sean accesibles a los niños las ideas, habilidades y productos 
que forman parte de su patrimonio cultural. Estos productos se 
convierten a través del proceso de aprendizaje, en una parte del 
repertorio intelectual y estético del cual el niño puede elegir 
opciones para su actividad (…) Un importante problema en la 
educación del arte es determinar hasta donde podemos ayudar en 
el desarrollo infantil. A medida que tiene lugar este desarrollo, 
aumenta la capacidad del niño para enfrentarse a la creación y 

                                                            
18 También puede ser un mediador, algún compañero aventajado 
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apreciación de la forma visual, y por lo tanto crece su inteligencia 
cualitativa ( p. 103) 

Dentro de esta concepción, el maestro fomenta el desarrollo infantil y el 

proceso de enseñanza es fundamental si se entiende que  el rol del maestro 

es de  mediador cultural. En tal sentido el maestro debe ayudar en tanto 

puedan atenderse en el aula solicitudes del infante de cómo representar 

imágenes, signos, símbolos con cierta inmediatez. 

La importancia de la enseñanza del dibujo, entre otros saberes que se 

integran en la escuela primaria, la destaca Cuenca (2003) al referirse al 

movimiento de la Escuela Nueva en el siglo XX19 y a una de sus 

representantes en España: Elisa López Velazco20.  Citándola,  expone que el 

dibujo  “Es técnica de un hacer manual, pero es antes y sobre todo el cultivo 

de la emoción personal, del fino y trascendental sentir estético; es acción y 

sentimiento” (Cuenca, 2003, p.74). Esta maestra luego de muchos años de 

ejercicio docente llegó a la conclusión del gran poder formador que tiene el 

dibujo en los niños: “los sentidos más ricos encuentran en su ejercicio el más 

acertado desenvolvimiento. Las facultades intelectuales, en el amplio campo 

de las sensaciones, percepciones y conceptos, ejercitan, cuando la 

orientación es acertada, el rico tesoro del juicio y del raciocinio” (Ibidem). Tal 

orientación acertada amerita de un enseñante que haya afinado la 

observación de la naturaleza infantil y sea conocedor de técnicas básicas 

para facilitarlas al niño cuando éste las solicite. 

En los actuales momentos, sumergidos en formalizaciones 

audiovisuales, son muchas las voces que se elevan por una reposición de la 

enseñanza del dibujo en el aula de los primeros grados para una formación y 

                                                            
19 Uno de los supuestos de este movimiento pedagógico es que las personas “aprendemos haciendo”, 
que es el trabajo el aliado fundamental para la formación del carácter y de la voluntad del niño, 
siempre y cuando dicho trabajo o hacer responda a necesidades reales o sentidas(…) Igualmente, la 
actividad del niño es la base para la construcción de todo conocimiento. (Ramírez ,2011. En: Luque 
(comp) 2011) 
20 Elisa López Velasco, maestra del Grupo Escolar Cervantes de Madrid publica en Madrid en el 

año 1933, en la Editorial Espasa Calpe S. A, un libro titulado «La práctica del dibujo en la escuela 
primaria». 
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expresión integral del niño; para la construcción de su personalidad, que lo 

capacite para asumir con seguridad y responsabilidad sus deberes escolares 

y la expresión plena de sus pensamientos; que le exima de actitudes 

violentas, depresivas, y le eleve al nivel de rendimiento comprensivo y al 

buen uso del tiempo y estrategias para sus decisiones escolares y sociales. 

La preocupación por la formación docente se evidencia (a otro nivel y 

en otro sentido)  en posturas como las de Carbo (2000) cuando muestra el 

reclamo por falta de especialistas en dibujo en la enseñanza impartida en la 

Cátedra de Bellas Artes de Barcelona: Destaca que el lugar preeminente lo 

ocupan  la fotografía, el cine y medios electrónicos Es decir, que en los 

propios centros de enseñanza artística (no hablamos de la formación del 

docente de enseñanza primaria)  el dibujo ha sido proscrito. 

En el programa del curso-Aspectos Didácticos del Dibujo- no figura 
en él ni una sola conferencia que verse sobre el tema del 
dibujo(…) El dibujo se bate en retirada(…) La Cátedra de Dibujo 
ha sepultado esta especialidad ( aun con demandas en su 
enseñanza) y sustituida por la fotografía. El principal cometido de 
una Facultad de Bellas Artes es formar artistas(…) razones que 
nos han llevado a semejante situación, es decir, la asimilación de 
la fotografía, el cine y los medios electrónicos e informática ( en 
vez de) la materia dibujo (…) Hay docentes no especialistas. Hay 
ausencia de especialistas en dibujo(…) Personalmente creo que 
las operaciones mentales y manuales que desarrolla el dibujo son 
harto diferentes y en absoluto asimilables a los beneficios de estas 
nuevas disciplinas(…) El aprendizaje del dibujo consta de 
capacidad de análisis del objeto y comprensión de su significado 
(…) No quiero pensar que esta asimilación del dibujo con los 
nuevos medios sea producto de una falta de reflejos de las 
instituciones de enseñanza para asumir la necesidad de su 
docencia ( Carbo, 2000,  p.11 ) 

Vemos, entonces, que aun cuando se ha reconocido- ayer y hoy- la 

importancia del dibujo en la formación del hombre  en tanto  lenguaje con sus 

propios códigos de expresión, no sólo se le ha marginado en la formación 

docente sino también en algunos  predios de formación  en Bellas Artes.  

Ante el vacío de la enseñanza del dibujo que hoy existe en la educación 

formal y en los distintos niveles que la conforman, pretendemos dedicarle un 
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tiempo y un espacio en el quehacer cotidiano de la escuela primaria, no sólo 

porque se supone que el propio diseño curricular oficial así lo prevé sino por 

la importancia que el dibujo -atendido de manera gradual desde los primeros 

grados- tiene para la prosecución del desarrollo integral de los niños.  

La presente investigación se centra en la potencialidad que encierra el  

Dibujo y composición para los primeros grados de educación primaria y para 

el primer periodo escolar, como factor nivelador en lo individual y en lo 

grupal, de oportunidades cognitivas y de desarrollo. 

II.2.5. Nivelación 

Entendemos por nivelación, el conjunto de procedimientos que 

despliega el maestro para ofrecer las experiencias de aprendizaje que 

requieren  aquellos  niños que no cumplen con los aprendizajes que 

supuestamente deben haber adquirido en relación con el grado escolar en el 

cual cursan sus estudios. Se nivela, pues, tomando como referente el logro 

de ciertos aprendizajes establecidos en el programa oficial del grado que se 

cursa. La nivelación puede ser necesaria en un área o en varias áreas de las 

establecidas en el programa pero en la educación primaria debe 

considerarse siempre la integralidad de todos los dominios que conforman al 

ser humano (desarrollo moral, desarrollo cognoscitivo y psicomotor) y las 

estrategias docentes deben buscar esa integración cuando se interactúa con 

los niños. Es en esa perspectiva que el dibujo se imbrica en la red de la 

integralidad. 

La nivelación supone una cierta postura del maestro frente aspectos del 

desarrollo y madurez del niño. Al respecto, Meece (2000) refiere a un estudio 

realizado en los Estados Unidos en el que se le preguntaba a maestros de 

pre-escolar ¿Puede un profesor hacer algo por un niño que no esté 

preparado para el primer grado? Aquellos profesores que consideraban que 

el proceso de desarrollo depende de la maduración (esta maduración ocurre 

por vía natural, biológica sin intervención de otro agente) recomendaban un 
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año más de pre-escolar.  Otros profesores, que pensaban que en el 

desarrollo es fundamental la interacción con el contexto familiar, local, 

escolar,  sostenían la idea de la nivelación, de la ayuda académica. 

Quienes  pensamos que la calidad de tal interacción es decisiva (y 

hacia eso se orienta este trabajo)  otorgamos importancia a la observación 

continua del sujeto de aprendizaje (interacción dialógica, conversación 

espontánea, representaciones escritas y dibujos, psicomotricidad, entre 

otros). 

La nivelación debe ocurrir cuando, a pesar de los supuestos de la 

gradación escolarizada, intervienen variables sociales que impiden la 

consecución normal del proceso de desarrollo. ¿Cuáles son esos 

supuestos de los que hablamos en relación al trabajo que nos concierne?  

a) Que el dibujo como expresión gráfica y complementaria del lenguaje oral, 

ha sido atendido, observado, estudiado desde el primer año de vida del 

infante, bien desde el maternal con la guía del psicopedagogo que guía la 

acción de las madres cuidadoras graduadas de puericultoras, encargadas de 

observar y cuidar el desarrollo integral del niño, como su sueño, alimento, 

juego, destrezas manuales, auditivas y del lenguaje en general21 . b)  Que 

esta preparación condicionará favorablemente el estadio del niño y la niña en 

el preescolar, donde desarrollarán sus habilidades cognitivas, destrezas 

psicomotoras, autonomía y desarrollo temprano de la personalidad en 

conjunción con la interacción social- hogar-compañeritos, docentes y las 

personas que alternen durante su traslado hogar-preescolar-mercado-

juguetería-parque-playa. “Todos y todo” enriquecerán su imaginación 

mostrándole indumentarias, gestos, espacios, prisas, alegrías, silencios. Pero 

hay un eje seguro: la mano que lo sostiene, la palabra de familia, la casa u 

hogar y su lecho para su obligado descanso. Todo ese mundo se ha 

reprogramado en gran medida para él y ella, para los niños. Van conociendo 

                                                            
21 Así ocurre en la Escuela de Puericultura Stella Matutina de la Florida, Caracas y en los Maternales 
del Ministerio de Educación atendidos por personal graduado y auxiliar 
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las normas de convivencia y sus derechos y deberes. Entre los derechos 

están: la recreación, jugar, soñar y poder expresarse. 

Grafismos, oralidad y gestos se alternan y complementan como 

elementos de expresión del niño y la niña. La familia estará informada desde 

el nacimiento por el pediatra y a partir del año por la puericultora, de los 

cambios que se operarán para un óptimo desarrollo22. 

Los supuestos antes mencionados reflejan un ideal que en 

muchos casos no se cumple. El desarrollo armónico se ve entorpecido por 

muchos factores aun cuando los maestros de los primeros grados de 

primaria  inician su periodo escolar con una evaluación diagnóstica del grupo 

que tendrán a su cargo y planifican una fase para la “nivelación” de acuerdo 

a los resultados de tal evaluación.  Muchas veces ocurre que los niños se 

incorporan tardíamente y se repite el ciclo nivelador  de modo individual. 

Algunas veces se logra,  y en otras, no. Siguen incidiendo factores sociales, 

familiares (por ejemplo, pérdida de clases con inasistencia recurrente). Sin 

embargo, las oportunidades de nivelación continúan y deben continuar si se 

entiende que los tres primeros grados conforman, realmente, una etapa en la 

que aparecen diversos ritmos de desarrollo infantil y que hay diferencias 

individuales importantes pues los estadios o niveles de desarrollo no corren 

paralelos en todos los niños que luego conforman un grupo de trabajo, que 

convergen en un primero, segundo o tercer grados de la escuela primaria. 

Por ejemplo, como ya se expuso en el problema de este trabajo, no todos 

han asistido al preescolar, no todos los padres han sido informados o 

asistidos para un trabajo que continúa en el hogar.  Ya para el inicio del 

                                                            
22 Ya el Dr. Efraím Abad Armas (1920-2010), médico venezolano (UCV-1949) médico rural (1951) 
especializado en Pediatría en México ( 1967) y residente desde entonces en Maracay, Estado Aragua, 
informaba acerca de los amigos invisibles y de las mentiras creativas de los niños entre los cuatro y 
ocho años. Al igual que Piaget, lo observaba en sus hijos, lo ratificaba en sus pequeños visitantes en el 
consultorio y en el hospital y en tal sentido orientaba a los adultos responsables para preservar esa 
etapa de desarrollo de los niños. El Dr. Abad destacaba las “cosquillas” como algo nocivo, como un 
modo de agresión que afectaba en mucho al sistema nervioso del infante con consecuencias claras 
que se manifestarían a los once y doce años. Se hace mención de estos detalles debido a que en el 
Currículum Nacional Bolivariano se acota como objetivo educacional el desarrollo pleno del niño. 
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cuarto grado, debería existir mayor homogeneidad en el  desarrollo de los 

procesos de aprendizaje y en el logro de las competencias establecidas en  

los programas. De allí que sea muy importante establecer esa demarcación 

hasta el tercer grado como zona de recuperación, de atención, de nivelación. 

Ello impediría la consecución de vacíos, el seguir prolongando omisiones, 

fallas, distorsiones que a la larga se convierten en verdaderos obstáculos 

para el aprendizaje. Este es el reto de la escuela, del maestro, de la gerencia 

escolar, de la convergencia ante la divergencia, de la unidad ante la 

diversidad, de la unión representante-alumno, de la comunidad escolar 

responsable ante el compromiso contraído con la sociedad que reclama y 

espera una educación para todos, y  más y mejor educación. 

La nivelación se caracteriza por las atenciones puntuales de las 

necesidades individuales y  singulares. Es por tanto, el factor que motiva la 

actuación docente y la construcción del perfil del egresado, y de acuerdo a lo 

que se ha referido en páginas anteriores, hay un esfuerzo realizado y 

aplicado por los psicólogos y psicopedagogos, pediatras y puericultores 

durante el transcurso y para el devenir, en el desarrollo integral del niño que 

se traduce en desarrollo motriz, la  maduración cognitiva y emocional del 

infante. 

La nivelación consiste en alcanzar los logros planificados para el egreso 

de cada curso. Para ello es necesario proveer mediante ejercicios gráficos el 

entrenamiento que asegure el logro de conocimiento y experiencias propias 

de niveles anteriores del grado que cursa, de manera de ubicarse en éste; 

poderlo culminar cómodamente, con éxito, y garantizar de este modo, su 

rendimiento en el curso siguiente. 

En nuestro caso particular, la nivelación consistirá en realizar en el 

segundo grado ejercicios que debieron ejecutar los infantes desde la etapa 

maternal y que por razones variadas no se ejecutaron. Por ejemplo, dibujo y 

escritura mural; huellas o estampar con los dedos; recortar, rasgar, pegar, 

entre otros. También la utilización del dibujo como estrategia durante la 
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alfabetización como complemento de expresión del lenguaje o 

comunicacional.  Se trata, en consecuencia, de un programa por tanto 

nivelador, ecléctico,  que reconozca las diversas concepciones pedagógicas, 

las incluya dentro de un contexto ambientalista, social, familiar, que prepare 

al niño para un encuentro comunicacional global virtual a través del arte y la 

creación técnica y artística. 

A propósito de esto cabría preguntarse: ¿A cuántos niños se les ha 

permitido escribir en la pared, entre los dos y siete años? ¿A plasmar con sus 

deditos o huellas untadas con betabel o remolacha y otros tintes vegetales, 

sobre un papel o área de trabajo adosado a la pared? ¿A quiénes se les ha 

destinado un sitio o lugar fijo para la escritura vertical, de pié frente a sus 

descubrimientos y creaciones? De cuántas sanciones disciplinarias han sido 

objeto en el hogar por tal motivo? ¿A quiénes se les ha respetado en su 

decisión de conservar objetos “inútiles” como tapas de frascos, papelitos que 

brillan, palitos vegetales, hojitas de colores, otros elementos que terminan –

no en una bolsita transparente- sino arrastrados por el cepillo de barrer y, 

colectados por la palita y expulsados por el bajante hacia el pipote o 

basurero? Cuántos niños han sido interrumpidos en su introspección al 

pensar, dibujar, escribir, hablar en solitario cuando tratan de darse respuesta 

por algún descubrimiento?  ¿A cuántos se les oye en sus proposiciones o 

frases, construcciones sonoras, que delatan a un orador, a una inteligencia 

consumada regalo del día a día por esfuerzo constructivo de la familia, la 

escuela y de la madre naturaleza? ¿A cuántos se les respeta en sus 

creaciones y opiniones? ¿En qué medida se está consciente de su derecho a 

elegir y ser escogido como amiguito, amiguita, contribuyendo con su entorno, 

su escuela, a su mejor educación, a la oportunidad  para interrelacionarse de 

manera óptima? 

La escritura vertical, el estampado con dedos o “huellas”,  las formas 

realizadas con plastilina en vez de con el lápiz, la información repetida a sus 

“porqués”, la descripción de objetos, animales y sujetos, situaciones y 
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desenlaces, deben incluirse en el programa “nivelador” de dibujo en los 

primeros grados, tomando en cuenta las migraciones y advenimientos que se 

registran en cada periodo escolar.  La nivelación es constante, tanto para el 

niño como  para el docente –quien también es padre, madre, abuelo, tía- y lo 

es también para su entorno familiar y para  su comunidad. 

La escuela es la gran oportunidad para esta convocatoria niveladora, a 

través de su planificación y  trabajo de aula. El niño lleva esta buena nueva al 

hogar,  y la comunidad registra este hecho en su conjunto, al registrar el 

perfil de egreso por nivel por el desenvolvimiento del infante y el cambio 

satisfactorio del grupo familiar, develado por la sociedad de padres. 

Se cumpliría así la máxima de “una mejor educación” y una educación 

de calidad para todos desde su diversidad. Esta es la propuesta implícita en 

este programa nivelador de Dibujo para los primeros grados de Educación 

primaria. 

Con este trabajo intentamos aportar, en función de la meta establecida 

en el “Marco de acción de Dakar-Senegal” en el año 2000, con prospectiva 

hacia el año 2015: Una Educación de Calidad para todos. En ese sentido, 

aunque es obvio que todos estemos de acuerdo con ese propósito 

internacional, apreciamos la afirmación de Braslavsky  (2005) cuando 

enfatizaba que  “el problema estaba en su interpretación y en las estrategias 

para alcanzarlo” (p. 3). Ya en 1990, en Jomtien (Tailandia)  había tenido 

lugar la 42 Conferencia Internacional de Educación, y se habló de 

Educación para todos  con énfasis en el mejoramiento de la educación 

primaria en los países en vías de desarrollo y su focalización en el 

aprendizaje. Se comienza a dar interés mayor al currículo, al papel del 

maestro y se destacan aspectos que deben ser tomados en cuenta en las 

escuelas:  

El conocimiento escolar y las capacidades básicas tradicionales se 
destacan sin considerar adecuadamente la variedad de áreas de 
aprendizaje que determinan cambios actitudinales, afectivos y de 
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comportamiento entre los estudiantes, tales como la ética, la 
responsabilidad cívica, la madurez emocional, el carácter moral, la 
tolerancia de la diversidad, la curiosidad, la cooperación, la 
percepción de la estética [subrayado nuestro], las relaciones 
sociales, la solidaridad comunitaria y la responsabilidad hacia el 
medio ambiente. Las investigaciones indican que el desarrollo 
social y emocional apoya y promueve el aprendizaje académico y 
la adquisición de capacidades básicas de lectura, escritura y 
aritmética (UNESCO/OIE, 2013) 

Nosotros añadiríamos que el aporte de los organismos internacionales, 

ductores de políticas educativas que revelan el trabajo constante de 

científicos, psicólogos, psicopedagogos, docentes, programadores, 

planificadores, dirigentes políticos y religiosos, profesores universitarios,  en 

función  de una mejor educación para el mundo, debe verse concretado  

aplicando entre otras muchas cosas, las artes auditivas y visuales; gráficas: 

escritura y dibujo;  actorales o de roles,  para éstos ahora pequeños pero 

futuros grandes  ciudadanos  y ciudadanas del mundo. 

II.3. El área de estética y la inclusión del dibujo en el diseño curricular 

de nuestra Educación Primaria. 

A partir de la Conferencia en Jomtien (1990), y del Informe Delors-

Unesco (1993) 23Venezuela comenzó a centrar esfuerzos en la elaboración 

de un nuevo diseño curricular para las dos primeras etapas de la Escuela 

Básica24, conocido como el Currículum Básico Nacional (CBN, 1997). 

                                                            
23 Otros dos informes internacionales comandados por la UNESCO para el examen y prioridades de la 
educación a nivel mundial, fueron los titulados:  1) La crisis mundial de la educación. Un análisis de 
sistemas. (Estudios del IIPE bajo la dirección de Philip Coombs, 1968). 2) Aprender a ser (Comisión 
bajo la coordinación de Edgar Faure en1972). 
El último informe de la Comisión Internacional encargada por la UNESCO estuvo bajo la coordinación 
de Jacques Delors y se tituló: La educación encierra un tesoro (1996). En este informe se propone que 
todas las sociedades traten de avanzar por el camino de una utopía necesaria en la que todos los 
talentos de las personas puedan aprovecharse. La base para ello son los cuatro pilares de la 
educación: aprender a ser, aprender a conocer, aprender a hacer y aprender a vivir juntos. El pilar 
“aprender a hacer”, recuerda el título del informe de Faure, el cual revela la importancia de que la 
forma de aprender a hacer es “haciendo”; postulado del movimiento de la Escuela Nueva y muy 
conocida frase  en la obra de Dewey (learning by doing). 
24 Hoy en día, la denominación de Escuela Básica y de las Etapas que la configuraban desapareció. A 
partir de la  nueva Ley Orgánica de Educación (LOE, 2009) se habla de la Educación Primaria de seis 
grados.  
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Aunque en el año 2007 fue editado el Currículum Bolivariano Nacional (CNB, 

2007) que es el último, nos referiremos también  al primero por ser el 

antecedente inmediato del segundo. Lo que interesa es  destacar los 

aprendizajes que en uno y otro son considerados básicos  en relación al 

dibujo. 

El diseño curricular  de la Educación Primaria Bolivariana25 está 

conformado por   cuatro áreas de aprendizaje; a  saber:  

1) Lenguaje, Comunicación y Cultura. 

2) Matemáticas, Ciencias naturales y Sociedad. 

3) Ciencias Sociales, Ciudadanía e Identidad. 

4) Educación Física, Deportes y Recreación. 

Igualmente, aparecen los elementos de organización e integración que 

deben estar presentes en todas las otras áreas. Son los llamados “Ejes 

Integradores”; a saber: 

1) Ambiente y Salud Integral 

2) Interculturalidad 

3) Tecnología de la Información y Comunicación 

4) Trabajo Liberador 

El área estética,  como tal,  no existe pero aparece en el componente 

del área Lenguaje, Comunicación y Cultura  un subcomponente: “El lenguaje 

artístico como elemento de comunicación y expresión de la cultura y vida 

social”. Este subcomponente reúne todo lo concerniente a la elaboración y 

expresión artística (cuentos, poesía, canciones, bailes, escenas teatrales, 

dibujo y plástica) [Ver anexo 1] 

                                                            
25  Nos referimos al documento que fue editado junto con la Educación Inicial Bolivariana y Liceos 
Bolivarianos en el año 2007, cuando aún no había sido promulgada la nueva Ley Orgánica de 
Educación 
(2009). En esos primeros documentos se hablaba de susbsistemas (de Educación Inicial, primaria, etc)  
pero en la Ley  fue cambiado el concepto de “subsistema”. La L.O.E. remite al lector a la Ley Especial 
para el Nivel de Primaria pero tal ley no ha sido promulgada. Igual  ha ocurrido con la Educación 
Inicial,  por lo que existen vacíos fundamentales en el ámbito legal. Los documentos del año 2007 que 
fueron masivamente difundidos en todo el territorio nacional, son  los que proporcionan la idea de 
los nuevos cambios en materia educacional. 
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Si se aproxima el enfoque, en los contenidos del área Lenguaje, 

Comunicación y Cultura para el primer grado de primaria encontramos otro 

subcomponente: Lenguaje y la comunicación como expresión social. Allí 

encontramos elementos transversales del dibujo: 

- Elaboración de dibujos secuenciados para la obtención de la noción 

espacio y tiempo/ Diferenciación entre texto escrito, dibujo, número y 

letra/ 

En el subcomponente de lenguaje artístico como elemento de 

comunicación y expresión de la cultura y vida social encontramos los 

siguientes contenidos relacionados con el dibujo: 

- Creación de temas de interés propio a través del dibujo 

- Creación de composiciones plásticas, utilizando material de provecho 

y recursos de la naturaleza 

- Diferenciación de sensaciones y emociones, a partir de diversas 

líneas, colores, formas y texturas 

- Uso de técnicas gráficas-plásticas para expresar situaciones y valores 

sociales 

- Elaboración de dibujos secuenciados para la obtención de la noción 

de tiempo y espacio 

- El lenguaje artístico: tipos de línea. Colores primarios y secundarios. 

Cuerpos geométricos 

- Creación libre 

Los mismos subcomponentes del área Lenguaje, comunicación y 

cultura, se mantienen para el segundo rado y el tercer grado. 

En el subcomponente de lenguaje artístico como elemento de 

comunicación y expresión de la cultura y vida social encontramos los 

siguientes contenidos para el segundo grado,  relacionados con el dibujo: 

- Identificación y utilización de elementos y formas de expresión 

artísticas: línea, color, textura y valor. Círculo cromático 

- Creación de dibujos y artesanías como manifestación artística 
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Igualmente, este subcomponente reúne todo lo concerniente a la 

elaboración y expresión artística (cuentos, poesía, canciones, bailes, 

escenas teatrales, dibujo y plástica) [Ver anexo 1] 

La fundamentación del área Lenguaje, Comunicación y Cultura se 

expresa a continuación: 

Con esta área se aspira que niños y niñas desarrollen 
potencialidades que les permitan, como seres sociales y 
culturales, promover variadas y auténticas experiencias 
comunicativas, participativas, donde expresen y comprendan 
mensajes, logrando una comunicación efectiva al expresar sus 
necesidades, intereses, sentimientos y experiencias en la familia, 
escuela y comunidad, respetando la diversidad en los códigos 
lingüísticos, fortaleciendo hábitos efectivos de lectura y afianzando 
el proceso productivo de la lengua ( hablar y escribir) con énfasis 
en el idioma materno ( castellano e indígena) y los receptivo 
(escuchar y leer), partiendo del hecho que el lenguaje está 
predeterminado por el contexto histórico y social y cultural, como 
vía para ampliar el horizonte cultural e intelectual con el 
conocimiento del otro. 
Asimismo, los niños y las niñas reconocerán y valorarán la 
cosmovisión de los pueblos y comunidades, la identidad étnica y 
cultural, los valores, las costumbres y tradiciones ancestrales para 
fortalecer la conciencia histórica y la unidad de la Nación 
venezolana multiétnica y pluricultural  (MPPE, 2007, p. 7) 

Es evidente que no hay una argumentación que otorgue peso 

específico ni al área de estética, ni mucho menos a la enseñanza del dibujo.  

Si bien entendemos que el arte debe estar integrado en otras áreas de 

estudio, este queda como reforzador, como cuña sostenedora, como aquello 

que Eisner (1995)  criticaba cuando decía que el arte, bajo una visión 

utilitarista servía para incentivar capacidades creativas de modo general  

restándole importancia a su enseñanza, la cual queda difuminada en otros 

sitiales del currículum. 

En medio de este vacío curricular, podemos asirnos  de los contenidos  

de dibujo que figuran en el diseño, de nuestra propia experiencia acumulada 

sobre estrategias de enseñanza en infantes,  y del referente inmediato 

anterior al diseño actual: el Currículum Básico Nacional (CBN,1997).   
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Vale recordar que para el momento en que aparece el diseño, el 

sistema escolar se dividía en los niveles de educación: Pre-escolar-Básica-

Media Diversificada y Profesional-Superior. La Básica se dividía a su vez en  

tres Etapas y el CBN de 1997 estaba dirigido a las dos primeras etapas de la 

Educación Básica; a saber: I etapa: 1º,2º,3º; II etapa: 4º,5º,6º (LOE, 1980).  

En este diseño se comienza a hablar por primera vez en Venezuela de 

los “ejes transversales” como aquellos que permitían la interrelación entre 

contexto sociocultural-familiar-escolar y la integración de todas las áreas 

académicas. Cuatro eran los ejes diseñados que debían integrarse en todas 

las áreas para la I Etapa: 

- Lenguaje 

- Desarrollo del pensamiento 

- Valores 

- Trabajo 

Cada eje  comprendía dimensiones, y en el programa aparecían los 

indicadores que servían  al maestro como guía en  el proceso de evaluación 

formativa del niño. 

El Diseño estaba configurado  por seis  áreas. Para la primera etapa: 

- Lengua y Literatura 

- Matemática 

- Ciencias de la Naturaleza y Tecnología 

- Ciencias Sociales 

- Educación Física 

- Educación Estética 

Los Bloques de Contenido del área Estética26 para la primera Etapa 

eran los mismos para cada grado pero a la vez tenían su propia especificidad 

en razón de los fundamentos psicológicos y pedagógicos que sustentaban el 

diseño. 

                                                            
26 Cada área  se dividía en bloques de contenido 
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Otros componentes curriculares dentro del diseño, tales como los 

objetivos generales del área y los indicadores de evaluación permiten ver con 

mayor claridad lo que se pretendía con el dibujo integrado en el  área 

estética [Ver anexo 2]. 

Para dar una idea de lo que afirmamos, exponemos a continuación los 

bloques de contenido para toda la etapa y los indicadores relacionados con 

el dibujo y afines, sólo para los dos primeros grados. Todo ello en función 

de nuestro trabajo de nivelación en el que la integralidad es fundamental. 

Cuadro 1 Bloques de Contenido para la Primera Etapa de la Educación Básica (CBN 1997) 
relacionados con Dibujo y aspectos afines 

Primer Grado Segundo grado Tercer grado 

El cuerpo, 
formas e 
imágenes 

El movimiento del 
cuerpo, formas e 

imágenes 

Desplazamiento del cuerpo, 
formas e imágenes como medio 

de expresión y comunicación 

Fuentes 
sonoras, ritmos 

y grafismos 

El ritmo y el sonido en 
manifestaciones 

artísticas 

El ritmo y el sonido en 
representaciones artísticas 

El tiempo y el 
espacio 

Relación tiempo y 
espacio 

Tiempo, espacio y volumen 

La línea, el 
color, el valor y 

la textura 

Elementos y medios de 
expresión artística 

Elementos y medios de 
expresión plástica, dibujo, 

pintura, música, artes escénicas 

Los lenguajes 
artísticos 

El lenguaje artístico y 
su cotidianeidad 

Lenguaje artístico, lo cotidiano y 
la cultura 

II.4. La Evaluación 

La evaluación, como uno de los procesos vinculados a la enseñanza 

escolar, está dirigida a justipreciar el desarrollo de nuestras tareas y 

acciones, así como la importancia y uso de los medios que empleamos para 

cumplir con los objetivos que planteamos en programas y proyectos. Nos 

permite estar atentos para saber cómo “estamos haciendo las cosas”, en que 

fallamos, cuáles son los aciertos, cuáles los vacíos que debemos observar 

para corregir o continuar nuestras práctica como docentes en función de las 

metas que nos hemos trazado al emprender nuestro trabajo. Es decir,  el 
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proceso que desarrollamos lo vamos comparando con la cercanía o lejanía 

de las metas que nos guían. 

Al hablar de la evaluación de los aprendizajes como uno de los 

componentes  de la enseñanza, lo que sirve de base de comparación es, en 

principio, el conjunto de objetivos o indicadores establecidos en los diseños 

curriculares que sirven de orientación al maestro ya que éstos expresan 

aquello que nuestros estudiantes deben aprender.  En ese sentido, la 

nivelación tiene ese norte, esa finalidad. 

Sin embargo, de un modo más concreto, cada individuo - en este caso 

los niños que apenas están comenzando su educación primaria- posee sus 

propias limitaciones, sus propias configuraciones y es sobre esta base que 

debería emprenderse la nivelación; es decir, debe determinarse cuál es la 

situación inicial de cada uno de los niños antes de comenzar el proceso 

nivelador y cuál es la situación en la que se encontrará luego de esa 

nivelación. Igualmente es importante conocer cómo se desarrolla el proceso, 

qué sucede en la interacción maestro-alumno. Es hacia esa descripción que 

deberá enfocarse, sobre todo, el presente trabajo, tomando en cuenta las 

limitaciones que se presenten durante su ejecución.   

En el Currículo Nacional Bolivariano, algunos de los enunciados 

expuestos anteriormente  suponen los aprendizajes para el primer grado, a 

saber: 

- Elabora dibujos secuenciados para la obtención de la noción espacio y   

tiempo. 

- Diferencia entre texto escrito, dibujo, número y letra 

- Crea  temas de interés propio a través del dibujo 

- Crea composiciones plásticas, utilizando material de provecho y 

recursos de la naturaleza 

- Diferencia sensaciones y emociones, a partir de diversas líneas, 

colores, formas y texturas 
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- Usa  técnicas gráficas-plásticas para expresar situaciones y valores 

sociales 

Los otros enunciados  se refieren al contenido; estos son:   

- El lenguaje artístico: tipos de línea. Colores primarios y secundarios. 

Cuerpos geométricos 

- Creación libre 

En el primer caso, podríamos inferir que con el primer contenido se 

aspira que el niño diferencie los tipos de línea, así como los colores primarios 

y secundarios, y los cuerpos geométricos. En el segundo caso, el propio 

contenido “Creación libre” puede entenderse como una actividad en la que el 

proceso de producción es, en sí mismo, un nicho de objetivos (Eisner, 1995). 

En el Currículo Básico Nacional, los enunciados expuestos se expresan 

en forma de indicadores. Para el primer grado son los siguientes: 

- Diferencia las formas naturales de formas geométricas 

- Construye formas geométricas con procedimientos sencillos 

- Representa gráficamente formas naturales creadas por el hombre e 

imaginarias 

- Dibuja formas a partir de narración de cuentos, fábulas 

- Representa el ritmo a través del dibujo mediante líneas curvas, rectas, 

zigzag… 

- Representa el ritmo en la pintura mediante contrastes de colores 

- Construye formas de papel mediante plegado 

- Ubica objetos en el espacio de acuerdo a posición y orientación 

(arriba, abajo, delante, detrás) 

- Establece relaciones de tiempo (antes, después) 

- Ubica objetos en atención a la distancia, sobre posición 

- Representa gráficamente los principios de equilibrio y proporción 

(peso, tamaño, semejanzas, diferencias) 

- Clasifica formas (naturales, bidimensionales y tridimensionales) de su 

entorno de acuerdo a su ubicación en el espacio 
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- Construye formas geométricas planas 

- Identifica la línea en la configuración de objetos de su entorno 

- Clasifica las líneas de acuerdo a su estructura y posición en el espacio 

(curvas, mixtas, rectas, etc) 

- Valoriza la línea mediante trazos gruesos, finos, puntos 

- Elabora composiciones lineales con secuencias rítmicas al compás de 

la música 

- Construye un pentagrama 

- Diferencia por el color los objetos de su entorno 

- Identifica los colores primarios y secundarios en objetos de su entorno 

- Observa la sombra que proyectan los objetos 

- Representa gráficamente formas y luces en los objetos 

- Observa objetos de su entorno y diferencia su textura mediante la 

vista y el tacto 

- Representa texturas con diferentes materiales ( telas, semillas, arena) 

- Establece diferencias entre formas, materiales y medios de expresión 

utilizados en artes plásticas 

- Utiliza material de desecho en las composiciones plásticas 

- Se expresa a través de sus producciones artísticas 

- Acepta y valora los aportes de otros en la utilización de trabajos 

artísticos 

En el presente estudio trabajaremos con niños de segundo grado de 

primaria para su nivelación, por lo que tanto los contenidos del primer grado 

de primaria del CNB (2007) como los indicadores del primer grado  del CBN 

(1997) servirán de referencia para nuestro trabajo.  

Volvemos a destacar que entendemos la enseñanza del dibujo como un 

proceso y que no todos los niños desarrollan sus capacidades al mismo ritmo 

pero los aprendizajes del primer grado demarcan un punto  del cual podemos 

partir. 
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Nos parece igualmente importante, extraer los indicadores establecidos 

en el CBN (1997) para el segundo grado: 

- Diferencia formas del ambiente por su tamaño y peso 

- Construye formas con diversos materiales y las clasifica de acuerdo a 

la proporción 

- Traza triángulos, cuadrados, rectángulos, círculos con procedimientos 

sencillos 

- Modela formas sencillas en plastilina y otros materiales 

- Representa formas en un espacio atendiendo a distancia y sobre 

posición 

- Representa formas geométricas con respecto a un plano y las 

relaciona con formas volumétricas de su entorno 

- Construye formas geométricas tridimensionales con procedimientos 

sencillos 

- Identifica los elementos de expresión plástica en el dibujo y la pintura ( 

línea, color, valor, textura) 

- Representa gráficamente la luz y la sombra en composiciones 

artísticas ( dibujo, pintura…) 

- Expresa ideas mediante el manejo de recursos plásticos 

- Identifica el ritmo en un texto escrito, producciones plásticas 

- Utiliza con propiedad términos del lenguaje artístico para comunicar 

ideas. 

Como puede observarse, algunos de los indicadores se repiten y es 

normal que así sea por cuanto el concepto de “etapa” encierra a su vez el 

concepto de proceso, que toma en cuenta los ritmos de aprendizaje 

individual de cada niño (lo que no se logra en un primer grado, podrá 

lograrse en el segundo o en el tercero. En este último, sí ocurre una 

demarcación hacia la segunda etapa). 
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II.4.1.  Base para la comparación en evaluación y propósitos de la 

evaluación. 

Aun cuando la nivelación apunta hacia el logro de ciertos aprendizajes 

establecidos en el CBN y CNB, nuestra base de comparación es  el 

desempeño previo de los niños. “La comparación con hechos previos 

significa que el progreso de una persona o programa se compara con su 

propio desempeño en un momento anterior” (Chadwick, 1974, p. 17). Como 

lo afirma Eisner (1995) diferenciando el proceso metodológico que se lleva a 

cabo en toda evaluación: 

Se realiza una comparación, pero la comparación es entre la 
realización pasada y presente del estudiante, no con otros 
estudiantes o con un criterio fijo. Realizar tales comparaciones 
precisa la capacidad de valorar las cualidades del trabajo del 
estudiante, y tener algún sentido de la dirección en la que se 
mueve. Aquí será útil el empleo de las carpetas del estudiante, 
una práctica muy utilizada en el campo de la educación artística, 
que también se ha adoptado en otras áreas de la enseñanza. Una 
vez más, el propósito no es moldear a un niño de acuerdo con una 
imagen fija o convertirlo en un producto que reúna una serie de 
especificaciones: no se trata de un modelo industrial. Es preferible 
tener un sentido de la dirección orgánica o biológica del trabajo del 
estudiante y realizar valoraciones sobre la base de lo que el 
trabajo está intentando ser… las tareas instructivas para los 
estudiantes se diseñan y ordenan de acuerdo con su nivel de 
dificultad (p. 123) 

Al tratarse de niños que no han logrado el mínimo de aprendizajes 

esperados es importante obtener información útil mediante observaciones 

para tomar las decisiones que sean las más oportunas y adecuadas para 

ellos. Tal toma de decisiones es inherente al proceso evaluativo, y tal como 

lo expresa Camperos (1997), basándose en los aportes  de Guba y Alkin: “El 

proceso evaluativo debe estar encaminado a determinar por múltiples vías de 

información útil a fin de conocer los problemas y darles atención (…) La 

evaluación no sólo juzga los problemas, sino que propone acciones y las 

implementa para superarlos” (Camperos, 1997, p. 17). 
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La evaluación como proceso inherente a toda situación de enseñanza 

escolar, se realiza de modo continuo pues en las experiencias de aprendizaje  

el maestro va observando cómo el niño realiza las tareas, cuáles problemas y 

dudas se le presentan para corregir en el acto advirtiendo los avances y 

obstáculos que se presentan. Por eso,  el propósito de la evaluación en el 

caso de nuestro estudio, será formativo “como proceso constructivo para el 

mejoramiento y superación de las fallas…” (Camperos, 1997, p. 20). 

La evaluación formativa ofrece  información  de lo que el estudiante ha 

aprendido y de lo que aún le falta por aprender; permite, igualmente 

estimular al alumno para que pueda lograr lo no aprendido. De allí que dé 

confianza al niño cuando es retroalimentado en relación a sus logros. 

Para el plan de nivelación  se hace necesario contar con una evaluación 

que brinde información de cómo se encuentran los niños en relación a los 

aprendizajes que se supone deben haber adquirido para iniciar un nuevo 

curso. El diagnóstico permite conocer, entre otras cosas,   “las condiciones 

que presenta el estudiante en todas las manifestaciones de su 

comportamiento” (Camperos, 1995, p. 10). 

La evaluación  diagnóstica de los alumnos de un curso es una de las 

tareas que cumplen los maestros de cada grado al inicio del año escolar, lo 

cual les permite  la adecuar las  estrategias metodológicas y la organización 

de la enseñanza para facilitar las experiencias de aprendizaje de acuerdo a 

las características de sus estudiantes. 
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CAPITULO III - PERSPECTIVA METODOLOGICA 

CAPÍTULO III 

PERSPECTIVA METODOLOGICA 

III.1. Naturaleza de la investigación y del sujeto investigador 

El primer abordaje metodológico para el presente trabajo, parte de los 

propios objetivos de la investigación ya establecidos. A partir de éstos, tanto 

los procedimientos como el modo de registro de la información aparecen 

como respuesta a la pregunta: ¿Qué hacer para la consecución de los 

objetivos? Tal como se muestra a continuación: 

OBJETIVO GENERAL 
Sistematizar el conjunto de experiencias  de la función 
niveladora del dibujo puestas en práctica con niños del 

segundo grado de una Escuela Primaria 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS Qué hacer para su consecución? 

Establecer un plan de 
nivelación para atender a 
niños que así lo requieran en 
un segundo grado de 
Educación Primaria 

Se procederá a la observación de un proceso 
instruccional en segundo grado de educación primaria, 
previa etapa de negociación con las autoridades de la 
Escuela y la maestra del grado. 
Dicha observación se centrará en los niños y será de 
carácter participante. 
Se registrarán en fichas descriptivas las carencias e 
insuficiencias de los niños tomando como referente los 
aprendizajes de entrada requeridos en el segundo 
grado. 
Sobre los resultados del registro se establecerán las 
líneas directrices para el plan de nivelación 

Poner en práctica  una 
estrategia niveladora centrada 
en la enseñanza del dibujo en 
un segundo grado de 
Educación Primaria 

Se procederá a trabajar con los  niños que lo requieran 
centrándonos en la enseñanza del dibujo como 
elemento coadyuvante del desarrollo perceptivo, 
espacial, kinestésico, integrador e integrante de otras 
áreas del programa 

Evaluar los resultados de 
dicha intervención didáctica 

Se tomará como referente los resultados de aprendizaje 
de los niños luego del proceso nivelador de enseñanza 
y se comparará la situación inicial con la situación final. 
El producto de las elaboraciones ( dibujo, escritura, 
composición en el espacio, otros ) figurará como 
evidencia de los logros alcanzados. No se descarta la 
entrevista como procedimiento de observación 
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El presente estudio fue desarrollado bajo un enfoque netamente 

cualitativo, el cual “refiere en su sentido más amplio a la investigación que 

produce datos descriptivos” (Taylor y Bogdan, 1987, p. 19). En este enfoque 

el diseño es flexible y el investigador “es sensible a los efectos que causa 

sobre las personas que son sujetos de estudio (…) Se trata de comprender a 

las personas dentro del marco de referencia de ellas mismas” (Ibid, p. 19-20). 

Según el grado de implicación del investigador, puede decirse que se 

trató de una implicación completa por cuanto se trabajó en una escuela, con 

un grupo de niños que necesitaban nivelación; en principio, de segundo 

grado pero no reductibles al mismo puesto que también se trabajó con niños 

de tercer grado bajo solicitud de una docente de la escuela. El tiempo de la 

intervención fue de  dos meses y medio (tres veces por semana con el 

mismo grupo pero bajo solicitud  de algunas  maestras  se intercalaban) y  

aunque la  observadora actuó como participante externa, la Escuela en la 

que  intervino era conocida  dado que había trabajado previamente en ella de 

modo preparatorio al trabajo de campo que se realizaría posteriormente a 

propósito de la presente investigación. La misma Escuela le sirvió de 

escenario para el desarrollo -durante un semestre- de sus “prácticas de 

didáctica” e igualmente para el desarrollo del Servicio Comunitario con la 

Unidad Pedagógica Educativa. En este sentido, el cuerpo directivo,  

miembros del cuerpo docente y administrativo, así como la cultura escolar,  le 

eran  familiares. 

Como bien lo explica Lapassade (1996) el participante externo, 

contrariamente al participante interno, viene de afuera, se incorpora por un 

tiempo limitado,  trabaja durante algunos meses y luego se marcha, mientras 

que el interno es un investigador que es parte de la institución y ejerce en 

ella una función.  

En consecuencia, se trató de un estudio declarado en “el que el 

investigador revela a las personas su identidad profesional y el propósito de 

su estudio” (Lapassade, 1996, p. 50).  
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Vale decir que, si bien  Lapassade caracteriza el tipo de observación así 

como el tipo de implicación del investigador al referirse a la observación 

participante en tanto dispositivo fundamental de la etnografía, nosotros 

consideramos válida la descripción para nuestro trabajo aunque no se trate 

de una investigación etnográfica. El mismo autor nos revela que: 

Si la observación participante tiene por finalidad principal el 
conocimiento, en la investigación-acción, este conocimiento es 
retornado a los miembros de un grupo social y se convierte en una 
herramienta de cambio. Existen también dispositivos en los que se 
comienza por una investigación etnográfica antes de poner en 
marcha una investigación-acción (…) En la investigación-acción se 
espera tener una influencia sobre el curso de las cosas 
(Lapassade, 1996, pp.62-63) 

Efectivamente, nuestro trabajo consistió en intervenir en una situación 

con el propósito de que hubiese cambios favorables en la misma pero sin 

cumplir el ciclo de la llamada investigación-acción, caracterizado por los 

procesos de planificación-acción-observación-reflexión, para luego 

recomenzar en una espiral autorreflexiva (Carr y Kemmis, 1988). Este tipo de 

investigación supone un compromiso que se distingue por la permanencia 

durante un tiempo prolongado (muchos años)  con la situación en la que se 

interviene. A esto se añade, que hoy en día se asume la investigación-acción 

como un proceso deliberativo en el sitio en el que se investiga; la 

deliberación es, además, pública. En ese sentido, el presente estudio sólo 

cumple con el propósito de cambio de una situación. 

Vale acotar junto con Eisner (1995) que una cosa es la expectativa 

frente a la situación en la que se va a intervenir y  otra cosa es el  contexto 

que influye de manera decisiva y hace cambiar nuestras ideas previas; por 

ello, nuestra perspectiva metodológica estuvo sujeta a las adaptaciones que 

fueron  necesarias. Ello obedece a una concepción que ve en la experiencia 

escolar cotidiana un espectro complejo en el que la organización escolar es 

muy importante, así como el grado de compromiso de los maestros y 

representantes frente al proceso educativo. Proceso que debe partir de la 
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experiencia de los alumnos pues esta  genera un movimiento que va más 

allá de cualquier diseño o programa preestablecido, enfatizando  en la 

práctica y resolviendo los problemas que se detecten en ella (Schwab, 1985).  

Por la misma naturaleza de la Escuela y de las relaciones previamente 

establecidas por la investigadora en sus pasantías anteriores, en el propio 

contexto se generaron expectativas a las que hubo que responder por 

tratarse de la incorporación de niños al proceso de nivelación que se llevó a 

efecto; solicitudes que fueron surgiendo de modo no esperado, 

intemperantemente, con interrupciones no deseadas en las situaciones de 

instrucción,  pero que exigieron la respuesta de la investigadora por tratarse 

de niños que requerían de un espacio didáctico, de un tiempo para ser 

atendidos no sólo bajo la mirada de la interacción alumno-contenido-maestro  

sino también desde la perspectiva de su  dimensión humana.  

En consecuencia, en un principio nuestro escenario estuvo conformado 

por seis niños de segundo grado de dos secciones (sección A y sección B), 

pero por las contingencias contextuales se sumaron de manera urgente y 

bajo solicitudes inesperadas, alumnos de tercer grado damnificados, en 

situación extrema. 

En este sentido, aun cuando en un principio, el norte preestablecido 

para la evaluación han debido ser los programas de primer grado, las 

variables contextuales como expresión de la cultura escolar  nos obligó a 

flexibilizar nuestros encuentros “del día a día” entregándonos entonces a la 

atención de los niños en un tiempo particular, sin mayor previsión que la de 

“estar en el presente”, en “ el hoy”, en “el acto” para aprovechar al máximo la 

interacción humana con el propósito de proveer una educación integral en la 

que, si bien el dibujo estuvo presente, las reales necesidades de los niños 

impusieron una atención más integral, más global pero reducida  a los 

“encuentros posibles”. 
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Las interrupciones y discontinuidades propias también del contexto no 

permitieron establecer un “antes y un “después”  bajo un criterio evaluativo 

estricto en que se toma como referencia la situación previa. Continuó, sí,  

siendo el criterio, pero en un sentido más amplio y flexible; con esa 

consideración y bajo esa perspectiva que no puede soslayar lo contextual, es 

que debe ser entendido el presente trabajo.   

El registro de los encuentros  y de las vivencias en la Escuela se hacía 

al final de la  jornada en un diario de campo en el que se describía lo ocurrido 

y lo observado. La interpretación del proceso se hizo a la luz de las 

necesidades de los niños, de los trabajos realizados por ellos,  y de las 

variables contextuales que fueron decisivas en la intervención. 

III.2. El maestro investigador 

Una de las consideraciones fundamentales que debe hacerse en este 

apartado es que el sujeto que emprende esta investigación tiene una 

experiencia de  quince años (15) en la escuela secundaria, y más de seis 

años (6) como maestra  de artes plásticas en escuela primaria, rural y 

citadina,  donde aplicó la nivelación en jóvenes repitientes mediante 

ejercicios de motricidad, plegados, relieves, información personal y técnica, 

logrando óptimos resultados en cuanto a desenvolvimiento personal y el 

perfil requerido para su promoción y encaje social, subsidiando con  propios 

recursos para hacer posible un programa integral de acuerdo a lo establecido 

curricularmente y a sus aspiraciones.  Igualmente, se ha especializado en el 

área del dibujo,  pintura, escultura, soldadura27.  Durante 28  años ha 

realizado trabajo de campo -proveyendo de materiales en algunos casos-

 informando a padres, cuidadores y docentes, acerca del programa de arte 

para niños desde uno a siete años aprovechando cualquier encuentro 

propicio u  obligado con niños (en el transporte  y en otras áreas  públicas). 

                                                            
27 La autora es egresada de una Escuela Nacional de Artes (1981). También ha ejercido su 
especialidad a dedicación completa, suspendiendo la labor docente.    
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Como estudiante de la Escuela de Educación en la modalidad a distancia de 

la Universidad Central de Venezuela, ha aprovechado al máximo y ejercitado 

los principios pedagógicos, psicológicos y sociales que provee el pensum de 

estudios para maestros en servicio.  

Los rasgos autobiográficos del sujeto cognoscente otorgan un peso 

particular al desarrollo de este estudio pues durante muchos años ha fungido 

como observadora y participante  de situaciones instruccionales similares al 

lugar donde se desarrollará el presente estudio. 

Basándonos en esa experiencia en la que recurrentemente percibimos 

la necesidad niveladora, es que esta investigación tiene como propósito 

intervenir en una situación  en la que se hagan evidentes dichas 

necesidades, para mejorar la calidad de los aprendizajes de los niños 

involucrados en la experiencia tomando como referencias: la propia 

experiencia de la investigadora, los contenidos e indicadores de los 

programas oficiales que indiquen el norte de dichos aprendizajes y, sobre 

todo, las características de los propios niños. 

III.3. Aproximación a la Escuela  

Como lo explica Woods (1987) para el caso particular de la 

investigación etnográfica pero que es igualmente válida para nuestro trabajo, 

el ingreso a una institución es un problema y  por ello ha sido tratado por 

muchos autores. Entre otras cosas, el investigador trata por todos los medios 

dar crédito de que su proyecto es importante. Al ser aceptado, puede 

encontrar diversidad de realidades que va profundizando y en las que 

encontrará zonas en las  que no le está permitido situarse. En ese sentido: 

“la negociación del acceso no estriba solamente en entrar a una institución o 

grupo en el mero sentido de atravesar el umbral que separa el mundo 

exterior del interno, sino en el de atravesar diversos umbrales que indican el 

camino al corazón de una cultura” ( Woods, 1987, p. 39)  
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En relación a “la confianza”, Woods (1987)  afirma que es muy 

importante que el investigador que entra a la escuela muestre que es alguien 

de valor e integridad. A propósito de esto indica: 

Hasta ahora, la mejor manera de desarrollar confianza es tener un 
proyecto honesto; eso es, un proyecto diseñado con el fin de 
mejorar el conocimiento, capaz a su vez de mejorar la enseñanza 
propia y/o la de otros, o bien las condiciones de otros, y no un 
proyecto, digamos, dirigido a la vanidosa búsqueda de sí mismo o 
de algún objetivo desprovisto de valor y completamente 
egocéntrico (Woods, 1987, p. 44). 

Como se expresó anteriormente, las pasantías previas realizadas en la 

Escuela (las preparatorias realizadas durante dos meses, las prácticas 

docentes y el Servicio Comunitario)  coadyuvaron para que el personal 

directivo y docente accediera y facilitara nuestra intervención.  La Escuela 

obedece a la denominación de Unidad Educativa Nacional (U.E.N.) y la 

identificaremos como “LAO”. Está ubicada en el Estado Aragua, Venezuela. 

En relación a las actividades preparatorias llevadas a cabo entre finales 

de noviembre y comienzos de diciembre de 2013, antes del estudio 

propiamente dicho y a la entrada en la Escuela, transcribimos las notas del 

diario: 

“Solicité permiso en la Portería y me dirigí a la Dirección del Plantel donde 

presenté un saludo especial a la Directora, Profesora Y.M. y la carta de 

presentación de la Universidad Central de Venezuela, esta vez, para realizar mi 

trabajo de Licenciatura. La selló, firmó recibida y me demostró aceptación plena 

por esta próxima contribución con la Escuela. 

Revisó páginas del Proyecto y procedí entonces a verificar el lugar posible para 

realizar dichas labores y poder confirmar la hipótesis de que el Dibujo era un 

elemento esencial o de enlace entre los quehaceres académicos del Segundo 

Grado de Educación Primaria. 

Procedí a entrevistarme con alguna de las maestras de Segundo Grado y en el 

pasillo le ofrecí el Programa a la Maestra del Segundo B; se mostró interesada, 

por tanto, la presenté a la Directora para que le confirmara su deseo de que así 

fuera. La Subdirectora educativa se encontraba de reposo médico. 

Previo acuerdo con dicha Profesora o Maestra de Segundo Grado B  el día 

viernes, acudí al aula el lunes siguiente, luego del Himno Nacional que se 

entona en el patio Central y durante el desayuno de los niños hice mi 

presentación formal a todos.  Les hablé del Programa, de la importancia del 

Dibujo para su desarrollo integral y para el buen rendimiento en sus actividades 

escolares. Realicé una pequeña encuesta; pregunté cuántos niños habían 
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asistido al Preescolar y levantaron la mano seis, de los dieciocho que asistieron 

ese lunes. Pregunté cuántos habían sido sancionados por rayar las paredes: 

casi en su mayoría. 

El día miércoles, saludé a los niños y niñas y durante su desayuno, les hablé 

del nivel en cual se encontraban: el nivel de las mentiras creativas, entre los 

cuatro y ocho años de edad. Casi todos tienen siete años. 

Tomé posición en el ala central y pedí a la maestra que arrimara los niños que 

tuviesen dificultades con la copia del pizarrón para acompañarlos y facilitar 

dicha actividad. 

Copié el trozo o párrafo escrito en la pizarra. La maestra escribía con marcador 

rojo y con tipo de letra muy pequeño. Por otra parte gritaba porque –según ella 

explicó después- ella hablaba así. 

Por falta de tinta en la copiadora del Plantel, no pude repetir el modo de ayudar 

a los niños dándoles a cada uno copia de lo escrito en la pizarra, tal como lo 

hiciera durante  mis Prácticas  Docentes  en 2012 junto a la Maestra de 3°-A. .  

Adosé  entonces mi manuscrito sobre las patas de una mesa colocada sobre 

otra sin utilidad delante de nosotros, para que los tres niños copiaran de mi 

papel. La maestra vino hacia el armario suyo y aprovechó de verificar nuestra 

metodología. 

La Maestra, más luego, pidió a todos que dibujaran una figura en movimiento 

después que realizaron  la copia. Me pidió entonces pasar al pizarrón. Hay que 

resaltar que unos seis niños no leen lo que copian. 

Me pareció excesivo el esfuerzo que se pedía a los niños pues no está 

contemplado el Dibujo como actividad en su programación de aula. Sin 

embargo, previa explicación, modelando yo y pidiendo un voluntario para 

demostrar la posición de los brazos que omiten el cuello cuando se alzan para 

lanzar la pelota arriba al cesto, dibujé la figura en la pizarra: y más arriba la 

pelota; primero alzando un solo brazo para demostrar que del lado contrario sí 

podía apreciarse el cuello pero del lado que se alzaba el brazo, no. 

Dibujé un niño sobre la bicicleta cuyas ruedas eran acompañadas por líneas 

curvas para demostrar su movimiento. 

 Pedí dibujaran según su parecer otra figura en movimiento. Es decir, primero 

copiaron o se fijaron de quienes modelamos y de lo dibujado en el pizarrón y 

luego volcaron sus ideas de su propia concepción de una figura en movimiento.  

Para esto último, los niños pasaron a dibujar sobre papel adosado en la pared.  

Algunos cursantes  agregaron un niño sobre una patineta y otro sobre una 

bicicleta que, aunque no denotaban movimiento, representaban la acción de 

avanzar en el espacio.  

 Revisé el libro de Texto de la Maestra y de los niños y en espacio reducido y 

limitándose a contornos, aparecían diminutas algunas figuras en movimiento. 

Luego de los ejercicios anteriores descritos, los niños procedieron a 

interpretarlas. También preguntaban cómo podrían obtenerlas o hacerlas 

realidad. 

Otro ejercicio constituyó en aplicar  con los deditos entintados de remolacha sus 

huellas sobre un conjunto de líneas dibujadas en pequeño formato. De manera 

tal que imitaran las ramas floridas de un árbol o las flores de un florero. 

Previamente les invité a seguirme copiando líneas que yo dibujaba en el 

pizarrón”. (Diario de campo) 
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Como puede apreciarse, a la presentación siguió de inmediato la 

actuación en el aula mostrando desde el inicio la intencionalidad del trabajo 

que desarrollaría.   

Se solicitó a la Subdirección Educativa  que se estableciera el contacto 

con una maestra graduada de modo que la investigadora fue presentada  a 

la maestra del Segundo grado, sección A: 

“Realicé las mismas actividades de la sección anterior pero en esta segunda 

sección (A) noté mayor espontaneidad en los niños, como también mayor 

asistencia y disciplina”. (Diario de campo) 

El inicio de nuestra actividad en la U.E.N. LAO no se redujo a la 

enseñanza y el modelaje en una situación instruccional sino que atendiendo 

a las características del contexto escolar:  

“Cada actividad en aula, era acompañada por una merienda consistente en 

frutas, bien cambures o bien cerezas, o torta de batata y agua mineral con sus 

vasos, o jugo de naranja. Pudiera ser que agregara esa porción otra mañana 

que –asistiendo con el 2°A- no tuviese actividad con el 2.° B, como un saludo 

especial. Lo entregaba a la maestra de 2.° B por la ventanilla aclarándole que 

las cerezas venían lavadas y que eran dos por niño”. (Diario de campo) 

Este primer contacto, previo a las fiestas navideñas, se tradujo en cinco 

sesiones de trabajo pero luego, por problemas de salud, se vio interrumpido. 

Ello implicó retomar nuevamente, desde el inicio, la negociación de entrada a 

la institución.  

A finales de enero  del año 2104,  la investigadora se presentó por 

segunda vez en la Escuela ante la Dirección del Plantel acompañada de una 

carta firmada por la Jefa del Departamento de Currículum de la Escuela de 

Educación de la UCV donde se expresaba la importancia del trabajo.  

En ese trabajo de nivelación se decidió  trabajar con niños de dos 

secciones de segundo grado. Por lo tanto, tuvo un carácter situacional, 

singular, y se inscribió dentro de un enfoque netamente cualitativo. 

El trabajo docente fue registrado periódicamente con el fin de 

sistematizar las estrategias que se emprendían e, igualmente, se llevó el 
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registro de las producciones de los niños, de sus tropiezos y avances. Ello 

permitió mostrar cuáles eran las experiencias de aprendizaje que se 

proponían, y cómo se proponían. Finalmente, los resultados de aprendizaje 

se compararon con la situación inicial de los niños al comienzo del proceso 

nivelador. 

La naturaleza descriptiva de la investigación reposó sobre la evaluación 

formativa, continua y se presentan las actividades tomando como criterio 

evaluador la situación previa en la que se encontraba cada niño participante. 
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CAPÍTULO IV - LA ACCIÓN EN LA ESCUELA 

CAPÍTULO IV 

LA ACCIÓN EN LA ESCUELA 

Una vez identificados los niños que requerían de la dicha nivelación, se 

procedió a esbozar las líneas generales del plan de nivelación, ejecutando 

luego el plan. La selección de los niños con necesidades de nivelación fue 

realizada por las maestras del 2º A y del  2º B. del horario matutino. Aun 

cuando fue solicitada la evaluación diagnóstica de los alumnos con 

necesidades de nivelación, la misma no fue dada a conocer. 

Sin embargo, la observación  participante realizada durante  cuatro días 

en el aula así como  el primer contacto grupal en el espacio que  

denominaremos  “la escuelita”  permitió realizar un primer registro integral 

tentativo en función de doce indicadores en distintas áreas de aprendizaje 

incluida la expresión estética para el primer grado luego  de dos sesiones  

con los niños a solicitud de ambas maestras.   

En el cuadro 2 se muestran resultados acordes con las observaciones 

efectuadas y descritas en los seis alumnos participantes de la nivelación, 

correspondientes a siete aspectos del área Lenguaje, Comunicación y 

Cultura ; tres ítems numéricos; un aspecto relacionado con el ambiente  y 

uno específico acerca del cuerpo humano. Todo ello inscrito en el Sistema 

Educativo Bolivariano (SEB) Educación Primaria – Áreas de Aprendizaje. 

La meta acercó al grupo de niños cursantes del Segundo Grado que 

participaban en el taller   al cuadro de actividades según diseño y desarrollo 

curricular para el grado inmediato anterior. En tal sentido tras  algunas 

observaciones en el aula general y ejecución de tareas en el espacio 

denominado la Escuelita, pudimos reunir información inicial como punto de 

partida para su nivelación parcial, como se muestra a continuación:  
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Cuadro 2. Cotejo del cumplimiento de indicadores de distintas áreas de aprendizaje por 
parte del grupo de alumnos a ser nivelados Referente: Currículo–SEB, 2007 Subsistema 
Educación Primaria. Áreas de Aprendizaje. 

Alumnos 
Áreas de Aprendizaje 

As.Cabre 
(2º B 

ÁnJo. 
Fer. 

 (2.° B) 

Ad.Pér. 
(2º B) 

Kev. 
Rom. 
 (2º A) 

Jean. 
Tor. 

 (2ºA) 

Nela. 
Gómez 
(2ºA) 

LENGUAJE, COMUNICACIÓN Y CULT 
.  Decodificación de símbolos para 
darles significado como palabras. 

Si Si Si Si Si Si 

LENGUAJE, COMUNICACIÓN CULT . 
Seguir instrucciones orales (copiar del 

texto y del pizarrón)  
No No      No Si Si Si 

LENGUAJE, COMUNICACIÓN Y CULT. 
Seguir instrucciones orales  al realizar 

actividades. (Tomar dictado) 
Si No No No No No 

LENGUAJE , COMUNICACIÓN Y 
CULT. Producción de textos sencillos a 

partir de una lectura. 
No No No No No No 

LENGUAJE, COMUNICACIÓN Y CULT 
.Parafraseo de textos sencillos 

No No No No No No 

LENGUAJE, COMUNICACIÓN Y CULT 
.Identificación, ejercitación y separación 

de palabras en sílabas 
No No No Si Si No 

LENGUAJE ARTÍSTICO  Elaboración 
de dibujos secuenciados para obtención 

de tiempo  espacio. 
No Si No Si No No 

MATEMÁTICAS.  Sistema, conceptos y 
aplicaciones  de seriación.  Conteo 

números naturales hasta  100. 
Si Si Si Si Si Si 

MATEMÁTICAS, C.NATURALES ,SOC. 
Valor de posición. Identificación y uso 

de cartel de valores hasta centena 
No Si No No Si Si 

MATEMÁTCAS. CIENCIAS NAT . SOC. 
Figuras planas. Construcción del círculo,  

rectángulo y cuadrado. 
Si Si Si Si Si Si 

C.NATURALEZA,  Noción del ambiente. 
Características del agua, aire, suelo 

como elementos de la tierra. 
Si Si Si Si Si Si 

APLICACIÓN DE PROCESOS, y 
conocimientos de  matemáticas y 

ciencias naturales:  El cuerpo Humano-
naturales.: El cuerpo humano.  

Si Si Si Si Si Si 

 

Como puede observarse, en el área de Lenguaje, exceptuando la 

decodificación de símbolos para darles significado como palabras, no se 

cumplen los indicadores mínimos en, al menos, la mitad del grupo de 

estudiantes. La mayoría presenta problemas en seguir instrucciones orales al 

realizar actividades, en producción de textos sencillos a partir de una lectura 

y en el parafraseo de textos sencillos. Más de la mitad no identifica ni separa 

palabras en sílabas. En el área de Matemáticas  el diagnóstico fue favorable, 

excepto  para la identificación y uso del cartel de valores hasta centena, pues 

tres de los alumnos no cumplen o logran hacerlo. 
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El abordaje empieza  en el terreno de la neutralidad, del reacomodo, 

alternando lo lúdico con saberes que se comparten, que  se reiteran  y hasta 

sorprenden por el clima de libertad que el Taller ofrece dentro del marco de 

aceptación y respeto mutuos. No hay reclamos. La atención es grupal e 

individualizada. Se sienten cómodos pues han conformado un grupo 

homogéneo con necesidades análogas en cuanto a expansión y recreación. 

El dibujo asoma como elemento de expresión que acompaña a cada  

ejercicio;  también  a  los  anhelos por expresarse y aprender.      

Se pudo realizar un segundo registro (Cuadro 3) en función de doce 

indicadores  del CBN (Currículo Básico Nacional – 1997) del área de Estética 

(12) igualmente para el primer grado: 

Cuadro 3. Cotejo del cumplimiento de indicadores del CBN (Currículo Básico Nacional, 1er 
grado,1997) del área de Estética (12) por parte  del grupo  de alumnos a ser nivelados  

Alumnos 
As. 
Cab 

(2º B) 

Án Jo 
.Fer 

(2º B) 

Ad 
Pér 

(2º B) 

Kev 
Rom 
(2º A) 

Jean. 
Tor 

(2ºA) 

Nela 
Góm 
(2ºA) 

Diferenciar formas naturales de formas 
geométricas.(*) 

 si si si si si si 

Representa  formas  geométricas  con 
procedimientos sencillos  

si si si si si si 

Representa gráficamente formas naturales; creadas 
por el hombre e imaginarias  

si si si si si si 

Dibuja formas a partir de narración de cuentos y 
fábulas 

si si si si si si 

Representa El ritmo a través del dibujo mediante 
líneas curvas, rectas, zigzag 

si si si si si si 

Construye formas de papel mediante plegado avión  avión  avión  avión   avión  Avión 

Ubica objetos en el espacio de acuerdo a posición y 
orientación (arriba, abajo, delante, atrás) 

si si si si si si 

Establece relaciones de tiempo  (antes, después)  si si si si si si 

Representa gráficamente los principios de equilibrio 
y proporción ( peso, tamaño, semejanzas, 

diferencias)  
no si no si no no 

Identifica la línea en la configuración de objetos de 
su entorno  

si si si si si si 

Clasifica las líneas de acuerdo a estructura y 
posición en el espacio : curvas, mixtas, rectas, 

etcétera)  
no si no si si no 

Valoriza la línea mediante trazos gruesos, finos (**)  no  no  no no no no 

(*) Hay  ítems expresados en lenguaje ambiguo. Hay formas geométricas, tanto 
vegetales como minerales en la naturaleza. Podría  expresarse   “formas geométricas 
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sintéticas”.  
(**) En el mismo tenor  se podría decir de este otro ítem,  cualidad de trazar 
coordinadamente “grueso y fino” (valorizar) respondería en todo caso  a un 
entrenamiento especializado para un siguiente nivel de entre 10 y doce años.. Se 
debería  agregar “trazos fuertes y suaves alternantes”  pues le son equivalentes y de 
mayor comprensión para el niño y para el maestro que le acompaña. Ejemplo al trazar 
una letra   para su nombre o su firma, “sube suave, baja fuerte”; cada trazo ascendente 
suave y cada trazo descendente fuerte , es decir movimientos inicialmente coordinados, 
para luego soltarse en ímpetu cual director de orquesta. 
 

Como puede observarse, en el cuadro No 3, en el área de estética 

los alumnos cumplen con los indicadores de aprendizaje excepto en la 

representación gráfica de los principios de equilibrio y proporción ( cuatro 

de los niños) y en la clasificación de líneas de acuerdo a estructura y 

posición en el espacio ( tres de los niños). Prácticamente son los mismos 

niños los que presentan déficit en estos indicadores. En relación a la 

valorización de la línea mediante trazos gruesos y finos, ninguno de los 

alumnos demuestra el alcance del indicador. 

Los indicadores extraídos del CBN constituyen un referente que son 

sólo enunciados que no se cumplen explícitamente. Porque el maestro en 

segundo grado, está abocado exclusivamente a la lectoescritura de letras y 

números, debido a las fallas que traen los niños desde el pre-escolar. 

IV.1. “La Escuelita” 

La denominación de “escuelita” hace referencia al espacio en el que 

tuvieron lugar los encuentros instruccionales con propósito nivelador. El lugar 

fue asignado bajo mi solicitud por el personal obrero y forma parte, 

evidentemente, del contexto escolar. Para dar una idea de tales inicios, 

transcribimos el registro del diario de campo. La ambientación de “la 

Escuelita” se hizo paulatinamente pero en sus inicios se trató de lo siguiente:  

“Allí, en el primer piso del anexo posterior de la escuela y frente a unos baños 
de varones del turno de la tarde, es decir, sin uso por la mañana, me ubicaron. 
Necesitaría adecuarlo. Es decir, limpiarlo temprano antes de cada actividad con 
los niños del Programa. Un pequeño pasillo de acceso al baño del fondo, 
tendría como dos metros de pared adyacente. Unas colchonetas muy llenas de 
tierrilla o polvo, unas tres sillas o partes de pupitre que no supe eran de uso de 
las obreras para su desayuno o reuniones, un archivador de latón en mal 
estado y colindando lateralmente con el segundo baño, un mueble como camilla 
que recibía las colchonetas; todo ello  constituía el mobiliario allí depositado 
donde se ampliaba el espacio colindante  con el lugar de lavado de mopas y 
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dividido con una pared como de dos metros. Pero era un espacio. Miré desde el 
balcón y observé los árboles, los patios de recreo, el techo de la cocina del 
comedor y un patio de tierra detrás de éste con dos cables que lo cruzaban y 
donde dos pájaros se posaban. Dije entonces: este lugar despejado, con 
suficiente luz, aire y verdor, además de la pared también verde del pasillo, 
reúne elementos ambientales que harán posible la estancia acá. Salvada, claro 
está, la obligatoria limpieza del lugar. 
Busqué al Obrero supervisor o de mayor jerarquía y lo llevé al lugar mientras le 
participaba del programa.  
En relación  a los niños participantes, se trataba de nuevos ingresos por 

migraciones hacia este municipio, en las soluciones habitacionales cercanas  a 

esta Comunidad, lugar donde funciona la U.E.N. (LAO) en la mañana; el Liceo 

en la tarde y las Misiones y Universidad Sucre por la noche.  Esta Escuela 

posee amplios patios para el recreo, uno techado para entonar el Himno en la 

mañana, amplio estacionamiento y zonas verdes donde se practica a agricultura 

en pequeña escala. Tiene dos entradas o salidas muy bien resguardadas; una 

hacia la autopista y la otra hacia las casas vecinas linda con un consultorio 

médico comunal para control de vacunas y atención médica general”. (Diario de 

campo) 

Como puede observarse, algunos  de los niños  participantes eran 

“nuevos ingresos por migraciones hacia el municipio” donde funcionaba la 

Unidad Educativa en la que se realizó el trabajo; es decir, eran niños 

“nuevos” en las dos secciones de segundo grado. 

El acondicionamiento espacial fue haciéndose paulatinamente. Bajo mi 

dirección los niños fabricaron los dispositivos necesarios que fungieron de 

soporte (entiéndase mobiliario) para el trabajo que debían realizar los 

primeros días. Asunto valioso desde el punto de vista de su formación 

integral en el que debían asumir la prospectiva de trabajo en ese 

determinado espacio no equipado para realizar un trabajo cómodo y con la 

holgura necesaria para los niños, y que además implicaba  la ejecución 

manual. 

“Pero el fragor o empeño ante la actividad en la Escuelita, hacía olvidar 

cualquiera incomodidad. Suplíamos las tapas de pupitres faltantes por cajas 

sobre las rodillas de los niños y cualquier rugosidad o defecto en las tablas para 

escribir era cubierta con cartones como soporte para la escritura. Poco a poco 

fuimos consiguiendo pupitres pequeños que no podían usar los alumnos de 

quinto grado, vecinos del pasillo o primer nivel donde nos encontrábamos. Los 

pedía y los retornaba. Pesaban un poco pues la madera de samán es pesada”. 

(Diario de campo) 
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El trabajo de acondicionamiento del lugar involucró a otros sujetos de la 

comunidad pero con el propósito de que dicho espacio se convirtiera poco a 

poco en un “topos” amable, apropiado para el proceso didáctico que se 

pretendía llevar a efecto, con los alumnos ya reconocidos a través de sus 

necesidades. 

“Se conversó incluso con el encargado de la tarde para solicitar que dejaran 

acondicionado el lugar para garantizar la labor matutina. Se estudiaron todos 

los aspectos de espacio-tiempo-operatividad-confort para el infante para 

aprovechar el más costoso e importante, el clima y vegetación colindante de un 

ambiente escolar romántico para unos niños que han perdido su hogar anterior, 

sus amigos anteriores, sus recuerdos u objetos, sus afectos y se desea 

construirles un nuevo espacio” (Diario de campo) 

El rol formativo del docente trasciende a “la escuelita”; es todo el 

contexto escolar el escenario propicio para poner en movimiento diálogos 

necesarios en función de la formación 

“Francisco fue el primero que vi luego del himno 28
.
Aún limpiaban las aulas y por 

el pasillo del primer piso salió a mi encuentro, feliz. Me contó que está 

desayunando, como le dije, una hora antes de salir de su casa…, lo de evacuar 

antes de salir, su aseo personal, sus tres modelos de desayuno que le anoté, la 

arepa para el recreo, el aprovechamiento de la hora de clase y en fin, era 

aplomado y satisfecho. Tenía exposición y se veía seguro. A lo lejos, desde el 

fondo lateral del salón, su nueva maestra me sonreía aprobándolo. Ella también 

es parte del plan; habíamos hablado y conocido de mi parte del plan” (Diario de 

campo)   

De otra parte, entendido el diagnóstico como un proceso continuo en el 

que el investigador se comunica con los sujetos  próximos a los niños, se 

amplía el concepto tradicional de  “diagnóstico”: 

Su mamá me confió que viven en el primer edificio cerca de la vía, no en el 

conglomerado del fondo. Me confirmó que no pasa para tercero y que ella no 

puede adelantarla porque “As” no la oye a ella. Le dije que la niña aún está 

mudando, que está muy pequeña y bien puede repetir segundo grado (…) Le 

pedí me anotara el número telefónico de nuevo por si podía pasar alguna vez 

para leer con “As” ( Diario de campo) 

                                                            
28  Francisco corresponde al 2.°grupo de nuevos ingresos entre 9 y 11 años, en etapa pre-silábica post-
traumática, atendidos en la Escuelita luego del recreo, como contraprestación de servicio a la 
Institución por ceder sus espacios. La escuela aplicó la política de cambios de sección  a mediados de 
Abril, lo cual afectó el avance  logrado por  Francisco,  al separarlo de sus compañeros asistentes a la 
Escuelita. La nueva maestra me confesó: “pero aquí no lee”. Insistí y seguí pendiente de Francisco. 
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IV.2. Desarrollo de los encuentros 

El desarrollo de los encuentros será expuesto como “un continuo” para 

cada uno de los niños sin detallar cada sesión.  Los encuentros se realizaron 

a razón de tres por semana. 

En la medida en que se observaban las carencias e insuficiencias de 

los niños se procedía a realizar los correctivos necesarios y  la enseñanza de 

un contenido en particular. Las necesidades de los niños nos obligaron a 

centrarnos en múltiples aspectos en aras  de la nivelación requerida. 

El plan didáctico se basó en cinco momentos: 

a) Creación. Para ello se necesita de introspección y control 

ambiental: ruidos, luminosidad, espacio;  motivación, conocimiento 

previo del hecho, la forma, el objeto. 

b) Modelaje y cooperación: por parte de la maestra. Los alumnos 

más avanzados también fungen de modeladores y cooperadores 

frente a los menos avanzados 

c) Plantillas para reproducir formas y construir o reforzar el 

conocimiento previo. También elegir figuras con inmediatez  para 

realizar una composición. Como por ejemplo  luego de un ejercicio 

de aritmética.  

d) Descubrimiento! Utilizando distintas herramientas, plantillas, 

escuadras, imágenes en vivo o en libros, videos. 

e) Libertad: primero observa o copia, luego crea,  toma decisiones. 

El proyecto propone que el dibujo sea un ejercicio introspectivo donde 

el niño manifieste sus avances de acuerdo a conocimientos previos; que el 

dibujo sea entendido como elemento que regocija, para celebrar luego de un 

trabajo numérico: entonces el niño no quiere crear formas, está agotado y 

emplea escuadras de donde obtendrá formas o figuritas que vienen vaciadas 

en plantillas. Plantillas o escuadras con agujeros en forma de peces, de 

objetos del hogar, de figuras humanas, niños fiscales de líneas férreas, 

animales de la selva, y otros; el dibujo como ejercicio compositivo donde el 

niño considere que debe administrar un espacio dando prioridad a ciertas 

figuras en orden de importancia o acción y donde interrelacione ambientes 

(interno/externo): ¿Qué pasa adentro? ¿Qué hay afuera? ¿Qué hay arriba? 
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¿Qué hay abajo? ¿Cuántas escenas debo representar? (porque no todo se 

representa en un único espacio o papel de trabajo). El niño aprende a 

discriminar lo de “ahora” y “luego”.  

El proyecto se tradujo en  una relación  dialógica, formativa, ductora 

para coadyuvar al desarrollo de los sujetos de aprendizaje (niños de segundo 

grado) y para que los mismos lograran encaminarse  hacia el logro de  

competencias básicas para evitar futuras frustraciones y fracasos. 

IV.3. Sistematización de nuestro trabajo 

Se procedió a trabajar con los  niños que lo requerían centrándonos   en 

la enseñanza del dibujo como elemento coadyuvante del desarrollo 

perceptivo, espacial, kinestésico, integrador e integrante de otras áreas del 

programa. 

Estrategia niveladora centrada en la Enseñanza del dibujo. Aprendizajes 

esperados: 

A) DESARROLLO PERCEPTIVO- Atencional    

Procesos: Inductivo-deductivo/Aprendizaje: imitación, descubrimiento, 

creación.-Conocerse, reconocerse, aceptarse. -Introductorio 

conversacional 

Discriminar formas impresas y cursivas: Ejm  . a a , b  b, a e  b a e AA a e  i i i  

o o  u u  o A  e  i  o  u   mm  m  4 4   4  E E E     7  7 7 8 1 1  

Captar ritmo lineal en trazado de letras y números. Elegir entre trazos convencionales y 
personales, para uso particular. 

Aplicar mnemotecnia y método de apreciación entre  b  y d  : señalándose 

  b (barriga)     d (detrás) 

Utilizar soportes varios: A) Sentado sobre una silla, escribir sobre una caja sobre sus rodillas, 
más soporte de cartón bajo la hoja de trabajo. B) Utilizar un cartón bajo la hoja de trabajo, 
sobre la tabla del pupitre. C) Escribir sobre la pared  acondicionada con papel, compartiendo 
espacios con otros. 

Atender, mediante caligrafía impresa los cinco nudos del idioma: 1) diptongos y triptongos  
2) ca co cu - ce ci  3) ga go gu-ge gi  4)güi-güe qui-que  5) ha-he-hi-ho-hu  
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Reproducir  caligrafías impresas e ilustrar significados; ejemplo: paraguas, aguja, bus de 
Güigüe. Arre, aro, Graciela, Ángel; gelatina, Don Ramón vende  pan. Subrayar an, en, on. 
Copiar en el muro –cada mañana- contenido de una lección impresa. 

Atender pronunciación del grafismo X en “e-xis-te” 

B) DESARROLLO  KINESTESICO 

Ejercitar gateo de barriga; patinar en pasillo; asomarse, esconderse Escribir sentado.  

Escribir de pie junto al muro. El grupo se encuentra en edad de los  8 años o próximo a 

cumplirlos. 

  Trabajar vocales y algunas letras utilizando su cuerpo: brazos, manos, cabeza, 
piernas.  

a e i o u, L  g,S ai ui ei ui oi ie uai Expresar diptongos. 

*      Empinarse y estirar brazos: señalar y decir “arriba”, “abajo” “allá”, “aquí” ; puede 
saltar. 

*        Encogerse, estirarse. Expresar tensión corporal. Todo su cuerpo: cara, brazos, 

manos, piernas, pies; soltarse luego. Dibujar con moldes. 

PLEGAR, ENCOLAR, RASGAR,  para desarrollar motricidad fina. 

Construir  figuras. Un pez, un vaso, un elefante. UN PEZ, doblando un papel cuadrado 

obteniendo un rectángulo; doblar sus esquinas  plegándolas hacia adentro. Realizar 

pequeño corte para introducir aleta pectoral. Plegar trozo más grande doblarlo en dos,  

encolarlo en extremo de rectángulo para simular cola del pez. Dibujarle boca abierta con 

dientes por una cara y boca cerrada por el otro lado, más ojo a ambos lados. Pasear al pez. 

ELEFANTE: Rasgar guiándose por línea dibujada sobre papel doble. Plegar trompa 

C)  DESARROLLO ESPACIAL 

1.- Observar el entorno.      

2.- Utilizando escuadras rotuladas con figuras geométricas, mobiliarias, animales y humanas, 

ubicar objetos en un espacio dado. 

 2.a -Señalar en el plano    junto a las figuras, escribiendo “lejos”, “cerca”, “arriba”“abajo” 

según su apreciación o razonamiento.  

Luego de atender a la explicación y mirar a   la docente y a un alumno como modelo, de 

cómo alzan sus brazos: sus codos a la altura de la cara y sus manos más arriba de la 

cabeza,  

a) observan   dibujo sobre la pared o muro: Miran a la pared y miran al niño que modela 

con sus brazos en alto como si jugara a la pelota. 

b) Realizan sobre su pupitre -en su hoja de trabajo- el dibujo que realizó la maestra sobre el 

papel en el muro. Comienza la apreciación acerca de las proporciones de la figura humana. 
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3.- Realizar Composición con recortes de revista. A) ubicar en la parte superior recortes 

azules, grises o nubosos para el cielo, aves, aviones, sol, globos, la luna. B) abajo, colocar 

piso, tierra, grama. C) centro:  C1) cuadro con dibujo de familia, mamá, papá, niño; C2) 

Florero con ramas, flores y /plegado en forma de flor. C3) recortar y colocar automóvil, el 

mar, otros. 

INTEGRACIÓN DE ÁREAS: SOCIALES-NATURALEZA- MATEMÁTICA 

Artes plásticas: Dibujar utilizando resaltadores, creyones, tintes vegetales: remolacha, por 

ejemplo. Diferentes soportes o tipos de papel y superficies: horizontal (pupitre) y vertical 

(pared). 

Lengua y comunicación. Construir dibujos de letras luego de elegir   entre diversas formas 

de escritura. 

Aritmética: Sus propios números. 

Lengua:  Sus propias mayúsculas para escribir su nombre. 

Matemática: Valor posicional de una cifra: ubicar unidades, decenas y centenas en el plano 

de tres espacios consecutivos, de derecha a izquierda, dibujando cubos de tres tamaños, de 

menor a mayor. Ejemplo, 841 (Ochocientos cuarenta y uno) 

 

 

 

                        8      4       1 

 

Sociales y  Naturaleza: Dibujar el caballo, la vaca y la figura humana, árboles, cielos y 

montañas, preparándolos para representar escenas históricas patrias.  

Dibujar figura de la madre, padre, niños para representar la familia y sus valores, ilustrar con 

éxito láminas de salud  y la cartelera del aula.    

a) Se resaltan  las etapas iniciales de nivelación escolar requeridas 

en currículos, tanto del CBN como en CNB, como lo emergente;  

b) Se resaltan áreas específicas de desarrollo y estímulo , perceptivo, 

kinestésico , espacial 

c) Se incorporan también otras áreas de desarrollo: sociales, 

naturaleza y numérica ; 

d) Se atiende a lo curricular según aprendizajes esperados de etapas 

precedentes al segundo grado 
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e) Se presentan destacadas bajo tres tonalidades el contenido  de la 

programación de acuerdo a cada grado o nivel de complejidad. 

IV.3.1. Modelos y modelaje  

La acción didáctica  de cómo hacerlo, con arte, evoluciona la  acción 

pedagógica en lo que transmite y ambas -fusionadas en procura de 

resultados- se aplican como modelo y modelaje para propiciar  sea el dibujo  

un elemento nivelador e integrador en y de las distintas áreas de aprendizaje. 

En tal sentido, hacemos referencia una vez más  al diario de campo:  

“Modelan entre sí para señalar kinésicamente la forma de las letras.  Son 

actores de primera.  Modelo para ellos como cuando por ejemplo digo “arre” y  

doy una palmada en mi cadera cual si fuera un caballo. Ellos se motivan y 

dibujan cada uno un hermoso ejemplar. Modelo para cada pronunciación final 

de palabra, ejemplo, an- en- in- on- un con el dibujo de “Don Ramón vende 

pan”. 

Igualmente se les proporciona modelos del libro “La Vida en el Campo, de 

Editorial Bloom. Una costosa edición donde se presentan de manera específica 

y grata todos los aspectos de la vida en el campo. De allí toman la figura de una 

vaca, el caballo, implementos de labor del campo. 

Los niños y niñas observan (1) una lámina correspondiente al texto colocada en 

la pared. Observan (2) mis trazos orientándome con dicha lámina y dibujando 

sobre el muro o pared. (3) Los niños (as) ejercitan su percepción, la cual 

traducen dibujando sobre su  pupitre o mesa de trabajo. (4) Los niños repiten la 

figura según su criterio o comprensión de cómo debería ser. (5) El niño (a) pasa 

al muro y sobre el extenso papel dibuja su propio concepto del caballo, la vaca, 

la mamá, el niño: como él la percibe, sin presiones y en LIBERTAD. A la fecha 

agrega el nombre de la figura y el suyo propio”. (Diario de Campo). 

IV.3.2. Herramientas 

En toda planificación de aula se destina un espacio para las 

herramientas, para responder a lo factible, a la acción planificadora, a la 

programación de aula: ¿con qué? . 

En el caso que nos ocupa hemos atendido el taller o “Escuelita” con unos 

dieciocho elementos que se repiten por tratarse de seis  participantes. 

Listado de herramientas: 

 Lápices, bolígrafo o lo que tengan. 

 Borrador, saca punta 
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 Merienda, obligatoria.  Pasas, jugo frutas, otra. Utilizando vaso 

plegado para las pasas. 

 Resaltadores : Cuatro colores. Rosado, verde, azul, amarillo, otros 

tonos. 

 Marcadores : negro, azul, rojo, verde 

 Dos canastas para colocar marcadores, resaltadores, lápices 

 Escuadras en tres colores, rotuladas con figuras de objetos,  

animales. aviones, tren carro, helicóptero, niño campesino, fiscal 

de tren, peces, mamíferos. 

 4 cajas (inicio) de zapatos y  cartones especiales como soporte 

para colocar bajo la hoja de trabajo 

 Tabla de las decenas, para ayudarse en conteo de ejercicios del 

aula. 

 Tabla con cuatro operaciones para escribir los números de 2 en 

dos, de tres en tres y de cinco en cinco, para habilidad  numérica.  

 Hojas de papel para construir plegados: pez, vaso, elefante, otro. 

 Papel impreso :  por  introspección , copia de grafismos  e  ilustrar 

palabras. 

 Papel continuo 6 metros para cubrir en dos niveles la pared y 

trabajar allí. 

 Tirro, cinta pegante para fijar a la pared, entrenamiento de cómo 

usarlo. 

 Cola para engomar algunos papeles luego del  plegado. 

 Revistas geográficas para recortar elementos y construir  

ambientes. 

 Pañito para limpiar las manos. 

 Ambiental. Espacio aireado con árboles, patios de recreo, 

personas que lo transitan. Se observa a estudiantes durante el 

recreo y educación física. Linda con aulas del quinto Grado; les 

ayuda a pensar que en futuro se encontrarán allí. Pueden ver  

casas aledañas a la escuela. 
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IV.4.  Logros  luego de la nivelación 

La nivelación se da en escalada. Se recomienda a los niños conversar 

con sus padres para ejercitar en casa e incluso interesar a otros niños 

cercanos al hogar. Este programa ha sido diseñado previo estudio de 

necesidades realizado en aula durante observaciones  iniciales  asentados 

en diario de campo.  (En tal sentido,  ver   Cuadros 4 y 5). 

Cuadro 4. Presentación del cotejo de XI  logros  específicos ajustados a prioridades por 
nivelación individual y en conjunto  

Alumnos 

As 
Cabre 
(2º B) 

Án 
JoFer 
(2º B) 

Ad 
Pér 

(2º B) 

Kev 
Rom 

(2º A) 

Jean 
Tor 

(2ºA) 

Nela 
Góm 
(2ºA) 

Rasgos de la personalidad: muestra autonomía, 
responsabilidad.   

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación  I- de experiencias: Kinésico:  abordó 
experiencia de gateo y  desplazamiento  -patinar. 

No Si Si Si Si No 

Nivelación  II cognoscitiva : Superó experiencias gráficas 
de “huellas” para obtener volúmenes 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación III -Números Desarrollo cognoscitivo espacial:  
antes, luego, lejos, cerca. Valor posicional  

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación IV: reafirmó nociones  arriba, abajo, mayor, 
menor mediante ejercicio físico y gráfico 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación V : Reconoce áreas de un plano y sus límites. 
Ejercita figuras con escuadras  rotuladas 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación VI: “la experiencia pasada”. Escritura  mural  e 
interpretación de símbolos. 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación VII: Nudos del idioma. Diptongos, triptongos, 
diéresis. Representación gráfica y fonética 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación VIII: Nudos del idioma Representación gráfica 
y fonética: ca co cu- ce ci   ga go gu – ge gi 

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación XIX: Nudos del idioma gui-gue  qui-que – 
quien-  Enrigue,  enredo,  - Güi güe -      

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación X : Nudos del idioma. Ilustrar vocablos : hora- 
humo-hizo hielo- hace frío – he venido – hizo caso  

Si Si Si Si Si Si 

Nivelación XI: Nudos del idioma : ilustrar Graciela, Ángel; 
globo /an en in on un-  / Don Ramón vende pan. 

Si Si Si Si Si Si 
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Como puede observarse, los logros fueron satisfactorios en líneas 

generales y para ello se  aplicó  cada vez el dibujo como segundo elemento  

comunicacional. 

Dado que el registro descriptivo remite a las cualidades relacionadas 

con la enseñanza de aquellos aspectos necesarios para la nivelación, en el 

siguiente cuadro (No 5) aparecen de una parte, las habilidades que se fueron 

trabajando y logrando de modo progresivo en los alumnos sujetos a 

nivelación, y de otra parte el número indicativo en el que aparece la 

descripción correspondiente en el anexo 3.  

El lector encontrará en dicho anexo la descripción y las líneas 

numeradas del texto;  por lo que, si se lee, por ejemplo, “iniciativa 

kinestésica”, la descripción para el alumno As Cabre las encontrará en las 

líneas 22,23 y 897.  

Cuadro 5. Logros de desempeño verificables en líneas numeradas del Diario de Campo (en 
Anexo 3)  

  Habilidades: 
Competencias 

Para Egreso 
(revisar números de líneas en Anexo 3) 

As 
Cabre 
(2º B) 

(8 años) 

Án Jo 
Fer 

(2º B) 
(8 años) 

Ad 
Pér 

(2º B) 
(8 años) 

Kev 
Rom 

(2º A) 
(8 años) 

Jean 
Tor 

(2ºA) 
(8 años) 

Nela 
Góm 
(2ºA) 

(8 años) 

APERTURA 

13 al 17 1041, 1044, 
1079, 1143 

454, 458, 
463, 465, 
466 

143, 149, 
153, 154, 
160, 325, 
326 

883, 884, 
889, 892, 
992 

587 

Iniciativa kinésica 
21 a 39 473, 1050 a  

1073  
179, 891 182, 186  

163, 164 
890, 896  

Creatividad. Muro 

17, 20, 57 a 
69, 128,130  

1076, 1084 
1163-1105, 
1121, 1128 
a 1120-
1191, 1197 

17, 20, 473 194, 197, 
289, 310, 
315, 338, 
343, 357 

889, 955, 
991 

839 

Comunicación, socialización; acuerdos 

41 a 47 1097, 1209, 
1212, 1224 

500, 518 160, 214, 
234, 227, 
279, 288, 
388, 394 

 839, 115, 
118 

Nudos del idioma  (1) diptongos, triptongos, 
diéresis. (2) ca co cu  ce ci / ciento, cuanto, 
cuento.  

25, 34, 35, 
48 a 59 

59, 61, 
1134, 1137 
1142, 1148 
1196, 1197 

48, 59, 60 48, 59, 165 
a 176 

59, 1122, 
1134 

652 

Espacial:  lejos, aquí;  arriba, abajo , lejos, cerca   
34, 35 1163, 1164, 

1191, 1997  
34, 35 34, 35 948, 949   

Ejercitación y memorización kinésica 
37, 39 37, 39, 

1063, 1064 
37,    39 37, 39, 186   

CIERRE- Retorno al aula. Informar a maestra 
43 a  47 1205-1207  162 , 191, 

399 
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  Habilidades: 
Competencias 

Para Egreso 
(revisar números de líneas en Anexo 3) 

As 
Cabre 
(2º B) 

(8 años) 

Án Jo 
Fer 

(2º B) 
(8 años) 

Ad 
Pér 

(2º B) 
(8 años) 

Kev 
Rom 

(2º A) 
(8 años) 

Jean 
Tor 

(2ºA) 
(8 años) 

Nela 
Góm 
(2ºA) 

(8 años) 

Fonética, ejercicios  an  en  in  on  un – nr -
quién 

49 a 56,  
382 a 387 

49 a 56 59 55,56, 337 
381, 387 

59 59 

 Fonética y  caligrafía,  ejercicio :   E – xis - te 71 a 78 72 a 79 72 a 79 73 a 78   72 a79 

Nudos del idioma (3):   ga go gu -ge gi – gl  gr  
gel 

110, 111, 
121 

1145, 1146, 
1149 

523, 566   357, 359 1124 653 

Nudos del  idioma (4) : que qui -gue gui -güe  
güi 

59, 60, 371, 
390, 414, 
415 

373, 390,  
414, 415,  
1149  

373, 390,  
404, 415 

373, 390, 
387, 390, 
414 

   

Nudos del  idioma  (5) : ha – he – hi – ho - hu 
110 656 , 1213 a 

1227 
656 656, 657  656 

Traducir vocablos y expresar figuras 

69, 72, 79, 
692 

 69, 72  
1097 -1131 
1138 a 
1169 1149 

69, 72 71 a 79,  
338   

915, 927, 
928 

  

Escritura inicial de su nombre, Luego 
introspección, mejoramiento 

1 1079, 1083 
1119 

   611, 615 

Textos, ayuda. Lámina ilustrada         
81, 83, 112, 
114 

1099-1118 360, 367  957, 958 715, 748 a 
753, 762, 
838 

Herramientas: Resaltadores, pega (*)Todos 67 a 69 (*) (*) (*) 947 658 

Dibujo de animales: caballo, vaca, gato ,  otros  
79 a 83,  
123, 124, 
755 

1104, 1114, 
1128 

473, 487  
520, 522 

225, 371 
474, 477 

948, 949, 
952, 955 
969, 987 

520, 522 
713, 724 
728, 770 

Motricidad  fina: rasgar, encolar, plegar (*) 
Realizado 

 69, 71,   
122, 124 
404, 858 

850, 858 850, 858  223, 361, 
362 

850, 858  850, 858 

Composición- Estampar huellas (*)  Ejercicio  
.para todos en general en aula 
Composición de ambiente, con recortes y 
figuras 

480, 481, 
486 

1063, 1166 
1167 

 480, 486 
481 

404, 405 
480, 486 
858 

938, 939 
946 

  

Ejercicios con:  R, r, rr,  nr .  Ejercicio  realizado 
(*) 

330, 331 (*) 330, 331 466, 474 
487, 566 

337, 354 902, 908 609, 669 
692, 698 
709, 713 
724, 728 

Aprendizaje por impacto. (Ap.)  por 
descubrimiento. 

22, 338, 
343,344, 
347,351 

1171 506, 510 
526, 569 
570 

288, 344, 
349, 361, 
279 

911, 947 846, 848 
876,   881 

Figura Humana: Proporciones. Completar  
rasgos. 

112, 122, 
123, 417, 
418, 783, 
784 

1169, 1174   
1177 

417, 418, 
486 

 409, 413 
417, 420 

991, 995 
1005, 1027 

806, 828 
830, 835 

Aritmética: Tablas de multiplicar del 2, 3 y 4 
Copiar números de dos en dos, de tres en tres, 
de cuatro en cuatro, de cinco en cinco 

659, 661, 
673 

659,661, 
673 

659, 661 
673 

659, 661, 
673 

659, 661, 
673 

659, 661, 
673 

Aritmética: Construir cubos para representar 
valor posicional en Cifra  841. 

94, 98  530, 531    

Utiliza escuadras rotuladas con figuras de 
animales, humanas, vehículos;  enseres. 

69, 70, 100, 
102 

100, 102  
1173, 1184 

658 222, 361 
362 

947,  953 (*) 658 

Aportes diagnósticos: Maestra, Madre, 
Escuelita. Egreso: Desarrollo integral. 

90, 94, 129, 
131, 141, 
457 

1249 510, 511 
522, 559 
572, 575 
584 

144, 145 
150, 152 
204, 214  
216, 439 

1026-1038 608, 617, 
618, 626,  
870 

Fuente: Diario de Campo 
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Para la comprensión del cuadro No 5, es necesario remitirse a la lectura 

del Anexo 3, contentivo de los registros descriptivos. Si bien es cierto que no 

fueron extraídas categorías con rigor metodológico, la columna de la 

izquierda contiene diversos aspectos (habilidades, procesos didácticos, 

recursos, actividades) que, a nuestro juicio, dan cuenta del proceso de 

nivelación con este grupo de alumnos en particular. 

La  intervención en la  “Escuelita”  se desarrolló  para ayudar al maestro   

en su cometido decodificador de imágenes, atender a la caligrafía, y 

preparar al infante para expresar con imágenes temas de gran importancia 

social en próximo tercer Grado. 

No se puede evaluar lo inexistente, ni sobre las bases de un Programa 

“ideal” impreso. De allí que aquello que hemos denominado “logros” difieran 

de los indicadores que tomamos como referencia inicial. La atención de una 

situación crítica y precaria obliga a insertarnos en un movimiento que es 

determinado por el contexto. 
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CAPITULO V - INTERPRETACIÓN GLOBAL DEL PROCESO DE NIVELACIÓN 

CAPÍTULO V 

INTERPRETACIÓN GLOBAL DEL PROCESO DE NIVELACIÓN 

V.1. Para una interpretación global del proceso realizado bajo la mirada 

de Peter Woods 

Woods (1997) ha hablado  de la significación de los incidentes  críticos 

en las vidas de los seres humanos basándose en los aportes de diversos 

autores para mostrarnos que se trata de  

momentos y episodios muy cargados, que tienen consecuencias 
para el cambio y el desarrollo personal. No están planificados, ni 
anticipados, ni controlados. Son fogonazos que iluminan en un 
instante electrizante algún aspecto problemático o clave, o 
aspectos del papel del profesor, y que contienen, en el mismo 
instante, la solución (p.18)  

Refiriéndose a lo que él  llama experiencias críticas (tomando como 

base los llamados “incidentes” pero ya referidas al ámbito educacional) el 

autor puntualiza que  “son programas de actividades educativas, integrados y 

concentrados que pueden durar desde varias semanas hasta más de un año. 

Algunas podrían ser conocidas internamente como temas, proyectos, 

tópicos”. (p. 18) 

Lo que las define como críticas es que ayudan al niño mediante 

procesos acelerados que poco se emplean. El niño progresa en actitudes, 

desarrollo de habilidades, aspectos cognoscitivos; tales experiencias  ayudan  

a los alumnos “a dar un salto”  como personas en su desarrollo intelectual y 

moral. En este sentido, las experiencias críticas se diferencian de los 

incidentes críticos porque son intencionadas, planificadas. 

Pero los planes contenidos en ellas se esparcen según el 
crecimiento y su esfera de acción y según las oportunidades. Por 
lo tanto, hay elementos que son en gran parte imprevistos y 
nuevos pastos impredecibles, en los que todos, tanto profesores 
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como alumnos se aventuran y cuyas consecuencias nadie conoce 
exactamente. (p.19) 

Tales experiencias ayudan sobre todo al profesor y aunque sean 

consideradas como arte creativo, si son exitosas ayudan al profesor  a 

acentuar sus propuestas, sus ideales, sin importar mucho lo que otros 

piensen pues la experiencia traducida en logros de sus alumnos (tal vez 

emergen luego de muchos años)  confirman su práctica “mostrándoles que, 

cuando la conjunción de circunstancias es la correcta, sus principios 

funcionan”  (p. 20). Entre sus rasgos  figuran: que hay un aprendizaje real en 

el que la disciplina y la actividad grupal (comunidad)  juegan un papel 

importante. 

Este tipo de experiencias arrancan con un momento creativo 

proveniente de una inspiración (en nuestro caso: ayudar al otro); luego se 

reúne información y se proveen medios y la capacitación propiamente dicha 

(en nuestro caso, el apoyo mediante el instrumental y herramientas 

didácticas: lápices, papel, creyones, marcadores, escuadras, moldes en 

negativo, tintes vegetales); un momento en el que surgen aspectos 

imprevistos. Los niños pueden innovar experimentando con diversos modos 

de expresión. Así trabajan, prueban y se relacionan con los otros; luego se 

da un momento de integración; más tarde el trabajo realizado se perfecciona  

mediante la descripción, la composición de imágenes; finalmente, ocurre la 

“celebración”, la cual marca el final de la experiencia 

La celebración tiene un aire de excitación y de algo especial. 
Dentro de la estructura de experiencia sirve a dos funciones: La 
primera es la clara señalización del final de la misma en todas sus 
ramificaciones. Las experiencias críticas por su naturaleza 
implican, a veces, una actividad aparentemente caótica que 
plantea considerables problemas de coordinación. La celebración, 
aunque muy lejana, ayuda a estructurar dicha actividad (…) sirve 
como un rito de transición de la experiencia crítica y de vuelta a la 
normalidad  (p.27). 
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CONCLUSIONES  

CONCLUSIONES 

 Utilizando herramientas técnicas, condiciones ambientales y 

tratamiento personalizado luego de un análisis de necesidades 

individuales -  por competencias no alcanzadas y exigidas por el 

grado o nivel y sus deseos de superarlas- se puede tender la idea 

sobre los sentidos del infante y recoger sus expresiones creativas 

mediante el dibujo en sus tres fases. 

 Las fases a las cuales hacer referencia serían las siguientes: 1) como 

respuesta a su propia solicitud  o necesitad de expresión 

decodificadora de la imagen;  2) como estudio en fase previa respecto 

a algún objeto o idea; 3) como solución comunicativa mediante el uso 

de herramientas y utensilios que le lleven a expresar líneas, formas, 

movimiento y color con alcance a la idea concebida. 

 Se logró interesar a docentes en este programa -si se quiere decir- 

“emergente”. Observaron la práctica o implementación de métodos 

especializados, breves, sencillos,  tales como las observadas en un 

taller     que funcionó a la vista de todos, en la esquina de un primer 

piso y balcón con líneas para su observación y protección. “La 

Escuelita”. 

 No todos los factores y actores que convergen en la implementación 

de un programa de esta naturaleza,  pudieran   accionar para su 

buena marcha y culminación Hay que actuar con simpatía, 

constancia, arrojo ; mantener provistos a los niños de   herramientas 

didácticas y espacio físico;  de una cuota alimentaria y emocional que 

les complemente y anime cada día, en cada sesión.   Lleve control de   

emociones   y registro de  datos.  Descanse  y aliméntese cada día.    
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RECOMENDACIONES 

RECOMENDACIONES 

 Se recomienda tener presente que el dibujo es un acto introspectivo.  

Se  cuidará del tono de voz y la no interrupción brusca  de la actividad.   

Las relaciones inter-personales, o procedimiento didáctico que facilite 

el  encuentro entre los actores del proceso enseñanza y aprendizaje.  

 Sería recomendable implementar el ejercicio del dibujo como 

herramienta niveladora y la escritura mural  en grupos especialmente 

vulnerables , que no hayan alcanzado las competencias del grado 

inmediato anterior, e incluso de la primera etapa de formación. 

  Atenderlos en grupo; cada cual no mayor de seis (6) individuos y 

durante dos horas y media diarias, por tres días a la semana y  donde  

se  incluya  conversaciones y  refrigerio.  

 Pero se atenderán dentro del grupo en general de aula, con uno de los 

ejercicios que solicite la maestra o encargado, de manera de   

extender los beneficios del programa y por otra parte aliviar al docente 

por cuanto a la atención en el área especializada de las artes 

plásticas. 

 Contar con el apoyo inicial de la Dirección del Plantel y mantenerlo. 

Recordar a los maestros comprometidos con el programa, su 

perseverancia en cuanto ceder a los infantes tres veces por semana 

durante el tiempo y espacio señalado en punto anterior.   

 La Escuela o Centro educativo recibirá en el segundo periodo de cada 

mañana luego del recreo, –los mismos tres días semanales- atención 

especializada para niños más grandes en fase silábica o pre-silábica  

para adelantarlos del mismo modo  y como contraprestación de 

servicio por hacer posible dicha labor. 
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 Este taller está programado para ser implementado durante un 

trimestre, y con éxito en sus resultados. Si no fuera posible 

trabajarlo apenas comenzado el año escolar, en Septiembre,   

puede realizarse con éxito  durante el segundo trimestre que 

comienza cada enero. 
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APENDICE O CONSIDERACIONES 

APENDICE O CONSIDERACIONES 

Al cumplir tres años de edad,  comencé el estudio de las vocales, 

diptongos, triptongos y los sonidos que he titulado  los cinco nudos del 

idioma, todas las mañanas entre las 10 y 11 horas. Con mi abuela de 

espaldas mientras ella atendía sus labores culinarias. Cuando me 

equivocaba, sin voltear decía “allí no dice eso”. Al cumplir los cuatro años,  

leía pausadamente la columna del periódico y por las tardes  venían 

amistades de mi abuela paterna para solazarse con meriendas y lecturas. Mi 

abuela proveyó de libros especializados para niños y pronto dejó su tutela. El 

segundo grado fue nada importante respecto al dibujo y no lo recuerdo bien. 

Fue en tercer grado,  cuando lo repetí porque era muy pequeña, cuando 

aprendí a dibujar por el método de cuadrícula o análisis del espacio y ello me 

concedió nuevas posibilidades de expresión y habilidades para ejecución de 

tareas. Entonces: 

La presente investigación fluye por la inquietud de presentarle al escolar 

del segundo grado el Dibujo como elemento nivelador, luego de experiencias 

varias adquiridas desde niña, más tarde como producto del roce con 

académicos oyendo sus disertaciones durante mi actuación como retratista. 

También del roce con gentes muy cercanas que acudieron a la ciencia para 

hallar una salida a la problemática escolar de sus hijos como fue el caso del 

gateo como ejercicio en un niño que en sexto grado fue llevado al terapeuta 

por afectación en sus funciones cognitivas : no había gateado.  Se le suma la 

experiencia recabada durante el propio servicio activo como docente 

especialista en arte, y todo lo cual se concreta finalmente en la escuela 

aragüeña en 2010 con el Servicio Comunitario; luego en las Prácticas 

Didácticas, más tarde con el Trabajo de Licenciatura, y toca ahora puerto con 
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la presentación del mismo ante las autoridades académicas de la Escuela de 

Educación de esta regia Universidad Central de Venezuela.  

Ha sido producto también de invalorables enseñanzas universitarias; de 

un costo material y humano que se traduce en la evidencia recabada 

defendible y refutable.   Traerlo ahora en 2014 a buen puerto como trabajo 

maduro y útil  de una artista plástica,  constituye su  FORTALEZA y también 

un  riesgo: el contexto. 

Este Proyecto, de ser aprobado, ya no será de aplicación  anárquica. El 

duro transitar por caminos antes desconocidos y el aval de la disciplina 

constante y el gusto por la investigación a la cual se nos acostumbró en 

grado de exigencia, hará posible ofertar y concretar un servicio de calidad 

donde se requiera, dentro del orden jerárquico establecido. La máxima dice: 

“Para ayudar hay que saber”. Agreguemos el cómo. Con valores, 

metodología, eficacia y eficiencia. 

Entre las recomendaciones, se propone  colocar este proyecto 

inicialmente en núcleos o módulos experimentales para posterior 

implementación entre pequeños grupos de comunidades con alto  nivel de 

riesgo y a las cuales incentivar, hacerlas promotoras de su propio progreso, 

el cual comienza conociendo y conociéndose en sus debilidades y fortalezas. 

Este Programa de Dibujo como herramienta niveladora en todos los aspectos 

que acompañan al individuo, sobre todo en la habilidad para resolver o 

presentar soluciones comunicacionales en tanto expresivas de la voluntad y 

evolución de cada ente.  

Este programa nivelador del Dibujo como herramienta comunicacional,  

interactiva y evolutiva dirigida al niño del Segundo Grado de Primaria, debe 

incluir a la familia de ese infante, al maestro y maestra de ese niño y niña. Es 

comunicacional porque el dibujo es el segundo elemento del lenguaje y 

muchos están varados en el silencio de las ideas por no poder aplicarla. Es 

interactiva porque puede  motivar a voluntades y mentalidades. Es evolutiva, 
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porque permite generar y reconsiderar ideas y acciones que no lo serían tan 

efectivamente mediante otro modo de expresión, bien oral, gestual o sonora. 

Los tiempos y el contexto presentan un lenguaje complicado y 

contradictorio, por ello se dificulta la acción de decodificación del grafismo en 

las tres generaciones. En nuestro caso, los cinco nudos del idioma 

sistematizados, quedan esclarecidos cuando se acompañan con  dibujos que 

alivian su comprensión. (Ha venido, hizo caso, humo, hora, hoja. Don Ramón 

vende  pan. Tuntún, quién. Enrique,  y  otros) .   

 También debemos llegar hasta los grupos sociales venidos a menos 

para mitigarles ofreciéndoles este programa. No pueden costear la atención 

de un especialista, en tanto que haya que alcanzar el costoso alimento para 

sus infantes. 

Si la familia está armada de conocimiento –el cómo hacer-  éste le 

traerá la serenidad. Y la serenidad aminorará la violencia en todos los 

sentidos. El hombre de las cavernas evolucionó cuando pudo pensar ;  pudo 

pensar cuando se vio protegido con una gran roca que cayó, que rodó o que 

acuñó frente y junto a la entrada de la cueva. Y pudo dormir sin sobresaltos. 

El conocimiento es esa roca que permite al maestro y a la familia y al infante, 

pensar, crear,  evolucionar.  El dibujo  es una punta  de esa roca triangular o 

piramidal. Es una oportunidad de aplicarlo a la lectoescritura, a la biología . 

Es un GPS que señala el lugar y la oportunidad. 

Queremos agregar que todo programa escolar o dirigido al niño 

requeriría para su operatividad, aplicar unas doce normas de relaciones 

humanas  en el aula. Cuando enseñamos o interactuamos con infantes o con 

adultos debemos cuidar el honor de la otra persona, debemos apreciar que 

escriba correctamente su nombre, debemos aclarar que nos equivocamos 

pero no podemos decirle que se equivocó sino que es posible que “no fuera 

exactamente así”; debemos hacerlo sentir importante, porque lo es. 

Debemos apreciar cuanto realiza porque es su creación. Debemos hacerle 
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comprender el buen uso de los bienes, del  tiempo y del espacio físico 

porque es compartido: vivimos en comunidad y debe alcanzar a todos  .  

Sería conveniente que al principio coloquemos nuestro nombre sobre 

nuestras camisas. Porque el sonido de cada nombre es armonioso e 

importante. Hablaremos de las normas al principio. Oiremos y daremos 

respuesta a algunas de sus preocupaciones. Nos daremos ánimo y en 

cuanto a los borrones en la página de escritura, que no les preocupe, Hasta 

podremos colocar un parche en la rotura si fuese el caso. Lo más importante 

es su creación e interpretación de lo planteado. ¿Logró el objetivo? Eso es lo 

importante. Estas normas de relaciones humanas   favorecen el encuentro y 

facilitan el aprendizaje. 
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ANEXOS 

Anexo 1    Áreas de Aprendizaje: Lenguaje, Comunicación y   

Cultura Sistema Educativo Bolivariano -SEB-  Primero y 

Segundo Grado (2007) 

Anexo 2. Programa de Educación Estética. Educación Básica 

Primera Etapa  Segundo Grado. Currículo Básico 

Nacional –CBN-  (1997) 

Anexo 3   Relación seriada de Actividades y logros de desempeño. 

Diario de Campo 
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