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Resumen

La presente investigacion fue realizada a partir de la nivelacién de un
grupo de nifios de segundo grado de educacion primaria cuyas edades
oscilaban entre 7 y 8 afnos, en una Unidad Educativa Nacional ubicada
en el Estado Aragua (Venezuela). El grupo de nifios fue seleccionado
por las maestras de dos secciones diferentes, bajo la consideracion de
gue los alumnos no cumplian con el minimo de aprendizajes requeridos
para continuar satisfactoriamente sus estudios por deficiencias en su
trayecto preparatorio. La nivelacion es entendida como el conjunto de
procedimientos que despliega el maestro para ofrecer experiencias de
aprendizaje que requieren aquellos nifilos que no cumplen con los
aprendizajes que supuestamente deben haber adquirido en relacién con
el grado escolar en el cual cursan sus estudios. En la experiencia
desarrollada se asumio la ensefianza del dibujo como elemento
potencial de esa funcidn niveladora y se presenta el estado inicial de los
nifios mediante impresion diagnostica y los aprendizajes alcanzados por
cada uno de ellos luego de la intervencion didactica. Ello implico
establecer un plan contentivo de las manifestaciones basicas en las
experiencias de aprendizaje tales como: Creacion-Modelaje y
Cooperaciéon, Empleo de utensilios apropiados, Descubrimiento,
Libertad. Bajo un enfoque cualitativo y mediante el registro descriptivo
de la informacién en un diario de campo, se sustrajeron los elementos
gue conformaron la funcion docente con la finalidad de sistematizar el
trabajo realizado.
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Abstract

This research was conducted in a public school located in Aragua,
Venezuela when leveling a group of children, between 8 and 9 years
old, from second grade of Elementary Education. The group of children
was selected by teachers of two different sections, taking into
consideration that the students did not meet the minimum of learning
required to successfully continue their studies for deficiencies in its
preparatory journey.

Leveling is understood as the set of procedures that the teacher
displays to provide learning experiences required to children that do not
meet the learning that supposedly should have been acquired in
connection with the grade in which they study.

In the developed experience, the teaching of drawing was assumed as a
potential element of that leveling function; the initial status of children is
presented by diagnostic impression and, the learning achieved by each
of them after a didactic intervention. This involved establishing a basic
plan with demonstrations in learning experiences such as: Modeling-
Creation and Cooperation, Use of Appropriate Utensils, Discovery,
Freedom.

Elements that shaped the teaching function were substracted in order to
systematize the work done, under a qualitative approach and through a
descriptive recording of the information in a field journal.

Keywords: Leveling, Drawing, Elementary Education, Qualitative Approach
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INTRODUCCION

El trabajo que se presenta a continuacion debe entenderse como una
contribucion a las actividades de nivelacion dentro de una escuela primaria
venezolana, como un ejemplo mas de lo que pudiese ocurrir si se unen los
esfuerzos de personas que, por su experiencia y en calidad de voluntarias,

llevasen a cabo tareas de apoyo dentro de las escuelas venezolanas.

Al hablar de nivelacion se hace referencia directa a los alumnos mas
necesitados de ayuda en su aprendizaje y que por motivos diversos no han
podido alcanzar los conocimientos previos necesarios para continuar con un
entendimiento bésico de los nuevos contenidos que deben aprender en un

curso cualquiera.

En el caso de nuestro estudio, en particular, se trata de alumnos de
segundo grado de Educacion Primaria en los que se observan carencias que

son comunes a un grueso numero de la poblacién escolar venezolana.

El segundo grado de educacion primaria es un punto clave donde la
evaluacion del nifio de entre siete y ocho afios debe evidenciar un desarrollo
integral, arménico, producto de su atencién temprana en el hogar, de
orientacion pediatrica hacia los padres y/o personas abocadas al cuido de
ese niflo; también por atencion temprana especializada en centros como el
maternal y preescolar que le adecuan para su ingreso al primer grado de
educaciéon Primaria. La formacion del nifio corre paralela a la formacién que
le dispensan sus progenitores, bien observando al nifio, bien escuchando a
los que intervienen en el proceso formador: puericultores, sanitaristas,
terapeutas y educadores; la anterior generacion vela por el cumplimiento de
las pautas en el desarrollo integral del nifio y le corresponde transmitir los
encajes sociales mediante el uso del lenguaje y formas idiosincraticas del

saber, del comprender y conducirse en cada ocasion y lugar.



El propédsito fundamental de nuestra investigacion ha sido la
sistematizaciéon del conjunto de experiencias de la funcidon niveladora
puestas en practica con alumnos del grado antes mencionado, pero
partiendo del dibujo como centro de interés fundamental. Todo ello porque
tanto la experiencia en la materia, asi como el voluntariado al que haciamos
mencion anteriormente, son condiciones de la propia investigadora quien a lo
largo de muchos afios ha hecho converger ambas condiciones en funcion de

la nivelacion de alumnos de la Escuela primaria en el interior del pais.

En el Capitulo I, el lector encontrara, ademas de la caracterizacion del
problema de la investigacion, el propdsito ya aludido y mas precisamente, los

objetivos especificos que orientaron la investigacion.

El Capitulo Il de nuestro trabajo esta centrado en las Bases que nos
sirven de referencia, entre ellas las tedricas, para que en la sistematizacion
planteada intentaramos ir mas alla de una intervencion empirica. Por ello, se
exponen algunos antecedentes que hablan acerca de la aplicacion del arte
como herramienta didactica tanto en el bachillerato como en la primaria. Y
son tomados como antecedentes porque nuestra tematica centrada en el

dibujo es parte de este orbe artistico.

Luego se muestran las contribuciones teéricas que abarcan las bases
psicolégicas en el entendido de que: aprende el nifio que va al preescolar y
al maternal y al primer grado; ensefia el nifio que va a cada lugar. Aprende el
nifio del otro nifio; como de algin modo lo muestra Vigotsky al afirmar que el
nifio requiere de estas relaciones para conformar su zona de desarrollo;
asunto que va de la mano con los aportes de Piaget, quien sostiene que el
nifo sigue un proceso de maduracion en su esquema de desarrollo
intelectual y construccién de formas en que se organiza el conocimiento.
Ambos autores nos han dado luces para la atencién de la dinamica didactica
generada en nuestra investigacion. Igualmente, Gardner, quien piensa que
hay siete tipos de inteligencia: del Lenguaje, Logico-matematica, Espacial,

Musical, Kinestésica, Interpersonal, Intrapersonal, y que para la resolucion



de problemas, los seres humanos las combinamos, ha sido fundamental en
este intento nivelador. Recordemos que para este autor la escuela debe
tomar en cuenta que no todos los seres humanos poseemos la mismas
inteligencias en igual medida sino en grados diferentes y, en consecuencia,
la escuela deberia contribuir al desarrollo de tales inteligencias multiples y
ayudar al nifio al logro de una actividad, de un oficio apropiado a sus propias
facultades. De alli la importancia de la atencion individual, sobre todo en

nuestro caso por tratarse de “nivelacion”.

Luego de las bases psicologicas, consideramos importante incluir
aspectos basicos sobre los estudios sobre el dibujo infantil para afirmar su
importancia y extraer los puntos comunes de tales estudios en relacién a la
caracterizacion del nifio de 7 a 9 afios por ser esta la edad de los nifios que
atenderiamos en nuestros encuentros niveladores. Igualmente, para
completar tal caracterizacion mostramos lo atinente a su desarrollo
psicomotor y moral en el punto titulado: Otros aportes para la caracterizacion

del nifio en los primeros grados de la Escuela primaria.

No podian faltar entre las bases teodricas un minimo aporte sobre
Educacion estética y la ensefianza del dibujo refiriéndonos a autores como
Hargreaves, Dewey pero sobre todo a Eisner quien por propia experiencia
desde los seis afios como pequefio artista y mas tarde doctorado en artes y
la educacion, critico de arte, musedlogo, amigo de personalidades creadoras,
ha sabido enfocar su trayectoria hacia el provecho de los docentes de arte o
a quien se prepare para ello. En algin momento llegd a escribir que un nifio
pudiera no estar pendiente de lo compositivo o del dibujo en si, sino de como
puede mover su mano repetidamente para lograr trazos. Se hace interesante
la revision del Capitulo dos o Marco Tedrico, de este trabajo de investigacion
y proponemos ir hasta sus fuentes para ampliar datos que en pocas paginas
no nos es posible representar tipograficamente. En su libro El Ojo ilustrado,

nos presenta las técnicas de un maestro de escuela y las observaciones de

aula de un becario en un espacio incomodo como lo es el del mediodia



hasta las tres de la tarde que normalmente debiera cubrir el almuerzo y la
siesta pero los adolescentes luego de recorrer distancias, llegan al Instituto y
al aula. En su diario de observaciones describe la actitud del profesor,
algunas acciones de los estudiantes. Eisner incluye a un critico de arte que
evalla una pelicula que por su historia conmueve a una nacioén pero él
puede demostrar que el contexto o escenarios del guidn no se corresponden
con la realidad. El habia estado alli. El libro de Elliot Eisner es una bomba de
tiempo. Hurgar en sus referencias logra formar y conformar de manera

distinta al lector artista y /o al maestro formador en el dibujo y las artes.

También nos paseamos por otros autores que se han encargado de
desempolvar la obra didactica de maestros que han dado importancia a la
ensefianza del dibujo. Nos referimos a Cuenca quien advierte que en
Espafa se ha desempolvado la obra de la maestra Elisa Lopez (1927). Esta
maestra luego de muchos afos de ejercicio docente llego a la conclusion del

gran poder formador que tiene el dibujo en los nifios.

Igualmente, Carb6 muestra su preocupacion por el relegamiento del
que ha sido objeto la ensefianza del dibujo, incluyendo los institutos de
formacion artistica en Espafa. Afirma que si bien hay demanda en cuanto a

la materia dibujo, no hay especialistas.

Finalizamos este apartado de las Bases Tedricas con la representacion

de la Nivelacion como concepto clave de nuestra investigacion.

Las Bases Referenciales continlan con los aspectos concernientes a
los Programas de primer y segundo grado inscritos en el Curriculo Basico
Nacional (1997) y el Curriculum Nacional Bolivariano (2007) por ser estos
los que han acompafado a nuestros docentes durante los ultimos afios. De
alli extrajimos los indicadores que podrian orientarnos para la evaluacion de

los aprendizajes en nuestra tarea niveladora (dibujo y afines).

El trabajo de nivelacion supone una evaluacion formativa constante e

intensa por lo que una referencia insoslayable fue el de la misma Evaluacién



con sus conceptos basicos. Para ello fue indispensable la relectura de
nuestros materiales de Estudios Universitarios Supervisados, especialmente

los de Camperos, dedicados a la evaluacion de los aprendizajes.

En el Capitulo 1, dedicado a la perspectiva metodoldgica asumida en la
investigacion, se presenta la naturaleza, el enfoque, y la caracterizacion del
sujeto investigador por su grado de implicacion y de observacién. Se trata de
configurar diversos aportes metodoldgicos con autores diversos para,
finalmente, optar por la representacién de Eisner que es la que mejor se
adapta a nuestra intervencion en la Escuela. De este modo, pasamos a
abordar el punto del Maestro investigador por la importancia que adquiere la
propia historia de vida del sujeto que investiga. Como deciamos en un
comienzo, se trata de converger experiencia y voluntariado, y la primera se
debe traducir por un saber experimentado que hace del voluntario un experto
en los aspectos a ensefar y no un advenedizo. Alli se asoman extractos de
los registros descriptivos que fueron la esencia de la sistematizacion en la

que se evidencia la influencia de Woods como etnografo escolar.

El Capitulo 1V se refiere la accion en la Escuela y en él se detalla la fase
previa a la intervencion niveladora propiamente dicha asi como esta ultima,
la cual implic6 la composicion de un escenario y de su organizacion en el que
se desarrolla nuestra intervencion dentro del contexto escolar. Dicho espacio

en el que tuvo lugar la comunicacion didactica fue llamado La Escuelita.

Se detalla el desarrollo de los encuentros mediante un plan contentivo
de cinco elementos para luego mostrar la sistematizacién del trabajo
relacionado con el desarrollo perceptivo, el kinestésico, el espacial, y la
integracion de tres areas de aprendizaje. Para acotar aun mas lo que se hizo

nos referimos al modelaje y a las herramientas empleadas.

En este mismo capitulo se muestran los logros en la nivelacion. Alli es

fundamental la remision del lector a las notas del registro descriptivo



(ubicadas en uno de los anexos) para poder seguir el proceso de aprendizaje

en cada uno de los participantes.

El Capitulo V recoge la interpretacion global del proceso de nivelacion
bajo la mirada de Woods porque, a nuestro juicio, sus reflexiones otorgan
significado a nuestro trabajo. Su concepto de experiencias criticas revelan
una perspectiva similar a la seguida por nosotros; tal vez por tratarse de
experiencias que ayudan a dar “un salto” a los alumnos y que arrancan de un
momento de inspiracion, creativo. Dicho en su lenguaje: ayudan sobre todo
al profesor y aunque sean consideradas como arte creativo, Si son exitosas
ayudan al profesor a acentuar sus propuestas, sus ideales, sin importar
mucho lo que otros piensen pues la experiencia es traducida en logros de

sus alumnos.

El presente documento hace un cierre con las conclusiones vy
recomendaciones, con un apéndice que el autor consider6 importante
incorporar para acotar aun mas su apreciacion en relacion a lo ejecutado, y

finaliza con las Referencias Bibliograficas.



CAPITULO |
EL PROBLEMA

I.1. Planteamiento del problema

Los tres primeros grados de la Educacién Primaria representan la via
de acceso principal a la escolaridad para los nifios de siete, ocho, nueve
aflos de edad. En principio, esa poblacién que recibe la escuela deberia
haber recorrido un trayecto preparatorio para la vida escolar primaria;
trayecto en el que se atiende conscientemente su desarrollo bioldgico,
psicolégico y social: la educacion inicial. Esta, ademas de brindar la
proteccion necesaria al nifio y atender sus necesidades e intereses
emocionales, intelectuales y fisicos facilitando la expresion de su creatividad,
de su pensamiento y voluntad, debe procurarle todo aquello que permita su

desarrollo integral .

Aun cuando en Venezuela la etapa del preescolar es obligatoria (dentro
del nivel de la educacién inicial), no todos los nifios acuden con la
recurrencia requerida, ni en el tiempo en el que deben ser atendidos,

presentando deficiencias e insuficiencias en su desarrollo.

Las aulas de los primeros grados de la escuela primaria, reciben una
poblacion diversa de nifios. Algunos de ellos con muchas carencias, no solo
atribuibles a su interrumpida o inexistente vida en el preescolar, sino
determinadas por su contexto cultural mas proximo: la familia. Entre dichas
carencias figuran, entre otras, las relacionadas con la inteligencia del
lenguaje vy la inteligencia espacial (Gardner, 1993). Esta ultima se relaciona

con aquello que los nifios realizan continuamente en el preescolar y que

' En Venezuela el Nivel de Educacion Inicial comprende la etapa del maternal ( 0 a 3afios) y la etapa
del preescolar propiamente dicho (4-6 afios)



representa uno de los lenguajes simbodlicos mas importantes en su

desarrollo: el dibujo.

En los afios del preescolar, la practica del dibujo en el nifio contribuye a
la afinacién de su psicomotricidad (brazo, mufieca), a su progresivo control
visual, a la exploracion de su capacidad de intervenir en el mundo exterior
por una apropiaciéon del espacio y de los instrumentos que emplea.
Posteriormente, en los afios escolares, se convierte en un medio para
comunicar todo aquello que es de su interés y es la base para expresar de
modo claro otros simbolos: letras, nimero, figuras geométricas. Sin embargo,
a pesar de esta potencialidad reconocida al dibujo para la consecucién del
desarrollo infantil en los primeros grados de la escuela primaria, y de su
potencial para la nivelacién de los nifios que estdn mas desfavorecidos al

entrar en ella, no se le atiende en la proporcion de su importancia.

El dibujo como espacio recreativo o de expresiéon formal dentro del
quehacer escolar nacional y latinoamericano?, se ha inscrito en los primeros
grados de educacion primaria en programas de artes plasticas o de

educacion estética, aritmética y geometria.

En Venezuela, sin embargo, no siempre ha estado relacionado con
estas funciones estéticas, plasticas, numéricas o espaciales, debido a que en
la préactica escolar ha sido relegado para llenar espacios de ocio, bien por
descanso, por imprevistos o0 presiones administrativas que exigen del
maestro priorizar otras actividades® ; éste opta, entonces, por reducir la
atencién que amerita el area estética y con ella la ensefianza del dibujo, con
una fotocopia para colorear o alguna otra actividad que implique inventar
algun dibujo sin otorgar la relevancia que esta tarea podria tener para el nifio

en su desarrollo y evolucion integral (cognitiva, afectiva y psicomotora).

’ Esto se ha podido constatar gracias a un paneo realizado en Programas de Educacién Primaria desde
1957 hasta el afio 2011 en diversos paises latinoamericanos.

* Nos referimos a actividades tales como la entrega de algun control estadistico a la Direccion del
plantel, control sanitario, de alimentacion PAE, o fiesta patronal.



En los primeros grados de primaria, el dibujo es utilizado formalmente
para completar la expresion escrita luego de un dictado o de la copia de una
pagina del libro de texto, pero habitualmente el alumno debe idear cualquier
férmula —solo o con ayuda de algun compafiero- para lograr su cometido,
cual es dibujar un nifio, un animal, un bosque, una familia. Podemos
apreciar, entonces, gue los nifios dibujan sin una guia certera. Se presentan
limitaciones de diversa indole por desconocimiento, tanto en los nifios y sus
progenitores 0 representantes, como en los maestros, de las multiples
dimensiones que encierra la accion de dibujar y que, en principio, requiere de
una orientacion de base que otorgue significado a las energias del nifio
evitando que estas se dispersen, dandole la confianza y certidumbre

necesarias, cuando vaya a iniciar un dibujo.

Es necesario destacar que el dibujo es el segundo elemento de
expresion del lenguaje (interactla entre la oralidad y la escritura) y que, en
consecuencia, como tal deberia ser atendido. En principio, la educacion
inicial debe contemplar la adquisicion de destrezas para el habla desde el
primer afio de vida*, hasta los tres; igualmente, una atencién guiada para el
garabateo —cumplido el primer afio de vida- y para el descubrimiento que
hace el niflo de texturas y colores, rasgos, en la medida en que interactia
con su ambiente, consigo mismo y con las personas vinculadas a él

(progenitores).

Ese no es el caso en nifios cuyo entorno familiar no estéa informado o
capacitado para guiarlos; no es el caso tampoco de los nifios que no tienen
acceso a un maternal atendido por personal especializado. De este modo se

van acumulando vacios hasta el ingreso a su primer grado. Si bien

* Quien suscribe, hoy estudiante de Educacidn, tuvo oportunidad de recibir atencién especializada
para su bebé en INVEDIN (1979-80)-Psicopedagoga Milagros Diaz de Chacou y Pediatra Humberto
Gutiérrez Rodriguez profesor en Escuela de Medicina (UCV) especialista en alimentacién infantil-
quien prolongé su atencién hasta 1987, y luego por personal de Escuela de Puericultura Stella
Matutina, Caracas, La Florida (1980-81), de alli que haya podido constatar la importancia de la
formacion para acompafiar el desarrollo infantil en sus primeras etapas y de los posibles problemas
que acarrean su falta de atencidn.
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guedaria aun la oportunidad de recibir atencién profesional en el Preescolar,
no todos los nifios asisten a estos centros educativos para cumplir con esta
etapa, ni todos los docentes o auxiliares intiman con cada usuario en el
sentido de confirmar si el garabateo avanza o progresa en cuanto a textura y
relaciones espaciales, posiblemente por factores de tiempo, diversidad de
caracteres, como también por limitacion en cuanto a herramientas de
orientacion para favorecer el proceso de desarrollo y aprendizaje del nifio, de
una parte, como de apoyo del representante para que extienda las
condiciones favorables de expresién grafica del nifio en el hogar, con

espacio, materiales y libertad de expresién, de otra.

De este modo, las insuficiencias que por falta de la atencion debida al
niflo se presentan en éste en relacion con su desarrollo, son muchas veces
notorias en los primeros grados de educacion primaria, y aun asi la
desatencién continGa por las carencias que tienen los docentes de tales
grados para acompafar, orientar y abrir espacios suficientes que permitan
experiencias de aprendizaje en las que el dibujo esté presente. En este
sentido, la carencia de nivelacion se convierte en un verdadero problema ya
gue no todos los nifios han gozado del privilegio de apresto necesario, ni
todos han pasado por un pre-escolar. Esa nivelaciéon para llenar los vacios
(ejercicios espaciales, por ejemplo) le corresponde al maestro que, muchas
veces impedido para ejercerla por carencia en su formacién, acude a los
programas oficiales que, a nuestro juicio, obvian lo que se relaciona con el
dibujo, no tanto desde el punto de vista de la expresion y creacion
espontanea (mirada psicologista) sino desde el punto de vista de su
ensefianza, de la didactica que presupone su integracion en el resto de las

areas que configuran el programa.

La inclusion del dibujo en el disefio curricular de la educacion primaria
ha sido una constante desde la implantacion en Venezuela de los primeros

programas oficiales para este nivel educativo (1912), y a pesar de la
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presencia que ha tenido en los programas desde entonces® por su alto
sentido integrador y pedagdégico (manual-visual, afectivo, creativo), no ha
sido merecedor del interés necesario en la practica, y posiblemente ni en los
propios programas en los que se operacionaliza el disefio curricular de la

educacién primaria.

La problematica de la nivelacion y de la insuficiencia en la ensefianza
del dibujo para lograrla, se pronuncia a través de varios indicadores
presentes en nuestras observaciones de aula asi como en una encuesta
realizada a un grupo de maestras®. Entre otros:

- Al nifio le cuesta ubicar en hojas sueltas o de cuaderno los términos
espaciales que emplea la maestra cuando da instrucciones.

- El nifio presenta dudas respecto a como realizar la figura que solicita
el docente.

- No se presenta al nifio la herramienta del “conocimiento previo”, es
decir no se le muestran laminas con figuras que ilustren el tema y
donde se incluya —ademas- la figura humana como referencia espacial
(escala) en cuanto a tamafio respecto al animal, al arbol, la
edificacion, el entorno.

- Poca consideracion por parte del docente acerca de la importancia
del dibujo como expresion humana. Muchas veces por razones de
tiempo o por desconocimiento el maestro utiliza la fotocopia obviando
asi el esfuerzo necesario que requiere el nifio para su aprendizaje.

- Posiblemente esta realidad se da por un vacio o una insuficiencia en
la formacion del docente destinado a la ensefianza de la Educacion

Primatria.

> Nos referimos, entre otros, a los programas de 1936, 1944; a los que se implementaron en 1969

con la Reforma Educativa; a los de Educacion Basica en los afios ochenta (1, Il Il etapa), y a los mas
recientes programas de 1997 (Curriculum Basico Nacional) y del 2007 (Curriculum Bolivariano
Nacional).
6 . s e . RT

Prediagnéstico llevado a cabo con diez maestras de una escuela publica y tres de una escuela
privada en la construccion del problema de esta investigacion
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- En la mayoria de los casos el nifio expresa que quiere aprender a
dibujar y admira a quien dibuja cuando solicita la ensefianza del
mismo. Una respuesta fallida puede darse si el maestro no esti
preparado para la ensefianza del dibujo en sus aspectos basicos,

acarreando frustracion tanto en el nino como en el docente.

Tanto la observacion en aula, como la encuesta realizada a estas
maestras, muestran las carencias e insuficiencias en la ensefianza para
dibujar; asunto que revela el déficit de formacion de los maestros en esta
area especifica. Tales carencias afectan el aprendizaje del nifio ya que es
relevante en esta problematica la constatacién del desaprovechamiento de
una etapa del desarrollo integral mencionado anteriormente, en la cual el

nifio esta abierto al reconocimiento espacial (entre cinco y ocho afios).

[.2. Justificacion

Durante el preescolar y los primeros grados de educacion primaria, el
dibujo adquiere suma importancia en el desarrollo y desenvolvimiento del
nifio. Sirve de andamiaje para encauzar sus tareas e iniciativas en tanto
lenguaje intermedio grafico entre la oralidad y la escritura. Pero, como ya se
dijo, no todos los nifios han cursado el preescolar. Por ello se haria necesario
implementar las consideraciones espaciales mediante un programa de dibujo
nivelador con nuevos métodos para la ensefianza y el aprendizaje de los
nifos cursantes de los primeros grados de educacion primaria. Para ello es
necesario que los maestros se apropien de la ensefianza del dibujo, a la luz
de la fundamentacion pedagdgica establecida en el disefio curricular de
educacién primaria’, como herencia y re-creacion de la cultura que durante
mas de un siglo ha incluido la ensefianza del dibujo en este nivel de

formacion.

”'El legado recibido de la Dra. Elvia Conchita Guanipa Rodriguez (Soc. Francia, 1984) que se concretd
en el Programa de Arte para infantes de 1 a 7 afios, ha sido multiplicado por la suscrita y hecho
extensivo a padres y nifios.
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Mas alla de la perspectiva psicolégica desde la cual se ha observado,
interpretado, clasificado las caracteristicas de los dibujos infantiles
(espontaneos) en los afios de pre-escolar, se trata en esta investigacion de
mostrar en una situacion especifica, una estrategia de ensefianza para la
nivelacion de nifios en segundo grado de primaria basada en el dibujo como
lenguaje estético que se funda en estos primeros afios de la educacion
primaria y que implica un trabajo sistematico en el que si bien se respeten las
representaciones del mundo infantil (Piaget,1983), se posibilite al mismo
tiempo el desarrollo del nifio con la oportuna intervencion del maestro
(Vigotsky, 1978, c.p. Meece, 2000)

Vale decir, que los titulos de trabajos de investigacién consultados
hasta el presente en relacion al problema que nos ocupa, centran su interés
en la educacion inicial, sobre todo en la pre-escolar bajo la perspectiva
psicolégica. Se aprecia un vacio en lo tratante a los dos primeros grados de

educacion primaria.®

Con la presente investigacion se pretende reconsiderar la importancia
de la ensefianza del dibujo como lenguaje potencialmente nivelador de nifios,
gue aun cursando el segundo grado, no han desarrollado las competencias
necesarias requeridas para el aprendizaje de nuevos contenidos de las areas
que conforman el programa del grado; todo con el propédsito de ofrecer el
apoyo necesario a quienes lo requieran, mediante la participacion directa en

el aula.

® La busqueda central para la elaboracion del anteproyecto de tesis se ha realizado en la Biblioteca
Jesus Alfaro Zamora de la Escuela de Educacion de la Universidad Central de Venezuela. En total,
quince tesis fechadas entre 1984 y 2011
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[.3. Objetivos:

[.3.1.Objetivo general

Sistematizar el conjunto de experiencias de la funcion niveladora del
dibujo puestas en practica con nifios del segundo grado de una Escuela

Primaria

[.3.2.Objetivos especificos

e Establecer un plan de nivelacion para atender a nifios que asi lo
requieran en un segundo grado de Educacién Primaria

e Poner en practica una estrategia niveladora centrada en la ensefianza
del dibujo en un segundo grado de Educacién Primaria partiendo de
mi experiencia docente

e Evaluar los resultados de dicha intervencion didactica
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CAPITULO II
MARCO REFERENCIAL

[I.1. Antecedentes de la investigacion.

Entre los antecedentes de la presente investigacion encontramos la
investigacion de Nébrega y Lopez (2007) titulada: El arte: una experiencia

que contribuye a la formacién integral del alumno y la mejora escolar.

El estudio que presentan las autoras esta enfocado en la ensefianza
como formacion integral. Se sirven del arte como mediador en un concierto
a cuatro manos y se proponen despertar , incentivar y rescatar de su rutina a
un contingente escolar cursante —para entonces- de la tercera Etapa del ciclo

Basico, es decir, de 7.°, 8.° y 9.° de Bachillerato.

De otro modo, es bien sabido que presentada la oportunidad por quien
no duda en extenderla a la joven generacion que espera, se conjuga la
accion articulando con los actores y factores que pueden concretarla y

hacerla realidad.

No es facil ofrecer el recurso. A ello antecede y conlleva un estudio de
posibilidades; de un presupuesto, de insumos, de capital humano receptor
administrador y facilitador especializado; de organizacion, tiempo y aspectos
coincidentes en cuanto a necesidad de consumo. Demanda y oferta.
Conocimiento del terreno y disposicion de asumir riesgos, tal lo expresaran
las autoras en sus recomendaciones acotadas en el Informe a la Direccion
del Plantel: “romper la planificacion habitual” mediante inclusion de
(ocupadisimos, indiferentes y /o0 asombradisimos) docentes, personal
directivo, comunidad escolar... Un “romper” con una carga de optimismo, del

deseo de ver crecer al otro y poder contribuir con ello.
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Como base y guia de su trabajo tuvieron a su disposicion el Manual del
Docente Ill etapa, editado en 1986 por el Ministerio de Educacién. Este
Manual contempla temas y estrategias didacticas para la ensefianza del arte
en tres niveles de la 3.2 etapa, 7.™°, 8.'° 9.° también la conformacién de

grupos (Phillip 22, Phillip 66) para organizar, derivar y concretar acciones.

El grupo con el cual trabajaron, conformado por adolescentes, fue
numeroso y por ello se sirven de la metodologia “Investigacion activa” de
Nacarid Rodriguez, especificada en cinco pasos: Activa, ciclica, flexible,
valora la experiencia, fomenta la participacion; se estudian problemas de la

vida cotidiana.

También las autoras utilizan las estrategias socioculturales: manejo
grupal, visitas al museo e involucrar a la comunidad escolar, suponemos que
para acompafiar, sufragar transporte y obtencion de materiales para
ejecucion de tareas de 7.° G., témperas, otros, y botes de pintura, colores
variados y brochas para la ejecucion del mural. Es probable que alguna rifa,
y visita a las Ferreterias y/ o a los fabricantes.

El objetivo logrado, segun revela el estudio fue el convencimiento a los
jévenes de sumarse a esta Unica oportunidad. Despertaron, canalizaron y
abrieron fuentes de creacion, pensamiento y progreso, apurando por
recursos y echando mano de cuanto pudiera transformarse en evidencia

palpable y visible.

Otro trabajo de investigacion relacionado con nuestra tematica es el
de Cisneros (2004) titulado: La influencia de la ilustracién de los cuentos
infantiles sobre el desarrollo del vocabulario en nifios de tercer grado (3.° G)

de educacién basica.

El texto nos revela que si el nifio de segundo grado esta asido a su
maestra quien de igual modo se encuentra abocada al ejercicio de lecto
escritura y numérico, en tercer grado la maestra y sus nifios estan

entregados a la lectura, comprension, comunicacién y expresividad. Es
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entonces cuando se hace necesaria la actividad de Cisneros, quien les
presenta una serie ilustrada para luego redactar o describir las imagenes. Y
de modo inverso, les lee un cuento y los nifios de tercero deben recrearlo

con imagenes que dibujan seguin su comprension de lo narrado.

Para la autora, “La ilustracion de los cuentos infantiles forma una
unidad con la palabra escrita. La ilustracion aclara, enriquece, integra y
completa el mensaje del texto facilitando su comprension. La ilustracion

refina y educa la sensibilidad estética o preselectiva del nifio” (p.5)

La investigadora empled textos de una editorial especializada en nifios.
Es decir, present6 ilustraciones acordes con la finalidad planteada. El
llustrador —en este caso- coautor del texto es un profesional especialista del
cual el nifio podra tomar ejemplos y detalles para ilustrar en su cuaderno con
cierto orden y sentido espacial; es decir, el ilustrador se constituye en

conocimiento previo para el nifio.

Cisneros empleo especial dedicacion a los textos que mostraria al nifio
y en tal sentido expresa: “Corroborar que las ilustraciones influyan sobre el
repertorio del vocabulario del nifio, y viceversa, el léxico potencial y el
vocabulario disponible del nifio, contribuya a la constitucion de

ilustraciones”.( p.5)

Respecto al método nos dice: En esta investigacion se utiliza el método
cuasi experimental acotando igualmente que “el método emerge durante la

experiencia de este estudio aun cuando la experiencia precede al estudio” (
p. 6).

En cuanto a la afinidad que guarda con nuestro trabajo de investigacion,
tenemos la informacién grafica como aporte al conocimiento previo del nifio y

la narracién como estimulo para creacion de imagenes.

Otro destacado aporte lo constituye la investigacion realizada por
Gonzalez (1989) titulada: Estudio comparativo del desarrollo infantil y de la
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capacidad creadora a través del dibujo, entre las escuelas basicas rurales y

urbanas del Estado Bolivar.

Los objetivos de la investigacion fueron: 1) Establecer relacion entre la
capacidad creadora del nifio manifestada a través del dibujo espontaneo y su
ubicacion en el medio urbano y rural, para las escuelas consideradas del
Estado Bolivar. 2) Proponer un programa para la capacitacién docente de la
Escuela Basica en el area de Educacién Artistica segun resultado de la
investigacion (Faltaban especialistas para cubrir el mandato del ME).

Mediante un andlisis realizado en las escuelas del medio urbano y rural
con relacion al area de Educacién Artistica, se procedio a la realizacion del

Programa propuesto.

Entre los logros de la investigacién estuvieron: la sensibilizacién del
profesorado en cuanto a la importancia de autoformacion e interés en la

formacion del nifio en lo que se refiere al dibujo y las artes.

La impresion que nos deja la lectura de estos antedichos trabajos es
que la historia de la falta de preparacion artistica de los maestros parece que
es universal. Faltan especialistas que entrenen a los maestros y /o les hagan
llegar algunas orientaciones basicas. Pensamos que a ello podria dedicarle
unas horas el pintor de cada pueblo, mientras el Ministerio se aboca a una
reproduccion del “pequefio intérprete” o “secretos para dibujar rapido y bien”.

Esto suena aun mejor.

Cuando puede empezar el critico de los maestros a construir este

pequefio libro para aprender a dibujar?

I1.2. Bases tedricas

Los esfuerzos que se tratan de direccionar en este trabajo de
investigacion se apoyan en la idea de que el maestro de los primeros
grados de la escuela primaria es un mediador cultural en las experiencias de

aprendizaje del nifio, y que el educador en estos primeros afios debe
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procurar: “La conservacion de la intensidad natural de todos los modos de
percepcion y sensacion; la coordinacion de éstos entre si y el medio
ambiente; la expresién del sentimiento y de los modos de experiencia
mental” (Read, 1955, p. 34).

En funcion de este alcance es que la ensefianza del dibujo no sélo es
valiosa en si misma sino que juega- a nuestro juicio- un papel primordial
como base del aprendizaje de otros campos del saber y de los codigos que
se manejan en ellos y que son ensefiados a los nifios en la Escuela
Primaria. Entre otros, nos referimos a la escritura en general, incluida alli la
escritura numérica, a la geometria, entre otros, que requieren-dentro de un
proceso evolutivo y perfectible- de discriminacién, precision, coordinacion,
tomando como base la educabilidad de la sensibilidad, la percepcion y el
sentimiento; elementos éstos que atraviesan el concepto de “educacion

estética”.

[1.2.1. Bases psicoldgicas

La psicologia de la Gestalt (del todo y las partes) a principios del siglo
XX introdujo el concepto de que el desarrollo mental es el resultado del
desarrollo motor ( nuevos movimientos se construyen y son siempre
perfectibles con la practica); del desarrollo sensorial (discriminacion de los
fendbmenos que se observan y las relaciones que guardan entre si para
construir una vision coherente del mundo); de la coordinacion de lo motor y lo
sensorial — que no son independientes- que son reciprocos; Yy del desarrollo

del control de nuestro comportamiento (1928,c.p. Read, 1955).

La idea del desarrollo coordinado de lo sensorial y lo motor esta
expresada en la psicologia evolutiva de Piaget (1983) quien establece una
primera etapa sensoriomotriz (0 a 2 afios) en la que el nifio va conociendo
su ambiente por medio de las acciones por las que se interrelaciona con

éste. La inteligencia construye estructuras moviles y es el estado de
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equilibrio hacia el cual tienden las adaptaciones sucesivas tanto de orden

sensoriomotor como cognitivo.

La segunda etapa es la preoperacional y se corresponde con la edad
pre-escolar en la que el niflo comienza a desarrollar el pensamiento
simbdlico. EI mundo que habia conocido por medio de sus acciones ya
puede expresarlo por medio del lenguaje, s6lo que este conocimiento es aun
limitado; hay relaciones de imagenes que no puede realizar. En este periodo
el nifio desarrolla la habilidad para dibujar a la par que su motricidad fina y

sus musculos.

Al comienzo de la edad escolar (alrededor de los 7 afios) el nifio entra
en la etapa de las operaciones concretas (7-11 afios)’. Puede apreciar
situaciones no s6lo desde su punto de vista sino desde la perspectiva de

otros. Necesita de la presencia de los objetos para poder razonar.

Tanto la edad pre-escolar como la escolar son basicas en el desarrollo
infantil’®. La esencia de la educacién consiste en promover el desarrollo
proporcionando al nifio los instrumentos, técnicas y operaciones intelectuales
y en la medida en que se aprende de modo socializado y en interaccion
constante con las herramientas de la cultura que ofrece la escuela, el

desarrollo se posibilita aun méas (Vigotsky, 1978, c.p. Meece, 2000)

Si bien la idea de la educacion integral adoptada desde hace muchos
afos en la educaciéon formal ha significado que la formacion del nifio no debe
descuidar el forjamiento de ninguno de los aspectos que se manifiestan en
los seres humanos: lo cognitivo, la psicomotor y lo afectivo (cabeza, manos y
corazoén), tal educacion no puede obviar los aportes de la psicologia en
relacion a la construccion evolutiva del conocimiento en el ser humano. De

alli que se deba observar y respetar la conformacién psiquica, motora y

El inicio de esa etapa coincide con los primeros grados de la escuela primaria que es, justamente, el
escenario en el que se inserta nuestro trabajo.
10 . . s . . , ;.
Desarrollo: Cambios sintomdticos y sucesivos que siguen un patrén légico u ordenado durante un
periodo prolongado y que facilitan |la adaptacién del nifio al ambiente. ( Meece, 2000, p. 375)
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afectiva de los nifios para no presionarlos mas alla de lo que pueden

construir por si mismos o con ayuda de un maestro.

La educacion integral, por su parte, se manifiesta en los propios disefios
curriculares tanto de la educacién pre-escolar como de la escuela primaria,
puesto que hay confluencia de las areas basicas de la cultura. E
igualmente, los disefios se realizan tomando en cuenta los aportes tedéricos

relacionados con la evolucién psiquica de los nifios™.

El concepto de educacién integral se ha enriquecido con los aportes de
Howard Gardner. En efecto, a mediados de los afios noventa fue difundida
la obra de Gardner (1993) quien propuso una concepcién diferente de lo que
hasta entonces se venia conceptualizando como “inteligencia” y que tomaba
en cuenta diferentes facetas de la actividad cognitiva, a diferencia, por
ejemplo, de Piaget. El propio Gardner nos dice: “Jean Piaget, el gran
psicologo del desarrollo, creia estudiar la inteligencia en su conjunto, pero yo

pienso que €l no estudio sino la inteligencia l6gico-matematica” (p. 21).

Gardner piensa que hay siete tipos de inteligencia: del Lenguaje,
Légico-matematica, Espacial, Musical, Kinestésica, Interpersonal,
Intrapersonal, y que para la resolucion de problemas, los seres humanos las
combinamos. Este autor infiere que la escuela debe tomar en cuenta que no
todos los seres humanos poseemos la mismas inteligencias en igual medida;
las poseemos en grados diferentes y por tanto no todos aprendemos de la
misma manera; de alli que la escuela deba contribuir al desarrollo de tales
inteligencias multiples y ayudar al nifio a el logro de una actividad, de un
oficio apropiado a sus propias facultades. Por eso este autor esta de acuerdo
con la ensefanza individualizada y no con la escuela que uniformiza a todos
los nifios y les da igual tratamiento en la ensefianza. Gardner quiere decir
que la escuela no deberia mantener uniformidad en la ensefianza. La

escuela debe trabajar tanto los puntos fuertes del nifio como sus

11 . . , . . . .
Mads adelante nos referiremos al Curriculum Nacional Bolivariano de Venezuela que es el que sirve
de referente para las actividades que se desarrollan en nuestras Escuelas.
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debilidades, no para privilegiar tempranamente unos y descartar los otros
sino tratando de que los nifios logren cubrir un importante dominio de
competencias. En tal sentido: “Es esencial reconocer y cultivar todos los tipos
de inteligencia humana, asi como todas sus combinaciones” (Gardner, 1993,
p. 25).

Tanto la inteligencia kinestésica como la espacial estan presentes en
las etapas de desarrollo del dibujo en nifios, pues el control de movimientos
especializados es producto de una evolucién y desarrollo. Igualmente, la
inteligencia espacial permite visualizar un objeto desde angulos diferentes, y
seflala Gardner que tal inteligencia es propia de las artes plasticas en la

utilizacion del espacio.

El desarrollo de cada inteligencia comienza por la capacidad que
tenemos de representarnos algo pero cuando estamos pequefios, esa
facultad de representacion se encuentra en estado “bruto”. Eso es lo que
permite diferenciar tonalidades  (inteligencia musical), combinar tres
dimensiones (inteligencia espacial). Tales competencias aparecen en un
grado mas elevado en aquellos nifios que identificamos como talentosos o

dotados.

En una etapa posterior la inteligencia se muestra mediante un sistema
simbdlico.

El lenguaje se manifiesta a través de frases y de historias, la
musica a través de las canciones, la comprensién espacial a
través del dibujo, la inteligencia kinestésica a través de lo gestual
(...) En este estadio los nifios muestran sus competencias en
diferentes tipos de inteligencia por su comprension de los
diferentes sistemas simbolicos.

A medida de su desarrollo, cada inteligencia, asi como su sistema
simbdlico, se representa en un sistema de notacion. Las
matematicas, la cartografia, la lectura, la escritura musical, etc,
son sistemas simbdlicos de segundo orden (...) Una caracteristica
de nuestra cultura es que el dominio de estos sistemas de
notacion se adquiere en el cuadro de la ensefianza formal (p. 44).



23

En resumen, para Gardner, cada inteligencia aparece como una
capacidad de representarnos algo; luego se desarrolla en la primera infancia
por el dominio simbdlico; mas tarde, durante los afios escolares, por el
sistema de notacidon para después llegar a su expresion final en alguna

profesion (edad adulta).

Por ello en la educacién preescolar y primaria debe ofrecerse un
espectro rico de experiencias, mucha diversidad, porque es el momento en
el que el nifio descubre sus inclinaciones, sus aptitudes. En la edad escolar
deben promoverse experiencias para que el nifio tenga un cierto dominio en

el sistema de notaciones.

En otra obra, Gardner (1997) admite que la edad de oro de la
creatividad es la del nifio pre-escolar pero luego de esos afios ocurre una
suerte de descenso de esa creatividad. Su afirmacion deriva de los estudios
realizados en Harvard por él y sus colegas, dentro del Proyecto Zero'? y
confirma que hasta los dos afios de edad el nifio conoce y aprende el
mundo a través de sus sentidos y sus acciones, a la vez que entra en
contacto con el mundo social. Luego, en el periodo de dos a siete afios
conoce y empieza dominar los simbolos de su cultura; entonces comunica
sus conocimientos mediante una diversidad de formas simbdlicas, sobre

todo las linguisticas.

Acota (diferenciandose aqui de Piaget) “que el lenguaje no es de ningun

modo el unico camino (y en muchos casos ni siquiera el mas importante)

12 Proyecto Zero, fundado por Goodman en 1967, en Harvard, sometié a discusion la idea de que
los sistemas simbdlicos logico y linglistico constituyen el eje de cualquier otro sistema educativo. El
paradigma que discute sugiere que pensar dentro de un determinado arte es parecido a usar ciertas
clases de

simbolos en ciertos sentidos, de tal modo que un individuo que quiera participar activamente en los
procesos artisticos solamente debe aprender a leer y escribir en tales sistemas simbdlicos. El
proyecto Zero, con Goodman, Gardner y Perkins, reacciona frente a esta visidn paralinglistica y
plantea las funciones de

la simbolizacidn, el origen y desarrollo de estas capacidades, el papel de la educacion y el entorno en
el desarrollo de las mismas. Llegan a la conclusién que han entrado en un terreno en el que se
desconoce todo y que su investigacion debe partir de cero. [Tomado de: DIEZ DEL CORRAL, Pilar
(2005)]
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para encontrarle sentido al mundo” (Gardner, 1993, p. 108). Entre las formas
simbdlicas se encuentran: el dibujo, las figuras de plastilina, la muasica, entre
otras. Y el nifio tiene, ademas, la capacidad de combinar esas formas

simbdlicas.

Luego, poco tiempo después, esas actividades se ven afectadas por las
convenciones y ocurre una suerte de declive, de descenso para experimentar
cosas nuevas. “Ahora lo habitual es que los nifios limiten sus realizaciones
graficas a la copia fiel de las formas que los rodean. Algunos dejan de dibujar
por entero. Su lenguaje también muestra una veta conservadora” ( ob.cit., p.
109).

Lo interesante es que Gardner a diferencia de otros muchos
observadores del desarrollo artistico en los nifios, aprecia esta etapa que €l
llama “literal”. Y nos dice: “Lejos de ser enemiga del progreso artistico, la
literalidad puede constituir su vanguardia. Esta preocupacién por el realismo
que caracteriza a la etapa literal, puede ser una fase decisiva del desarrollo:
el tiempo de dominar normas” (Ibidem). Hay un avance progresivo para
comprender y responder a las obras que otros han creado y a medida que
transcurren los afios se desarrolla la sensibilidad por la composicion, el
estilo, la expresividad, etc. Gardner considera que la educacion artistica
contribuye a desarrollar habilidades cognitivas que van mas alla de la propia

realizacion artistica.

El desarrollo de las formas simbdlicas, como el lenguaje, la musica y el
dibujo, entre otras, son pues la base para la entrada en la escuela primaria
en la que deben garantizarse las condiciones de ensefianza para que el nifio
prosiga su desarrollo integral'®. En este sentido, si tomamos al dibujo como
uno de los aspectos que dentro de una integracién de saberes debe ser

ensefiado, es necesario referirnos a algunos estudios sobre esta tematica.

3 Como no todos los nifios han asistido al pre-escolar ni han sido incentivados por los adultos, el
segundo grado de la Escuela Primaria es el espacio dorado para lograr una nivelacién. Vale decir que
cualquier adulto puede alcanzar esa nivelacion ejercitando las vivencias del nifio para interiorizarlas y
comprenderlas.
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[1.2.2. Estudios sobre el dibujo infantil

Segun Hernandez Belver (2002) a finales del siglo XIX aparecen los
primeros escritos especificos sobre el dibujo infantil. Corrado Ricci ( Italia,
1887), autor del primer escrito, e historiador de arte, tiene el mérito de haber
resaltado por vez primera la proximidad de los dibujos infantiles a la
expresion artistica aunque negando el conocimiento artistico por parte de los
nifios. A Ricci se debe la famosa afirmacién de que el nifio no representa
aquello que ve, sino lo que recuerda, lo que le interesa y le motiva. En estos
afios se comienza a hablar del “arte infantil”, y los estudios sobre el mismo
se conciben desde dos perspectivas: la primera de corte psicologico
(desarrollo infantil a partir del estudio de sus dibujos) y la segunda, mas bien
de orden artistico y estético, que fija la mirada en la produccion artistica de
los nifios. Hernandez (2002) distingue, entre otros autores, a James Sully™*
quien habla del nifio como artista y cuyos estudios se centran en cOmo se

va desarrollando la figura en los dibujos que éstos realizan.

De otra parte, la obra de Herbert Read (1955) es fundamental por
cuanto sus investigaciones mostraron el trayecto histérico de los estudios
sobre dibujo infantil. Asi, en su obra fundadora “Educacién por el Arte” dedica
un apartado en el que explica ese proceso. Nos dice que la historia de estos
estudios comenzé con Ruskin®™® quien llamé la atencién sobre las
potencialidades educativas del dibujo. Las opiniones de Ruskin animaron a
E. Cooke a escribir sobre el arte infantil. Cooke se relacioné con el psicélogo

James Sully y ambos trataron la importancia del dibujo en los nifios.

Read hace un recuento exhaustivo sobre las discusiones de este tema
en la Europa del siglo XIX y centrdndose en la obra de James Sully dice que
éste en sus estudios sobre la evolucién infantil “se limitd a las delineaciones
de la figura humana y de animales (...) y con pocas excepciones no se

apartdo de la gama de edades comprendidas entre los dos o tres hasta

' James Sully escribié en 1896 Studies of childwood
' John Ruskin(1819-1900 ) Escritor britanico, critico de arte
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alrededor de los seis afios” (Read, ob.cit, p. 130). Sobre las etapas de
desarrollo del dibujo infantil establecidas por Sully, se desarrollaron las
clasificaciones posteriores. ¢Cuales eran esas etapas? “La del garabato sin
objeto pasando luego por el disefio primitivo tipificado por lo que he
denominado esquema lunar del rostro humano y llegando hacia la edad de
seis 0 mas, a un tratamiento mas sofisticado de la figura humana” (Read, p.
130).

Read cita las etapas establecidas posteriormente por otros autores

I*® que distinguié siete etapas (Desde los 2 hasta los 15 afios).

como Cyri
Las cuatro primeras etapas comprenden, grosso modo, las siguientes
caracteristicas:

e Garabato (de 2 a 5 afos) subdividida en: garabato sin finalidad/
garabato localizado/ garabato imitativo/ garabatos con sentido [van
desde los movimientos puramente musculares desde el hombro;
reproduccion de partes que pueden recibir un nombre dado por el nifio
qgue lo dibuja; los movimientos del brazo son remplazados por
movimientos de mufieca con esfuerzo de imitacion de lo que hace un
dibujante adulto; y el garabato con atencion especifica de un objeto]

e Linea (4 afos). El control visual aumenta. La figura humana es un
tema favorito, con un circulo por cabeza, puntos por o0jos y un par de
lineas como piernas: es usual que los pies se representen antes que
los brazos o el cuerpo. Rara vez se intenta una sintesis de las partes.

e Simbolismo descriptivo (5 a 6 afios). Se reproduce la figura humana
con “tolerable exactitud” pero con un tosco esquema simbdlico

e Realismo descriptivo (7- 9 afios). Los dibujos son més légicos que
visuales. Piensa en un tipo genérico de individuo. Trata de comunicar,
expresar o catalogar todo lo que recuerda o todo lo que le interesa del

tema.

6 Burt Cyril (1883-1971) Psicdlogo inglés. Sus trabajos se distinguieron por buscar la aplicaciéon de la
psicologia a la educacidn y a la orientacion
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Existe, pues, una historia en la que se puede identificar un conjunto de
trabajos sobre las caracteristicas del dibujo infantil, y las teorias e
interpretaciones sobre ellos en tanto manifestacion de aspectos cognitivos,

afectivos y psicomotores.

Por eso, cuando se habla de dibujo infantil, de arte infantil, se sobre
entiende que se esta frente a algo producido por los nifios sin intervencién
de otra persona, y en su acepcion psicologica -que es la que ha privado- el
dibujo es el lenguaje del pensamiento infantil y en la medida en que los nifios

crecen, van cambiando la forma de expresarse.

Los nifilos dibujan de modo espontaneo cuando se les motiva a
trabajar solos. Y no restan espontaneidad aun cuando se les sugiera cdmo

representar una figura en movimiento en el aula de clase.

Existen otras muchas otras clasificaciones basadas en las
caracteristicas del dibujo infantil y la literatura especializada da cuenta de ello
nombrando a aquellas que son clasicas. Para los fines de este trabajo
expondremos algunas clasificaciones centrandonos en las etapas hasta

la edad de los nueve anos.

Aparte de las ya referidas, tomaremos como ejemplo dos mas: la de

Georges Henrie Luquety la de Viktor Lowenfeld.

Luquet (1927-1978). El nifio dibuja siempre algo que existe en su
entorno que se refiere a “un algo”. Antes de la Etapa del realismo fortuito
(antes de los 2 afios) la produccion gréfica del nifio es espontanea. Se
caracteriza por un trazo activo y dinamico del gesto. Esta actividad le
permite tomar medida de su cuerpo que actia, de sus limites, y la
posibilidad de ir mas alla. Explora y descubre su capacidad de intervencion
en el mundo exterior por una apropiacion del espacio y de los utensilios que
emplea. Tiene una comprension intuitiva de las relaciones causa-efecto.
Este autor, contrariamente a lo afirmado por Ricci, estuvo convencido que el

nifio siempre es realista y dibuja lo que ve pero su maduracién motora y los
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limites naturales de su percepcion conllevan que dibujen de acuerdo a tales

limitaciones. El nifio, entonces, para este autor, siempre es realista.

A continuacion se citan las etapas realistas segun Luquet:

Etapa del realismo fortuito (entre 2 y 3 afios). Su motricidad se ha
afinado lo cual le permite desarrollos gréficos mas afinados, mas
precisos y diferenciados. Después que observa su dibujo lo relaciona
con elementos de su entorno; identifica su produccién y la nombra.
Realismo frustrado (Entre 3 y 4 afos). Por juego, curiosidad y
deseo, el nifio invierte la relacion “forma-objeto” para experimentar la
relacion “objeto-forma”. Después de haberle dado un nombre a los
trazos que hace (operaciones que ponen en juego tanto la
estructuracion del pensamiento como la relacién con lo imaginario) el
nifio busca transcribir una produccién de la percepcién inmediata de
una realidad exterior (con los utensilios que propone el adulto) pero
choca con una serie de obstaculos como el caracter discontinuo de la
percepcion infantil o su incapacidad de tener una visién sintética. (Un
sombrero por encima de la cabeza, botones al lado del cuerpo).
Realismo intelectual (Hacia los 4 afos). Nada impide que el dibujo
sea plenamente realista. El nifio restituye aquello que conoce de la
realidad, no de modo puntual, parcial sino global. Los objetos
figurados son proyectados alrededor de un eje central, alrededor de
un punto, por una yuxtaposicién de puntos de vista frontales. También
figura a la vez, la realidad exterior, la apariencia del objeto y su
realidad interior (la casa y el contenido de las habitaciones, por
ejemplo).

Realismo visual (A partir de 8- 9 afios). El nifio tiende a perfeccionar
su capacidad de reproducir la realidad exterior lo mas fielmente

posible.
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La clasificacion de Lowenfeld'” ha sido una de las mas difundidas y en

ella encontramos sugerencias para el maestro relacionadas con los temas

para la estimulacién y también con la técnica.

Lowenfeld (1947/1961) establece:

Etapa del garabato (18 meses- 4 afos) que atraviesa los periodos
del garabato desordenado (hacia el afilo y medio de vida) en la que
hay motivacion por el movimiento/ del garabateo controlado/ del
garabateo con nombre ( en los que otorga significado a los garabatos
que realiza; el significado es a posteriori pues en un comienzo no
intentaba dibujar eso a lo cual da significado/En esta etapa del
garabato no usa el color conscientemente. El mismo es usado para
distinguir entre los garabatos.

Etapa pre-esquematica (4-7 afos) El nifio comienza a elaborar
esquemas y siente interés por la figura humana (cabeza con dos
piernas largas). Al principio el rostro tiene pocos elementos pero a
medida que se avanza en esta etapa va afadiendo otros. No hay
orden espacial. Descubre relaciones entre la representacion y la cosa
representada. El uso del color es emocional, de acuerdo a los deseos
Etapa esquematica (7-9 afos). Los dibujos tratan de representar la
realidad, al objeto que dibuja tal como lo ve, incluidos los colores. Se
define la relacion entre color y objeto. El descubrimiento de conceptos
se convierte en esquema mediante la repeticion. Primer concepto
espacial definido: la linea de base. Descubre que forma parte del
ambiente. Concepto del espacio- tiempo.

Siguen las etapas del realismo (9-12 afos), pseudonaturalismo (12
a 13 afios) y de la decision ( 13-14 afios).

17

“Viktor Lowenfeld, uno de los educadores de arte cuyo trabajo ha tenido mayor influencia en

Estados Unidos desde los afios cincuenta (...) Llegé a Estados Unidos en 1939 tras haber tratado
ampliamente con nifos ciegos de la Escuela para ciegos de Viena (...) A su primera obra importante
traducida al inglés, The Nature of Creative Activity, le siguid, en 1947, de Creative and Mental
Growth”. En: Eisner ( 1995)
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Como deciamos anteriormente, Lowenfeld sugiere temas y técnicas
para el maestro. De este modo, para la etapa del garabato propone que el
estimulo debe realizarse en la misma direccion del pensamiento infantil. El
maestro debe, pues, incitar al nifio. El nifio debe trabajar con lapices
grandes, de color negro, papel liso. Pintar con los dedos para los nifios mal

adaptados. Lapices coloreados, pinturas para carteles, arcilla.

En la etapa preesquemética se estimula al nifio por la activacion del
conocimiento pasivo vinculado principalmente al “yo” del nifio. Etapa del
“Yo”. Sugiere para la técnica: lapices, arcilla, pintura para carteles, pinceles

de pelo largo, hojas grandes de papel.

En la etapa esquematica, los temas para la estimulacion tratan del

” o«

“‘nosotros” “accion”, “donde”. Temas en secuencia de tiempo, historietas.
Sugiere trabajar con lapices de colores, pintura para carteles (témpera),

papeles grandes, cepillos de cerda, tiza, arcilla.

Vemos entonces como las explicaciones sobre la evolucién del dibujo
en los nifios aungque con variantes, nos muestran algo en comun en lo que

hasta ahora hemos expuesto:

Luego del garabateo y el empleo de formas simbdlicas, hacia la edad
de los 7, 8 afios el nifio va adoptando otra expresién menos simbdlica,
mas figurativa (figura humana para Sully), dibujos mas loégicos (Cyril);
tiende a perfeccionar su capacidad de reproducir la realidad exterior lo
mas fielmente posible (realismo visual para Luquet); sus dibujos tratan de
representar la realidad, al objeto que dibuja tal como lo ve, incluidos los
colores. Hay un primer concepto espacial definido que es la linea de
base (Lowenfeld); y tienden a copiar fielmente las formas que los

rodean (etapa literal para Gardner).
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[1.2.3. Otros aportes para la caracterizacion del nifio en los primeros

grados de la Escuela primaria.

Para complementar un poco mas la caracterizacion del nifio en los
primeros afos de la escuela primaria, se cuenta con algunas premisas que

pueden ayudar a esclarecer varios aspectos.

Como es sabido, el pre-escolar centra buena parte de sus actividades
en procura de la atencion psicomotora. Asi, por lo general,

los nifios de 5- 6 afios pueden copiar figuras geométricas simples,
manipular botones y cierres automaticos (...) También pueden
escribir con letra de molde el alfabeto, las letras de su nombre y
los nimeros del 1 al 10(...) aunque su escritura tienda a ser muy
grande y no muy organizada en el papel. Cuando comienzan a
escribir invierten muchas letras ( por ejemplo la b y la d). La
inversion es normal y generalmente desaparece a los 8 o 9 afios
de edad. Los nifios suelen dominar primero las mayusculas,
porque los movimientos horizontales y verticales son mas faciles
de controlar. A los 7 afios comienzan a formar letras de altura y de
espacio uniformes y a utilizar las mindsculas. Estos avances
indican que estan listos para la escritura con letra cursiva (Meece,
2000, p. 73)

De otra parte, el conocimiento de las pautas evolutivas en el desarrollo
moral del nifio, ayuda al maestro a estar atento sobre sus posibilidades;
sobre todo porque el desarrollo moral depende de la interaccion social Entre
otras cosas, el docente, sabiendo que el nifio, cerca de los seis afios de edad
puede asumir roles y puede adoptar perspectivas diferentes a la suya, puede
ubicarse mejor con respecto a lo que el nifio pueda o no pueda responder

ante dilemas morales que se le presentan.

Del mismo modo, Kohlberg establecié tres niveles con seis etapas
cada uno. EIl primer nivel, el pre-convencional, transcurre entre los 4 y 10
afios de edad. Durante los tres primeros grados de la escuela primaria, los
nifos aun se encuentran en la preconvencionalidad, caracterizada porque
siguen patrones de conducta previamente establecidos como reglas
culturales y reconocen las consecuencias de no seguirlos. Reconocen

dualidades (esta bien/esta mal/ es correcto/ incorrecto).
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Asi pues, la primera etapa de este nivel: orientacion de obediencia por
castigo se distingue porque una accién esta determinada por sus
consecuencias (accién buena o accién mala). Se obedecen las reglas para
evitar castigos y porque se reconoce “el poder en los adultos”. La segunda
etapa de este nivel de orientacion por el premio personal se distingue
porque el nifio sobrepone sus intereses de modo individualista para
determinar lo correcto o incorrecto (aunque tome en cuenta de vez en
cuando a los otros). EI compartir con otros y la reciprocidad estan presentes
pero se interpretan como intercambios para satisfaccion de sus propios
intereses. Este nivel es también el de “las mentiras creativas” del nifio
(Meece, 2000) pero el docente puede alertarlo sobre las mentiras que
perjudican. Para ello y en consecuencia, se le ubica cdmodo e incentivado a
dar vida y crear formas virtuales, que traducira como lenguaje, oral, escrito y

gréfico a través de sus dibujos.

Este resumen en el que se caracterizan las posibilidades evolutivas
del nifio en esa edad escolar, nos da luces para estar atentos, como
maestros, de la interaccion en el proceso de ensefianza-aprendizaje que
desplegamos con los alumnos; siempre conscientes que en nuestro rol
como mediadores culturales, la ensefianza es primordial en esta etapa pues
el nino demanda una orientacién, una guiatura y hay que estar preparados

para ofrecerla con claridad y oportunamente.

A todo lo expuesto habria que agregar que el nifio que entra en un
preescolar o en una escuela, no puede ser comprendido exclusivamente
a partir de las exposiciones anteriores en las que se describen las etapas de
su desarrollo y en particular, del dibujo infantil. En tal sentido, es muy
importante entender que el nifio no es un ente abstracto sino que esta
determinado por la realidad de su contexto familiar y social, que su
aprendizaje no es producto exclusivo de la escuela y que sus
predeterminaciones, sean estas para favorecerlo o desfavorecerlo (privacion

cultural o afectiva) no pueden ser obviadas por el maestro. Muchos son los
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casos de nifios que, llegados al sistema escolar, no han pasado por la
educacidén preescolar y por tanto han carecido de las experiencias de
aprendizaje que tienden intencionalmente a favorecer el desarrollo de sus
multiples inteligencias a través de las herramientas, instrumentos y de todo
otro mediador cultural ofrecido en la escuela. De alli la importancia del
‘reconocimiento de ese nifo” y de su necesaria “nivelacion” en relacion a los
objetivos y contenidos del programa del grado en el cual es ubicado (por
edad cronoldgica) al llegar a la escuela.

Finalmente, deseamos destacar que el desarrollo simbodlico cuya
principal escenografia es la del pre-escolar se adquiere a través de las areas
que se ofrecen en éste y en las que sobresalen las artisticas. Por ello, antes
de exponer algunos elementos relacionados con el concepto de
“nivelacion” del nino escolarizado, presentaremos algunas reflexiones
contemporaneas sobre la educacion estética que nos parece importante
destacar.

[1.2.4. Educacion estéticay la ensefianza del dibujo

Hargreaves (2002) asoma que el debate entre los educadores artisticos
ha estado signado basicamente por dos posturas: aquella que afirma que
las artes deben ensefiarse de manera integrada, como un todo unitario
dentro del curriculum, y otra que advierte sobre los problemas de un trabajo
integrado, interdisciplinar o combinado ya que las diferencias entre las artes
son fundamentales, tal vez mucho mas que sus semejanzas “de manera
que la tarea de los profesores consistiria en profundizar la comprension
dentro de cada dominio en vez de estimular comparaciones superficiales” (p.
21).

Nosotros pensamos que la ensefianza del dibujo contribuye, como
cualquier otra ensefianza artistica, a la vivencia estética; que se integre o no

al resto de saberes del Area Estética en la Escuela Primaria no exime que
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sea enseflada mediante estrategias propias del dibujo que conforman todo

un saber con identidad e historia propia.

Cuando hablamos de vivencia estética, experiencia estética, asumimos
la acepcion de Dewey (1949) porque, entre otras cosas, extrapolé este
concepto al campo educacional. Tal experiencia no se circunscribe
Gnicamente al contacto con las obras de arte sino que puede ser vivida en el
campo de las ciencias y en la vida cotidiana. Lo que caracteriza a dicha
experiencia es que en ella no se vive ninguna dispersion, ni distraccion; es
contraria a la fragmentacion y a la superficialidad. Por eso, en la interacciéon
con los objetos y en las situaciones donde éstos se encuentran dicha
experiencia no seria posible al menos que la accion que se opera sea llevada
a cabo, hasta el final, sin vacios. Ello no quiere decir que no haya pausas y
momentos de reposo en el trabajo “pero la condicidn para que esta
experiencia exista es la unidad. La experiencia exige de la parte de los
actores una atencion particular y la conexiéon necesaria entre todas las
partes” (Dewey, 1949, p. 81). En la experiencia estética hay siempre una
finalidad y las acciones que se emprenden se cumplen en funcion de ella. No
hay experiencia estética al menos que exista armonia entre acto y

pensamiento, de una parte; entre deseo y realizacion concreta, de otra parte.

Por eso, el dejar las tareas que se emprenden sin finalizarlas, o
realizarlas por cumplir con una rutina, la falta de atencién por los trabajos que
los nifios realizan, la fragmentacion del contenido de las areas del programa
de primaria, la ausencia de evaluacion formativa en la que se acompana al
nifio en la realizacion de sus producciones, son contrarias a la idea antes
expuesta. Y mucho menos, pasar por alto la nivelacién cuando los nifios la

requieran pues su desatenciéon implicaria no dar continuidad a su formacion.

La interaccion supone que hay motivacion tanto en el sujeto que
aprende como en el docente y en la experiencia estética es una condicidon
pues “Indirectamente, impulsa y apresura la interaccion cognoscitiva entre el

material y el sujeto, mejorando los esfuerzos y dirigiendo la atenciéon durante
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los procesos de aprendizaje” (Ausubel, c.p. Sanchez y Villarroel, 2000,
p.100) Haciendo un analisis e interpretacién de la ensefianza de las artes en
los Estados Unidos de América, Eisner (1995) nos dice que la educacién
artistica fue cobijada por modelos psicologicos del desarrollo (algunos ya
citados anteriormente) que de algun modo reaccionaron contra la ensefianza
rigida y autoritaria tradicional (siglo XIX-principios del siglo XX). Igualmente,
el movimiento de la educacién progresiva, iluminada por Dewey, adopt6 esta
idea que bien calzaba en la mirada psicocéntrica de la nueva educaciéon que
ofrecia al nifio oportunidades de autoexpresion creativa. Esta idea fue
asumida por muchos educadores de modo radical y tergiversada
entendiendo

gue era importante permitir al nifio que hiciese lo que quisiese en
el campo artistico(...) se asumia que el profesor no debia
intervenir, no ofrecer ensefianza sobre arte (...). Lo que en Dewey
era un deseo de que las escuelas desarrollasen la inteligencia
creativa de los nifios, se convirtio, a través de los educadores de
arte, en la obligacion de utilizar el arte para incentivar las
capacidades creativas generales del nifio (...) Por ultimo, su
concepcion de la totalidad de la experiencia, el hecho de que
cuando un ser humano se enfrenta a sus sentimientos del mismo
modo a como se enfrenta a sus pensamientos aprende valores
ademas de hechos, llevéd a préacticas curriculares en las cuales el
arte estaba supuestamente integrado en otros campos de estudio
(Eisner, 1995, p. 40)

Eisner dice, igualmente, que para los afios entre 1930-1950 todo ello
derivé en que el arte no se ensefaba sino que “se trataba”. Estaba integrado
(al parecer) con el resto de las areas lo cual significaba que los maestros no
tenian por qué en ensefar arte sino solo ofrecer estimulos y medios artisticos
necesarios; “permisividad que dejaba al maestro sin responsabilidad en la

ensenanza” (Eisner, ob. cit. p. 48).

Vale acotar que los modelos psicolégicos evolutivos no se han
propuesto con el propoésito de intervenir en la educacion. El contexto en el

gue la Escuela desarrolla sus actividades diarias impele a entender que la
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ensefianza es algo muy complejo y no se puede tomar un solo elemento

para decidir como ensefiar.

A pesar de esto, las ideas de Vygotsky han sido consideradas como
aportes fundamentales para la labor de ensefianza de los maestros debido a
su concepto de “zona de desarrollo préximo” consistente en “la discrepancia
gue existe entre el nivel de ejecucién del nifio en una tarea dada en cualquier
momento en el tiempo, y su nivel de potencial de ejecucion de la tarea tras
recibir una instruccion adecuada” (Hargreaves, 2002 p. 176). De donde se
infiere la importancia del maestro como mediador cultural®®. Esta idea se
opone a las practicas educativas que dejan al nifio sin ninguna guia en la

etapa en que ameritaria tal orientacion.

La influencia sociocultural en el aprendizaje es determinante en
Vygostky (c.p.Hargreaves, 2002); en tal sentido, el aprendizaje y el
desarrollo interactdan, y el primero contribuye con el segundo. El nifio
aprende en la interaccion social. Los instrumentos de mediacion que aporta
la cultura (simbolos, signos) son determinantes para el desarrollo cognitivo.

La escuela, el maestro son determinantes en esa mediacion.

Eisner (1995) afina aun mas esta idea expuesta anteriormente:

Concluiremos que como existen tipos o caracteristicas tipicas
relacionadas con el arte de los nifios a distintas edades estas son
naturales y, por lo tanto, buenos? Creo que esta conclusion es
errénea, ya que precisamente la responsabilidad de los profesores
en particular y de la educacion en general no es tan sélo observar
el desarrollo sino fomentarlo. Esto se realiza, en parte, haciendo
gue sean accesibles a los nifios las ideas, habilidades y productos
gue forman parte de su patrimonio cultural. Estos productos se
convierten a través del proceso de aprendizaje, en una parte del
repertorio intelectual y estético del cual el nifio puede elegir
opciones para su actividad (...) Un importante problema en la
educacion del arte es determinar hasta donde podemos ayudar en
el desarrollo infantil. A medida que tiene lugar este desarrollo,
aumenta la capacidad del nifio para enfrentarse a la creacion y

18 .y . P ~ .
También puede ser un mediador, algiin compafiero aventajado
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apreciacion de la forma visual, y por lo tanto crece su inteligencia
cualitativa ( p. 103)

Dentro de esta concepcion, el maestro fomenta el desarrollo infantil y el
proceso de ensefianza es fundamental si se entiende que el rol del maestro
es de mediador cultural. En tal sentido el maestro debe ayudar en tanto
puedan atenderse en el aula solicitudes del infante de cémo representar

imagenes, signos, simbolos con cierta inmediatez.

La importancia de la ensefianza del dibujo, entre otros saberes que se
integran en la escuela primaria, la destaca Cuenca (2003) al referirse al
movimiento de la Escuela Nueva en el siglo XX¥* y a una de sus
representantes en Espafia: Elisa Lopez Velazco®. Citandola, expone que el
dibujo “Es técnica de un hacer manual, pero es antes y sobre todo el cultivo
de la emocion personal, del fino y trascendental sentir estético; es accion y
sentimiento” (Cuenca, 2003, p.74). Esta maestra luego de muchos anos de
ejercicio docente llegé a la conclusion del gran poder formador que tiene el
dibujo en los nifios: “los sentidos mas ricos encuentran en su ejercicio el mas
acertado desenvolvimiento. Las facultades intelectuales, en el amplio campo
de las sensaciones, percepciones y conceptos, ejercitan, cuando la
orientacion es acertada, el rico tesoro del juicio y del raciocinio” (Ibidem). Tal
orientacion acertada amerita de un enseflante que haya afinado la
observacion de la naturaleza infantil y sea conocedor de técnicas béasicas

para facilitarlas al nifio cuando éste las solicite.

En los actuales momentos, sumergidos en formalizaciones
audiovisuales, son muchas las voces que se elevan por una reposicion de la

ensefianza del dibujo en el aula de los primeros grados para una formacién y

® Uno de los supuestos de este movimiento pedagdgico es que las personas “aprendemos haciendo”,
que es el trabajo el aliado fundamental para la formacion del caracter y de la voluntad del nifio,
siempre y cuando dicho trabajo o hacer responda a necesidades reales o sentidas(...) Igualmente, la
actividad del nifio es la base para la construccidn de todo conocimiento. (Ramirez ,2011. En: Luque
(comp) 2011)

° Elisa Lépez Velasco, maestra del Grupo Escolar Cervantes de Madrid publica en Madrid en el

afio 1933, en la Editorial Espasa Calpe S. A, un libro titulado «La practica del dibujo en la escuela
primaria».
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expresion integral del nifio; para la construccion de su personalidad, que lo
capacite para asumir con seguridad y responsabilidad sus deberes escolares
y la expresion plena de sus pensamientos; que le exima de actitudes
violentas, depresivas, y le eleve al nivel de rendimiento comprensivo y al

buen uso del tiempo y estrategias para sus decisiones escolares y sociales.

La preocupacion por la formacién docente se evidencia (a otro nivel y
en otro sentido) en posturas como las de Carbo (2000) cuando muestra el
reclamo por falta de especialistas en dibujo en la ensefianza impartida en la
Catedra de Bellas Artes de Barcelona: Destaca que el lugar preeminente lo
ocupan la fotografia, el cine y medios electronicos Es decir, que en los
propios centros de ensefianza artistica (no hablamos de la formacion del
docente de ensefianza primaria) el dibujo ha sido proscrito.

En el programa del curso-Aspectos Didacticos del Dibujo- no figura
en €l ni una sola conferencia que verse sobre el tema del
dibujo(...) El dibujo se bate en retirada(...) La Catedra de Dibujo
ha sepultado esta especialidad ( aun con demandas en su
ensefianza) y sustituida por la fotografia. El principal cometido de
una Facultad de Bellas Artes es formar artistas(...) razones que
nos han llevado a semejante situacion, es decir, la asimilacion de
la fotografia, el cine y los medios electronicos e informatica ( en
vez de) la materia dibujo (...) Hay docentes no especialistas. Hay
ausencia de especialistas en dibujo(...) Personalmente creo que
las operaciones mentales y manuales que desarrolla el dibujo son
harto diferentes y en absoluto asimilables a los beneficios de estas
nuevas disciplinas(...) EI aprendizaje del dibujo consta de
capacidad de analisis del objeto y comprension de su significado
(...) No quiero pensar que esta asimilaciéon del dibujo con los
nuevos medios sea producto de una falta de reflejos de las
instituciones de ensefianza para asumir la necesidad de su
docencia ( Carbo, 2000, p.11)

Vemos, entonces, que aun cuando se ha reconocido- ayer y hoy- la
importancia del dibujo en la formacién del hombre en tanto lenguaje con sus
propios cédigos de expresion, no solo se le ha marginado en la formacion

docente sino también en algunos predios de formacion en Bellas Artes.

Ante el vacio de la ensefianza del dibujo que hoy existe en la educacion

formal y en los distintos niveles que la conforman, pretendemos dedicarle un
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tiempo y un espacio en el quehacer cotidiano de la escuela primaria, no sélo
porque se supone que el propio disefio curricular oficial asi lo prevé sino por
la importancia que el dibujo -atendido de manera gradual desde los primeros
grados- tiene para la prosecucion del desarrollo integral de los nifios.

La presente investigacion se centra en la potencialidad que encierra el
Dibujo y composicién para los primeros grados de educacion primaria y para
el primer periodo escolar, como factor nivelador en lo individual y en lo

grupal, de oportunidades cognitivas y de desarrollo.

I1.2.5. Nivelacion

Entendemos por nivelacion, el conjunto de procedimientos que
despliega el maestro para ofrecer las experiencias de aprendizaje que
requieren aquellos niflos que no cumplen con los aprendizajes que
supuestamente deben haber adquirido en relacion con el grado escolar en el
cual cursan sus estudios. Se nivela, pues, tomando como referente el logro
de ciertos aprendizajes establecidos en el programa oficial del grado que se
cursa. La nivelacion puede ser necesaria en un area o en varias areas de las
establecidas en el programa pero en la educaciéon primaria debe
considerarse siempre la integralidad de todos los dominios que conforman al
ser humano (desarrollo moral, desarrollo cognoscitivo y psicomotor) y las
estrategias docentes deben buscar esa integracion cuando se interactia con
los nifios. Es en esa perspectiva que el dibujo se imbrica en la red de la

integralidad.

La nivelacién supone una cierta postura del maestro frente aspectos del
desarrollo y madurez del nifio. Al respecto, Meece (2000) refiere a un estudio
realizado en los Estados Unidos en el que se le preguntaba a maestros de
pre-escolar ¢Puede un profesor hacer algo por un nifio que no esté
preparado para el primer grado? Aquellos profesores que consideraban que
el proceso de desarrollo depende de la maduracion (esta maduracion ocurre

por via natural, biolégica sin intervencion de otro agente) recomendaban un
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afilo mas de pre-escolar. Otros profesores, que pensaban que en el
desarrollo es fundamental la interaccion con el contexto familiar, local,

escolar, sostenian la idea de la nivelacion, de la ayuda académica.

Quienes pensamos que la calidad de tal interaccién es decisiva (y
hacia eso se orienta este trabajo) otorgamos importancia a la observacion
continua del sujeto de aprendizaje (interaccion dialégica, conversacion
espontanea, representaciones escritas y dibujos, psicomotricidad, entre

otros).

La nivelacion debe ocurrir cuando, a pesar de los supuestos de la
gradacion escolarizada, intervienen variables sociales que impiden la
consecucion normal del proceso de desarrollo. ¢Cuéles son esos
supuestos de los que hablamos en relacién al trabajo que nos concierne?
a) Que el dibujo como expresion grafica y complementaria del lenguaje oral,
ha sido atendido, observado, estudiado desde el primer afio de vida del
infante, bien desde el maternal con la guia del psicopedagogo que guia la
accion de las madres cuidadoras graduadas de puericultoras, encargadas de
observar y cuidar el desarrollo integral del nifio, como su suefio, alimento,
juego, destrezas manuales, auditivas y del lenguaje en general®* . b) Que
esta preparacion condicionara favorablemente el estadio del nifio y la nifia en
el preescolar, donde desarrollaran sus habilidades cognitivas, destrezas
psicomotoras, autonomia y desarrollo temprano de la personalidad en
conjuncion con la interaccion social- hogar-compaferitos, docentes y las
personas que alternen durante su traslado hogar-preescolar-mercado-
jugueteria-parque-playa. “Todos y todo” enriqueceran su imaginacion
mostrandole indumentarias, gestos, espacios, prisas, alegrias, silencios. Pero
hay un eje seguro: la mano que lo sostiene, la palabra de familia, la casa u
hogar y su lecho para su obligado descanso. Todo ese mundo se ha
reprogramado en gran medida para €l y ella, para los nifios. Van conociendo

21 Asi ocurre en la Escuela de Puericultura Stella Matutina de la Florida, Caracas y en los Maternales
del Ministerio de Educacidn atendidos por personal graduado y auxiliar
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las normas de convivencia y sus derechos y deberes. Entre los derechos

estan: la recreacion, jugar, sofiar y poder expresarse.

Grafismos, oralidad y gestos se alternan y complementan como
elementos de expresion del nifio y la nifia. La familia estara informada desde
el nacimiento por el pediatra y a partir del afio por la puericultora, de los

cambios que se operarén para un 6ptimo desarrollo?.

Los supuestos antes mencionados reflejan un ideal que en
muchos casos no se cumple. El desarrollo arménico se ve entorpecido por
muchos factores aun cuando los maestros de los primeros grados de
primaria inician su periodo escolar con una evaluaciéon diagndstica del grupo
que tendran a su cargo y planifican una fase para la “nivelacion” de acuerdo
a los resultados de tal evaluacion. Muchas veces ocurre que los nifios se
incorporan tardiamente y se repite el ciclo nivelador de modo individual.
Algunas veces se logra, y en otras, no. Siguen incidiendo factores sociales,
familiares (por ejemplo, pérdida de clases con inasistencia recurrente). Sin
embargo, las oportunidades de nivelacion contintan y deben continuar si se
entiende que los tres primeros grados conforman, realmente, una etapa en la
gue aparecen diversos ritmos de desarrollo infantil y que hay diferencias
individuales importantes pues los estadios o niveles de desarrollo no corren
paralelos en todos los nifios que luego conforman un grupo de trabajo, que
convergen en un primero, segundo o tercer grados de la escuela primaria.
Por ejemplo, como ya se expuso en el problema de este trabajo, no todos
han asistido al preescolar, no todos los padres han sido informados o
asistidos para un trabajo que continda en el hogar. Ya para el inicio del

22 ya el Dr. Efraim Abad Armas (1920-2010), médico venezolano (Ucv-1949) médico rural (1951)
especializado en Pediatria en México ( 1967) y residente desde entonces en Maracay, Estado Aragua,
informaba acerca de los amigos invisibles y de las mentiras creativas de los nifios entre los cuatro y
ocho afos. Al igual que Piaget, lo observaba en sus hijos, lo ratificaba en sus pequefios visitantes en el
consultorio y en el hospital y en tal sentido orientaba a los adultos responsables para preservar esa
etapa de desarrollo de los nifos. El Dr. Abad destacaba las “cosquillas” como algo nocivo, como un
modo de agresion que afectaba en mucho al sistema nervioso del infante con consecuencias claras
que se manifestarian a los once y doce afios. Se hace mencidn de estos detalles debido a que en el
Curriculum Nacional Bolivariano se acota como objetivo educacional el desarrollo pleno del nifio.



42

cuarto grado, deberia existir mayor homogeneidad en el desarrollo de los
procesos de aprendizaje y en el logro de las competencias establecidas en
los programas. De alli que sea muy importante establecer esa demarcacion
hasta el tercer grado como zona de recuperacion, de atencion, de nivelacion.
Ello impediria la consecucion de vacios, el seguir prolongando omisiones,
fallas, distorsiones que a la larga se convierten en verdaderos obstaculos
para el aprendizaje. Este es el reto de la escuela, del maestro, de la gerencia
escolar, de la convergencia ante la divergencia, de la unidad ante la
diversidad, de la union representante-alumno, de la comunidad escolar
responsable ante el compromiso contraido con la sociedad que reclama y

espera una educacion para todos, y mas y mejor educacion.

La nivelacibn se caracteriza por las atenciones puntuales de las
necesidades individuales y singulares. Es por tanto, el factor que motiva la
actuacion docente y la construccién del perfil del egresado, y de acuerdo a lo
que se ha referido en paginas anteriores, hay un esfuerzo realizado y
aplicado por los psicélogos y psicopedagogos, pediatras y puericultores
durante el transcurso y para el devenir, en el desarrollo integral del nifio que
se traduce en desarrollo motriz, la maduracién cognitiva y emocional del

infante.

La nivelacion consiste en alcanzar los logros planificados para el egreso
de cada curso. Para ello es necesario proveer mediante ejercicios graficos el
entrenamiento que asegure el logro de conocimiento y experiencias propias
de niveles anteriores del grado que cursa, de manera de ubicarse en éste;
poderlo culminar cdmodamente, con éxito, y garantizar de este modo, su

rendimiento en el curso siguiente.

En nuestro caso particular, la nivelacion consistira en realizar en el
segundo grado ejercicios que debieron ejecutar los infantes desde la etapa
maternal y que por razones variadas no se ejecutaron. Por ejemplo, dibujo y
escritura mural; huellas o estampar con los dedos; recortar, rasgar, pegar,

entre otros. También la utilizacion del dibujo como estrategia durante la
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alfabetizacibn como complemento de expresion del lenguaje o
comunicacional. Se trata, en consecuencia, de un programa por tanto
nivelador, ecléctico, que reconozca las diversas concepciones pedagadgicas,
las incluya dentro de un contexto ambientalista, social, familiar, que prepare
al nifio para un encuentro comunicacional global virtual a través del arte y la

creacion técnica y artistica.

A propésito de esto cabria preguntarse: ¢A cuantos nifios se les ha
permitido escribir en la pared, entre los dos y siete afios? ¢ A plasmar con sus
deditos o huellas untadas con betabel o remolacha y otros tintes vegetales,
sobre un papel o area de trabajo adosado a la pared? ¢A quiénes se les ha
destinado un sitio o lugar fijo para la escritura vertical, de pié frente a sus
descubrimientos y creaciones? De cuantas sanciones disciplinarias han sido
objeto en el hogar por tal motivo? ¢A quiénes se les ha respetado en su
decisién de conservar objetos “inutiles” como tapas de frascos, papelitos que
brillan, palitos vegetales, hojitas de colores, otros elementos que terminan —
no en una bolsita transparente- sino arrastrados por el cepillo de barrer vy,
colectados por la palita y expulsados por el bajante hacia el pipote o
basurero? Cuantos nifios han sido interrumpidos en su introspeccion al
pensar, dibujar, escribir, hablar en solitario cuando tratan de darse respuesta
por algun descubrimiento? ¢A cuantos se les oye en sus proposiciones o
frases, construcciones sonoras, que delatan a un orador, a una inteligencia
consumada regalo del dia a dia por esfuerzo constructivo de la familia, la
escuela y de la madre naturaleza? ¢A cuantos se les respeta en sus
creaciones y opiniones? ¢ En qué medida se esta consciente de su derecho a
elegir y ser escogido como amiguito, amiguita, contribuyendo con su entorno,
su escuela, a su mejor educacion, a la oportunidad para interrelacionarse de

manera optima?

La escritura vertical, el estampado con dedos o “huellas”, las formas
realizadas con plastilina en vez de con el lapiz, la informacion repetida a sus

“‘porqués”, la descripcibn de objetos, animales y sujetos, situaciones vy
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desenlaces, deben incluirse en el programa “nivelador” de dibujo en los
primeros grados, tomando en cuenta las migraciones y advenimientos que se
registran en cada periodo escolar. La nivelacién es constante, tanto para el
nifio como para el docente —quien también es padre, madre, abuelo, tia- y lo

es también para su entorno familiar y para su comunidad.

La escuela es la gran oportunidad para esta convocatoria niveladora, a
través de su planificacion y trabajo de aula. El nifio lleva esta buena nueva al
hogar, y la comunidad registra este hecho en su conjunto, al registrar el
perfil de egreso por nivel por el desenvolvimiento del infante y el cambio

satisfactorio del grupo familiar, develado por la sociedad de padres.

Se cumpliria asi la maxima de “una mejor educacion” y una educacion
de calidad para todos desde su diversidad. Esta es la propuesta implicita en
este programa nivelador de Dibujo para los primeros grados de Educacién

primaria.

Con este trabajo intentamos aportar, en funcién de la meta establecida
en el “Marco de accion de Dakar-Senegal” en el aino 2000, con prospectiva
hacia el afio 2015: Una Educacion de Calidad para todos. En ese sentido,
aunque es obvio que todos estemos de acuerdo con ese propésito
internacional, apreciamos la afirmacion de Braslavsky (2005) cuando
enfatizaba que “el problema estaba en su interpretacion y en las estrategias
para alcanzarlo” (p. 3). Ya en 1990, en Jomtien (Tailandia) habia tenido
lugar la 42 Conferencia Internacional de Educacién, y se hablé de
Educacion para todos con énfasis en el mejoramiento de la educacion
primaria en los paises en vias de desarrollo y su focalizacion en el
aprendizaje. Se comienza a dar interés mayor al curriculo, al papel del
maestro y se destacan aspectos que deben ser tomados en cuenta en las
escuelas:

El conocimiento escolar y las capacidades basicas tradicionales se

destacan sin considerar adecuadamente la variedad de areas de
aprendizaje que determinan cambios actitudinales, afectivos y de
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comportamiento entre los estudiantes, tales como la ética, la
responsabilidad civica, la madurez emocional, el caracter moral, la
tolerancia de la diversidad, la curiosidad, la cooperacion, la
percepcion de la estética [subrayado nuestro], las relaciones
sociales, la solidaridad comunitaria y la responsabilidad hacia el
medio ambiente. Las investigaciones indican que el desarrollo
social y emocional apoya y promueve el aprendizaje académico y
la adquisicion de capacidades basicas de lectura, escritura y
aritmética (UNESCO/OIE, 2013)

Nosotros afiadiriamos que el aporte de los organismos internacionales,

ductores de politicas educativas que revelan el trabajo constante de
cientificos, psicélogos, psicopedagogos, docentes, programadores,
planificadores, dirigentes politicos y religiosos, profesores universitarios, en
funciébn de una mejor educacion para el mundo, debe verse concretado
aplicando entre otras muchas cosas, las artes auditivas y visuales; graficas:
escritura y dibujo; actorales o de roles, para éstos ahora pequefios pero

futuros grandes ciudadanos y ciudadanas del mundo.

[1.3. El area de estéticay lainclusion del dibujo en el disefio curricular

de nuestra Educacion Primatria.

A partir de la Conferencia en Jomtien (1990), y del Informe Delors-
Unesco (1993) **Venezuela comenzé a centrar esfuerzos en la elaboracion
de un nuevo disefio curricular para las dos primeras etapas de la Escuela

Basica®, conocido como el Curriculum Basico Nacional (CBN, 1997).

%3 Otros dos informes internacionales comandados por la UNESCO para el examen y prioridades de la
educacién a nivel mundial, fueron los titulados: 1) La crisis mundial de la educacién. Un anélisis de
sistemas. (Estudios del IIPE bajo la direccién de Philip Coombs, 1968). 2) Aprender a ser (Comisidn
bajo la coordinacién de Edgar Faure en1972).

El dltimo informe de la Comision Internacional encargada por la UNESCO estuvo bajo la coordinaciéon
de Jacques Delors y se titulé: La educacidn encierra un tesoro (1996). En este informe se propone que
todas las sociedades traten de avanzar por el camino de una utopia necesaria en la que todos los
talentos de las personas puedan aprovecharse. La base para ello son los cuatro pilares de la
educacion: aprender a ser, aprender a conocer, aprender a hacer y aprender a vivir juntos. El pilar
“aprender a hacer”, recuerda el titulo del informe de Faure, el cual revela la importancia de que la
forma de aprender a hacer es “haciendo”; postulado del movimiento de la Escuela Nueva y muy
conocida frase en la obra de Dewey (learning by doing).

** Hoy en dia, la denominacion de Escuela Basica y de las Etapas que la configuraban desaparecio. A
partir de la nueva Ley Organica de Educacidn (LOE, 2009) se habla de la Educacidn Primaria de seis
grados.
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Aunque en el afio 2007 fue editado el Curriculum Bolivariano Nacional (CNB,
2007) que es el ultimo, nos referiremos también al primero por ser el
antecedente inmediato del segundo. Lo que interesa es destacar los
aprendizajes que en uno y otro son considerados basicos en relacién al
dibujo.
El disefio curricular de la Educacién Primaria Bolivariana® esta

conformado por cuatro &reas de aprendizaje; a saber:

1) Lenguaje, Comunicacién y Cultura.

2) Matematicas, Ciencias naturales y Sociedad.

3) Ciencias Sociales, Ciudadania e Identidad.

4) Educacion Fisica, Deportes y Recreacion.

Igualmente, aparecen los elementos de organizacién e integracién que
deben estar presentes en todas las otras areas. Son los llamados “Ejes
Integradores”; a saber:

1) Ambiente y Salud Integral

2) Interculturalidad

3) Tecnologia de la Informacion y Comunicacién
4) Trabajo Liberador

El area estética, como tal, no existe pero aparece en el componente
del area Lenguaje, Comunicacion y Cultura un subcomponente: “El lenguaje
artistico como elemento de comunicacién y expresion de la cultura y vida
social”. Este subcomponente reune todo lo concerniente a la elaboracion y
expresion artistica (cuentos, poesia, canciones, bailes, escenas teatrales,

dibujo y plastica) [Ver anexo 1]

25 . . . . . . . . .
Nos referimos al documento que fue editado junto con la Educacidn Inicial Bolivariana y Liceos

Bolivarianos en el afio 2007, cuando aun no habia sido promulgada la nueva Ley Organica de
Educacidn

(2009). En esos primeros documentos se hablaba de susbsistemas (de Educacién Inicial, primaria, etc)
pero en la Ley fue cambiado el concepto de “subsistema”. La L.O.E. remite al lector a la Ley Especial
para el Nivel de Primaria pero tal ley no ha sido promulgada. Igual ha ocurrido con la Educacién
Inicial, por lo que existen vacios fundamentales en el ambito legal. Los documentos del afio 2007 que
fueron masivamente difundidos en todo el territorio nacional, son los que proporcionan la idea de
los nuevos cambios en materia educacional.
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Si se aproxima el enfoque, en los contenidos del area Lenguaje,
Comunicacion y Cultura para el primer grado de primaria encontramos otro
subcomponente: Lenguaje y la comunicacion como expresion social. Alli
encontramos elementos transversales del dibujo:

- Elaboracion de dibujos secuenciados para la obtencién de la nocion
espacio y tiempo/ Diferenciacion entre texto escrito, dibujo, nimero y
letra/

En el subcomponente de lenguaje artistico como elemento de
comunicacién y expresion de la cultura y vida social encontramos los
siguientes contenidos relacionados con el dibujo:

- Creacion de temas de interés propio a través del dibujo

- Creacion de composiciones plasticas, utilizando material de provecho
y recursos de la naturaleza

- Diferenciacion de sensaciones y emociones, a partir de diversas
lineas, colores, formas y texturas

- Uso de técnicas graficas-plasticas para expresar situaciones y valores
sociales

- Elaboracion de dibujos secuenciados para la obtencién de la nocién
de tiempo y espacio

- El lenguaje artistico: tipos de linea. Colores primarios y secundarios.
Cuerpos geométricos

- Creacion libre

Los mismos subcomponentes del area Lenguaje, comunicacion y

cultura, se mantienen para el segundo rado y el tercer grado.

En el subcomponente de lenguaje artistico como elemento de
comunicacion y expresion de la cultura y vida social encontramos los
siguientes contenidos para el segundo grado, relacionados con el dibujo:

- Identificacion y utilizacion de elementos y formas de expresion
artisticas: linea, color, textura y valor. Circulo cromatico

- Creacion de dibujos y artesanias como manifestacion artistica
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Igualmente, este subcomponente retne todo lo concerniente a la
elaboracion y expresion artistica (cuentos, poesia, canciones, bailes,

escenas teatrales, dibujo y plastica) [Ver anexo 1]

La fundamentacién del area Lenguaje, Comunicacion y Cultura se

expresa a continuacion:

Con esta éarea se aspira que niflos y niflas desarrollen
potencialidades que les permitan, como seres sociales vy
culturales, promover variadas y auténticas experiencias
comunicativas, participativas, donde expresen y comprendan
mensajes, logrando una comunicacién efectiva al expresar sus
necesidades, intereses, sentimientos y experiencias en la familia,
escuela y comunidad, respetando la diversidad en los codigos
lingUisticos, fortaleciendo habitos efectivos de lectura y afianzando
el proceso productivo de la lengua ( hablar y escribir) con énfasis
en el idioma materno ( castellano e indigena) y los receptivo
(escuchar y leer), partiendo del hecho que el lenguaje esta
predeterminado por el contexto histérico y social y cultural, como
via para ampliar el horizonte cultural e intelectual con el
conocimiento del otro.

Asimismo, los nifios y las nifias reconoceran y valoraran la
cosmovision de los pueblos y comunidades, la identidad étnica y
cultural, los valores, las costumbres y tradiciones ancestrales para
fortalecer la conciencia histérica y la unidad de la Nacion
venezolana multiétnica y pluricultural (MPPE, 2007, p. 7)

Es evidente que no hay una argumentacion que otorgue peso
especifico ni al area de estética, ni mucho menos a la ensefianza del dibujo.
Si bien entendemos que el arte debe estar integrado en otras areas de
estudio, este queda como reforzador, como cuiia sostenedora, como aquello
que Eisner (1995) criticaba cuando decia que el arte, bajo una visidon
utilitarista servia para incentivar capacidades creativas de modo general
restandole importancia a su ensefianza, la cual queda difuminada en otros

sitiales del curriculum.

En medio de este vacio curricular, podemos asirnos de los contenidos
de dibujo que figuran en el disefio, de nuestra propia experiencia acumulada
sobre estrategias de ensefianza en infantes, y del referente inmediato

anterior al disefio actual: el Curriculum Basico Nacional (CBN,1997).
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Vale recordar que para el momento en que aparece el disefio, el
sistema escolar se dividia en los niveles de educacion: Pre-escolar-Basica-
Media Diversificada y Profesional-Superior. La Bésica se dividia a su vez en
tres Etapas y el CBN de 1997 estaba dirigido a las dos primeras etapas de la
Educacion Basica; a saber: | etapa: 1°,2°,3°; Il etapa: 4°,5°,6° (LOE, 1980).

En este disefio se comienza a hablar por primera vez en Venezuela de
los “ejes transversales” como aquellos que permitian la interrelacién entre
contexto sociocultural-familiar-escolar y la integracién de todas las areas
académicas. Cuatro eran los ejes disefiados que debian integrarse en todas
las areas para la | Etapa:

- Lenguaje
- Desarrollo del pensamiento
- Valores

- Trabajo

Cada eje comprendia dimensiones, y en el programa aparecian los
indicadores que servian al maestro como guia en el proceso de evaluacion

formativa del nifio.

El Disefio estaba configurado por seis areas. Para la primera etapa:
- Lenguay Literatura
- Matemaética
- Ciencias de la Naturaleza y Tecnologia
- Ciencias Sociales
- Educacion Fisica
- Educacion Estética

Los Bloques de Contenido del area Estética®® para la primera Etapa
eran los mismos para cada grado pero a la vez tenian su propia especificidad
en razon de los fundamentos psicolégicos y pedagdgicos que sustentaban el

disefo.

%% Cada 4rea se dividia en bloques de contenido



50

Otros componentes curriculares dentro del disefio, tales como los
objetivos generales del area y los indicadores de evaluacion permiten ver con
mayor claridad lo que se pretendia con el dibujo integrado en el érea

estética [Ver anexo 2].

Para dar una idea de lo que afirmamos, exponemos a continuaciéon los
bloques de contenido para toda la etapa y los indicadores relacionados con
el dibujo y afines, so6lo para los dos primeros grados. Todo ello en funcion
de nuestro trabajo de nivelacion en el que la integralidad es fundamental.

Cuadro 1 Blogues de Contenido para la Primera Etapa de la Educacion Bésica (CBN 1997)
relacionados con Dibujo y aspectos afines

Primer Grado Segundo grado Tercer grado
El cuerpo, El movimiento del Desplazamiento del cuerpo,
formas e cuerpo, formas e formas e imagenes como medio
imagenes imagenes de expresién y comunicacion
Fuentes El ritmo y el sonido en . .
i : . El ritmo y el sonido en
sonoras, ritmos manifestaciones : -
: . representaciones artisticas
y grafismos artisticas
El tiempo y el Relacion tiempo y : :
: ; Tiempo, espacio y volumen
espacio espacio
La linea, el : Elementos y medios de
Elementos y medios de > 2 o
color, el valor y o " expresion plastica, dibujo,
expresion artistica : . B
la textura pintura, musica, artes escénicas
Los lenguajes El lenguaje artisticoy | Lenguaje artistico, lo cotidiano y
artisticos su cotidianeidad la cultura

I1.4. La Evaluacion

La evaluacién, como uno de los procesos vinculados a la ensefianza
escolar, esta dirigida a justipreciar el desarrollo de nuestras tareas y
acciones, asi como la importancia y uso de los medios que empleamos para
cumplir con los objetivos que planteamos en programas y proyectos. Nos
permite estar atentos para saber como “estamos haciendo las cosas”, en que
fallamos, cuales son los aciertos, cuéles los vacios que debemos observar
para corregir o continuar nuestras practica como docentes en funcion de las

metas que nos hemos trazado al emprender nuestro trabajo. Es decir, el
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proceso que desarrollamos lo vamos comparando con la cercania o lejania

de las metas que nos guian.

Al hablar de la evaluacion de los aprendizajes como uno de los
componentes de la ensefianza, lo que sirve de base de comparacion es, en
principio, el conjunto de objetivos o indicadores establecidos en los disefios
curriculares que sirven de orientacion al maestro ya que éstos expresan
aquello que nuestros estudiantes deben aprender. En ese sentido, la

nivelacion tiene ese norte, esa finalidad.

Sin embargo, de un modo mas concreto, cada individuo - en este caso
los nifios que apenas estan comenzando su educacion primaria- posee sus
propias limitaciones, sus propias configuraciones y es sobre esta base que
deberia emprenderse la nivelacion; es decir, debe determinarse cudl es la
situacion inicial de cada uno de los nifios antes de comenzar el proceso
nivelador y cual es la situaciébn en la que se encontrard luego de esa
nivelacion. Igualmente es importante conocer como se desarrolla el proceso,
qgué sucede en la interaccidbn maestro-alumno. Es hacia esa descripcion que
debera enfocarse, sobre todo, el presente trabajo, tomando en cuenta las

limitaciones que se presenten durante su ejecucion.

En el Curriculo Nacional Bolivariano, algunos de los enunciados

expuestos anteriormente suponen los aprendizajes para el primer grado, a

saber:

- Elabora dibujos secuenciados para la obtencion de la nocion espacio y
tiempo.

- Diferencia entre texto escrito, dibujo, niumero y letra

- Crea temas de interés propio a traves del dibujo

- Crea composiciones plasticas, utilizando material de provecho y
recursos de la naturaleza

- Diferencia sensaciones y emociones, a partir de diversas lineas,

colores, formas y texturas
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Usa técnicas graficas-plasticas para expresar situaciones y valores

sociales

Los otros enunciados se refieren al contenido; estos son:
El lenguaje artistico: tipos de linea. Colores primarios y secundarios.
Cuerpos geomeétricos

Creacion libre

En el primer caso, podriamos inferir que con el primer contenido se

aspira que el nifio diferencie los tipos de linea, asi como los colores primarios

y secundarios, y los cuerpos geométricos. En el segundo caso, el propio

contenido “Creacion libre” puede entenderse como una actividad en la que el

proceso de produccion es, en si mismo, un nicho de objetivos (Eisner, 1995).

En el Curriculo Basico Nacional, los enunciados expuestos se expresan

en forma de indicadores. Para el primer grado son los siguientes:

Diferencia las formas naturales de formas geométricas

Construye formas geométricas con procedimientos sencillos
Representa graficamente formas naturales creadas por el hombre e
imaginarias

Dibuja formas a partir de narracién de cuentos, fabulas

Representa el ritmo a través del dibujo mediante lineas curvas, rectas,
zigzag...

Representa el ritmo en la pintura mediante contrastes de colores
Construye formas de papel mediante plegado

Ubica objetos en el espacio de acuerdo a posicion y orientacion
(arriba, abajo, delante, detras)

Establece relaciones de tiempo (antes, después)

Ubica objetos en atencion a la distancia, sobre posicion

Representa graficamente los principios de equilibrio y proporcion
(peso, tamafio, semejanzas, diferencias)

Clasifica formas (naturales, bidimensionales y tridimensionales) de su

entorno de acuerdo a su ubicacion en el espacio
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- Construye formas geométricas planas

- ldentifica la linea en la configuracién de objetos de su entorno

- Clasifica las lineas de acuerdo a su estructura y posicién en el espacio
(curvas, mixtas, rectas, etc)

- Valoriza la linea mediante trazos gruesos, finos, puntos

- Elabora composiciones lineales con secuencias ritmicas al compas de
la musica

- Construye un pentagrama

- Diferencia por el color los objetos de su entorno

- Identifica los colores primarios y secundarios en objetos de su entorno

- Observa la sombra que proyectan los objetos

- Representa graficamente formas y luces en los objetos

- Observa objetos de su entorno y diferencia su textura mediante la
vista y el tacto

- Representa texturas con diferentes materiales ( telas, semillas, arena)

- Establece diferencias entre formas, materiales y medios de expresion
utilizados en artes plasticas

- Utiliza material de desecho en las composiciones plasticas

- Se expresa a través de sus producciones artisticas

- Acepta y valora los aportes de otros en la utilizacion de trabajos

artisticos

En el presente estudio trabajaremos con nifios de segundo grado de
primaria para su nivelacion, por lo que tanto los contenidos del primer grado
de primaria del CNB (2007) como los indicadores del primer grado del CBN

(1997) serviran de referencia para nuestro trabajo.

Volvemos a destacar que entendemos la ensefianza del dibujo como un
proceso y que no todos los nifios desarrollan sus capacidades al mismo ritmo
pero los aprendizajes del primer grado demarcan un punto del cual podemos

partir.
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Nos parece igualmente importante, extraer los indicadores establecidos

en el CBN (1997) para el sequndo grado:

Diferencia formas del ambiente por su tamafio y peso

Construye formas con diversos materiales y las clasifica de acuerdo a
la proporcion

Traza triangulos, cuadrados, rectangulos, circulos con procedimientos
sencillos

Modela formas sencillas en plastilina y otros materiales

Representa formas en un espacio atendiendo a distancia y sobre
posiciéon

Representa formas geométricas con respecto a un plano y las
relaciona con formas volumeétricas de su entorno

Construye formas geométricas tridimensionales con procedimientos
sencillos

Identifica los elementos de expresion plastica en el dibujo y la pintura (
linea, color, valor, textura)

Representa graficamente la luz y la sombra en composiciones
artisticas ( dibujo, pintura...)

Expresa ideas mediante el manejo de recursos plasticos

Identifica el ritmo en un texto escrito, producciones plasticas

Utiliza con propiedad términos del lenguaje artistico para comunicar

ideas.

Como puede observarse, algunos de los indicadores se repiten y es

normal que asi sea por cuanto el concepto de “etapa” encierra a su vez el

concepto de proceso, que toma en cuenta los ritmos de aprendizaje

individual de cada nifio (lo que no se logra en un primer grado, podra

lograrse en el segundo o en el tercero. En este ultimo, si ocurre una

demarcacion hacia la segunda etapa).
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I1.4.1. Base para la comparacion en evaluacion y propésitos de la

evaluacion.

Aun cuando la nivelacion apunta hacia el logro de ciertos aprendizajes
establecidos en el CBN y CNB, nuestra base de comparacion es el
desempefio previo de los nifios. “La comparacidon con hechos previos
significa que el progreso de una persona 0 programa se compara con su
propio desempeiio en un momento anterior” (Chadwick, 1974, p. 17). Como
lo afirma Eisner (1995) diferenciando el proceso metodoldgico que se lleva a
cabo en toda evaluacion:

Se realiza una comparacion, pero la comparacion es entre la

realizacion pasada y presente del estudiante, no con otros

estudiantes o con un criterio fijjo. Realizar tales comparaciones
precisa la capacidad de valorar las cualidades del trabajo del
estudiante, y tener algun sentido de la direcciébn en la que se
mueve. Aqui sera util el empleo de las carpetas del estudiante,

una practica muy utilizada en el campo de la educacién artistica,

qgue también se ha adoptado en otras areas de la ensefianza. Una

vez mas, el propdsito no es moldear a un nifio de acuerdo con una

imagen fija o convertirlo en un producto que reuna una serie de

especificaciones: no se trata de un modelo industrial. Es preferible
tener un sentido de la direccion organica o biolégica del trabajo del
estudiante y realizar valoraciones sobre la base de lo que el
trabajo estd intentando ser... las tareas instructivas para los

estudiantes se diseflan y ordenan de acuerdo con su nivel de
dificultad (p. 123)

Al tratarse de nifios que no han logrado el minimo de aprendizajes
esperados es importante obtener informacion Gtil mediante observaciones
para tomar las decisiones que sean las mas oportunas y adecuadas para
ellos. Tal toma de decisiones es inherente al proceso evaluativo, y tal como
lo expresa Camperos (1997), basandose en los aportes de Guba y Alkin: “El
proceso evaluativo debe estar encaminado a determinar por mdltiples vias de
informacion util a fin de conocer los problemas y darles atencion (...) La
evaluacion no solo juzga los problemas, sino que propone acciones y las

implementa para superarlos” (Camperos, 1997, p. 17).
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La evaluacion como proceso inherente a toda situacién de ensefianza
escolar, se realiza de modo continuo pues en las experiencias de aprendizaje
el maestro va observando como el nifio realiza las tareas, cuales problemas y
dudas se le presentan para corregir en el acto advirtiendo los avances y
obstaculos que se presentan. Por eso, el proposito de la evaluacion en el
caso de nuestro estudio, sera formativo “como proceso constructivo para el

mejoramiento y superacion de las fallas...” (Camperos, 1997, p. 20).

La evaluacién formativa ofrece informacion de lo que el estudiante ha
aprendido y de lo que aun le falta por aprender; permite, igualmente
estimular al alumno para que pueda lograr lo no aprendido. De alli que dé

confianza al nifio cuando es retroalimentado en relacién a sus logros.

Para el plan de nivelacién se hace necesario contar con una evaluacion
que brinde informacion de como se encuentran los nifios en relacion a los
aprendizajes que se supone deben haber adquirido para iniciar un nuevo
curso. El diagnéstico permite conocer, entre otras cosas, “las condiciones
que presenta el estudiante en todas las manifestaciones de su

comportamiento” (Camperos, 1995, p. 10).

La evaluacion diagnéstica de los alumnos de un curso es una de las
tareas que cumplen los maestros de cada grado al inicio del afio escolar, lo
cual les permite la adecuar las estrategias metodoldgicas y la organizacion
de la ensefianza para facilitar las experiencias de aprendizaje de acuerdo a

las caracteristicas de sus estudiantes.
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CAPITULO Il
PERSPECTIVA METODOLOGICA

[ll.1. Naturaleza de la investigacidon y del sujeto investigador

El primer abordaje metodologico para el presente trabajo, parte de los
propios objetivos de la investigacion ya establecidos. A partir de éstos, tanto
los procedimientos como el modo de registro de la informacion aparecen
como respuesta a la pregunta: ¢Qué hacer para la consecucion de los

objetivos? Tal como se muestra a continuacion:

Sistematizar el conjunto de experiencias de la funcion
niveladora del dibujo puestas en préactica con nifios del
segundo grado de una Escuela Primaria

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS Qué hacer para su consecucion?

Se procederd a la observacion de un proceso
instruccional en segundo grado de educacién primaria,
previa etapa de negociacion con las autoridades de la
Escuela y la maestra del grado.

Dicha observacion se centrara en los nifios y sera de
caracter participante.

Se registraran en fichas descriptivas las carencias e
insuficiencias de los nifios tomando como referente los
aprendizajes de entrada requeridos en el segundo
grado.

Sobre los resultados del registro se estableceran las
lineas directrices para el plan de nivelacién

Establecer un plan de
nivelacion para atender a
nifios que asi lo requieran en
un segundo grado de
Educacion Primaria

Poner en practica una | Se procedera a trabajar con los nifios que lo requieran
estrategia niveladora centrada | centrandonos en la ensefianza del dibujo como
en la ensefianza del dibujo en | elemento coadyuvante del desarrollo perceptivo,
un segundo grado de | espacial, kinestésico, integrador e integrante de otras
Educacion Primaria areas del programa

Se tomara como referente los resultados de aprendizaje
de los nifios luego del proceso nivelador de ensefianza
y se comparard la situacion inicial con la situacién final.
El producto de las elaboraciones ( dibujo, escritura,
composicién en el espacio, otros ) figurard& como
evidencia de los logros alcanzados. No se descarta la
entrevista como procedimiento de observacion

Evaluar los resultados de
dicha intervencién didactica
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El presente estudio fue desarrollado bajo un enfoque netamente
cualitativo, el cual “refiere en su sentido mas amplio a la investigacion que
produce datos descriptivos” (Taylor y Bogdan, 1987, p. 19). En este enfoque
el disefio es flexible y el investigador “es sensible a los efectos que causa
sobre las personas que son sujetos de estudio (...) Se trata de comprender a

las personas dentro del marco de referencia de ellas mismas” (Ibid, p. 19-20).

Segun el grado de implicacion del investigador, puede decirse que se
tratd de una implicacién completa por cuanto se trabajé en una escuela, con
un grupo de nifios que necesitaban nivelacion; en principio, de segundo
grado pero no reductibles al mismo puesto que también se trabaj6é con nifios
de tercer grado bajo solicitud de una docente de la escuela. El tiempo de la
intervencién fue de dos meses y medio (tres veces por semana con el
mismo grupo pero bajo solicitud de algunas maestras se intercalaban) y
aungue la observadora actué como participante externa, la Escuela en la
que intervino era conocida dado que habia trabajado previamente en ella de
modo preparatorio al trabajo de campo que se realizaria posteriormente a
propésito de la presente investigacion. La misma Escuela le sirvio de
escenario para el desarrollo -durante un semestre- de sus “practicas de
didactica” e igualmente para el desarrollo del Servicio Comunitario con la
Unidad Pedagodgica Educativa. En este sentido, el cuerpo directivo,
miembros del cuerpo docente y administrativo, asi como la cultura escolar, le

eran familiares.

Como bien lo explica Lapassade (1996) el participante externo,
contrariamente al participante interno, viene de afuera, se incorpora por un
tiempo limitado, trabaja durante algunos meses y luego se marcha, mientras
qgue el interno es un investigador que es parte de la institucion y ejerce en

ella una funcién.

En consecuencia, se tratd de un estudio declarado en “el que el
investigador revela a las personas su identidad profesional y el propésito de

su estudio” (Lapassade, 1996, p. 50).
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Vale decir que, si bien Lapassade caracteriza el tipo de observacion asi
como el tipo de implicacion del investigador al referirse a la observaciéon
participante en tanto dispositivo fundamental de la etnografia, nosotros
consideramos valida la descripcién para nuestro trabajo aunque no se trate
de una investigacion etnografica. EI mismo autor nos revela que:

Si la observacion participante tiene por finalidad principal el

conocimiento, en la investigacién-accion, este conocimiento es

retornado a los miembros de un grupo social y se convierte en una
herramienta de cambio. Existen también dispositivos en los que se
comienza por una investigacién etnografica antes de poner en
marcha una investigacién-accion (...) En la investigacién-accion se

espera tener una influencia sobre el curso de las cosas
(Lapassade, 1996, pp.62-63)

Efectivamente, nuestro trabajo consistiéo en intervenir en una situaciéon
con el propdsito de que hubiese cambios favorables en la misma pero sin
cumplir el ciclo de la llamada investigacion-accién, caracterizado por los
procesos de planificacion-accion-observacion-reflexion, para luego
recomenzar en una espiral autorreflexiva (Carr y Kemmis, 1988). Este tipo de
investigacion supone un compromiso que se distingue por la permanencia
durante un tiempo prolongado (muchos afios) con la situacion en la que se
interviene. A esto se afiade, que hoy en dia se asume la investigacion-accion
como un proceso deliberativo en el sitio en el que se investiga; la
deliberacion es, ademas, publica. En ese sentido, el presente estudio sélo

cumple con el propdsito de cambio de una situacion.

Vale acotar junto con Eisner (1995) que una cosa es la expectativa
frente a la situacion en la que se va a intervenir y otra cosa es el contexto
qgue influye de manera decisiva y hace cambiar nuestras ideas previas; por
ello, nuestra perspectiva metodoldgica estuvo sujeta a las adaptaciones que
fueron necesarias. Ello obedece a una concepcion que ve en la experiencia
escolar cotidiana un espectro complejo en el que la organizacion escolar es
muy importante, asi como el grado de compromiso de los maestros y

representantes frente al proceso educativo. Proceso que debe partir de la
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experiencia de los alumnos pues esta genera un movimiento que va mas
alld de cualquier disefio o programa preestablecido, enfatizando en la

practica y resolviendo los problemas que se detecten en ella (Schwab, 1985).

Por la misma naturaleza de la Escuela y de las relaciones previamente
establecidas por la investigadora en sus pasantias anteriores, en el propio
contexto se generaron expectativas a las que hubo que responder por
tratarse de la incorporacion de nifios al proceso de nivelacién que se llevo a
efecto; solicitudes que fueron surgiendo de modo no esperado,
intemperantemente, con interrupciones no deseadas en las situaciones de
instruccion, pero que exigieron la respuesta de la investigadora por tratarse
de niflos que requerian de un espacio didactico, de un tiempo para ser
atendidos no sélo bajo la mirada de la interacciéon alumno-contenido-maestro

sino también desde la perspectiva de su dimensién humana.

En consecuencia, en un principio nuestro escenario estuvo conformado
por seis nifios de segundo grado de dos secciones (seccion Ay seccién B),
pero por las contingencias contextuales se sumaron de manera urgente y
bajo solicitudes inesperadas, alumnos de tercer grado damnificados, en

situacion extrema.

En este sentido, aun cuando en un principio, el norte preestablecido
para la evaluacion han debido ser los programas de primer grado, las
variables contextuales como expresion de la cultura escolar nos obligé a
flexibilizar nuestros encuentros “del dia a dia” entregandonos entonces a la
atencién de los nifios en un tiempo particular, sin mayor previsién que la de
“estar en el presente”, en “ el hoy”, en “el acto” para aprovechar al maximo la
interaccion humana con el proposito de proveer una educacion integral en la
gue, si bien el dibujo estuvo presente, las reales necesidades de los nifios
impusieron una atencion mas integral, mas global pero reducida a los

“‘encuentros posibles”.
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Las interrupciones y discontinuidades propias también del contexto no
permitieron establecer un “antes y un “después” bajo un criterio evaluativo
estricto en que se toma como referencia la situacién previa. Continud, si,
siendo el criterio, pero en un sentido mas amplio y flexible; con esa
consideracion y bajo esa perspectiva que no puede soslayar lo contextual, es

gue debe ser entendido el presente trabajo.

El registro de los encuentros y de las vivencias en la Escuela se hacia
al final de la jornada en un diario de campo en el que se describia lo ocurrido
y lo observado. La interpretacion del proceso se hizo a la luz de las
necesidades de los nifios, de los trabajos realizados por ellos, y de las

variables contextuales que fueron decisivas en la intervencion.

[ll.2. EI maestro investigador

Una de las consideraciones fundamentales que debe hacerse en este
apartado es que el sujeto que emprende esta investigacion tiene una
experiencia de quince afios (15) en la escuela secundaria, y mas de seis
afios (6) como maestra de artes plasticas en escuela primaria, rural y
citadina, donde aplicé la nivelacion en jévenes repitientes mediante
ejercicios de motricidad, plegados, relieves, informacién personal y técnica,
logrando Optimos resultados en cuanto a desenvolvimiento personal y el
perfil requerido para su promocion y encaje social, subsidiando con propios
recursos para hacer posible un programa integral de acuerdo a lo establecido
curricularmente y a sus aspiraciones. lgualmente, se ha especializado en el
area del dibujo, pintura, escultura, soldadura®’. Durante 28 afios ha
realizado trabajo de campo -proveyendo de materiales en algunos casos-
informando a padres, cuidadores y docentes, acerca del programa de arte
para nifios desde uno a siete afos aprovechando cualquier encuentro

propicio u obligado con nifios (en el transporte y en otras areas publicas).

%" La autora es egresada de una Escuela Nacional de Artes (1981). También ha ejercido su
especialidad a dedicacidon completa, suspendiendo la labor docente.
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Como estudiante de la Escuela de Educaciéon en la modalidad a distancia de
la Universidad Central de Venezuela, ha aprovechado al maximo y ejercitado
los principios pedagdgicos, psicoldgicos y sociales que provee el pensum de

estudios para maestros en servicio.

Los rasgos autobiograficos del sujeto cognoscente otorgan un peso
particular al desarrollo de este estudio pues durante muchos afios ha fungido
como observadora y participante de situaciones instruccionales similares al

lugar donde se desarrollara el presente estudio.

Basandonos en esa experiencia en la que recurrentemente percibimos
la necesidad niveladora, es que esta investigacién tiene como propésito
intervenir en una situacibn en la que se hagan evidentes dichas
necesidades, para mejorar la calidad de los aprendizajes de los nifios
involucrados en la experiencia tomando como referencias: la propia
experiencia de la investigadora, los contenidos e indicadores de los
programas oficiales que indiquen el norte de dichos aprendizajes y, sobre

todo, las caracteristicas de los propios nifios.

[11.3. Aproximacién a la Escuela

Como lo explica Woods (1987) para el caso particular de la
investigacion etnografica pero que es igualmente valida para nuestro trabajo,
el ingreso a una institucion es un problema y por ello ha sido tratado por
muchos autores. Entre otras cosas, el investigador trata por todos los medios
dar crédito de que su proyecto es importante. Al ser aceptado, puede
encontrar diversidad de realidades que va profundizando y en las que
encontrara zonas en las que no le esta permitido situarse. En ese sentido:
“la negociacion del acceso no estriba solamente en entrar a una institucion o
grupo en el mero sentido de atravesar el umbral que separa el mundo
exterior del interno, sino en el de atravesar diversos umbrales que indican el

camino al corazén de una cultura” ( Woods, 1987, p. 39)
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En relaciéon a “la confianza”, Woods (1987) afirma que es muy
importante que el investigador que entra a la escuela muestre que es alguien

de valor e integridad. A propdésito de esto indica:

Hasta ahora, la mejor manera de desarrollar confianza es tener un
proyecto honesto; eso es, un proyecto disefiado con el fin de
mejorar el conocimiento, capaz a su vez de mejorar la ensefianza
propia y/o la de otros, o bien las condiciones de otros, y no un
proyecto, digamos, dirigido a la vanidosa busqueda de si mismo o
de algun objetivo desprovisto de valor y completamente
egocéntrico (Woods, 1987, p. 44).

Como se expresod anteriormente, las pasantias previas realizadas en la
Escuela (las preparatorias realizadas durante dos meses, las practicas
docentes y el Servicio Comunitario) coadyuvaron para que el personal
directivo y docente accediera y facilitara nuestra intervencion. La Escuela
obedece a la denominacién de Unidad Educativa Nacional (U.E.N.) y la

identificaremos como “LAQO”. Esta ubicada en el Estado Aragua, Venezuela.

En relacién a las actividades preparatorias llevadas a cabo entre finales
de noviembre y comienzos de diciembre de 2013, antes del estudio
propiamente dicho y a la entrada en la Escuela, transcribimos las notas del
diario:

“Solicité permiso en la Porteria y me dirigi a la Direcciéon del Plantel donde
presenté un saludo especial a la Directora, Profesora Y.M. y la carta de
presentacion de la Universidad Central de Venezuela, esta vez, para realizar mi
trabajo de Licenciatura. La sello, firmo recibida y me demostré aceptacion plena
por esta préxima contribucion con la Escuela.

Reviso paginas del Proyecto y procedi entonces a verificar el lugar posible para
realizar dichas labores y poder confirmar la hipétesis de que el Dibujo era un
elemento esencial o de enlace entre los quehaceres académicos del Segundo
Grado de Educacién Primaria.

Procedi a entrevistarme con alguna de las maestras de Segundo Grado y en el
pasillo le ofreci el Programa a la Maestra del Segundo B; se mostré interesada,
por tanto, la presenté a la Directora para que le confirmara su deseo de que asi
fuera. La Subdirectora educativa se encontraba de reposo médico.

Previo acuerdo con dicha Profesora o Maestra de Segundo Grado B el dia
viernes, acudi al aula el lunes siguiente, luego del Himno Nacional que se
entona en el patio Central y durante el desayuno de los nifios hice mi
presentacion formal a todos. Les hablé del Programa, de la importancia del
Dibujo para su desarrollo integral y para el buen rendimiento en sus actividades
escolares. Realicé una pequefia encuesta; pregunté cuantos nifios habian



asistido al Preescolar y levantaron la mano seis, de los dieciocho que asistieron
ese lunes. Pregunté cuantos habian sido sancionados por rayar las paredes:
casi en su mayoria.

El dia miércoles, saludé a los nifios y nifias y durante su desayuno, les hablé
del nivel en cual se encontraban: el nivel de las mentiras creativas, entre los
cuatro y ocho afios de edad. Casi todos tienen siete afios.

Tomé posicién en el ala central y pedi a la maestra que arrimara los nifios que
tuviesen dificultades con la copia del pizarrébn para acompafarlos y facilitar
dicha actividad.

Copié el trozo o parrafo escrito en la pizarra. La maestra escribia con marcador
rojo y con tipo de letra muy pequefio. Por otra parte gritaba porque —segun ella
explicd después- ella hablaba asi.

Por falta de tinta en la copiadora del Plantel, no pude repetir el modo de ayudar
a los nifios dandoles a cada uno copia de lo escrito en la pizarra, tal como lo
hiciera durante mis Practicas Docentes en 2012 junto a la Maestra de 3°-A. .
Adosé entonces mi manuscrito sobre las patas de una mesa colocada sobre
otra sin utilidad delante de nosotros, para que los tres nifios copiaran de mi
papel. La maestra vino hacia el armario suyo y aproveché de verificar nuestra
metodologia.

La Maestra, mas luego, pidi6é a todos que dibujaran una figura en movimiento
después que realizaron la copia. Me pidi6 entonces pasar al pizarrén. Hay que
resaltar que unos seis nifios no leen lo que copian.

Me parecio excesivo el esfuerzo que se pedia a los nifios pues no esta
contemplado el Dibujo como actividad en su programacion de aula. Sin
embargo, previa explicacién, modelando yo y pidiendo un voluntario para
demostrar la posicion de los brazos que omiten el cuello cuando se alzan para
lanzar la pelota arriba al cesto, dibujé la figura en la pizarra: y mas arriba la
pelota; primero alzando un solo brazo para demostrar que del lado contrario si
podia apreciarse el cuello pero del lado que se alzaba el brazo, no.

Dibujé un nifio sobre la bicicleta cuyas ruedas eran acompafiadas por lineas
curvas para demostrar su movimiento.

Pedi dibujaran segun su parecer otra figura en movimiento. Es decir, primero
copiaron o se fijaron de quienes modelamos y de lo dibujado en el pizarron y
luego volcaron sus ideas de su propia concepcién de una figura en movimiento.

Para esto ultimo, los nifios pasaron a dibujar sobre papel adosado en la pared.
Algunos cursantes agregaron un nifilo sobre una patineta y otro sobre una
bicicleta que, aunque no denotaban movimiento, representaban la accién de
avanzar en el espacio.

Revisé el libro de Texto de la Maestra y de los nifios y en espacio reducido y
limitandose a contornos, aparecian diminutas algunas figuras en movimiento.
Luego de los ejercicios anteriores descritos, los niflos procedieron a
interpretarlas. También preguntaban cémo podrian obtenerlas o hacerlas
realidad.

Otro ejercicio constituyd en aplicar con los deditos entintados de remolacha sus
huellas sobre un conjunto de lineas dibujadas en pequefio formato. De manera
tal que imitaran las ramas floridas de un arbol o las flores de un florero.
Previamente les invité a seguirme copiando lineas que yo dibujaba en el
pizarrén”. (Diario de campo)

64
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Como puede apreciarse, a la presentacion siguid de inmediato la
actuacion en el aula mostrando desde el inicio la intencionalidad del trabajo

gue desarrollaria.

Se solicité a la Subdireccion Educativa que se estableciera el contacto
con una maestra graduada de modo que la investigadora fue presentada a

la maestra del Segundo grado, seccién A:
“Realicé las mismas actividades de la seccion anterior pero en esta segunda
secciéon (A) noté mayor espontaneidad en los nifios, como también mayor
asistencia y disciplina”. (Diario de campo)
El inicio de nuestra actividad en la U.E.N. LAO no se redujo a la
ensefianza y el modelaje en una situacion instruccional sino que atendiendo

a las caracteristicas del contexto escolar:

“Cada actividad en aula, era acompafiada por una merienda consistente en
frutas, bien cambures o bien cerezas, o torta de batata y agua mineral con sus
vasos, 0 jugo de naranja. Pudiera ser que agregara esa porcion otra mafiana
gue —asistiendo con el 2°A- no tuviese actividad con el 2.° B, como un saludo
especial. Lo entregaba a la maestra de 2.° B por la ventanilla aclarandole que
las cerezas venian lavadas y que eran dos por nifio”. (Diario de campo)

Este primer contacto, previo a las fiestas navidefas, se tradujo en cinco
sesiones de trabajo pero luego, por problemas de salud, se vio interrumpido.
Ello implico retomar nuevamente, desde el inicio, la negociacion de entrada a

la institucion.

A finales de enero del afio 2104, la investigadora se presentd por
segunda vez en la Escuela ante la Direccion del Plantel acompafiada de una
carta firmada por la Jefa del Departamento de Curriculum de la Escuela de

Educacion de la UCV donde se expresaba la importancia del trabajo.

En ese trabajo de nivelacion se decidid trabajar con nifios de dos
secciones de segundo grado. Por lo tanto, tuvo un caracter situacional,

singular, y se inscribié dentro de un enfoque netamente cualitativo.

El trabajo docente fue registrado periodicamente con el fin de

sistematizar las estrategias que se emprendian e, igualmente, se llevo el
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registro de las producciones de los nifios, de sus tropiezos y avances. Ello
permiti® mostrar cuales eran las experiencias de aprendizaje que se
proponian, y como se proponian. Finalmente, los resultados de aprendizaje
se compararon con la situacién inicial de los nifios al comienzo del proceso

nivelador.

La naturaleza descriptiva de la investigacion reposoé sobre la evaluacion
formativa, continua y se presentan las actividades tomando como criterio

evaluador la situacion previa en la que se encontraba cada nifio participante.
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CAPITULO IV
LA ACCION EN LA ESCUELA

Una vez identificados los nifios que requerian de la dicha nivelacién, se
procedid a eshozar las lineas generales del plan de nivelacion, ejecutando
luego el plan. La seleccion de los nifios con necesidades de nivelacion fue
realizada por las maestras del 2° A y del 2° B. del horario matutino. Aun
cuando fue solicitada la evaluacion diagnéstica de los alumnos con

necesidades de nivelacion, la misma no fue dada a conocer.

Sin embargo, la observacion participante realizada durante cuatro dias
en el aula asi como el primer contacto grupal en el espacio que
denominaremos “la escuelita” permitié realizar un primer registro integral
tentativo en funcién de doce indicadores en distintas areas de aprendizaje
incluida la expresion estética para el primer grado luego de dos sesiones

con los nifos a solicitud de ambas maestras.

En el cuadro 2 se muestran resultados acordes con las observaciones
efectuadas y descritas en los seis alumnos participantes de la nivelacién,
correspondientes a siete aspectos del area Lenguaje, Comunicaciéon y
Cultura ; tres items numeéricos; un aspecto relacionado con el ambiente y
uno especifico acerca del cuerpo humano. Todo ello inscrito en el Sistema

Educativo Bolivariano (SEB) Educacion Primaria — Areas de Aprendizaje.

La meta acercé al grupo de nifios cursantes del Segundo Grado que
participaban en el taller al cuadro de actividades segun disefio y desarrollo
curricular para el grado inmediato anterior. En tal sentido tras algunas
observaciones en el aula general y ejecucién de tareas en el espacio
denominado la Escuelita, pudimos reunir informacion inicial como punto de

partida para su nivelacion parcial, como se muestra a continuacion:
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Cuadro 2. Cotejo del cumplimiento de indicadores de distintas areas de aprendizaje por
parte del grupo de alumnos a ser nivelados Referente: Curriculo—SEB, 2007 Subsistema
Educacion Primaria. Areas de Aprendizaje.

) Alumnos =) As Cabre | Ando. [ Aqpgr | Kev. [Jean. [ Nela.
Areas de Aprendizaje (2°B Fer. (2° B) Rom. Tor. | Gomez
igs 2.°B) @A) | @A) | (20A)

LENGUAJE, COMUNICACION Y CULT
. Decaodificacion de simbolos para Si Si Si Si Si Si
darles significado como palabras.

LENGUAJE, COMUNICACION CULT .
Seguir instrucciones orales (copiar del No No No Si Si Si
texto y del pizarrén)

LENGUAJE, COMUNICACION Y CULT.
Seguir instrucciones orales al realizar Si No No No No No
actividades. (Tomar dictado)

LENGUAJE , COMUNICACION Y
CULT. Produccién de textos sencillos a No No No No No No
partir de una lectura.

LENGUAJE, COMUNICACION Y CULT

.Parafraseo de textos sencillos No No No No No No

LENGUAJE, COMUNICACION Y CULT
.Identificacion, ejercitacion y separacion No No No Si Si No
de palabras en silabas

LENGUAJE ARTISTICO Elaboracion
de dibujos secuenciados para obtencion No Si No Si No No
de tiempo espacio.

MATEMATICAS. Sistema, conceptos y
aplicaciones de seriacién. Conteo Si Si Si Si Si Si
numeros naturales hasta 100.

MATEMATICAS, C.NATURALES ,SOC.
Valor de posicion. Identificacion y uso No Si No No Si Si
de cartel de valores hasta centena

MATEMATCAS. CIENCIAS NAT . SOC.
Figuras planas. Construccion del circulo, Si Si Si Si Si Si
rectangulo y cuadrado.

C.NATURALEZA, Nociéon del ambiente.
Caracteristicas del agua, aire, suelo Si Si Si Si Si Si
como elementos de la tierra.

APLICACION DE PROCESOS, y
conocimientos de matematicas y
ciencias naturales: El cuerpo Humano-
naturales.: El cuerpo humano.

Si Si Si Si Si Si

Como puede observarse, en el area de Lenguaje, exceptuando la
decodificacion de simbolos para darles significado como palabras, no se
cumplen los indicadores minimos en, al menos, la mitad del grupo de
estudiantes. La mayoria presenta problemas en seguir instrucciones orales al
realizar actividades, en produccion de textos sencillos a partir de una lectura
y en el parafraseo de textos sencillos. Mas de la mitad no identifica ni separa
palabras en silabas. En el &rea de Mateméticas el diagnéstico fue favorable,
excepto para la identificacion y uso del cartel de valores hasta centena, pues

tres de los alumnos no cumplen o logran hacerlo.
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El abordaje empieza en el terreno de la neutralidad, del reacomodo,
alternando lo ludico con saberes que se comparten, que se reiteran y hasta
sorprenden por el clima de libertad que el Taller ofrece dentro del marco de
aceptacion y respeto mutuos. No hay reclamos. La atencion es grupal e
individualizada. Se sienten comodos pues han conformado un grupo
homogéneo con necesidades analogas en cuanto a expansion y recreacion.
El dibujo asoma como elemento de expresion que acompafia a cada

ejercicio; también a los anhelos por expresarse y aprender.

Se pudo realizar un segundo registro (Cuadro 3) en funcién de doce
indicadores del CBN (Curriculo Basico Nacional — 1997) del area de Estética
(12) igualmente para el primer grado:

Cuadro 3. Cotejo del cumplimiento de indicadores del CBN (Curriculo Basico Nacional, ler
grado,1997) del area de Estética (12) por parte del grupo de alumnos a ser nivelados

As. An Jo Ad Kev | Jean. | Nela
Alumnos Cab .Fer Pér Rom Tor | GOm
(2°B) | (2°B) | (2°B) | (2°A) | (2°A) | (2°A)

Diferenciar formas naturales de formas

- si si si si si si
geométricas.(*)
Representa formas geométricas con . . . . . .
o . si si si si si si
procedimientos sencillos

Representa graficamente formas naturales; creadas si i i i Si i

por el hombre e imaginarias
Dibuja formas a partir de narracioén de cuentos y . . . . . .
. si si si si si si

fabulas

Representa El ritmo a través del dibujo mediante Si i i i i i

lineas curvas, rectas, zigzag

Construye formas de papel mediante plegado avion | avion | avion | avion | avion | Avion
Ubica objetos en el espacio de acuerdo a posicién y . . . . . .
. S ; . . si si si si si si
orientacion (arriba, abajo, delante, atras)

Establece relaciones de tiempo (antes, después) Si si Si si Si si

Representa graficamente los principios de equilibrio
y proporcién ( peso, tamafio, semejanzas, no si no si no no
diferencias)

Identifica la linea en la configuracién de objetos de

Si si Si si Si si
su entorno
Clasifica las lineas de acuerdo a estructura y
posicion en el espacio : curvas, mixtas, rectas, no Si no Si Si no
etcétera)
Valoriza la linea mediante trazos gruesos, finos (**) no no no no no no

(*) Hay items expresados en lenguaje ambiguo. Hay formas geométricas, tanto
vegetales como minerales en la naturaleza. Podria expresarse “formas geométricas
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sintéticas”.

(**) En el mismo tenor se podria decir de este otro item, cualidad de trazar
coordinadamente “grueso y fino” (valorizar) responderia en todo caso a un
entrenamiento especializado para un siguiente nivel de entre 10 y doce afios.. Se
deberia agregar “trazos fuertes y suaves alternantes” pues le son equivalentes y de
mayor comprensién para el nifio y para el maestro que le acompafia. Ejemplo al trazar
una letra para su nombre o su firma, “sube suave, baja fuerte”; cada trazo ascendente
suave y cada trazo descendente fuerte , es decir movimientos inicialmente coordinados,
para luego soltarse en impetu cual director de orquesta.

Como puede observarse, en el cuadro No 3, en el area de estética
los alumnos cumplen con los indicadores de aprendizaje excepto en la
representacion grafica de los principios de equilibrio y proporcion ( cuatro
de los nifios) y en la clasificacion de lineas de acuerdo a estructura y
posicidén en el espacio ( tres de los nifios). Practicamente son los mismos
nifos los que presentan déficit en estos indicadores. En relacion a la
valorizacion de la linea mediante trazos gruesos y finos, ninguno de los

alumnos demuestra el alcance del indicador.

Los indicadores extraidos del CBN constituyen un referente que son
s6lo enunciados que no se cumplen explicitamente. Porque el maestro en
segundo grado, esta abocado exclusivamente a la lectoescritura de letras y

nameros, debido a las fallas que traen los nifios desde el pre-escolar.

IV.1. “La Escuelita”

La denominacion de “escuelita” hace referencia al espacio en el que
tuvieron lugar los encuentros instruccionales con propadsito nivelador. El lugar
fue asignado bajo mi solicitud por el personal obrero y forma parte,
evidentemente, del contexto escolar. Para dar una idea de tales inicios,
transcribimos el registro del diario de campo. La ambientacion de ‘“la

Escuelita” se hizo paulatinamente pero en sus inicios se tratd de lo siguiente:

“Alli, en el primer piso del anexo posterior de la escuela y frente a unos bafios
de varones del turno de la tarde, es decir, sin uso por la mafiana, me ubicaron.
Necesitaria adecuarlo. Es decir, limpiarlo temprano antes de cada actividad con
los nifios del Programa. Un pequefio pasillo de acceso al bafio del fondo,
tendria como dos metros de pared adyacente. Unas colchonetas muy llenas de
tierrilla o polvo, unas tres sillas o partes de pupitre que no supe eran de uso de
las obreras para su desayuno o reuniones, un archivador de laton en mal
estado y colindando lateralmente con el segundo bafio, un mueble como camilla
gue recibia las colchonetas; todo ello constituia el mobiliario alli depositado
donde se ampliaba el espacio colindante con el lugar de lavado de mopas y
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dividido con una pared como de dos metros. Pero era un espacio. Miré desde el
balcén y observé los arboles, los patios de recreo, el techo de la cocina del
comedor y un patio de tierra detras de éste con dos cables que lo cruzaban y
donde dos pajaros se posaban. Dije entonces: este lugar despejado, con
suficiente luz, aire y verdor, ademas de la pared también verde del pasillo,
retine elementos ambientales que haran posible la estancia aca. Salvada, claro
esta, la obligatoria limpieza del lugar.

Busqué al Obrero supervisor o de mayor jerarquia y lo llevé al lugar mientras le
participaba del programa.

En relacibn a los nifios participantes, se trataba de nuevos ingresos por
migraciones hacia este municipio, en las soluciones habitacionales cercanas a
esta Comunidad, lugar donde funciona la U.E.N. (LAO) en la mafana; el Liceo
en la tarde y las Misiones y Universidad Sucre por la noche. Esta Escuela
posee amplios patios para el recreo, uno techado para entonar el Himno en la
mafiana, amplio estacionamiento y zonas verdes donde se practica a agricultura
en pequefia escala. Tiene dos entradas o salidas muy bien resguardadas; una
hacia la autopista y la otra hacia las casas vecinas linda con un consultorio
médico comunal para control de vacunas y atencion médica general”. (Diario de
campo)

Como puede observarse, algunos de los nifios participantes eran
“nuevos ingresos por migraciones hacia el municipio” donde funcionaba la

Unidad Educativa en la que se realiz6 el trabajo; es decir, eran nifios

“‘nuevos” en las dos secciones de segundo grado.

El acondicionamiento espacial fue haciéndose paulatinamente. Bajo mi
direccion los nifios fabricaron los dispositivos necesarios que fungieron de
soporte (entiéndase mobiliario) para el trabajo que debian realizar los
primeros dias. Asunto valioso desde el punto de vista de su formacion
integral en el que debian asumir la prospectiva de trabajo en ese
determinado espacio no equipado para realizar un trabajo cobmodo y con la
holgura necesaria para los nifilos, y que ademas implicaba la ejecucion
manual.

“Pero el fragor o empefio ante la actividad en la Escuelita, hacia olvidar
cualquiera incomodidad. Supliamos las tapas de pupitres faltantes por cajas
sobre las rodillas de los nifios y cualquier rugosidad o defecto en las tablas para
escribir era cubierta con cartones como soporte para la escritura. Poco a poco
fuimos consiguiendo pupitres pequefios que no podian usar los alumnos de
quinto grado, vecinos del pasillo o primer nivel donde nos encontrdbamos. Los
pedia y los retornaba. Pesaban un poco pues la madera de saman es pesada’.
(Diario de campo)
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El trabajo de acondicionamiento del lugar involucrd a otros sujetos de la
comunidad pero con el propdésito de que dicho espacio se convirtiera poco a
poco en un “topos” amable, apropiado para el proceso didactico que se
pretendia llevar a efecto, con los alumnos ya reconocidos a través de sus

necesidades.

“Se convers6 incluso con el encargado de la tarde para solicitar que dejaran
acondicionado el lugar para garantizar la labor matutina. Se estudiaron todos
los aspectos de espacio-tiempo-operatividad-confort para el infante para
aprovechar el mas costoso e importante, el clima y vegetacién colindante de un
ambiente escolar romantico para unos nifios que han perdido su hogar anterior,
sus amigos anteriores, sus recuerdos u objetos, sus afectos y se desea
construirles un nuevo espacio” (Diario de campo)

El rol formativo del docente trasciende a “la escuelita”; es todo el
contexto escolar el escenario propicio para poner en movimiento didlogos

necesarios en funciéon de la formacion

“Francisco fue el primero que vi luego del himno 28'Aln limpiaban las aulas y por
el pasillo del primer piso sali®6 a mi encuentro, feliz. Me conté que esta
desayunando, como le dije, una hora antes de salir de su casa..., lo de evacuar
antes de salir, su aseo personal, sus tres modelos de desayuno que le anoté, la
arepa para el recreo, el aprovechamiento de la hora de clase y en fin, era
aplomado y satisfecho. Tenia exposicion y se veia seguro. A lo lejos, desde el
fondo lateral del salén, su nueva maestra me sonreia aprobandolo. Ella también
es parte del plan; habiamos hablado y conocido de mi parte del plan” (Diario de
campo)

De otra parte, entendido el diagndstico como un proceso continuo en el
que el investigador se comunica con los sujetos proximos a los nifios, se

amplia el concepto tradicional de “diagndstico”:

Su mama me confié que viven en el primer edificio cerca de la via, no en el
conglomerado del fondo. Me confirmé que no pasa para tercero y que ella no
puede adelantarla porque “As” no la oye a ella. Le dije que la nifia aun esta
mudando, que esta muy pequefia y bien puede repetir segundo grado (...) Le
pedi me anotara el nimero telefénico de nuevo por si podia pasar alguna vez
para leer con “As” ( Diario de campo)

%% Francisco corresponde al 2.°grupo de nuevos ingresos entre 9 y 11 afios, en etapa pre-silabica post-
traumatica, atendidos en la Escuelita luego del recreo, como contraprestacion de servicio a la
Institucion por ceder sus espacios. La escuela aplicé la politica de cambios de secciéon a mediados de
Abril, lo cual afecté el avance logrado por Francisco, al separarlo de sus companieros asistentes a la
Escuelita. La nueva maestra me confesd: “pero aqui no lee”. Insisti y segui pendiente de Francisco.
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IV.2. Desarrollo de los encuentros

El desarrollo de los encuentros sera expuesto como “un continuo” para
cada uno de los nifios sin detallar cada sesién. Los encuentros se realizaron

a razon de tres por semana.

En la medida en que se observaban las carencias e insuficiencias de
los nifios se procedia a realizar los correctivos necesarios y la ensefianza de
un contenido en particular. Las necesidades de los nifios nos obligaron a

centrarnos en multiples aspectos en aras de la nivelacion requerida.

El plan didactico se bas6 en cinco momentos:

a) Creacion. Para ello se necesita de introspeccion y control
ambiental: ruidos, luminosidad, espacio; motivacién, conocimiento
previo del hecho, la forma, el objeto.

b) Modelaje y cooperacién: por parte de la maestra. Los alumnos
mas avanzados también fungen de modeladores y cooperadores
frente a los menos avanzados

c) Plantillas para reproducir formas y construir o reforzar el
conocimiento previo. También elegir figuras con inmediatez para
realizar una composicion. Como por ejemplo luego de un ejercicio
de aritmética.

d) Descubrimiento! Utilizando distintas herramientas, plantillas,
escuadras, imagenes en vivo o en libros, videos.

e) Libertad: primero observa o copia, luego crea, toma decisiones.

El proyecto propone que el dibujo sea un ejercicio introspectivo donde
el nifio manifieste sus avances de acuerdo a conocimientos previos; que el
dibujo sea entendido como elemento que regocija, para celebrar luego de un
trabajo numérico: entonces el nifio no quiere crear formas, esta agotado y
emplea escuadras de donde obtendr& formas o figuritas que vienen vaciadas
en plantillas. Plantillas o escuadras con agujeros en forma de peces, de
objetos del hogar, de figuras humanas, nifios fiscales de lineas férreas,
animales de la selva, y otros; el dibujo como ejercicio compositivo donde el
nifio considere que debe administrar un espacio dando prioridad a ciertas
figuras en orden de importancia o accion y donde interrelacione ambientes

(interno/externo): ¢Qué pasa adentro? ¢Qué hay afuera? ¢Qué hay arriba?
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¢, Qué hay abajo? ¢Cuantas escenas debo representar? (porque no todo se
representa en un Unico espacio o papel de trabajo). El nifio aprende a

discriminar lo de “ahora” y “luego”.

El proyecto se tradujo en una relacion dialégica, formativa, ductora
para coadyuvar al desarrollo de los sujetos de aprendizaje (nifios de segundo
grado) y para que los mismos lograran encaminarse hacia el logro de
competencias basicas para evitar futuras frustraciones y fracasos.

IV.3. Sistematizacién de nuestro trabajo

Se procedio a trabajar con los nifios que lo requerian centrandonos en
la enseflanza del dibujo como elemento coadyuvante del desarrollo
perceptivo, espacial, kinestésico, integrador e integrante de otras areas del

programa.

Estrategia niveladora centrada en la Ensefianza del dibujo. Aprendizajes
esperados:
A) DESARROLLO PERCEPTIVO- Atencional

Procesos: Inductivo-deductivo/Aprendizaje: imitacion, descubrimiento,

creacion.-Conocerse, reconocerse, aceptarse. -Introductorio

conversacional

Discriminar formas impresas y cursivas: Ejm .2 a,b €, ae bae A ae ccc

co uu OAciou mmao 44 4 EEE 777511

Captar ritmo lineal en trazado de letras y nimeros. Elegir entre trazos convencionales y
personales, para uso particular.

Aplicar mnemotecnia y método de apreciacion entre b yd : sefialandose

b (barriga) d (detras)

Utilizar soportes varios: A) Sentado sobre una silla, escribir sobre una caja sobre sus rodillas,
mas soporte de carton bajo la hoja de trabajo. B) Utilizar un cartén bajo la hoja de trabajo,
sobre la tabla del pupitre. C) Escribir sobre la pared acondicionada con papel, compartiendo
espacios con otros.

Atender, mediante caligrafia impresa los cinco nudos del idioma: 1) diptongos y triptongos
2)cacocu-ceci 3)gagogu-ge gi 4)gui-gle qui-que 5) ha-he-hi-ho-hu



75

Reproducir caligrafias impresas e ilustrar significados; ejemplo: paraguas, aguja, bus de
Guigle. Arre, aro, Graciela, Angel; gelatina, Don Ramoén vende pan. Subrayar an, en, on.
Copiar en el muro —cada mafiana- contenido de una leccién impresa.

Atender pronunciacion del grafismo X en “e-xis-te”

B) DESARROLLO KINESTESICO

Ejercitar gateo de barriga; patinar en pasillo; asomarse, esconderse Escribir sentado.
Escribir de pie junto al muro. El grupo se encuentra en edad de los 8 afios o proximo a
cumplirlos.

e Trabajar vocales y algunas letras utilizando su cuerpo: brazos, manos, cabeza,
piernas.

aecoua, L 9.5 ac ac ec uC ¢ €€ UAL Expresar diptongos.

"« T 29«

*  Empinarse y estirar brazos: sefalar y decir “arriba”, “abajo” “alla”, “aqui” ; puede

saltar.

& Encogerse, estirarse. Expresar tension corporal. Todo su cuerpo: cara, brazos,
manos, piernas, pies; soltarse luego. Dibujar con moldes.

PLEGAR, ENCOLAR, RASGAR, para desarrollar motricidad fina.

Construir figuras. Un pez, un vaso, un elefante. UN PEZ, doblando un papel cuadrado
obteniendo un rectangulo; doblar sus esquinas plegandolas hacia adentro. Realizar
pequefio corte para introducir aleta pectoral. Plegar trozo mas grande doblarlo en dos,
encolarlo en extremo de rectangulo para simular cola del pez. Dibujarle boca abierta con
dientes por una cara y boca cerrada por el otro lado, mas ojo a ambos lados. Pasear al pez.
ELEFANTE: Rasgar guiandose por linea dibujada sobre papel doble. Plegar trompa

C) DESARROLLO ESPACIAL

1.- Observar el entorno.

2.- Utilizando escuadras rotuladas con figuras geométricas, mobiliarias, animales y humanas,
ubicar objetos en un espacio dado.

"« "« "

2.a -Sefalar en el plano junto a las figuras, escribiendo “lejos”, “cerca”, “arriba

segln su apreciacion o razonamiento.

abajo”

Luego de atender a la explicacién y mirar a la docente y a un alumno como modelo, de
coémo alzan sus brazos: sus codos a la altura de la cara y sus manos mas arriba de la
cabeza,

a) observan dibujo sobre la pared o muro: Miran a la pared y miran al nifio que modela
con sus brazos en alto como si jugara a la pelota.

b) Realizan sobre su pupitre -en su hoja de trabajo- el dibujo que realizé la maestra sobre el
papel en el muro. Comienza la apreciacion acerca de las proporciones de la figura humana.
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3.- Realizar Composiciéon con recortes de revista. A) ubicar en la parte superior recortes
azules, grises o nubosos para el cielo, aves, aviones, sol, globos, la luna. B) abajo, colocar
piso, tierra, grama. C) centro: C1) cuadro con dibujo de familia, mama, papa, nifio; C2)
Florero con ramas, flores y /plegado en forma de flor. C3) recortar y colocar automoévil, el
mar, otros.

INTEGRACION DE AREAS: SOCIALES-NATURALEZA- MATEMATICA

Artes plasticas: Dibujar utilizando resaltadores, creyones, tintes vegetales: remolacha, por
ejemplo. Diferentes soportes o tipos de papel y superficies: horizontal (pupitre) y vertical
(pared).

Lengua y comunicacion. Construir dibujos de letras luego de elegir entre diversas formas
de escritura.

Aritmética: Sus propios numeros.
Lengua: Sus propias mayusculas para escribir su nombre.

Matematica: Valor posicional de una cifra: ubicar unidades, decenas y centenas en el plano
de tres espacios consecutivos, de derecha a izquierda, dibujando cubos de tres tamafios, de
menor a mayor. Ejemplo, 841 (Ochocientos cuarenta y uno)

)

Sociales y Naturaleza: Dibujar el caballo, la vaca y la figura humana, arboles, cielos y
montafas, preparandolos para representar escenas historicas patrias.

Dibujar figura de la madre, padre, nifios para representar la familia y sus valores, ilustrar con
éxito laminas de salud y la cartelera del aula.

a) Se resaltan las etapas iniciales de nivelacion escolar requeridas
en curriculos, tanto del CBN como en CNB, como lo emergente;

b) Se resaltan areas especificas de desarrollo y estimulo , perceptivo,
kinestésico , espacial

c) Se incorporan también otras areas de desarrollo: sociales,
naturaleza y numérica ;

d) Se atiende a lo curricular segun aprendizajes esperados de etapas

precedentes al segundo grado
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e) Se presentan destacadas bajo tres tonalidades el contenido de la

programacién de acuerdo a cada grado o nivel de complejidad.

IV.3.1. Modelos y modelaje

La accion didactica de cémo hacerlo, con arte, evoluciona la accion
pedagogica en lo que transmite y ambas -fusionadas en procura de
resultados- se aplican como modelo y modelaje para propiciar sea el dibujo
un elemento nivelador e integrador en y de las distintas areas de aprendizaje.

En tal sentido, hacemos referencia una vez mas al diario de campo:

“Modelan entre si para sefialar kinésicamente la forma de las letras. Son
actores de primera. Modelo para ellos como cuando por ejemplo digo “arre” y
doy una palmada en mi cadera cual si fuera un caballo. Ellos se motivan y
dibujan cada uno un hermoso ejemplar. Modelo para cada pronunciacion final
de palabra, ejemplo, an- en- in- on- un con el dibujo de “Don Ramén vende
pan”.

Igualmente se les proporciona modelos del libro “La Vida en el Campo, de
Editorial Bloom. Una costosa edicion donde se presentan de manera especifica
y grata todos los aspectos de la vida en el campo. De alli toman la figura de una
vaca, el caballo, implementos de labor del campo.

Los nifios y nifias observan (1) una ldmina correspondiente al texto colocada en
la pared. Observan (2) mis trazos orientdndome con dicha lamina y dibujando
sobre el muro o pared. (3) Los nifios (as) ejercitan su percepcion, la cual
traducen dibujando sobre su pupitre 0 mesa de trabajo. (4) Los nifios repiten la
figura segun su criterio o comprension de como deberia ser. (5) El nifio (a) pasa
al muro y sobre el extenso papel dibuja su propio concepto del caballo, la vaca,
la mama, el nifio: como él la percibe, sin presiones y en LIBERTAD. A la fecha
agrega el nombre de la figura y el suyo propio”. (Diario de Campo).

IV.3.2. Herramientas

En toda planificacion de aula se destina un espacio para las
herramientas, para responder a lo factible, a la accion planificadora, a la
programacion de aula: ¢con qué? .

En el caso que nos ocupa hemos atendido el taller o “Escuelita” con unos

dieciocho elementos que se repiten por tratarse de seis participantes.

Listado de herramientas:
e Lapices, boligrafo o lo que tengan.

e Borrador, saca punta
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Merienda, obligatoria. Pasas, jugo frutas, otra. Utilizando vaso
plegado para las pasas.

Resaltadores : Cuatro colores. Rosado, verde, azul, amarillo, otros
tonos.

Marcadores : negro, azul, rojo, verde

Dos canastas para colocar marcadores, resaltadores, lapices
Escuadras en tres colores, rotuladas con figuras de objetos,
animales. aviones, tren carro, helicOptero, niilo campesino, fiscal
de tren, peces, mamiferos.

4 cajas (inicio) de zapatos y cartones especiales como soporte
para colocar bajo la hoja de trabajo

Tabla de las decenas, para ayudarse en conteo de ejercicios del
aula.

Tabla con cuatro operaciones para escribir los nimeros de 2 en
dos, de tres en tres y de cinco en cinco, para habilidad numérica.

Hojas de papel para construir plegados: pez, vaso, elefante, otro.
Papel impreso : por introspeccién , copia de grafismos e ilustrar
palabras.

Papel continuo 6 metros para cubrir en dos niveles la pared y

trabajar alli.

Tirro, cinta pegante para fijar a la pared, entrenamiento de como
usarlo.

Cola para engomar algunos papeles luego del plegado.

Revistas geograficas para recortar elementos y construir
ambientes.

Pafiito para limpiar las manos.

Ambiental. Espacio aireado con arboles, patios de recreo,
personas que lo transitan. Se observa a estudiantes durante el
recreo y educacion fisica. Linda con aulas del quinto Grado; les
ayuda a pensar que en futuro se encontraran alli. Pueden ver

casas aledarfias a la escuela.
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La nivelacion se da en escalada. Se recomienda a los nifilos conversar

con sus padres para ejercitar en casa e incluso interesar a otros nifos

cercanos al hogar. Este programa ha sido disefiado previo estudio de

necesidades realizado en aula durante observaciones

en diario de campo. (En tal sentido, ver Cuadros 4y 5).

iniciales asentados

Cuadro 4. Presentacion del cotejo de XI logros especificos ajustados a prioridades por

nivelacién individual y en conjunto

globo /an en in on un- / Don Ramon vende pan.

As An Ad Kev | Jean | Nela
Alumnos Cabre | JoFer | Pér Rom | Tor | Gom
(22B) [(22B)| (22B) | (22A) | (22A) | (2@A)
Rasgos de la personalidad: muestra autonomia, . . . . ) .
responsabilidad. Si Si Si Si Si Si
vaelgcm_n I- de experiencias: Kln_esmo: abqrdo No Si Si Si Si No
experiencia de gateo y desplazamiento -patinar.
Nivelacién Il“cognos‘(’:ltlva : Superd experiencias graficas Si Si Si Si Si Si
de “huellas” para obtener volimenes
Nivelacion lll -Numeros_ Desarrollo cognosqlt_lvo espacial: Si Si Sj Sj Si Si
antes, luego, lejos, cerca. Valor posicional
Nivelacion IV: reaflrmo nociones ,a_rrlba, ak?ayo, mayor, Si Si Si Sj Si Si
menor mediante ejercicio fisico y gréafico
Nivelacidon V : Reconoce areas de un plano y sus limites. . . . . . .
Ejercita figuras con escuadras rotuladas Si Si Si Si Si Si
Nivelacion VI: _Ia experiencia pas?da . Escritura mural e Si Si Si Si Si Si
interpretacion de simbolos.
vaeIaC|_qn VI Nudos del |d|_qma. I’Dl_ptongos,l triptongos, Si Si Si Si Si Si
diéresis. Representacion gréfica y fonética
Nivelacion \{I_II: Nudos del |d|0ma Representamon_ gréfica Si Si Sj Si Si Si
y fonética: ca co cu- ce ci ga go gu — ge gi
vaeIaC|on_ XIX: Nu_dos del idioma gui-gue qui-que — Si Si Si Si Si Si
quien- Enrigue, enredo, - Giii gie -
N|veIaC|on_X : Nudos del |d!oma. IIustrgr voca_lblos : hora- Si Si Si Si Si Si
humo-hizo hielo- hace frio — he venido — hizo caso
Nivelacion XI: Nudos del idioma : ilustrar Graciela, Angel; Si Si Si Si Si Si
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Como puede observarse, los logros fueron satisfactorios en lineas
generales y para ello se aplicé cada vez el dibujo como segundo elemento

comunicacional.

Dado que el registro descriptivo remite a las cualidades relacionadas
con la ensefianza de aquellos aspectos necesarios para la nivelacion, en el
siguiente cuadro (No 5) aparecen de una parte, las habilidades que se fueron
trabajando y logrando de modo progresivo en los alumnos sujetos a
nivelacion, y de otra parte el namero indicativo en el que aparece la

descripcion correspondiente en el anexo 3.

El lector encontrara en dicho anexo la descripcibn y las lineas
numeradas del texto; por lo que, si se lee, por ejemplo, “iniciativa
kinestésica”, la descripcidn para el alumno As Cabre las encontrara en las
lineas 22,23 y 897.

Cuadro 5. Logros de desempefio verificables en lineas numeradas del Diario de Campo (en
Anexo 3)

Habilidades: As AnJo Ad Kev Jean Nela
Competencias Cabre Fer Pér Rom Tor Gom
Para Egreso (22 B) (22 B) (22 B) (22 A) (22A) (22A)
(revisar niimeros de lineas en Anexo 3) | (8 afios) (8 afios) (8 afios) (8 afios) (8 afios) (8 afios)
13al 17 1041, 1044, |454, 458, 143, 149, 883, 884, 587
1079, 1143 |463, 465, 153, 154, 8809, 892,
APERTURA 466 160,325, (992
326
Iniciativa kinési 21a39 473,1050a |179, 891 182, 186 890, 896
niciativa kinésica 1073 163, 164
17,20,57 a |1076, 1084 |17, 20,473 [194, 197, 889, 955, 839
69, 128,130 |1163-1105, 289,310, [991
Creatividad. Muro 1121,1128 315, 338,
a 1120- 343, 357
1191, 1197
41a47 1097, 1209, (500, 518 160, 214, 839, 115,
Comunicacioén, socializacién; acuerdos 1212,1224 234,227, 118
, ; 279, 288,
388, 394
Nudos del idioma (1) diptongos, triptongos 25, 34,35, [59,61, 48,59,60 |48,59,165 |59,1122, |652
diéresis. (2) ca co cu ce pci /gcie’nto pcuaito’ 48259 1134, 1137 alre 1134
cuento ’ ! ! 1142,1148
’ 1196, 1197
Espacial: lejos, aqui; arriba, abajo, lejos, cerca 34,35 1163, 1164, 34, 35 34,35 948, 943
pacial: lejos, aqui; , abajo, lejos, 1191, 1997
Ejercitacion y memorizacion kinésica 37,39 37,39, 37, 39 37,39,186
! y 1063, 1064
CIERRE- Retorno al aula. Informar a maestra 433 47 1205-1207 ;gg ,19%,
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Habilidades: As AnJo Ad Kev Jean Nela
Competencias Cabre Fer Pér Rom Tor Gom
Para Egreso (22 B) (22 B) (22 B) (22 A) (22A) (22A)
(revisar niimeros de lineas en Anexo 3) | (8 afios) (8 afos) (8 afos) (8 afios) (8 afios) (8 afos)
Fonética, ejercicios an en in on un - nr - |49a56, 492356 59 55,56, 337 (59 59
quién 382 a 387 381, 387
Fonéticay caligrafia, ejercicio: E—xis-te 71a78 72a79 72a79 73a78 72 a79
Nudos del idioma (3): ga go gu -ge gi — gl gr (110,111, (1145, 1146, (523, 566 357, 359 1124 653
gel 121 1149
Nudos del idioma (4) : que qui -gue gui -giie 59, 60,371,373, 390, 1373, 390, 373, 390,
o S aue qui -gue Ul BU€ 1394 414, (414,415, |404,415 387,390,
& 415 1149 414
110 656, 1213 a|656 656, 657 656
Nudos del idioma (5): ha—he—hi—ho-hu ! a !
1227
69,72,79, |69,72 69, 72 71a79, 915, 927,
Traducir vocablos y expresar figuras 692 1097-1131 338 928
yexp & 1138a
1169 1149
Escritura inicial de su nombre, Luego |1 1079, 1083 611, 615
introspeccién, mejoramiento 1119
81, 83, 112, |1099-1118 |360, 367 957,958  |715,748 a
Textos, ayuda. Lamina ilustrada 114 753,762,
838
Herramientas: Resaltadores, pega (*)Todos 67 a 69 (*) (*) (*) 947 658
79 a 83, 1104, 1114, 473,487  |225,371  |948,949, |[520, 522
Dibujo de animales: caballo, vaca, gato, otros |123, 124, 1128 520, 522 474, 477 952, 955 713,724
755 969, 987 728,770
- ) 69, 71, 850, 858 850, 858 223,361, (850, 858 850, 858
Motricidad fina: rasgar, encolar, plegar (*)
Realizado 122,124 362
404, 858
Composicion- Estampar huellas (*) Ejercicio |480, 481, 1063, 1166 | 480, 486 404, 405 938, 939
.para todos en general en aula 486 1167 481 480, 486 946
Composicion de ambiente, con recortes y 858
figuras
330, 331 (*) 330, 331|466, 474 337,354 902, 908 609, 669
Ejercicios con: R, r, rr, nr. Ejercicio realizado 487, 566 692, 698
(*) 709, 713
724,728
Aprendizaie or impacto. (Ap.) or 22, 338, 1171 506, 510 288,344, |911,947 846, 848
dzscubri m‘ientop pacto. 1Ap. POT 1343 344, 526,569 (349, 361, 876, 881
’ 347,351 570 279
112,122, |1169,1174 (417,418, 409,413 |991, 995 806, 828
Figura Humana: Proporciones. Completar |123,417, 1177 486 417,420 1005, 1027 |830, 835
rasgos. 418,783,
784
Aritmética: Tablas de multiplicar del 2, 3 y 4 |659, 661, [659,661, |659,661 |659,661, |659,661, |659,661,
Copiar numeros de dos en dos, de tres en tres, |673 673 673 673 673 673
de cuatro en cuatro, de cinco en cinco
Aritmética: Construir cubos para representar |94, 98 530, 531
valor posicional en Cifra 841.
Utiliza escuadras rotuladas con figuras de |69, 70, 100, {100, 102 658 222,361 947, 953 (*) 658
animales, humanas, vehiculos; enseres. 102 1173,1184 362
90, 94, 129, {1249 510, 511 144, 145 1026-1038 (608, 617,
Aportes  diagnoésticos:  Maestra, Madre, |131, 141, 522,559 150, 152 618, 626,
Escuelita. Egreso: Desarrollo integral. 457 572,575 204, 214 870
584 216, 439

Fuente: Diario de Campo
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Para la comprension del cuadro No 5, es necesario remitirse a la lectura
del Anexo 3, contentivo de los registros descriptivos. Si bien es cierto que no
fueron extraidas categorias con rigor metodolégico, la columna de la
izquierda contiene diversos aspectos (habilidades, procesos didacticos,
recursos, actividades) que, a nuestro juicio, dan cuenta del proceso de

nivelacion con este grupo de alumnos en particular.
La intervencion en la “Escuelita” se desarrollé para ayudar al maestro

en su cometido decodificador de imagenes, atender a la caligrafia, y
preparar al infante para expresar con imagenes temas de gran importancia

social en proximo tercer Grado.

No se puede evaluar lo inexistente, ni sobre las bases de un Programa
“ideal” impreso. De alli que aquello que hemos denominado “logros” difieran
de los indicadores que tomamos como referencia inicial. La atenciéon de una
situacion critica y precaria obliga a insertarnos en un movimiento que es

determinado por el contexto.
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CAPITULO V

INTERPRETACION GLOBAL DEL PROCESO DE NIVELACION

V.1. Para unainterpretacion global del proceso realizado bajo la mirada
de Peter Woods

Woods (1997) ha hablado de la significacion de los incidentes criticos
en las vidas de los seres humanos basandose en los aportes de diversos
autores para mostrarnos que se trata de

momentos y episodios muy cargados, que tienen consecuencias
para el cambio y el desarrollo personal. No estan planificados, ni
anticipados, ni controlados. Son fogonazos que iluminan en un
instante electrizante algun aspecto problemético o clave, o
aspectos del papel del profesor, y que contienen, en el mismo
instante, la solucién (p.18)

Refiriéndose a lo que él llama experiencias criticas (tomando como
base los llamados “incidentes” pero ya referidas al ambito educacional) el
autor puntualiza que “son programas de actividades educativas, integrados y
concentrados que pueden durar desde varias semanas hasta mas de un afio.
Algunas podrian ser conocidas internamente como temas, proyectos,

tépicos”. (p. 18)

Lo que las define como criticas es que ayudan al nifio mediante
procesos acelerados que poco se emplean. El nifio progresa en actitudes,
desarrollo de habilidades, aspectos cognoscitivos; tales experiencias ayudan
a los alumnos “a dar un salto” como personas en su desarrollo intelectual y
moral. En este sentido, las experiencias criticas se diferencian de los
incidentes criticos porque son intencionadas, planificadas.

Pero los planes contenidos en ellas se esparcen segun el
crecimiento y su esfera de accion y segun las oportunidades. Por
lo tanto, hay elementos que son en gran parte imprevistos y
nuevos pastos impredecibles, en los que todos, tanto profesores
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como alumnos se aventuran y cuyas consecuencias nadie conoce
exactamente. (p.19)

Tales experiencias ayudan sobre todo al profesor y aunque sean
consideradas como arte creativo, si son exitosas ayudan al profesor a
acentuar sus propuestas, sus ideales, sin importar mucho lo que otros
piensen pues la experiencia traducida en logros de sus alumnos (tal vez
emergen luego de muchos afios) confirman su practica “mostrandoles que,
cuando la conjuncién de circunstancias es la correcta, sus principios
funcionan” (p. 20). Entre sus rasgos figuran: que hay un aprendizaje real en
el que la disciplina y la actividad grupal (comunidad) juegan un papel

importante.

Este tipo de experiencias arrancan con un momento creativo
proveniente de una inspiracion (en nuestro caso: ayudar al otro); luego se
retne informacién y se proveen medios y la capacitacion propiamente dicha
(en nuestro caso, el apoyo mediante el instrumental y herramientas
didacticas: lapices, papel, creyones, marcadores, escuadras, moldes en
negativo, tintes vegetales); un momento en el que surgen aspectos
imprevistos. Los nifios pueden innovar experimentando con diversos modos
de expresion. Asi trabajan, prueban y se relacionan con los otros; luego se
da un momento de integracion; mas tarde el trabajo realizado se perfecciona
mediante la descripcion, la composicién de imagenes; finalmente, ocurre la
“celebracion”, la cual marca el final de la experiencia

La celebracién tiene un aire de excitacion y de algo especial.
Dentro de la estructura de experiencia sirve a dos funciones: La
primera es la clara sefalizacion del final de la misma en todas sus
ramificaciones. Las experiencias criticas por su naturaleza
implican, a veces, una actividad aparentemente caodtica que
plantea considerables problemas de coordinacion. La celebracion,
aunque muy lejana, ayuda a estructurar dicha actividad (...) sirve
como un rito de transicion de la experiencia critica y de vuelta a la
normalidad (p.27).
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CONCLUSIONES

Utilizando herramientas técnicas, condiciones ambientales vy
tratamiento personalizado luego de un andlisis de necesidades
individuales - por competencias no alcanzadas y exigidas por el
grado o nivel y sus deseos de superarlas- se puede tender la idea
sobre los sentidos del infante y recoger sus expresiones creativas
mediante el dibujo en sus tres fases.

Las fases a las cuales hacer referencia serian las siguientes: 1) como
respuesta a su propia solicitud 0 necesitad de expresion
decodificadora de la imagen; 2) como estudio en fase previa respecto
a algun objeto o idea; 3) como solucibn comunicativa mediante el uso
de herramientas y utensilios que le lleven a expresar lineas, formas,
movimiento y color con alcance a la idea concebida.

Se logro interesar a docentes en este programa -si se quiere decir-
“‘emergente”. Observaron la practica o implementacion de métodos
especializados, breves, sencillos, tales como las observadas en un
taller  que funciond a la vista de todos, en la esquina de un primer
piso y balcon con lineas para su observacién y proteccion. “La
Escuelita”.

No todos los factores y actores que convergen en la implementacion
de un programa de esta naturaleza, pudieran accionar para su
buena marcha y culminacion Hay que actuar con simpatia,
constancia, arrojo ; mantener provistos a los nifios de herramientas
didacticas y espacio fisico; de una cuota alimentaria y emocional que
les complemente y anime cada dia, en cada sesion. Lleve control de

emociones Y registro de datos. Descanse y aliméntese cada dia.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda tener presente que el dibujo es un acto introspectivo.
Se cuidara del tono de voz y la no interrupcion brusca de la actividad.
Las relaciones inter-personales, o procedimiento didactico que facilite
el encuentro entre los actores del proceso ensefianza y aprendizaje.
Seria recomendable implementar el ejercicio del dibujo como
herramienta niveladora y la escritura mural en grupos especialmente
vulnerables , que no hayan alcanzado las competencias del grado
inmediato anterior, e incluso de la primera etapa de formacion.
Atenderlos en grupo; cada cual no mayor de seis (6) individuos y
durante dos horas y media diarias, por tres dias a la semana y donde
se incluya conversacionesy refrigerio.

Pero se atenderan dentro del grupo en general de aula, con uno de los
ejercicios que solicite la maestra o encargado, de manera de
extender los beneficios del programa y por otra parte aliviar al docente
por cuanto a la atencion en el area especializada de las artes
plasticas.

Contar con el apoyo inicial de la Direccion del Plantel y mantenerlo.
Recordar a los maestros comprometidos con el programa, su
perseverancia en cuanto ceder a los infantes tres veces por semana
durante el tiempo y espacio sefialado en punto anterior.

La Escuela o Centro educativo recibira en el segundo periodo de cada
mafana luego del recreo, —los mismos tres dias semanales- atencion
especializada para nifios mas grandes en fase silabica o pre-silabica
para adelantarlos del mismo modo y como contraprestacion de

servicio por hacer posible dicha labor.
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Este taller estd programado para ser implementado durante un
trimestre, y con éxito en sus resultados. Si no fuera posible
trabajarlo apenas comenzado el afio escolar, en Septiembre,
puede realizarse con éxito durante el segundo trimestre que

comienza cada enero.
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APENDICE O CONSIDERACIONES

Al cumplir tres aflos de edad, comencé el estudio de las vocales,
diptongos, triptongos y los sonidos que he titulado los cinco nudos del
idioma, todas las mafianas entre las 10 y 11 horas. Con mi abuela de
espaldas mientras ella atendia sus labores culinarias. Cuando me
equivocaba, sin voltear decia “alli no dice eso”. Al cumplir los cuatro afos,
leia pausadamente la columna del periddico y por las tardes venian
amistades de mi abuela paterna para solazarse con meriendas y lecturas. Mi
abuela provey6 de libros especializados para nifios y pronto dejé su tutela. El
segundo grado fue nada importante respecto al dibujo y no lo recuerdo bien.
Fue en tercer grado, cuando lo repeti porque era muy pequefia, cuando
aprendi a dibujar por el método de cuadricula o analisis del espacio y ello me
concedid nuevas posibilidades de expresion y habilidades para ejecucién de

tareas. Entonces:

La presente investigacion fluye por la inquietud de presentarle al escolar
del segundo grado el Dibujo como elemento nivelador, luego de experiencias
varias adquiridas desde nifia, mas tarde como producto del roce con
académicos oyendo sus disertaciones durante mi actuacion como retratista.
También del roce con gentes muy cercanas que acudieron a la ciencia para
hallar una salida a la problematica escolar de sus hijos como fue el caso del
gateo como ejercicio en un nifio que en sexto grado fue llevado al terapeuta
por afectacion en sus funciones cognitivas : no habia gateado. Se le suma la
experiencia recabada durante el propio servicio activo como docente
especialista en arte, y todo lo cual se concreta finalmente en la escuela
aragliefia en 2010 con el Servicio Comunitario; luego en las Préacticas
Didacticas, mas tarde con el Trabajo de Licenciatura, y toca ahora puerto con
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la presentacion del mismo ante las autoridades académicas de la Escuela de

Educacion de esta regia Universidad Central de Venezuela.

Ha sido producto también de invalorables ensefianzas universitarias; de
un costo material y humano que se traduce en la evidencia recabada
defendible y refutable. Traerlo ahora en 2014 a buen puerto como trabajo
maduro y util de una artista plastica, constituye su FORTALEZA y también

un riesgo: el contexto.

Este Proyecto, de ser aprobado, ya no sera de aplicacion anarquica. El
duro transitar por caminos antes desconocidos y el aval de la disciplina
constante y el gusto por la investigacion a la cual se nos acostumbré en
grado de exigencia, hard posible ofertar y concretar un servicio de calidad
donde se requiera, dentro del orden jerarquico establecido. La maxima dice:
“Para ayudar hay que saber’. Agreguemos el como. Con valores,

metodologia, eficacia y eficiencia.

Entre las recomendaciones, se propone colocar este proyecto
inicialmente en nudcleos o mobdulos experimentales para posterior
implementacion entre pequefios grupos de comunidades con alto nivel de
riesgo y a las cuales incentivar, hacerlas promotoras de su propio progreso,
el cual comienza conociendo y conociéndose en sus debilidades y fortalezas.
Este Programa de Dibujo como herramienta niveladora en todos los aspectos
gue acompafian al individuo, sobre todo en la habilidad para resolver o
presentar soluciones comunicacionales en tanto expresivas de la voluntad y

evolucion de cada ente.

Este programa nivelador del Dibujo como herramienta comunicacional,
interactiva y evolutiva dirigida al nifio del Segundo Grado de Primaria, debe
incluir a la familia de ese infante, al maestro y maestra de ese nifio y nifia. Es
comunicacional porque el dibujo es el segundo elemento del lenguaje y
muchos estan varados en el silencio de las ideas por no poder aplicarla. Es

interactiva porque puede motivar a voluntades y mentalidades. Es evolutiva,
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porque permite generar y reconsiderar ideas y acciones que no lo serian tan

efectivamente mediante otro modo de expresion, bien oral, gestual o sonora.

Los tiempos y el contexto presentan un lenguaje complicado y
contradictorio, por ello se dificulta la accion de decodificacion del grafismo en
las tres generaciones. En nuestro caso, los cinco nudos del idioma
sistematizados, quedan esclarecidos cuando se acompafan con dibujos que
alivian su comprension. (Ha venido, hizo caso, humo, hora, hoja. Don Ramon

vende pan. Tuntdn, quién. Enrique, y otros) .

También debemos llegar hasta los grupos sociales venidos a menos
para mitigarles ofreciéndoles este programa. No pueden costear la atencion
de un especialista, en tanto que haya que alcanzar el costoso alimento para

sus infantes.

Si la familia estd armada de conocimiento —el como hacer- éste le
traera la serenidad. Y la serenidad aminorara la violencia en todos los
sentidos. El hombre de las cavernas evolucion6 cuando pudo pensar ; pudo
pensar cuando se vio protegido con una gran roca que cayo, que rodo o que
acufé frente y junto a la entrada de la cueva. Y pudo dormir sin sobresaltos.
El conocimiento es esa roca que permite al maestro y a la familia y al infante,
pensar, crear, evolucionar. El dibujo es una punta de esa roca triangular o
piramidal. Es una oportunidad de aplicarlo a la lectoescritura, a la biologia .

Es un GPS que sefiala el lugar y la oportunidad.

Queremos agregar que todo programa escolar o dirigido al nifio
requeriria para su operatividad, aplicar unas doce normas de relaciones
humanas en el aula. Cuando ensefiamos o interactuamos con infantes o con
adultos debemos cuidar el honor de la otra persona, debemos apreciar que
escriba correctamente su nombre, debemos aclarar que nos equivocamos
pero no podemos decirle que se equivoco sino que es posible que “no fuera

,
|

exactamente asi”; debemos hacerlo sentir importante, porque lo es.

Debemos apreciar cuanto realiza porque es su creacién. Debemos hacerle



91

comprender el buen uso de los bienes, del tiempo y del espacio fisico
porque es compartido: vivimos en comunidad y debe alcanzar a todos

Seria conveniente que al principio coloquemos nuestro nombre sobre
nuestras camisas. Porque el sonido de cada nombre es armonioso e
importante. Hablaremos de las normas al principio. Oiremos y daremos
respuesta a algunas de sus preocupaciones. Nos daremos animo y en
cuanto a los borrones en la pagina de escritura, que no les preocupe, Hasta
podremos colocar un parche en la rotura si fuese el caso. Lo mas importante
es su creacion e interpretacion de lo planteado. ¢ Logré el objetivo? Eso es lo
importante. Estas normas de relaciones humanas favorecen el encuentro y

facilitan el aprendizaje.
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Anexo 1 Areas de Aprendizaje: Lenguaje, Comunicacion vy
Cultura Sistema Educativo Bolivariano -SEB- Primero y
Segundo Grado (2007)
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Nacional —CBN- (1997)
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Areas de aprendizaje por grado:
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4.5.1- Primer grado  ( paginas 29 a 32)

4.5.2- Segundo grado ( paginas 40 a 43)
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4.5- Areas de aprendizaje por grado

4.5.1-Primer grado

ﬁinalida.d: desarrolio de habilidac

<

i

D

n

2 Contenidos
w ©
E ; « Reconocimiento de los elementos del discurso: conversacion,
a © saludo, agradecimiento y solicitud de ayuda para comprender
E <<'t) un tema.
g:_ o o ldentificacion y reproduccion de juegos de palabras.
< % ¢ Decodificacion de  simbolos para  darles significados
o z como palabras.
ﬁ o o Seguimiento de instrucciones orales al realizar
9:‘ wi diversas actividades.

g s Descripcion de elementos del ambiente natural y cultural.

g o Argumentacion de preguntas y respuestas sencillas.

u . Sefialamiento de manifestaciones literarias de tradicion oral del

pueblo, ia comunidad y la region.

o Lectura de imagenes y construccion escrita de su significado
y secuencia.

s Anticipacion del contexto a partir de imagenes.

e Secuencia cronologica de la narracion de hechos.

+ Construccion de significados sobre el comportamiento de
las personas.

. e Produccion de textos sencillos y dibujo a partir de una lectura.

o Narracion de hechos sobresalientes de la comunidad: leyendas,
creencias  costumbres, manifestaciones  artisticas, recreativas,
deportivas y culturales.

29
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Decodificacion de los simbolos ¥ codigos linglisticos.

Construccién de cuentos, poesias y repertorio de canciones
venezolanas.

Elaboraciéon de dibujos secuenciados para la obtencion de la
nocién de tiempo y espacio.

Diferenciacion de la escritura: grafismo, escritura sin control de
cantidad, escritura fija, correspondencia entre el sonido y lo que
escribe.

Establecimiento de correspondencia entre el fonema y el grafema
con valor sonoro convencional.

Desarrollo de la lectura y escritura de textos sencillos para recibir y
dar informacion.

(9 Diferenciacién entre texto escrito, dibujo, namero Yy letra.

Desarrollo de practicas para el enriquecimiento del vocabulario.
Parafraseo de textos sencillos.

|dentificacion y practica de normas sociales de convivencia (el
respeto del turno de la palabra, expresion de ideas, sentimientos,
normas del buen oyente).

Descubrimiento del sistema alfabético convencional: género y
namero, uso de las mayusculas y del punto.

Identificacion, ejercitacion y separacion de palabras en silaba y
clasificacién de las palabras segun el numero de silabas.

Construccion de familia de palabras.
Escritura de frases y oraciones sencillas.

Lectura y escritura de vocablos, consonantes y numeros en otros
idiomas.

Practica oral del saludo en un idioma indigena.

Identificacién de la necesidad de la comunicacién en la familia, la
escuela y la comunidad.

Sefalamiento de sustantivos y adjetivos en forma oral y escrita.
Identificacion del propdsito de la lectura 'y la escritura.
Conocimiento de la literatura venezolana, indigena y universal.
Conocimiento y practica de adivinanzas, trabalenguas y cuentos.

El computador y su uso. Uso del mouse y el teclado. Actividades
de aprendizaje para el desarrollo de habilidades en el manejo de

30
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computador.  Utilizacion ~ del ~ computador  para escribir
textos sencillos.

e Diferenciacion de distintas Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion y su uso: radio, televisién, prensa y computador.

mponente : el lenguaje arti
resion de la cultura y vida

Contenidos
» Dramatizaciones de situaciones cotidianas y/o ficticias.

e

o Creacion de temas de interés propio a través del dibujo.

e Creacién de composiciones plésticas, utilizando material de
provecho y recursos de la naturaleza.

o Expresion de opiniones sobre producciones artisticas.

« Diferenciacién de sensaciones y emociones, a partir de diversas
lineas, colores, formas y texturas.

o Uso de técnicas graficas-plasticas para expresar situaciones y
valores sociales.

e Identificacion de cuentos, poesias y repertorio de canciones
venezolanas.

e Expresion de vivencias y emociones a través del juego.

« Improvisacion de dialogos verbales y no verbales.

o Improvisacion de escenas teatrales.

o Representacion de situaciones cotidianas a través de titeres.

e Creacién de producciones artisticas a través de la musica y
la danza.

e Observacion y opinion sobre expresiones artisticas en los medios
de comunicacion. g

« Representacion de la danza a través de la musica tradicional.

o Identificacion de manifestaciones artisticas de la localidad, region,
Nacién, a nivel latinoamericano, caribefio y mundial.

o Elaboracién de dibujos secuenciados para la obtencion de la
nocion de tiempo y espacio.

s Sonorizacion con instrumentos y onomatopeya.
e El lenguaje artistico: tipos de linea. Colores primarios Yy

N N

secundarios. Cuerpos geometricos.

31
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Creacion libre. ¥

Educaciéon musical: Lectura y escritura musical, interpretacién de
canciones populares, tradicionales infantiles y escolares.

Vocalizacion y entonacion del Himno Nacional, regional,
institucional y otros.

Ejecucion de instrumentos musicales.

ANEXO 1 SEB 2007



101

45.2- Segundo grado

Contenidos

Identificacion y desarrollo de los procesos de la comunicacion:
valoracion y practica de las normas de convivencia.

Areemn. Aplicacién de normas de conversacion en su amblente famlhar
covieeln, escolar y comunitario. Doy 8

ounle ’ ‘9 Reproduccién y produccién de juegos de palabras - e
7w on e Establecimiento del significado social de las palabras.
r'p) Seguimiento de instrucciones orales y escritas.

Descripcién de elementos del ambiente natural y cultural
elaborando pequenas oraciones o textos.

« Argumentacién de preguntas y respuestas a partir de lecturas de
diversos textos o cuentos.

« Dramatizacién de situaciones cotidianas o ficticias.

e Lectura de imagenes y construccion escrita de su significado y
secuencia.

« Anticipacién del contexto a partir de imagenes.
ﬁ Secuencia cronolégicamente la narracién de hechos.

Construccién de significados sobre el comportamiento de las
personas.

s Produccion escrita y gréafica a partir de la lectura.

e Narracion de hechos sobresalientes de la comunidad: leyendas,
creencias, costumbres, manifestaciones artisticas, economicas y
culturales.

AREA DE APRENDIZAJE:
LENGUAJE, COMUNICACION Y CULTURA
°

AT Q’ . Problematizacion del significado de palabras, frases y oracion.

- 1w “|e Construccién de cuentos, poesias y repertorio de canciones
s venezolanas.

40
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Establecimiento de correspondencia entre sonido y grafia con
valor sonoro convencional.

Desarrollo de la lectura y escritura para recibir y aportar
informacion.

Diferenciacion entre texto, dibujo, nimero y letra.
Enriquecimiento del vocabulario.
Aplicacion del parafraseo de textos cortos y sencillos.

Establecimiento y aplicacion de normas sociales de convivencias
(el respeto del turno de la palabra, expresién de ideas,
sentimientos, normas del buen oyente).

Descubrimiento del sistema alfabético convencional: género y
namero, uso de las mayusculas, uso del punto, la separacion en
silaba, clasificacién de las palabras segtn el nimero de silabas

Elaboracién de familia de palabras para la construccion de
oraciones.

Diferenciacion de sinbnimos y anténimos.

Escritura de frases y oraciones sencillas, reconociendo los
elementos que conforman una oracién: sujeto, verbo y predicado.

Escritura de un articulo en un idioma indigena y otras palabras
de uso frecuente.

Reconocimiento y valoracion de la comunicacion en la familia, la
escuela y la comunidad como elemento de socializacion y la
convivencia.

Utilizacion de sustantivos y adjetivos para el enriquecimiento del
vocabulario.

Reconocimiento del propdésito de la lectura y la escritura como
formas permanentes de afianzar el habito lector.

Diferenciacion de adivinanzas, trabalenguas y cuentos.

Aplicacion de aspectos formales de la escritura: el subrayado, la
sangria, uso de la mayuscula, signos de puntuacion.

Separacién de palabras en silabas.

Identificacion de prefijos y sufijos.

Identificacion de diptongos e hiatos.

Utilizacion del lenguaje no verbal como medio de comunicacion.

41
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Contenidos

‘Reconocimiento y utilizacién del Internet como medio recreativo.
Imagenes digitales y el libro electrénico.

Reconocimiento de algunos idiomas indigenas existentes en el
territorio nacional.

Lectura y escritura de vocablos: los dias de la semana, adjetivos
y sustantivos y nimeros en otros idiomas.

Inicio en el manejo de programas de dibujo y barra de menu,
teclado y escritorio. Medios didacticos computarizados segun los
propésitos de los contenidos del grado.

Utilizacion del computador en el desarrollo de actividades de
lectura, escritura y célculo.

Dramatizaciéon de Obras teatrales: situaciones cotidianas o
ficticias.

Narracién de hechos sobresalientes de la comunidad: leyendas,
creencias, costumbres, manifestaciones artisticas, econémicas y
culturales.

Construccién de cuentos, poesias y repertorio de canciones
venezolanas. "

Diferenciacion de adivinanzas, trabalenguas y cuentos.

Identificaciéon de la nocién de espacio, tiempo, sonido, ritmo y
movimiento en las manifestaciones artisticas.

Identificaciéon de manifestaciones artisticas de la localidad.
Identificacién y encuentro con cultores populares de la localidad.

Identificacién y utilizacion de elementos y formas de expresion
artisticas: linea, color, textura y valor. Circulo cromatico.

Creacién de dibujos y artesanias como manifestacion artistica.

Reconocimiento de la radio y la television como medios de
comunicacion para la informacion y el entretenimiento.

Identificaciéon del sonido y el ritmo en canciones infantiles
venezolanas.

Expresion a través de la musica y la pintura como
manifestaciones artisticas.

42
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Vocalizacién y entonacién del Himno Nacional, regional,
institucional y otros.

Ejecucion de instrumentos musicales.

Creacion y valoracion de objetos artesanales con materiales
desecho.

Manifestacion de ideas a partir de creaciones artisticas.

Participacion en diferentes manifestaciones artisticas tradi-
cionales de la cultura latinoamericana y caribefia.

Ejecucion de la danza de manera organizada a partir de la
préactica.

Ejecucion de movimientos a través del uso de diferentes objetos.
Improvisacion de producciones artisticas a través de la musica.

Interpretacion de manifestaciones artisticas provenientes de la
identidad venezolana.

Interpretacion de instrumentos musicales.
Diferenciacion de diferentes tipos de melodias.

Identificacion de instrumentos de una banda y una orquesta
sinfénica.
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Anexo 2
Curriculum Basico Nacional- CBN
Programa de Educacion Estética
Primer Grado
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Republica de Venezuela
Ministerio de Educacién
Direccion General Sectorial de Educacion
Basica, Media, Diversificada y
Profesional
Direccion de Educacion Basica

Carriculo Bsico Nacional
Nivel de Bducacion Basica

Uaracas, ocfabre 2e 1997

MINISTERIO DE EDUCACION

UCEP

Unidad coordinadora de programas
con organismos multilaterales

AveNS # KRGS
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Repliblica de Venezuela
Ministerio de Educacién
Direccién de Educacién Bésica

Programa de Educacion Estética
Fducacion Bisica. Primera Etapa
Primer grado

Caracas, octubre de 1997
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Presentacion del drea Educacion stética

La Educacién Estética por principio no es Educacién Ar-
tistica, no es el estudio de una disciplina artistica en particu-
lar, no es una parcela de la estética general, ni tampoco es el
estudio de la filosoffa vista desde la perspectiva de la belleza.
Comprender la Educacién Estética implica con-
cebirla como la ciencia que investiga el origen
y las leyes del desenvolvimiento y la especifica-
cion de la sensibilidad objetivada en la creaciéon
artistica. Sin embargo, sus consideraciones van
mas alld de la obra de arte, pues estudia la F
interaccién de la obra de arte y la sensibilidad 4
del hombre en una época determinada, los ob-~ ==
jetos de la naturaleza, los utensilios, herramien-
tas y cualquier otro producto que den sentido
y sostenimiento a la vida humana, en la medi-

da en que estas produzcan agrado.

El drea Educacion Estética comprende diversas formas de
expresién como lo plastico, la musica y las artes escénicas, En
ella se expresan y comunican diversos aspectos de la realidad
exterior y del mundo interior del nifio. Cada una de estas ex-
presiones emplea elementos comunicativos comunes que
conllevan a la libre expresién del pensamiento. La musica
emplea como elemento material y mediador ciertas cualida-
des articuladas de la sonoridad, timbre, tono, intensidad, du-
racién y ritmo. La pldstica, las imdgenes, mediante los ele-

mentos de expresién: linea, color, valor y textura, utiliza me-
dios clasicos y medios tecnolégicos como la fotografia, cine,
t.v., videos. Las artes escénicas combinan los elementos del
gesto corporal, la voz, el espacio y el tiempo escénico.

Mediante esta drea el nifio reconstruye los
contenidos de su experiencia, su pensamien-
to y su fantasia. Tanto los elementos materia-
les y mediadores del arte pueden ser entendi-
dos como lenguajes en la medida en que se
utilizan codigos con cardcter representativo y
normativo, y en sentido amplio, lingiiistico.
Realidades y conceptos como: significante, sig-
nificado, emisor y receptor, que son comunes
a la expresion verbal, pueden ser entendidos
como lenguajes. Estos lenguajes se relacionan
entre si, y con el lenguaje verbal y numérico. En la actualidad
se reconoce la importancia de los lenguajes artisticos en el
desarrollo personal, en la expresién y comunicacion de los pen-
samientos, experiencias y sentimientos. Las actividades ex-
presivas se consideran fundamentales para el desarrollo de la
capacidad creadora y para el proceso de socializacién. Esta ca-
pacidad innata se utiliza para expresar y resolver los proble-
mas de la vida. La Educacién Basica estd en la obligacién de
proponer estrategias a fin de potenciar las capacidades necesa-
rias para la realizacién de dos procesos fundamentales: la per-
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cepcion de las manifestaciones plasticas, musicales y dramati-
cas y, la expresiéon de sentimientos e ideas a través de esos
mismos medios

El drea Educacion Estética contempla codigos convencio-
nales, los cuales encierran elemetos formales y normativos,
unidades, principios y reglas que regulan y limitan la expre-
sion, contribuyendo asi a la comprensién del producto artis-
tico. En ellos, la sujecién a convenciones establecidas es am-
plia y flexible, estd abierta a rupturas y a la posibilidad de in-
corporar convenciones nuevas, ya que estos pueden variar se-
gun el momento histérico y las culturas. El conocimiento de
estos codigos es uno de los contenidos del 4rea Estética en la
Educacion Bdsica. En esa iniciacién, los nifios han de apre-
hender significados y valores estéticos. Para ello es necesario
ensenarles a captar diferentes niveles de la produccion artisti-
ca: el nivel formal estructural, referido a los elementos
compositivos; el nivel técnico material, relativo a los soportes
materiales y técnicas que los transforman, ordenan y confor-
man en unidades de significado y el nivel de contenido repre-
sentado y expresado en el significado de la obra. El fenémeno
artistico es abierto y plural, no sélo por las diferentes realiza-
ciones materiales y de estilos, sino también porque los objetos
artisticos @ menudo tienen un uso instrumental funcional o
simbdlico. En todo caso, la capacidad de descubrir valores de
belleza en un objeto, en un gesto o en un sonido constituye

uno de los objetivos del érea, incorporando un elemento so-
cial y cultural importante, ya que es la sociedad la que elabora
los codigos de produccién artistica asi como sus significados.
En la Educacién Bésica el alumno ha de comenzar a apreciar
tanto el arte como su diversidad y los diferentes valores y sig-
nificados. Toda representacién artistica tiene un significado
que se extrae de su contexto histérico cultural . El acceso a
€sas representaciones es una manera de acercarse también a
los valores y mensajes de las diferentes épocas o sociedades.

Musica, pléstica y artes escénicas constituyen &mbitos ar-
tisticos bien diferenciados que, también en la préctica educa-
tiva, deberian distinguirse. Sin embargo, en la Educacién Bé-
sica quedan integradas en una sola 4rea; lo importante es que
se de continuidad al anélisis y la reflexién sobre la produccién
artistica. Es necesario sefialar, que la musica, la pléstica y las
artes escénicas no deben excluir la iniciacién a otras expresio-
nes artisticas como la danza, el ballet, la dpera hasta las pro-
puestas mds avanzadas de un espacio escénico cargado de ele-
mentos pldsticos y sonoros considerando la arquitectura y el
urbanismo. Lo importante es despertar en el nifio el aprecio
por los jardines, las viviendas, edificios publicos, la disposi-
cion de las calles e incorporar en distintos modos y medidas,
componentes pertenecientes a distintas artes: el espacio, el vo-
lumen, la forma, el color, el movimiento del cuerpo, el sonido
musical y el ritmo.

/
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Bloques de contenido del drea Educacion Estética

El programa de Educacién Estética estd conformado por cin-
co bloques de contenido en la primera etapa de Educacion Bési-
ca, los cuales mantienen una secuencia fundamentada en el de-
sarrollo evolutivo del nifio y la interaccion de las tres disciplinas
que integran el drea: musica, artes pldsticas y artes escénicas.

DESCRIPCION DE LOS BLOQUES

I.- El movimiento del cuerpo, formas e imdgenes
* El cuerpo formas e imagenes ( 1° grado).
« El movimiento del cuerpo, formas e imégenes ( 2° grado).

* Desplazamiento del cuerpo, formas e imdgenes como me-
dio de expresién y comunicacién ( 3° grado ).

Mediante este bloque se pretende que el alumno conozca
su cuerpo y lo utilice como medio para expresar ideas y senti-
mientos a través de la coordinacién arménica de sus movimien-
tos, segun los esquemas ritmicos. A la vez, sea capaz de compa-
rarlo con formas naturales, creadas por el hombre y con iméage-
nes producto de su fantasia.

I1.- El ritmo y el sonido en manifestafciones artisticas
¢ Fuentes sonoras, ritmos y grafismos ( 1° grado).
¢ Elritmoy el sonido en representaciones artisticas (2° grado)
¢ Elritmo, el sonido y el movimiento en manifestaciones artis-
ticas (3° grado).

Elestudiante debe identificar y clasificar los diferentes soni-
dos y los incorporard a su expresidn artistica a través del gesto, el
ritmo, el movimiento y el grafismo como elemento de represen-
tacién a fin de utilizarlos para expresar ideas, sentimientos y vi-
vencias de forma personal y libre.

II.- Relacién tiempo y espacio
* El tiempo y el espacio (1° grado).
* Relacién tiempo-y espacio (2° grado).
* Tiempo, espacio y volumen (3° grado).

Al finalizar la primera etapa el estudiante debe estar en
capacidad de conocer su espacio, relacionarlo con el tiempo y
orientarse en él. Al trabajar este bloque el alumno comprenders
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los espacios artisticos mediante el desplazamiento en bailes, jue-
gos teatrales, rondas, en movimientos musicales de acuerdo a la
intensidad, velocidad vy a la utilizacién de los espacios plésticos,
en atencion a los principios de equilibrio, proporcién y tension;
asf como, se apropiaré de la nocién de volumen a través del co-
nocimiento de las tres dimensiones: alto, ancho y profundidad.

V.- Elementos y medios de expresion artistica
* La linea, el color, el valor y la textura (1° grado).
* Elementos y medios de expresién artistica (2° grado).

* Elementos de expresién pléstica, dibujo, pintura, musica y
artes escénicas (3° grado).

Con el conocimiento y las experiencias de los elementos
de expresion plastica: linea, color, valor y textura, se procura
que el estudiante acquiera las herramientas necesarias para
expresarse plasticamente, reconozca la importancia de estos
elementos en un espacio escénico y la libre expresién de expe-
riencias artisticas, mediante la combinacién de la musica en
trabajos creativos. En este bloque se haré énfasis en la distin-
cién de los elementos de las diferentes expresiones artisticas

V.-El lenguaje artistico y su cotidianidad
¢ Los lenguajes artisticos (1° grado). :
* Lenguaje artistico y la cotidianidad (2° grado).

* Lenguaje artistico, lo cotidianoy la cultura ( 3° grado).

Se pretende que el estudiante afiance los conocimientos y
experiencias sobre los distintos elementos y medios de expresion
artistica, los diversos lenguajes artisticos a fin de que los incorpo-
re asu cotidianidad y aprenda a apreciar, valorar, mantener y dis-
frutar su patrimonio artistico y cultural.

)
/3
b
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Orientaciones para ¢l manejo de los blogues de contenidos

Los bloques de contenido del érea de Educacién Estética, re-
Unen una serie de caracteristicas que deben ser consideradas al
momento de disefiar las situaciones de aprendizaje. Estas son:

¢ Parten del nivel de desarrollo de los alumnos y de sus aprendi-
zajes previos.

« Propician la construccién de aprendizajes significativos a tra-
vés de la consideracion de sus conocimientos y experiencias
previas.

« Favorecen la autonomia del alumno en su proceso de aprendi-
zaje.

* Proporcionan situaciones en donde los alumnos se ven en la
necesidad de actualizar sus conocimientos.

+ Estdn orientados hacia el logro de conocimientos, procesos y
actitudes propias de las distintas expresiones artisticas. Ofre-
cen los espacios donde el alumno goce de libertad para que
desarrolle su capacidad creativa.

Por otra parte, el docente también puede tomar en cuenta:

+ -La observacion activa y la manipulacién de los elementos del
entorno, haciendo énfasis en las caracteristicas de la realidad
cercana.

¢ -El desarrollo de la capacidad de representacién a través de
actividades dirigidas y de otras mas libres que permitan aplicar
los procedimientos del area.

+ - La importancia de propiciar la motivaciéon del alumno, con-
siderando lo siguiente:

-Las multiples posibilidades de expresion de los alumnos al

.

establecer las relaciones entre los conceptos y procedimientos
del drea.

* - Elestimulo a la creacion de formas de expresién muy variadas
y el desarrollo de las habilidades bésicas relacionadas con las
artes.

* -El adecuado equilibrio entre entre los ejercicios propuestos y el
desarrollo de habilidades y destrezas necesarias para llevarlos a
cabo,lo cual permite que el esfuerzo realizado y el resultado
obtenido se encuentren en consonancia con las expectativas
de los educandos. 5

* -La integracion de las disciplinas que comprenden el édrea, esti-
mula a los alumnos para avanzar en la explicacién, la experi-
mentacién y el establecimiento de relaciones cada vez més
amplias entre los diferentes medios de expresion.

e -El planteamiento ludico de las actividades, partiendo de situa-
ciones y recursos motivadores como: narraciones, juegos tea-
trales, danzas, rondas, canciones, formas musicales y los ele-
mentos y medios de expresion plastica.

* -El perfil de competencias que el alumno debe manifestar en el
saber, el hacer y el ser.

Esta-estructuracién en forma de bloques, permite una iden-
tificacién de las principales.dreas de tratamiento a contemplar Es
preciso destacar que no existe ningun orden jerdrquico en esta
presentacion. Tampoco se conciben los blogues como unidades
aisladas; es necesario integrarlos de marera sistémica en cualquier
programa pedagdgico.
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Dlogues de contenido primera etapa drea Educacion Estética.

PRIMER GRADO

El cuerpo, formas e imdagenes

Fuentes sonoras, ritmos

y grafismos
El tiempo y el espacio

La linea, el color, el valor y la

textura

Los lenguajes artisticos

SEGUNDO GRADO

El movimiento del cuerpo, formas
e imagenes

El ritmo y el sonido en manifesta-
ciones artisticas.

Relacién, tiempo y espacio

Elementos y medios de expresién
artistica

Lenguaje artistico y la cotidianidad

TERCER GRADO

Desplazamiento del cuerpo, formas
e imagenes como medio de expre-
sién y comunicacién.

El ritmo, el sonido y el movimien-
to en manifestaciones artisticas.

! g
Tiempo, espacio y volumen.

Elementos de expresion pléstica, di-
bujo, pintura, musica, artes
escénicas.

Lenguaje artistico, lo cotidiano y la
cultura.
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Objetivos generales del drea |

¢ Sensibilizar al alumno para que se exprese a través de las artes y zarlas para expresar ideas, sentimientos y vivencias de forma
analice, critique y disfrute de las mismas; adquiera conocimien- personal y libre en situaciones de comunicacion y juego.
tos sobre los materiales y medios de expresion de las artes plés-
ticas, musicales y escénicas y desarrollen habilidades y destre- . ) : )
; * Explorael ambiente, materiales e instrumentos diversos: musi-
zas para su manejo. :
cales, plasticos y de las artes escénicas para conocer sus prople-

dades y posibilidades de utilizacion con fines ex-

267

¢ Desarrollar en el alumno habilidades y destre- presivos, comunicativos y ladicos.
zas que fortalezcan su capacidad creativa y per-
mitan el logro de un individuo sensible a las
manifestaciones de las artes plasticas, la musi-

cay las artes escénicas.

O Realiza de forma cooperativa, produccio-
nes artisticas que suponen actividasdes diferen-
ciadas y complementarias en la elaboracion de
&= . un producto final para el disfrute y goce estético. |
Utiliza la voz y el propio cuerpo como instru- o2 1
mento de representacién y comunicacién plas- ; ) o
tica, musical y escénica, a fin de contribuir con ‘ Weciogr, jpresenn grodosel prtamieniy |

ello al equilibrio afectivo y la relacién con el
grupo.

wu,

artistico culturat de su estaz  -lana:ic: rtale-
ciendo asi laide: “arl = ]

.

Comprende las capacidades del sonido, laimdgen ¢l ge:te yel
movimiento como elemento de representacion, o atili-

.
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BLOQUE

Desarrollo de los contenidos

[ EL MOVIMIENTO DEL CUERPO, FORMAS E IMAGENES:
EL CUERPO FORMAS E IMAGENES.

CONCEPTUALES

* El cuerpo.

* Partes del cuerpo.

* Esquemas ritmicos.

e Formas naturales

* Formas creadas por el hombre.

* Formas geométricas.

¢ Formes e imdgencs.

e Imné zenes mentales.

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Discriminacién de las partes del cuerpo y su relacién
con la forma de los objetos de la naturaleza.

Utilizacion de su cuerpo para expresar cuentos, can-
ciones, poesias, bailes tradicionales, dramatizaciones,
juegos y rondas.

Coordinacién de movimientos corporales acorde con
juegos, bailes tradicionales, rondas, canciones vene-
zolanas, poesias.

Aplicacion de esquemas ritmicos en la coordinacién
de movimientos.

Utilizacion de las distintas formas de articular la voz
para favorecer la expresién corporal.

Clasificacion de la forma: naturales y creadas por el
hombre en relacién a su entorno'y materiales.

Comparacion de las formas naturales y las creadas por
el hombre.

Relacién de formas naturales, creadas por el hombre
y formas geométricas en el entorno.

Construccion de formas geométricas: tridngulos, cua-
drados, rectingulos y circulos con procedimientos
sencillos.

/ GRADO

PRIMERO

ACTITUDINALES

Valoracion de su cuerpo como
medio de expresion.

Valoracion de su cuerpo y su re-
lacion con el entorno.

Apreciacion de su voz como ins-
trumento comunicacional de su
cuerpo..

Valoracion de los movimientos
de su cuerpo al realizar bailes,
juegos teatrales e interpretar
canciones.

ANEXOS 2 CBN 1997

115



204

CONCEPTUALES

°

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Identificacién de formas musicales en canciones sen-
cillas.

Interpretaciéon de canciones y melodias de acuerdo a
formas musicales.

Construcciéon de formas sencillas mediante el modela-
do con: plastilina, arcilla, masas preparadas.

Reconocimiento de la plasticidad de los materiales
modelables en la construccién de formas utilizadas en
la confeccién de titeres.

Comparaciéon entre las formas reales y formas imagi-
nadas.

Interpretacion de cuentos, canciones y poesias para dis-
tinguir las imagenes mentales como: la tristeza, la ale-
gria, la lluvia, el viento, etc.

Realizacién de ejercicios de dibujo y pintura para re-
presentar formas de su ambiente y de su fantasia.

Representacién gréfica de figuras musicales.

1 ITVIALA
PEEUDINAL

Aprecio de su habilidad para
construir formas modeladas.

Respeto al trabajo en grupo.
Disfrute de juegos teatrales.

Demuestra su creatividad en la
realizacion de ejercicios.

Demuestra su creatividad en la
elaboracion de titeres.

Respeta las instrucciones en la
elaboracion de ejercicios en gru-

po.

Mantiene y cuida su espacio de
trabajo.
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BLOQUE

e = i
ﬁ‘:;—-ﬁ

II EL RITMO Y EL SONIDO EN REPRESENTACIONES ARTISTICAS:
FUENTES SONORAS, RITMOS Y GRAFISMOS

CONCEPTUALES
Fuentes sonoras

Sonidos naturales.

Cualidad de los sonidos: varia-
bles e invariables, largos, cortos,
alternos.

Ritmo corporal: Secuencias rit-
micas, timbre.

Grafismo: El ritmo en el dibujo
y la pintura.

El ritmo en representaciones
plasticas: mévﬂes, plegados.
e e L —

W,
“:ﬁu" o lﬂm. owl a
i
la r/w’&‘%%j@a'
/&,-L berlineco

ev,w(;iaw ‘1
g VRO /

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Identificacion de diferentes sonidos naturales: el vien-
to, la lluvia, los truenos, las gotas de agua, el trinar de
los pajaros.

Clasificacién de los diferentes sonidos de acuerdo a su
cualidad: variables e invariables, cortos, largos y
alternos.

Identificacion de secuencias ritmicas en coreografias
sencillas.

|

Expresién de secuencias ritmicas en movimientos cor-
porales a través de bailes y canciones, asi como la voz
al hablar, cantar, dramatizar.

Reconocimiento de secuencias ritmicas en instrumen-
tos soneros de acuerdo a materiales utilizados.

GRADO
PRIMERO

ACTITUDINALES

Curiosidad por explorar e inda-
gar las diferentes fuentes sono-
ras.

Sensibilidad e interés por escu-
char los diferentes sonidos.

Valoracion de la capacidad ex-
presiva de secuencias ritmicas
con movimientos corporales, en
canciones y bailes.

Aprecio por la voz al hablar y
dramatizar.

ctalar

Coneienilan A prnn <4

Disfrute al realizar técnicas de
respiracién y vocalizacién.
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CONTENIDOS

CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES
ales. * Reconocimiento del timbre de acuerdo a la intensidad
(agudo, grave), al cantar y escuchar melodias.

* Comparacién de la voz de los mnos la mu;er yel hombre
para identificar el timbre.

* Realizacién de técnicas de respiracion y vocalizacién para
ejercitar la voz.

Reconocimiento del grafismo como la manera de repre-
sentar una palabra o una exp re xén artistica.
Liodla M/chaw

').
208 Cemee. . Ve * \Identificacién \del ritmo en el dlbu[O mediante el trazo
7~ j ! rainye, delineasen diferentes direcciones: arriba, abajo, derecha,
7 2N Ta Wm izquierda, delante, detrés.

\2_Realizaci én §e grafismos combinando lineas rectas, cur-
_vas onduladas, en zigzag para crear ritmos.

s 2 Wﬁa" e - Mdel ritmo en la pintura a través del color,

mezcla de colores primarios entre si.

o ’\_Elxﬂlﬁﬁlﬁdel-a través del lenguaje pldstico: con-

trastes de colores, lineas, texturas, formas y tamarios.

—
9a p(@ \ ReahzaaQn de mévﬂesicon materiales sonoros de formas

Ma s grandes, pequenias, iguales, semejantes, diferentes, para

f’ . establecer ritmos.

¢ Identificacion @pam establecer el ritmo
en los diferentes dobleces del papel.
e ey

ACTITUDINALES

Sensibilidad y creatividad al rea-
lizar ejercicios lineales y de co-
lor.

Demostrar su creatividad al
construir moviles y formas ple-
gadas.

Participacion activa en los jue-
gos teatrales y dramatizaciones.

Aceptacion de las normas de
participacién en actividades
ladicas.

Voo McMonlipiov

) .
;;m -
Ao W ) contrastes de colores, colores semejantes, colores alternos, M i JM

/4.

,/m(/%a‘ AL C}Q
PAA- A p

7”7%/,# 0"%;09

by
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CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES

* Realizacién de formas plegadas grandes, pequenas, se-
mejantes y diferentes para representar ritmos.

//

* Aplicacion del E‘tmo l:n l@)ﬁp@l, escrita como i o
elemento de entonacién en poemas, cuentos y didlo- '.: ; / A X &Lw
g0s. \ Al -

\ e .
, Aa 7
‘ } lr I paodlo

* Expresion del [ritmo y la intensidad ¢n juegos teatra- 1 M’é@){’ J

les y dramatizaciones. /" pAAL
ahho , © = il

2 /&7/644, o
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7

BLOQUE
I1L. RELACION [IEMPO Y ESPACIO:
EL TIEMPO Y EL ESPACIO.
CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES

* Exploracién del espacio.
s s e s T

* Relaciones de tiempo.-

* Relaciones entre el tiempo y el es-

pacio.”

¢ _Orientacién espacial.

¢ Iniciacién en el concepto de vo-

lumen.

* Formas planas y volumétricas.

¢ Dimensiones: alto, anchoy pro-_

fundo.
Jfundo.

* Desplazamiento en el espacio.
et ha S Sl

.

Ubicacién de objetos en el espacio de acuerdo a posi-
cién y orientacién: abajo, debajo, arriba, encima, iz-
quierda, derecha, detrés, delante, adentro, afuera, al fon-
do, etc.

Realizacion de cambios de posicién y orientacién en
bailes, danzas, juegos filas, rondas, para ubicarse en el
espacio.

Determinacién de las nociones de tiempo antes y des-
pués en ejercicios de desplazamiento.

Aplicacién de nociones espaciales grande, pequerio, arri-
ba, abajo, delante, detrds, para establecer relaciones de
tamario y direccionalidad. ’

Orientacion en el espacio bidimensional y
tridimensional mediante actividades de juego.

Determinacion de la ubicacién espacial de un cuerpo
con respecto a otro: - semejanza, diferencia, distancia,
sobreposicion.

GRADO
PRIMERO

ACTITUDINALES

Sensibilidad al ubicar objetos en
el espacio de acuerdo a orienta-
cion y posicion.

Valoracion del espacio y el tiem-
po en la realizacion de ejercicios
de desplazamiento.

Gusto al compartir las experien-
cias con el grupo.

Demostrar su creatividad al rea-
lizar ejercicios de dibujo relacio-
nados con el espacio de acuerdo
a equilibrio, proporcién y ten-
sién.

Ampliacion del vocabulario al in-
corporar al lenguaje términos
geométricos. E
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CONTENIDOS

CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
* Ubicacion espacial. « Observacion y dibujo de cuerpos que guarden relacién  * Disfruta al realizar jercicios de
de equilibrio, proporcién y tensién. desplazamiento en juegos, bailes,

\ danzas y dramatizaciones.

* Movimientos espaciales.

e (lasificacion de formas de su entorno de acuerdo a su
ubicacién en el espacio en: naturales, planas, * Respetopor el trabajo en grupoe
bidimensionales, tridimensionales. individual.
g Lot o

+ Construccién de formas geométricas planas con pro- ¢ Valoracién de la musica tradicio-
cedimientos sencillos. nal y popular en audiciones mu-

seelig o M L sicates.
’l&"(w(/ e ot Ul i £~ UL 7 <
* Redlizacion de ejercicios de desplazamien‘os temporo.
- espaciales para aplicarlos en juegos, bailes, danzas y

dramatizaciones.

ke ,vc’{t*u/vwo T wrn

Valoracion de la ciencia v le t2c-
nologia en la construccién de
instrumentos para medire
po y la orientacién

* Identificacién de la intensidad y velocidad de los mo- (e,tci oz angua)
— e vimientos con Ia ercode de

* Reconocer el movimiento y la intensidad en audicio- '
; A drafpoieorn -
P % M:’% m&/‘u/é
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BLOQUE )
IV. ELEMENTOS Y MEDIOS DE EXPRESION ARTISTICA:
LA LINEA, EL COLOR, EL VALOR Y LA TEXTURA.

CONCEPTUALES

La linea.

Clasificacién de la linea.

El color.

Mezcla de colores. Colores prima-
rios y secundarios.

Valor. Luces. Sombras.

Texturas. Téctiles y visuales

.

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Determinar la presencia de la linea en las aristas de los
diferentes objetos del aula.

Identificacién de la linea que configura los objetos del
aula y del entorno para clasificarlas en lineas rectas,
mixtas, onduladas, horizontales, verticales.

Valorizacién de la linea mediante diferentes trazos: grue-
sos, finos, puntos, y variadas direcciones.

Realizacion de dibujos de objetos a partir de la linea
como elemento de expresion.

Realizacién de trazos lineales con secuencias ritmicas
acompaniando la actividad con.musica para coordinar
movimientos.

Trazado de lineas horizontales para construir un
pentagrama.

Observacion de los-objetos del aula, plantas, flores para
diferenciar los colores que les caracterizan.

GRADO
PRIMERO

ACTITUDINALES

el color la
s en los

Valoracién de la linea
textura, luces y son
objetos que nos rodean

Valoracion de la importanc
la luz y ¢! color para a i
belleza de nuestro am
Disfrute al participar en las re-
presentaciones de bailes v dan-
zas.

Originalidad al crear cuentos vy
canciones.

Apreciacion por el trabajo artis-
tico propio y del grupo.
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CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Reconocimiento de los colores primarios: amarillo,
azul, rojo, como colores puros.

ldentificacion de los colores del arco iris como colo-
res luz.

Ejercitaciéon de mezclas de colores para lograr los co-
lores del arco iris.

Realizacion de ejercicios aplicando materias coloran-
tes para lograr las mezclas de colores .

Realizacion de ejercicios utilizando las manos y otros
recursos impregnados de colores para imprimir sobre
papel.

Creacién de cuentos y canciones acerca del arco iris y
sus colores.

Realizacién de experiencias iluminando objetos late-
ralmente para que produzca sombras.

Identificacién de la luz en los objetos del aula y las
sombras que proyecta.

Utilizacion de témpera negra y blanca para lograr el
gris mediante la mezcla.

ACTITUDINALES

* Manifestacion de solidaridad y
cooperacién con los comparie-
TOSs.

* Mantenimiento y aseo del am-
biente de trabajo.

/=
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CONCEPTUALES

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES |

Conversaciones acerca de la luz y la sombra para repre-
sentarla grdficamente.

Observacién de los objetos del aula'y de su entorno
para diferenciar las texturas mediante la vista y el tac-
to. e T

Identificacion de la textura de los objetos observados o
mediante el tacto.

Manipulacion de materiales diversos para apreciar su
textura.

Realizacion de ejercicios a partir de materiales diver-
sos: telas, semillas, arena y cartén para representar tex-
turas.

Reconocimiento de la linea, el color, texturas e ilumi-
nacién en la representacion de danza y bailes en un
espacio escénico.
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BLOQUE

V. EL LENGUAJE ARTIST

LOS LENGUAJES AR

* lenguaje artistico.

° Formas de expresion.

* Medios de expresion

U COTIDIANIDAD:

CONTENIDOS

Reconocimiento de diversos elementos del lenguaje
pléstico,musical y escénico, en manifestaciones artisticas.

Expresion de ideas a través del dibujo, la pintura, el mo-
delado, la impresién.

Expresion de ideas a través de narracion de cuentos, inter-
pretacion de canciones, poesias, juegos teatrales para inte-
grar los lenguajes artisticos.

‘Incorporacién de los lenguajes artisticos: cantar, bailar,
danzar, escenificar, dramatizar, pintar, modelar, imprimir,
y plegar como formas de expresién.

Identificacién de las diversas formas de expresion en las
manifestaciones artisticas.

Reconocimiento de las diferencias entre lenguaje artistico
y los medios de expresién utilizados en las distintas disci-
plinas artisticas: musica, artes plasticas y artes escénicas
para expresarse libremente.

Reconocimiento del patrimonio artfstico cultural en los
bailes, musica, danzas y juegos teatrales de su comunidad
para mantenerlos y preservarlos.

Reconocimiento de artistas plasticos de la localidad para
comnartir sus experiencias.

GRADO
PRIMERO

ACTITUDINALES

* Aprecio por los recursos que se
utiliza para expresarse artistica-
mente.

* Valoracién del trabajo artistico.
* Respeto a las tradiciones.

* Valoracion del patrimonio artis:
tico cultural.

¢ Disfruta de las manifestaciones
artisticas culturales.

N
~
N

j.'
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Relacion de competencias e indicadores de evaluacion

COMPETENCIAS

* Identifica las partes de su cuerpo
y las relaciona con formas natu-
rales creadas por el hombre.

* Reconoce secuencias ritmicas en
sonidos producidos por elemen-
tos naturales, instrumentos y los
representa graficamente.

A4y

INDICADORES

Reconoce las partes de su cuerpo y sus funciones.

Relaciona las partes de su cuerpo con formas naturales de su ambiente.
Diferencia formas naturales de formas geométricas.

Construye formas geométricas con procedimientos sencillos.

Interpreta canciones sencillas en atencién a figuras musicales.

- Representa grdficamente formas naturales creadas por el hombre e imaginarias.

Manifiesta interés al expresarse con su cuerpo.

Manifiesta sentimientos, emociones y deseos al expresarse con su voz, gestos y movimien-
tos.

Participa activamente en la narracion de cuentos, interpretacion de canciones,poesias, dan-
zas tradicionales, dramatizaciones, juegos y rondas.

Dibuja formas a partir de narracién de cuentos, fabulas, ...

Identifica sonidos naturales producidos por pédjaros, viento, lluvia, truenos y los compara
con los sonidos de objetos creados por el hombre.

Clasifica sonidos atendiendo a su cualidad (cortos, largos, alternos).

Reconoce el timbre de acuerdo a su intensidad: agudo o grave, al escuchar instrumentos
sonoros, canciones y voces de nifios, mujeres y hombres.
Representa el ritmo a través del dibujo mediante lineas curvas, rectas, zig zag, ...

Representa el ritmo en la pintura mediante contrastes de colores.

Construye'méviles con materiales de diferentes formas y sonoridad.

SeC
sen
tien
tur.
escé
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e Construye formas de papel mediante el plegado.

¢ Identifica el ritmo en la palabra oral y escrita.

¢ Expresa el ritmo al cantar, bailar y dramatizar.

* Muestra interés para expresar el ritmo a través del dibujo y la pintura.

* Disfruta al expresar secuencias ritmicas a travaés de gestos y movimientos.
« (olabora espontdneamente en juegos teatrales y dramatizacion.

 Acepta y aplica normas en la realizacién de actividades.

* Se orienta en el espacio y repre- @ Ubica objetos en el espacio de acuerdo a posicion y orientacién (arriba, abajo, delante,
senta relaciones espaciales de detrés...)
i través del dibujo, la pin- . ; , . DI
[empon e 5 g + Establece relaciones de tiempo (antes, después,...) e
tura, la musica y las artes
escénicas. » Ubica objetos en el espacio en atencion a distancia, sobreposicion.

@ Representa graficamente los principios de equilibrio y proporciéon (peso,
tamano,semejanzas, diferencias,...)

o' Clasifica formas (naturales, bidimensionales y tridimensionales) de su entorno de acuer-
do a su ubicacién en el espacio.

¢ Construye formas geométricas planas.

¢ Realiza movimientos de desplazamiento temporo espaciales en juegos, bailes, danzas y
dramatizaciones.

* Identifica movimientos musicales atendiendo a la intensidad y velocidad.

nE T * Expresa sentimientos y vivencias relacionadas con actividades temporo espaciales en si-
tuaciones de juegos, bailes, ...

$ + Incorpora elementos nuevos en la realizacién de actividades espacio-temporales.

* Muestra interés por la realizacién de ejercicios de despalzamiento en juegos, danzas, dra-
matizaciones,...
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COMPETENCIAS

¢ Utiliza los elementos de expre-

sién pldstica en expresiones ar-(4,

tisticas.

°

INDICADORES

Identifica la linea en la configuracién de objetos de su entorno.

Clasifica las lineas de acuerdo, a su estructura y posicion en el espacio (curvas, mixtas, rec-
tas,...)

Valoriza la linea mediante trazos gruesos, finos, puntos.

Elabora composiciones lineales con secuencias ritmicas al compés de la musica.
Construye un pentagrama.

Diferencia por el color los objetos de su entorno.

Identifica los colores primarios y secundarios en objetos de su entorno.

Mezcla los colores en ejercicios libres.

Observa la sombra que proyectan los objetos.

Representa gréficamente formas y luces en los objetos.

Observa objetos de su entorno y diferencia su textura mediante la vista y el tacto.
Representa texturas con diferentes materiales (telas, semillas, arena,...)

Reconoce los elementos de expresién pldstica en espacios escénicos.
Disfruta al apreciar y participar en expresiones artisticas y bailes.
Crea cuentos sobre el arcoiris.

Incorpora otros elementos en composiciones artisticas.

Colabora con sus comparieros en la realizacién de trabajos artisticos.
Manifiesta confianza en si mismo al realizar trabajos artisticos.

Reconoce el patrimonio artistico cultural de su localidad.

¢ (las
cotic

ANEXOS 2 CBN 1997

128



COMP

* Clasifica e incorpora a su
cotidianidad el lenguaje artistico.

INDICADORES

Identifica los elementos del lenguaje plastico musical y escénico.

* Establece diferencias entre formas, materiales y medios de expresién utilizados en musica, artes

pldsticas y artes escénicas.

Reconoce y aprecia su patrimonio artistico cultural.

Utiliza material de desecho en las composiciones plésticas, escénicas y musicales.

Se expresa a través de sus producciones artisticas (dramatizacién, musica, dibujo y pintura).

Acepta y valora los aportes de otros en la realizacién de trabajos artisticos.

279
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Zp6una ¢poca determinada, los objetos de la natu-
" raleza, los utensilios, herramicntas y cualquier

Prosentacion del Area de Educacion Estética

La Lducacion Estética por principio no s Educacion
Artistica, no ¢s el estudio de una disciplina artistica en particu-
lar, no ¢s una parcela de la estética general, ni tampoco es el
cstudio de la filosofia vista desde la perspectiva de la belleza,
Comprender la Educacion Estética implica coneebirla como la
ciencia que investiga cl origen y las leyes del
desenvolvimicento y la especificacion de la sen-
sibilidad objetivada en la creacion artistica. Sin
cmbargo, sus consideraciones van mids alld de
la obra de arte, pues estudia la interaceion dela
obra de arte y la sensibilidad del hombre en

otro producto que den sentido y sostenimien-
to a la vida humana, en la medida ¢n que ¢stas il
produzcan agrado.

Eldrea Educacion Estética comprende diversas formas
de expresion como lo plastico, la musica y las arles escénicas,
En ella sc expresan y comunican diversos aspectos de la reali-
dad exterior y del mundo interior del nifo. Cada una de estas
expresiones emplea  elementos comunicativos comunes que
conllevan a la libre expresion del pensamicnto. La musica
emplea como clemento material y mediador ciertas cualidades
articuladas de la sonoridad, timbre, tono, intensidad, duracion
y ritmo. La plastica, las imagenes, mediante los clementos de
expresion: linca, color, valor y textura, utiliza medios clasicos y
medios tecnologicos como la fotografia, cine, tv,, videos. Las
artes escénicas combinan los elementos del gesto corporal, la
voz, el espacio y el tiempo escénico.

Mediante esta drea el nifo reconstruye los contenidos
de su experiencia, su pensamiento y su fantasia. Los elemen-
tos materiales y mediadores del arte pueden ser entendidos
como lenguajes en la medida en que se utilizan codigos con
caracter representativo y normativo, y en sentido amplio, lin-
gliistico. Realidades y conceptos como:
significante, significado, emisor y receptor, que
son comunes a la expresion verbal, pueden ser
entendidos como lenguajes. Estos lenguajes se
relacionan entre si, y con el lenguaje verbal y
numérico. En la actualidad se reconoce la im-
portancia de los lenguajes artisticos en ¢l desa-
rrollo personal, en la expresion y comunicacion
de los pensamientos, experiencias y sentimien-
tos. lLas actividades cxpresivas se consideran
fundamentales para el desarrollo de la capaci-
dad creadora y para el proceso de socializacion.
Esta capacidad innata sc utiliza para expresar y resolver los pro-
blemas de la vida. La Educacion Bésica estd en la obligaciéon de
proponer estrategias a fin de potenciar las capacidades necesa-
rias para la realizacion de dos procesos fundamentales: la per-
cepeion de las manifestaciones pldsticas, musicales y dramati-
cas y, la expresion de sentimientos ¢ ideas a través de esos mis-
mos medios.

Eldrea Educacion Estética contempla codigos conven-
cionales, los cuales encierran elemetos formales y normativos,
unidades, principios y reglas que regulan y limitan la expre-
sion, contribuyendo asi a la comprensién del producto artisti-
co. En ellos, la sujecion a convenciones establecidas es amplia
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y flexible, esta abierta a rupturas y a la posibilidad de incorpo-
rar convenciones nucvas, ya que cstos pueden variar segn cl
momento histérico y las culturas. EL conocimicnto de estos
codigos es uno de los contenidos del drea Estética en la lduca-
cion Basica. En esa iniciacion, los nifos han de aprehender
significados y valores estéticos. Para cllo s necesario cnsciarles
a captar diferentes niveles de la produccion artistica: el nivel
formal estructural, referido a los elementos compositivos; ¢l ni-
vel técnico material, relativo a los soportes materiales y téeni-
cas que los transforman, ordenan y conforman en unidades de
significado y el nivel de contenido representado y expresado en
el'significado de la obra. El fenomeno artistico es abierto y plu-
ral, no s6lo por las diferentes realizaciones materiales y de esti-
los, sino también porque los objetos artisticos a menudo tic-
nen un uso instrumental funcional o simbolico. En todo caso,
la capacidad de descubrir valores de belleza en un objeto, en un
gesto o en un sonido constituye uno de los objetivos del arca,
incorporando un elemento social y culturalimportante, ya que
es la sociedad la que elabora los codigos de produccion artistica
asi como sus significados. Iin la Educacion Basica el alumno ha
de comenzar a apreciar tanto cl arte como sudiversidad y los

diferentes valores y significados. Toda representacion artistica
ticne un significado que se extrac de su contexto histonco cul-
tural . Elacceso a esas representaciones ¢s una manera deacer-
carse tambicn a los valores y mensajes de las diferentes ¢pocas
o socicdades.

Musica, pldstica y artes escénicas constituyen ambitos
artisticos bien diferenciados que, tambi¢n en la practica educa-
tiva, deberfan distinguirse. Sin embargo, ¢n lo Fducacion Basi-
ca quedan integradas en una sola arca; lo importante es que se
de continuidad al andlisis y la reflexion sobre la produccion
arlistica. Fs necesario scialar, que la musica, la plastica y las
artes escénicas no deben excluir la iniciacion a otras expresio-
nes artisticas como  la danza, ¢l ballet, la opera hasta las pro-
puestas mds avanzadas de un espacio escénico cargado de cle-
mentos plasticos y sonoros considerando la arquitectura y el
urbanismo. Lo importante es despertar en el nifo ¢l apredio
por los jardines, las viviendas, cdificios publicos, las calles ¢ in-
corporar en distintos modos y medidas, componentes pertence-
cientes a distintas artes: el espacio, ¢l volumen, la forma, ¢l co-
lor, ¢l movimicnto del cuerpo, ¢l sonido musical y ¢l ritmo.

5
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Bloques de Contenido del Area de Educacion Estética

El programa de Educacion Estética esta conformado por
cinco bloques de contenido en la primera etapa de Educacion
Basica, los cuales mantienen una sccuencia fundamentada en
el desarrollo evolutivo del nifo y la interaccion de las tres dis-
ciplinas que integran el drea: musica, artes pldsticas y artes
escénicas.

DESCRIPCION DE LOS BLOQUES
I.- EFmovimiento del cuerpo, formas ¢ imagenes

*El cuerpo formas e imagenes (1° grado).

*El movimiento del cuerpo, formas ¢ iméagenes (2° grado).
*Desplazamiento del cuerpo, formas ¢ iméagenes como medio
de expresiéon y comunicacion (3° grado ).

Mediante este bloque se pretende que ¢l alumno conozca su
cuerpoy lo utilice como medio para expresar ideas y sentimien-
tos a través de la coordinacion armonica de sus movimientos,
seguin los esquemas ritmicos. A la vez, sca capaz de compararlo
con formas naturales, creadas por el hombre y con iméagenes
producto de su fantasia.

IL.- El ritmo y el sonido en manifestafciones artisticas

*Fuentes sonoras, ritmos y grafismos (19 grado).

*El ritmo y el sonido en representaciones artisticas (2° grado).
*El ritmo, el sonido y el movimiento en manifestaciones artis-
ticas (3° grado).

Elestudiante debe identificar y clasificar los diferentes so-
nidos y los incorporaré a su expresion artistica a través del ges-
to, el ritmo , ¢l movimiento y el grafismo como elemento de
representacion a fin de utilizarlos para expresar ideas, senti-
mientos y vivencias de forma personal y libre.

I1L.- Relacion tiempo y espacio

*El tiempo y el espacio (1 grado).
*Relacion tiempo y espacio (2° grado).
*Tiempo, espacio y volimen (3° grado).

Al finalizar la primera etapa el estudiante debe estar en
capacidad de conocer su espacio, relacionarlo con el tiempo y
orientarse en él. Al trabajar este bloque el alumno comprende-
rd los espacios artisticos mediante el desplazamiento en bailes,
juegos teatrales, rondas, en movimientos musicales de acuer-
do a la intensidad, velocidad y a la utilizaciéon de los espacios
plasticos, en atencion a los principios de equilibrio, propor-

cion y tension; asi como, se apropiara de la nocion de yoldmen

a través del conocimiento de las tres dimensiones: alto, ancho
y profundidad
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V- Elementos y medios de expresion artistica

ola linca, ¢l color, ¢l valor y la textura (1 gl'ado).

sElementos y medios de expresion artistica (2¢ grado).
«Elementos de expresion plastica, dibujo, pintura, musica y ar-
tes escénicas (32 grado).

Con cl conocimicnto y las experiencias de los clementos
de expresion plastica: linca, color, valor y textura, s¢ procura
que cl estudiante adquicra las herramientas necesarias para ex=
presarse plasticamente, reconozca la importancia de estos cle-
mentos en un espacio escénico y la libre expresion de experien-
cias artisticas, mediante la combinacion de la musica en traba-
jos creativos. In este bloque se hard ¢nfasis en la distincion de
los clementos de las diferentes expresiones artisticas.

V-El lenguaje artistico y su cotidianidad

. l.os lenguajes artisticos (19 grado).
) Lenguaje artistico y la cotidianidad (2° grado).
. l.enguaje artistico, lo cotidiano y la cultura (39 grado).

Se pretende que el estudiante afiance los conocimicentos
y experiencias sobre los distintos clementos y medios de expre-
sion arlistica, los diversos lenguajes artisticos a fin de que los
incorpore a su cotidianidad y aprenda a apreciar, valorar, man-
tener y disfrutar su patrimonio artistico y cultural.

2

ANEXOS 2 CBN 1997

135



L.os bloques de contenido del area de Educacion Estética, re-

dnen una seric de caracteristicas que deben ser consideradas al
momento de disehar las situaciones de aprendizaje. Estas son:

# DParten del nivel de desarrollo de los alumnos y de sus apren-

dizajes previos.

Prapician la construccion de aprendizajes si onificativos a tra-
f

vés de la consideracion de sus conocimientos y experiencias
previas.

@ TFavorccen la autonomia del alumno en su proceso de apren-

dizaje

® Proporcionan situaciones cn donde los alumnos se ven en la
necesidad de actualizar sus conocimicntos.

e Estan orientados hacia ¢l logro de conocimientos, procesos
y actitudes propias de las distintas expresiones artisticas.

o Ofrecen los espacios donde clalumno goce de libertad para
que desarrolle su capacidad creativa.

Por otra parte, el docente también puede tomar en cuenta:

_la obscrvacion activa y la manipulacion de los clementos del
entorno, haciendo énfasis-cn las caracteristicas de la realidad
cercana

_El desarrollo de la capacidad de representacion a traviés de ac-
tividades dirigidas y de otras mas libres que permitan aplicar
los procedimicntos del drea. )

- La importancia de propiciar la motivacion del alumno, consi-
derando lo siguicnte:

-Las maltiples posibilidades de expresion de los alumnos al
establecer las relaciones entre los conceptos y procedimientos
del drea.

~ Flestimulo a la creacion de formas de expresion muy varia-
das y ¢l desarrollo de las habilidades basicas relacionadas con
las artes.

_El adecuado equilibrio entre entre los ejercicios propuestos y
ol desarrollo de habilidades y destrezas necesarias para levar-
los a cabo,lo cual permite que clesfuerzo realizado y el resulta-
do obtenido se encuentren en consonancia con las expectati-
vas de los educandos.

-La integracion de las disciplinas que comprenden cl drea, esti-
mula a los alumnos para avanzar en la explicacion, la experi-
mentacion y el establecimiento de relaciones cada vez mas
amplias entre los diferentes medios de expresion.

-l plantcamicnto ladico de las actividades, partiendo de si-
tuaciones y recursos motivadores como: narracioncs, juegos
teatrales, danzas, rondas, canciones, formas musicales y los ele-
mentos y medios de expresion plastica

-kl perfil de competencias que el alumno debe manifestaren el
saber, el hacer y el ser.

Esta estructuracion en forma de bloques, permite una
identificacion de las principales arcas de tratamiento a con-
templar. Es preciso destacar que no existe ningun orden jerdr-
quico en esta presentacion. Tampoco se conciben los bloques
como unidades aisladas; es preciso integrarlos de manera
sistémica en cualquier programa pedagogico.
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Bloques de Contenido del Area de Bducacion Estética

PRIMER GRADO

Elcucrpo, formas ¢ imégencs

Fuentes sonoras, ritmos y grafismos

Eltiempo y el espacio

La linea, el color, clvalor y la textura

lLos lenguajes artisticos

SEGUNDO GRADO

EL movimicnto del cuerpo, formas ¢
imagenes

FL ritmo y ¢l sonido en manifestacio-

nes artisticas
Relacion, tiempo y espacio

Elementos y medios de expresion ar-
Listica

Lenguaje artistico v la cotidianidad

TERCER GRADO

Desplazamiento del cuerpo, formas ¢
imagenes como medio de expresion y
comunicacion.

Elritmo, el sonido y el movimiento en 2‘/\“
manifestaciones artisticas.
Tiempo, espacio y volamen

Elementos de expresion plastica, dibu-
jo, pintura, musica, artes escénicas

lLenguaje artistico, lo cotidiano y la cul- -
tura
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Sensibilizar al alumno para que sc exprese a través de las
artes, analice, critique y disfrute de las mismas; adquicra
conocimicntos sobre los materiales y medios de expresion
de las artes plasticas, musicales y escénicas y desarrollen ha-
bilidades y destrezas para su mancjo.

A

Desarrollar en ¢l alumno habilidades y destrezas que forta-
lezean su capacidad creativa y permitan el logro de un indi-
viduo sensible a las manifestaciones de las artes plasticas, la
musica y las artes escénicas.

Utiliza la voz y ¢l propio cuerpo como instrumento de re-
presentacion y comunicacion pldstica, musical y escénica, a
fin de contribuir con ello al equilibrio afectivo y la relacion
con ¢l grupo.

+ Comprende las capacidades del sonido, la imagen, el gestoy
el movimiento como clementos de representacion, a fin de
utilizarlas para expresar ideas, sentimicntos y vivencias de

forma personal y libre en situaciones de comunicacion .

+ Explora el ambiente, materiales ¢ instrumentos diversos:
musicales, plasticos y de las artes escénicas para conocer sus
propicdades y posibilidades de utilizacion con fines expresi-
vos, comunicativos y ladicos.

o Realiza de forma cooperativa, producciones artisticas que
suponen actividades diferenciadas y complementarias en la
elaboraciéon de un producto final para el disfrute y goce esté-
tico.

Conoce, preserva y valora el patrimonio artistico cultural de su
estado y su nacion, fortaleciendo asi la identidad nacional
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" BLOQUE ,
I - ELMOVIMIENTO DEL CUERPO, FORMAS E IMAGENES,

CONCEPTUALES
*  ksquema corporal.

* Coordinacion de los movi-
mientos corporales.

* Relacion de su cuerpo con las
formas naturales.

e Caracteristicas de las formas.

¢ Imadgenes.

Desarrollo de los Blogues Contenidos

T ——

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Reconocimicnto del cuerpo como un todo armé-
nico estructurado

Utilizacion de los movimientos corporales para
interpretar bailes tradicionales, populares, juegos
y coreogratias sencillas

Aplicacion de los esquemas ritmicos para coordi-
nar los movimientos del cuerpo en forma armaoni-
ca

Identificacion de las partes del cucrpo y su
lateralidad mediante juegos de motricidad y can-
ciones que tengan relacion con el cuerpo.

Utilizacién de las manos y los pies para marcar ¢l
ritmo en canciones y audiciones musicales.

Articulacion de la voz para emitir sonidos e inter-
pretar canciones, .

Realizacion de cjercicios de respiracion, relajacion
Y vocalizacion para interpretar canciones, poesias,
dramatizacionces, .

Comparacion de su cuerpo con ¢l de otros ninos,
para diferenciarlo de otros seres vivos.,

GRADO
SEGUNDO GRADO

ACTITUDINALES

‘aloracién de su cuerpo como medio para
expresar su capacidad creativa

Apreciacion de su voz como instrumento
comunicacional de su cuerpo

Disfruta de su participacion cn jucgos
creallvos

Respeto por la actividad artistjga propia y
del grupo.
Sigue normas ¢ mstrucciones en la elabo-

racion de ejercicios de movimientos

‘aloracion del trabajo en la construcaion de
titeres.

Mantiene y cuida su ambiente de trabajo

ANEXOS 2 CBN 1997

139



CONTENIDOS
CONCEPTUALLES PROCENDIMENTALLS ACTITUDINALES

« Identificacion de formas presentes en claula, casa.
t y entorno para determinar sus caracteristicas: peso,

" tamano y configuracion
AEXIS ocroo. 7 ARes

Identificacion de la proporcion grande, pequeio,
mediano, alto, bajo, ancho, largo en relacion a la
forma.

Construccion de formas para clasificarlas y organi-
zarlas de acuerdo a la proporcion.

Organizacion de filas, rondas y parcjas en relacion
al tamano .

Utilizacion de materiales diversos para la construc-

[ cion de formas concretas. 274‘

+ Observacion de cuerpos geométricos para determi-
nar las lincas poligonales abiertas y cerradas.

«  Utilizacion de procedimicentos sencillos para trazar
triangulos, rectangulos, cuadrados y circulos

« Construccion de formas sencillas mediante el mo-
delado.

. Manipulacion de materiales moldeables y materia-
les de desecho para la construccion de titeres.

=
o Creacion de cuentos y canciones para ser utilizados J’w 7B }\) ov Y o) X
— en los juegos teatrales A =

.« Creacion de iméagenes mentales para ser utilizadas
en la representacion de titeres.

. Conversaciones relacionadas con las imagenes men-
tales creadas.
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BLOQUE

Il - EL RITMO Y EL SONIDO EN MANIFESTACIONES ARTISTICAS

‘ CONCEPTUALES

* Elsonido:
- Naturales.

- Creados por el hombre.

215

e [l ritmo:
- Pulso,
- Tiempo, acento.
- Scecuencias ritmicas,

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Identificacion y discriminacion de sonidos na-
turales: el canto de los péajaros, la lluvia, el vien-
to, las olas del mar, ¢l caudal de un rio, la voz,
¢l trueno.

Reconocimiento y clasificacion de los sonidos
creados por el hombre, el sonido de una trom-
peta, un tambor, una corneta.

Clasificacion de los sonidos por sus cualidades
variables ¢ invariables: cortos, largos, alternos.

Identificacion del ritmo al caminar, marchar,
en nuestro pulso para reconocer los clementos
del ritmo.

Reconocimiento de secuencias ritmicas al ha-
blar, bailar, cantar, en audiciones musicales y
corcografias sencillas para expresarlas en mo-
vimicntos corporales.

GRADO
SEGUNDO

ACTITUDINALES

Disfruta al participar cn actividades
grupales

Valoracidn de los sonidos naturales y
creados por el hombre.

Valoracion del cuerpo al realizar movi-
mientos ritmicos.

Wi
Respeta las normas ¢ instfucciones al
realizar las actividades

Respeta el trabajo en grupo.

Coopera y participa en actividades
creativas,

Disfruta al participar en juegos, bailes
y coreografias

Mantiene limpio y ordenado su am-
biente de trabajo

Aceptacion de normas de participacion
cn actividades ladicas
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CONCEPTUALES

e [l ritmo:
-lin la musica,
-En las artes escénicas,
-En las artes plasticas.

2/6
7

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Utilizacion de sccuencias ritmicas en instru-
mentos musicales de acuerdo a su sonoridad y
materiales.

Reconocimiento del timbre musical de acuer-
do a su intensidad (agudo, grave) en audicio-
nes musicales y al cantar.

Reconocimiento de ritmos alternos, repetidos,
simdtricos y asimétricos en ¢l dibujo y la pin-
tura.

Utilizacion del ritmo en composiciones artis-
ticas aplicando contrastes de colores, trazos li-
neales, texturas, formas y tamano.

Identificacion del ritmo en representacionces
propias de las artes escénicas: palabra, gestos,
vestuarios, coreografia.

Realizacion de moviles y formas plegadas para
organizarlas ritmicamente.

ACTITUDINALES
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RELACTON TIEMPO Y EnPAC

CONCEPTUALLS
Relaciones de tiempo. .
Relaciones de espacio
Orientacion espacial. .
Desplazamiento.
Medicion del tiempo.

Movimientos musicales.

)

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALLS

ldentificacion de actividades que se realizan en
menor o mayor tiempo para determinar las

-distancias.

Conversacion acerca del tiempo ayer, hoy y
manana para comprender las relaciones del
tiempo.

Ubicacion de abjetos en ¢l espacio siguiendo
instrucciones de orientacion y posicion: aba-
jo, arriba, debajo, encima, delante, detrés, a la
izquierda, a la derecha, al fondo, dentro, fucra,
grande, pequeno.

Realizacion de cambios de posicién para orien-
tarse en juegos. Bailes, danzas filas, rondas,
parejas.

Aplicacion préctica, colocando formas en el
espacio en atencion a: diferentes, semejantes,
maéaxima y minima distancia, sobreposicion

GRADCO)
SHGUNDO)

ACTITUDINALES

Disfruta al participar en actividades de
desplazamicnto: juegos bailes, danzas

Creatividad al colocar objetos en el es-
pacio.

iy
Sigue instrucciones en las actividades
de orientacion.

Sensibilidad ante la musica de su loca-

lidad.
Valoracion al trabajo en grupo.

Mantenimiento de su ambicente de tra-
bajo.

Participativo y colaborador

ANEXOS 2 CBN 1997

143



CONTENIDOS

CONCEPTUALES PROCEDIMENTALE

ACTITUDINALES

Aplicacion practica de las expresiones cerca,
lejos, al lado de, mas cerca, mas lejos, aqui,
ahora, después para ubicarse cn el iempoy en
i clespacio

. + Realizacion de formas geométricas sencillas a
partir de la linca con respecto a un plano para
relacionarlas con  formas volumétricas de su

s entorno. :

« Conversaciones sobre lanocién de volamen en
la interpretacion de tiempo y espacio para de-
terminar la profundidad.

+  Utilizacion de materiales de desecho para la
construccion de formas tridimensionales con
procedimientos sencillos.

+ Realizacion de movimientos rapidos, modera-
dos y lentos como expresion de las artes
escénicas y musicales. .

« Fjercitacion de desplazamientos lemporo - €5-
paciales en juegos, danzas, dramatizaciones,
bailes y en coreografias

+  Reconocimiento de movimicentos musicales de
acuerdo a la velocidad e intensidad en audi-
ciones musicales de su localidad.
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BLOQUE ;
IV - ELEMENTOS Y MED!'OS DE EXPRESION ARTISTICA

CONCEPTUALES

Elementos de expresion plasti-
ca en el dibujo y la pintura.

Medios tecnologicos: - video,
cine, t.v,, fotografia.

Técnicas del dibujo y la pintura.
Materiales.

Elementos de expresion musi-

~cal; timbre, tono, intensidad,

duracién, ritmo.
Instrumentos musicales.
Elementos de expresion de las

artes escénicas: gesto, voz, tiem-
pPo y espacio escénico.

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALLS

Identificacion de los clementos de expresion
plastica en dibujo y pintura: linea, color, va-
lor, textura.

Reconocimiento de medios tecnologicos como
video, cine, t.v., fotografia que utilizan color,
linea, movimicnto, formas y audicion.

Utilizacion de téenicas y materiales para dibu-
jar y pintar: tempera creyones, lapices, pince-
les y material de desecho.

Diferenciacion entre dibujo y pintura como
expresiones plasticas.

Conversacion acerca de experiencias en relacion
a la luz natural y artificial.

Conversaciones acerca de las relaciones del arco
iris con la lluvia y el sol y el origen de los colo-
res.

Identificacion de los colores presentes en el arco
iris y la relacion con los colores materiales.

GRADO
SEGUNDO

ACTITUDINALES

Aprecio por las manifestaciones artis-
ticas de su comunidad y region.

Valoracion de los adelantos tecnologi- 219
cos en las expresiones artisticas actua- e
les.

Disfruta en la participacién de las acti-
vidades para expresarse artisticamen-

te.

Aprecio por los distintos materiales y
medios de expresion artistica. -

Valoracion de la capacidad creativa in-
dividual y del grupo

Ser participativo, colaborador en el tra-
bajo artistico.

Preservacion del ambiente de trabajo.

Preservacion de la cultura
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CONTENIDOS
CONCEPTUALES PROCEDIMENTALLS ACTITUDINALES

Realizacion de mezelas de colores para lograr
los colores del arco iris.

Creacion de canciones, cuentos y poesias que
tengan relacion con clarco iris como elemento
motivador en la apreciacion del color.

Identificacion de los elementos de expresion
musical en canciones y audiciones musicales, |
para reconocer el timbre, la intensidad, la du- !
racion, el ritmo y los movimientos.

Reconocimiento de diferentes instrumentos
musicales por sus materiales, sonidos y uso.

Reconocimiento de los elementos de expresion
de las artes escénicas: gesto, voz, espacio y
ticmpo escénico.

Realizacion de cjercicios de dibujo, pintura ¢
impresion como expresiones de las artes plds-
ticas.

Utilizacion de los clementos de expresion mu- |
sical para participar en bailes y canciones.

|
Utilizacion de los clementos de expresion de
las artes escénicas en dramatizaciones y juegos
teatrales.

Recoleccion de materiales diversos para la ela-|
boracion de la caja de teatro. ‘
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V - EL LENGUAJE ARTISTICO Y SU COTIDIANIDAD

CONCEPTUALLS
*  lenguajes artisticos:

- Expresion de ideas en forma in-
tegral o por separado.

- La cotidianidad.

- Aprovechamiento del tiempo li-
bre.

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES

Reconocimicento de formas de expresion de las
artes plasticas para manifestar ideas mediante
el manejo de sus recursos.

Expresion de un contenido o idea a través del
lenguaje teatral: gesto, voz, movimiento.

Expresion musical mediante los recursos de la
musica.

Identificacion de elementos de expresion plas-
tica, de la musica y de las artes escénicas para
clasificarlas de acuerdo a su manifestacion.

Expresion con movimientos corporales y se-
cuencias sonoras utilizando materiales musi-
cales, populares y tradicionales.

Identificacion del ritmo en un texto escrito para
leerlo arménicamente.

Incorporacion a su lenguaje cotidiano los len-
guajes artisticos.

Participacion en actividades artisticas desarro-
lladas en ¢l hogar, la comunidad y la escuela
para aprovechar cl tiempo libre.

Expresion libre del lenguaje plastico, musical
y escénico.

GRADO)
SEGUNDO

ACTITUDINALES

Aprecio de las manitfestaciones artisti-
cas

Aprecio por la funcién del arte

Comprension de las manifestaciones
artisticas

Valoracién del trabajo artistico de su

localidad.

Respeto por la libre expresion.

Ser cooperativo, colaborador y creativo

<,
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Relacion de Competencias e hudicadores de

CONCEPTUALLS

¢ Reconoce su cuerpo como un todo armo-
nico y lo utiliza para comunicarse.

¢ Identifica formas de su entorno y seiala sus
caracteristicas cn atenciéon a peso tamano,
configuracion y proporcion.

Walluacion

ACTITUDINALES

Participa cn bailes tradicionales, populares, juegos coreograficos realizando
movimientos corporales coordinados.

Marca el ritmo con las manos y los pics al escuchar melodias e interpretar can-
ciones.

Realiza cjercicios de respiracion y relajacion dirigidos al mejoramiento en la
articulacion de la voz para interpretar canciones y emitir sonidos.

Compam su cuerpo con formas naturales Y oOtros seres vivos.

Diferencia formas del ambiente por su tamano y peso

Construye formas con diversos materiales y las clasifica de acuerdo a la propor-
cion,

Traza tridngulos, cuadrados, rectangulos, circulos con procedimientos senci-
llos.”

Modela formas sencillas en plastilina y otros materiales

Crea cuentos, canciones, dialogos.

Construye titeres para representar los personajes de los cuentos creados.

Participa en la escenificacion de juegos teatrales.

Aprecia cl aporte de sus compaferos en las producciones artisticas.
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COMPETENCIAS INDICADORES

2 Difereqcié secuencias ritmicas en expresio- e Establece diferencias y semejansas entre sonidos materiales y artificiales en aten-
nes artisticas. . " "

cién a tiempo, pulso, acento y timbre.

+ Identifica el ritmo de su pulso al caminar y marchar.

* Reconoce los elementos del ritmo musical en cuanto a pulso, tiempo y acento.

¢ Reconoce ritmos alternos, repetidos, simétricos y asimétricos y representa en
composiciones plasticas.

¢ Identifica el ritmo en palabras, gestos, vestuarios y coreografias.

* Muestra satisfaccién al participar en obras teatrales, juegos y bailes.

¢ Participa en producciones artisticas grupales.

) . ' 3
¢ Representa relaciones espaciales en produc-  « Narra hechos o acciones realizadas en el tiempo (ayer, hoy, mafiana). 6\.
ciones artisticas

¢ Relaciona las distancias con el tiempo en actividades de desplazamiento.

¢« Ejecuta juegos, danzas, rondas, en parejas y filas, cambiando de posiciah y orien-
tacion.

* Representa formas en un espacio atendiendo a distancia y sobreposiciéon

* Representa formas geométricas con respecto a un plano y las relaciona con for-
mas volumétricas de su entorno.

= ¢ Construye formas geométricas tridimensionales con procedimientos sencillos.

¢ Diferencia movimientos musicales en atencién a la intensidad y velocidad.

¢ Manifiesta interés por la realizacion de juegos, danzas, dramatizaciones indivi-

duales y grupales.

= * Saca provecho de los obstaculos en la realizaciéon de producciones artisticas.
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COMPETIEENUIAS

Utiliza materiales, medios y téenicas de ex-

presion artistica con fines comunicativos

7 s /
!
b r
N\
e )

INDICADORES

Identifica los elementos de expresion plastica en el dibujo y la pintura (linea,
color, valor, textura).

Distingue en medios teenologicos (video, cine, t.v, computacion...) clementos
de expresion artistica.

Explora materiales diversos: plasticos, musicales, dramaticos que le sirven para
comunicar ideas. ‘

Conversa acerca de los efectos de la lluvia y el sol en la aparicion del arco iris,
Relaciona los colores del arco iris con los colores materialces.

Representa graficamente la luz y la sombra en composiciones artisticas (dibujo,
pintura, y espacios cscenicos.

[dentifica el timbre, la intensidad, la duracién, el ritmo y los elementos en
adiciones musicales.

Reconoce instrumentos musicales.

Identit:ca en las artes escénicas gesto, la voz, el espacio y ¢l tiempo.

Comunica mensajes artisticos a través de los medios de expresion pldstica, mu-
sicales y escénicos.

Construye instrumentos musicales con diferentes materiales de su entorno.
Colecciona accesorios, vestuario, materiales e instrumentos para la caja de tea-
tro.

Manifiesta interés por la realizacion de producciones artisticas

Muestra confianza al realizar producciones artisticas
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COMPETENCIAY INDICADORES

* Clasifica de acuerdo a sumanifestacion ele-  « Expresa ideas mediante el manejo de recursos plasticos, musicales y drama-
mentos de expresion plastica, musicales y )
R - ticos.
drar- g
¢ Identifica el ritmo en un texto escrito, producciones plasticas, musicales y
- N A9 ticas
r)\q Nd\/ et B2 dramaticas.
§ oL 3 ) X -
* Incorpora a su cotidianidad el lenguaje artistico.
* Participa en actividades artisticas en su tiempo libre.
* Utiliza con propiedad términos del lenguaje artistico para comunicar ideas.
* Conoce y aprecia las manifestaciones artisticas de su localidad.

* Muestra interés por la preservacion y mantenimiento del patrimonio artis-

tico cultural de su entorno.

N0 e s s sy
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FL CON QUE EVALUAR:

Con instrumentos que ademas de aportar la informacion
que se requiera, gue sean capaces de promover la interrelacion
docente - alumno.

Se recomienda el empleo de instrumentos que se caracte-
ricen por:

a) Recoger aspectos concretos y al mismo tiempo permitan la
incorporacién de otros no previstos.

b) Ser de facil interpretacion y manejo diario.

) Evitar en lo posible el sesgo cuantitativo.

Entre algunos de los procedimientos e instrumentos de
evaluacion recomendables para la primera etapa de Educacién
Basica figuran:

Procedimientos e Instrumentos
de Evaluacion

Concep-
tos

Procedi-
mientos

L Actitudes

Observacion S

istematica

Escala de Estimacion

Lista de Cotejo

Registro Anecdético

Diario de Clases

Analisis de Produccion de los Alumnos

Producciones Orales

Producciones Escritas

Simulaciones y Dramatizaciones

Expresion Corporal

Producciones Plasticas o
Musicales

Intercambios Orales

con los Alumnos

Didlogos

Entrevistas

Debates

. Puesta en Comun

. .
 Mapas de Conceptos

X

Portafolios

es muy a decuado para el tipo de contenido

se podria utilizar
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EL CUANDO EVALUAR:

No se dispone de una fecha prevista para evaluar. La eva-
luaciéon tendré cardcter continuo, basada en observaciones per-
manentes sobre la actuacion de cada alumno para determinar
e interpretar sus progresos, limitaciones, ritmos y estilos de
aprendizaje, aptitudes, intereses que permitan realizar el anali-
sis del proceso. Serd responsabilidad del plantel en atencién a
sus necesidades y al proyecto pedagogico de aula que decidira la
periodicidad o frecuencia de informacién a padres y represen-
tantes, del progreso de su representado. Asimismo se recomien-
da que esa informacion llegue tanto al representante como al
alumno, a través de los portafolios y registros descriptivos, de
manera que puedan percibir como el estudiante ha evolucione-
do en su aprendizaje y cuales han sido los progresos alcanzados.

Observacion Sistemarica =

Escala de Estimacion

Lista de Cotejo

Registro Anccddtico

Diario de Clases

x

Andlisis de Produccion de los Alumnos.

Restmenes

x

Producciones Orales

x

Producciones Escritas

Simulaciones y

Expresion Corporal

Producciones Plisticas o
Musicales

Investigaciones

x

Pruebas utilizadas en el aula

De ensayo o libre respuesta

X

Exposicion de un tema

X

Intercambios Orales con los Alumnos

Didlogos

Entrevistas

Debates

Puesta en Comiin

Auto- Reportes
Escala y cuestionario de L
Actitudes
Técnicas Sociométricas
Sociograma .

Cuestionario Adivina Quién

Mapas de Concepros

Portafolios
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Anexo 3

Relacion seriada de Logros

Casos: N.° Lineas pag.
As Cabre 1 a 141 1-4
Kev Rom 143 a 443 4-11

Ad Pér 454 a 584 11-1

Nela Gom 587 a 881 . 14-21
Jan Tor 882 a 1038 21-25
An Jo 1041  a 1276  25-30

Logros asentados en Cuadro N.° 5- pags.82-84

Abreviaturas sugeridas atienden normativa

ANEXOS 4 — Diario de campo
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1 AasHLEY

ASLHEY, escribe la maestra 2°B-listado
Asny (h en forma de n) escribia la nifia.
Ashley, escribid su mamd segun correo

Inicio:

Al solicitar participantes para el taller, la maestra de 2.°B, la envia porque
no hace nada si la mamd no estd junto a ella. Al subir la mamd hacia el
aula 2.°B para control y al ser informada acerca del taller, baja presurosa
me encuentra al pié de la escalera, le informo acerca del Taller de
nivelacion, lugar donde funcionard y que me contenta hablar con una
representante. Ella pregunta si soy cristiana. Le recuerdo que no todo el
que diga Sefior, Sefior entrard al Reino de los Cielos. Que amo a Dios por
sobre todas las cosas, sigo las ensefianzas de Jesus y no me congrego en
ninguna Iglesia. Lo aceptd, siguié hasta el aula donde trabaja en PB.
Recogi dos nifios mas —traia dos-y subi al lugar destinado al taller “La
Escuelita”. Entre todos fijamos tres metros de papel en la pared, y destiné
para cada uno un drea de 50cms de ancho y en un espacio de 1 metro
coloqué la fecha e iniciamos la escritura mural. “Respetando el espacio
del otro”.

ASHLEY dibujo un globo que pendia de un hilo. Dentro del globo se dibujo
sobre el hombro de su mamd. Luego dibujé una casa de dos plantas con
sus ventanitas y puerta. Luego tomo el espacio de la fecha y se espacio alli
con un corazon y otra casita.

Dije a los tres varones que patinaran en el pasillo, sin gritar. Ashley se
desplazé un poco, con cierta reserva. Reia y se recogia de nuevo
observando a los varones. Luego de diez minutos de medio correr y
patinar a lo largo de 15 metros de pasillo, retomamos la leccion de las
vocales, acciondndolas: la a, rodeando la cabeza con la mano derecha,
cayendo ésta sobre el brazo izquierdo extendido, torciendo el torso hacia
la izquierda igualmente manteniendo los pies separados.

La e, cruzando los brazos con los pufios cerrados delante del torso.

i: levantando por sobre la cabeza la mano derecha con el indice sefialando
hacia el techo.

La O, haciendo un aro con ambos brazos cerrando con ambas manos
sobre y mds alto que la cabeza.

U: ambos brazos hacia arriba, manteniendo el cuerpo erguido.

Repetimos el ejercicio unas cinco veces. Sefialamos lejos y aqui; arriba y
abajo mientras nos empindbamos y agachdbamos, todo ello con la
intencion de repasar ejercicios de preescolar, a saber:

Patinar, escribir sobre la pared —sobre papel- concienciacién espacial,
dominio de las vocales y de los diptongos, accionando; también como
ejercitacion y memorizacién kinésica
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a1
42
43
44
45
46
47
a8
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83

Bajamos al recreo del primer grupo de primaria, les compré un jugo.
Ashley estaba como liberada y feliz. Pasamos por el aula de su mamad
para darle cuentas y reparti los otros nifios.

Dejé a Ashley en su salon, la maestra se dirigia al grupo y sin
interrumpirla Ashley retomé su lugar en el aula.

Quedé con la maestra de que los buscaria lunes, martes y miércoles cada
semana. Pero luego de carnaval y semana Santa, trabajé jueves y viernes
para reponer dias de asueto acumulados.

Repasamos sonidos ca co cu — ce ci; y vocablos cuanto cuento y ciento.
ASHLEY no pronuncia la “ene” final, asi que ella y todos ejercitamos an,
en, in, on, un. Ella se fija bien en mis incisivos y en como la punta de mi
lengua se curva detenida entre mis dientes siendo ligeramente pisada. Mi
sonido es nasal. Repetimos hasta asegurarnos que la ene final es nitida
luego de cada vocal. ASHLEY muestra su incipiente incisivo y se esfuerza
por utilizarlo para la ene. Su naricita se arruga un poco también para
emitir este sonido. Sus cinco compafieros me miran y pronuncian
igualmente. Escriben en su papel impreso los sonidos que diagramé en mi
computadora. Se levanta de su asiento, pasa luego a la pared para —de
pie- copiar sobre el papel lo realizado en el impreso anterior. Recrearon
las vocales, los diptongos, triptongos y la diéresis. Dibujo —ella y los
compafieros- un paraguas, un pingtino, un bus donde dice Gliigiie y el
cual ven todos los dias. Por cierto, no siempre los nifios viajan en bus.
Deben caminar desde sus apartamentos para damnificados, cerca de mil
metros hasta la via principal y de alli hasta la escuela.

Por eso no vienen siempre a la escuela.

Algunos no tienen envase para que les sirvan la comida o para llevar a la
casa, y como no comen bien tampoco asisten otra mafiana. Les compro la
merienda, o les llevo cambures, o agua y sus vasos. Se les presta el
resaltador de color, el Idpiz, las escuadras con figuras, se dibujan sobre la
pared figuras que respondan a los significados de las palabras que
escribimos. Al comienzo de cada sesion hablamos para verificar la diccion
correcta de las palabras. Uno dijo “no esite”; entonces escribimos en la
pared y copiamos en la hoja de trabajo e-xis-te.

Pronunciamos: e-csis-te

Enfatizo: EC, EC.XIS- EC.XIS-

Monitoreo: Ashley, Angel, Kevin, Jeanvier, Jonkleiver (no vovid), Adridn:
Me siguen, observan y oyen: EC.XIS-TE

Copiamos en tres columnas: E-xis-te

Aclarado “Existe”

DICTADO: No hubo tal. Escribieron Dictado: La vaca. Dibujaron
observando la figura de fotocopia de una vaca segun habia prometido.
Llevé la portada del libro La vida en el Campo, de Edit.Bloom, otra pdgina
con herramientas de labranza, otra con la vaca y al dia siguiente de como
se ordefia la vaca. No hubo dictado. La idea era quitar el miedo a la
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palabra Dictado. Porque ninguno tomaba dictado en clase. Porque todos
estaban en fase sildbica, es decir no leian. Algunos copiaban del pizarrén
pero no interpretaban lo copiado.

Ni la maestra de ASHLEY de 2.°-B ni la de 2.°-A quisieron remitirlos con
algun diagndstico.

La mamd de ASHLEY sdlo llego a opinar a finales de marzo que la nifia
socializaba con otros nifios y que le dijera las estrategias por mi
empleadas. Y dias luego de finalizado el Taller, principios de mayo, con
mucha prudencia me contd que Ashley ya escribia los nimeros del uno al
cien. En esto creo que influyé nuestra ultima clase respecto del valor
posicional de las cifras del nimero 431, segun se aprecia en ultimo
ejercicio de Ashley, a tres columnas: Cien, dos-cien-tos, tres-cien-tos,
cuatro-cien-tos(...) novecientos // diez, veinte, treinta, cuarenta (...) ///
uno, dos, tres, cuatro, cinco (...) nueve. Esta fue la clave tanto para Ashley
como para Adridn para salir del atolladero de la Mate...Fue una clase mds
que privada, intensa, extensa que culmind con la busqueda de figuras en
las escuadras para componer una escena que los aliviara del tamafo
esfuerzo matematico.

Al preguntar a la Maestra de Ashley que mejoras observé en la nifia, grito
que ninguna. Le aclaré que las mejoras tienen que ver con su desarrollo
motor, emocional, linglistico, otros. Reiteré que ninguna. Yo habia dado
dnimo a la mamd de Ashley quien me comento que no seria promovida
para tercero. Como! Contesté. Adeldntela en la casa una hora diaria;
siempre a la misma hora. Ademds es posible que se la promuevan al
opinar Ud. que hay nifios en 3.° en “pre-silabico”. Adeldntela! Adeldntelal.
Debo agregar que se adelanté en los sonidos relacionados con la “g”: ga-
go-gu-ge-gi; gr-gel-gle; Ha-he-hi-ho-hu; b, v.

Evoluciond en cuanto a la presentacion de la figura humana y ello se
evidencia cuando por descripcién se dibuja a la maestra Graciela, al nifio
Angel y a una mamd y su bebé para proximo dia de la Madre.

ASHLEY se hizo amiga de una nifia de 2.°-A, que ingresé por JonKliver.
Unieron fuerzas ante un bullying que surgié al pié de una escalera. El
varén era de unos tres afios mayor que ellas, pero le respondieron a dio:
A-a-a-a-a! A-a-a-a-a! unas siete veces mientras avanzaban por el pasillo
en PB. Claro que obtuvo un positivo desarrollo en todos los aspectos:
lectoescritura, grdfico, motor, numeérico, social. Sus dibujos lo
demuestran..

Destrezas motrices: Ashley aprendio a rasgar, plegar, completar rasgos a
figuras. Aprendid a encolar y construir un pez con sus aletas plegadas. Le
dibujé los ojos, boca y aplicé varias clases de aletas en cola y laterales.
Aprendio a ayudar a tender el papel en la pared, colocando en su
antebrazo los pedacitos de tirro que yo le daba, para luego fijar los bordes
a la pared.
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Finalmente ella tomd la decisién de rasgar y separar cada porcion de tira
adhesiva. Le dije entonces que estaba lista para ayudar a la maestra en
esta tarea.

Relaciones interpersonales:

Ashley era respetuosa del espacio del otro cuando escribia sobre el largo
papel en la pared. Pero de necesitar algin otro espacio tomaba el de la
fecha o explicativos de la maestra.

Era respetuosa del cardcter del compafiero. Cuando en una ocasion y
luego de la explicacion sobre el doble significado de la palabra “cerca a)
lo contrario de lejos: acd; b) malla para dividir espacio, sefialé la cerca de
la escuela, entonces Angel rayd sobre dos metros de papel (ver libro de
Angel) dejando apenas 50 centimetros de espacio para Ashley, ella no se
mostro afectada y tomé el espacio bajo la fecha o de la maestra. Esa
mafana sélo asistieron dos a la “Escuelita”.

KEVIN

Kevin es un nifio de ocho afios cursante del Segundo-A 'y asistio al Preescolar.
Es inquieto, inteligente. Inasiste un dia por semana, se distrae en algunos
detalles; salia del aula varias veces y es probable que por estas razones su
maestra lo designara como candidato para asistir a la Escuelita. Cuando le
pedi los tres nifios me dijo: lléveselo. Me lo dijo en buen tono. Como
confiagndome un tesoro.

Entre otras cosas, Kevin aprendié a controlar los esfinteres. Le recomendé a €/
y a todos desayunar temprano en casa para que de esa manera les diese
tiempo de evacuar y asearse bien antes de salir de casa. Aqui en la Escuelita
Kevin se desenvolvid con gran libertad, patind por el limpio pasillo, se tiré al
piso de barriga; escribié en la pared sobre papel, en espacios alinderados
para compartir con otros. Entre todos fijamos tres metros de papel en la
pared, y destiné para cada uno un drea de 50cms de ancho y en un espacio de
1 metro coloqué la fecha e iniciamos la escritura mural. “Respetando el
espacio del otro”. Cuando asistian mds nifios, elevaba a 4 la cantidad de
metros de papel.

KEVIN era cémodo en su comunicacion conmigo. En nuestra primera sesion
con cinco nifios, pues uno de Segundo-B no vino ese lunes, cuando
accionamos las vocales para construir diptongos, él no solo acciond vocales
sino también la g, al igual que Angel; con gran habilidad construia diptongos
y triptongos segun yo pronunciara: ai, oi, uai, ei, auu, uei, ui.

Debo copiar este sistema kinésico de vocales: Luego de diez minutos de medio
correr y patinar a lo largo de 15 metros de pasillo, retomamos la leccion de
las vocales, acciondndolas: la a, rodeando la cabeza con la mano derecha,
cayendo ésta sobre el brazo izquierdo extendido, torciendo el torso hacia la
izquierda igualmente manteniendo los pies separados.

La e, cruzando los brazos con los pufios cerrados delante del torso.
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I: levantando por sobre la cabeza la mano derecha con el indice sefialando
hacia el techo.

La O, haciendo un aro con ambos brazos cerrando con ambas manos sobre y
mds alto que la cabeza.

U: ambos brazos hacia arriba, manteniendo el cuerpo erguido.

Repetimos el ejercicio unas cinco veces. Sefialamos lejos y aqui; arriba y abajo
mientras nos empindbamos y agachdbamos, todo ello con la intencién de
repasar ejercicios de preescolar, a saber:

Patinar, escribir sobre la pared —sobre papel- concienciacion espacial,
dominio de las vocales y de los diptongos, accionando; también como
ejercitacion y memorizacion kinésica.

A pesar de que KEVIN no es delgado, se desenvolvia muy bien ejercitando
kinésicamente las vocales y como ya detallamos, la g, la m, la n, la t; con
estas consonantes construyd silabas y hasta inventé movimientos que no
representaban ninguna letra o tipo, como para abrirme el cerebro tratando
yo de interpretarlo. Todos accionaban y pedian mi atencion; asi pues, dos
horas de reloj-7:50 / 9:50 y hasta 10 am. eran de intensa labor equivalentes a
un turno de trabajo. Luego el premio: la merienda junto a la cantina
escolar o lo que yo les trajera. Limpiaban sus manos con un pafito que traia
para tal fin, enjabonado en una punta y himedo en las otras. Ahora si podia
Kevin ir al bafio, antes de devolverlos al aula. Les alertaba de no tocar
puertas, empujar con la rodilla, el codo, no tocar las paredes al bajar por la
escalera.

El primer dibujo de KEVIN sobre la pared, consistié en una casa con nubes, el
sol, dos drboles y la tierra frente a ella, como con surcos de siembra. Un
compafiero del primer dia y que no volvié, rayd verticalmente el sequndo
dibujo , asi que Kevin dibujé una tercera casa.

El otro nifio —también de Segundo-A-tenia una formacion distinta a la de
Kevin. Asistia a Tareas dirigidas y no habia asistido al preescolar. Asunto por
el cual le recomendé no asistir a tareas dirigidas mientras asistiera a la
escuelita porque entonces iba a tener tres voces o tres docentes al mismo
tiempo lo cual no convenia y lo agotaria. Decidié continuar entonces con sus
tareas dirigidas cada tarde.

Los varones son mds dados que las hembras a registrar su nariz; les
recomendé no hacerlo con los dedos sucios y en caso de tocar los ojos, fuese
con el nudillo del indice, no con la punta del dedito.

ASISTENCIA:

Como referi en lineas anteriores, Kevin tuvo alguna inasistencia. En alguna
ocasion, creo que cuando repuse actividad luego de un feriado, un viernes me
dijo que el lunes iria a ver a un familiar que se habia ido. Crei que iba al
cementerio, no me explicd bien. La proxima vez que me informé que faltaria
le dije que yo iba a ir a buscarlo a su casa. Que esperaria a que se bafiara y
entonces me lo traeria. El estaba muy contento con mi decisién. Significaba
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que él me importaba y mucho. No falté. Incluso una mafiana (26 marzo) sélo
asistié Kevin, debido a que la maestra de Segundo B (no graduada) tenia
evaluacion y los de Segundo A inasistieron, excepto él. La maestra de 2.°A
(graduada) me presté a un invitado muy especial y no me confio el motivo:
resulta ser que el nifio Victor -a quien atendi cuando tenia 5 afios (2010 SC) ,
tiene ahora muy mal genio, producto de haber superado una intervencion
quirdrgica de un ojo. No estd muy de buenas con Kevin. Lo saludé y le hice
saber a Kevin que Victor era amigo mio. Subimos, les presté las escuadras de
los peces para que extrajeran de alli los que consideraran mds interesantes.
Observaron las escuadras. Yo coloqué la fecha y dibujé a gran formato sobre
el papel de la pared, dos delfines. Ellos copiaron sobre la hoja de trabajo, que
es del mismo tenor que el de la pared, ambas figuras. Dibujaron ondas pues
se trataba del mar.

Yo recordé la cancion de las hormiguitas la cual dice asi: Alld en la fuente
habia un chorrito / se hacia grandote/ se hacia chiquito. (Yo me empinaba y
luego me recogia) Me acompafiaron a continuacion pues la habian cantado
en Preescolar, o Victor en su recuperacion:

AllG en la fuente las hormiguitas/ estdn lavando sus enagiitas/ vestidas de
rosa y blanco. Y repetimos los versos descritos.

Dibujé unas estrellas sobre el agua porque segun referi, las estrellas se
reflejan en la superficie del mar. Entonces ambos entonaron: Estrellita donde
estds/ me pregunto quién serds// en el cielo y en el mar/ un diamante de verdad/
Esa cancién yo no me la sabia, pero ya oido el ritmo les acompa#é.

WWIW MAMALISA COM ESTRELLITA

WIWW MAMALISA COMFR

mar wo da - fmaw oo de ve daé

——

Estrellita =

Estrellita ddnde estas
me pregunto quién serds.
Estrellita donde estds
me pregunto quién serds.
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En el cielo o en el mar
un diamante de verdad.
Estreliita donde estds
me pregunto quién serds.
Estrellita donde estds
me pregunto quién serds.
Estrellita ddnde estds
me pregunto quién seras.

En el cielo o en el mar
un diamante de verdad.
Estrellita donde estds
me pregunto quién serds.
www..mamalisa.com//canciones infantiles mexicanas

Asi, pues, terminamos la sesion, no sin antes decirles que uno de los delfines
era la Profe. Ellos dibujaron otros peces y a uno le pusieron “la Profe”.
Regresamos:

La maestra observo al par de compadres que regresaban al aula.

El Chorrito (MEXICO)

Alld en la fuente

habia un chorrito,

se hacia grandote

se hacia chiquito;

estaba de mal

humor,

pobre chorrito tenia calor
estaba de mal humor,
pobre chorrito tenia calor.
Alld en la fuente

Las hormiguitas

Estdn lavando

sus enaguitas

Vestidas de rosa y blanco

Al encuadernar ahora los trabajos de Kevin y revisar ese dia tan especial pude
apreciar el cumplimiento de la teoria de Vigotzky: se aprende del que mds
sabe.

Victor —ubicado a la izquierda de Kevin- dibujaba sin quitar la vista del
modelo de la pared. Es decir, trazaba las curvas sin ver en tanto la hoja de
trabajo.

Verifiqué durante el encuadernado que Kevin habia copiado 20 como fecha,
mientras Victor, 26. Qué ocurrio luego? KEVIN volvié a copiar la fecha, esta
vez a ldpiz a la izquierda de los delfines coloreados con azules, amarillos y
verdes. Copio: Palo Negro 26 de marzo.
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Al terminar los dos delfines y agregar los otros peces pero solo a lapiz,
completaron con lineas curvas las ondas del agua sobre el modelo de la
pared. Es lo que yo llamé —hace 30 afios- “arte de participacion” , en mi
Registro de Taller.

Le dimos prioridad a este ejercicio de los delfines por su importancia en la
vida de Kevin, ya que alterné con un compafiero lider como él, con la misma
preparacién y de quien tuvo mucho que aprender esa mafana, ademds de
armonizar las diferencias en base a correcciones como por ejemplo, corregi a
Kevin ciertas manera de emitir sonidos emulando reiteradamente los gases
intestinales. Modales asi pueden molestar a terceros restandole amistades
que bien necesita. Luego de una tercera vez dije a Kevin: Suficiente Kevin. Dos
veces estd bien. Mds veces es demasiado. Controla esos impulsos. No mds. Es
posible que sufra de gases y logre asi disimularlos. A la maestra le pide
permiso para ir varias veces al bafio.

Nos remontamos ahora a los dltimos dias de febrero. Cinco nifios dibujan
sobre papel en la pared. KEVIN tomd el lugar extremo izquierdo para
trabajar cémodamente. Dibujo con marcador rojo (pdg.3) la fachada de una
estrecha pero alta casa hacia la derecha; con su puerta y en la mitad de la
puerta con una especie de ventana, una cabeza que asoma. Dibuja con
marcador negro, dos arbolitos a la izquierda; un sol con dos rayos
horizontales y dos verticales. Un rectdngulo pequefio debajo la casa.

Algo no le parecié bien. Dibuja una segunda casa sin ventanas y con
elementos celestes mds complicados. El nifio estd fuera. Ya no se asoma. El
terreno delante y debajo de la casa es amplio pero estd rayado horizontal y
verticalmente. Un drbol muestra la colaboracién madura de un compafiero. El
otro drbol, por sus bucles, es de Kevin.

Pero algo no anda bien otra vez y resuelve levantar una tercera casa,
Entonces dibujo con marcador negro una tercera casa. Con el marcador
verde de los dos arbolitos dibujé lineas verticales desde las nubes hasta
ambos lados de la casa y pie de los arboles. Todo se ve espacioso, sin
apretujamiento. Entonces, de la casa hasta el borde inferior del papel que
consiste en la mitad de la altura total, dibujé tres flores, lo que simula
vegetacion y lineas horizontales como si limitaran surcos de un terreno por
sembrar. En esto vi colaborando a Jonkleiver el nifio de las tareas dirigidas, y
me parecio bien esa integracion, por lo cual no intervine. Se nota pues, que
Jonkleiver no tomé espacio para si o Kevin no lo permitio.

Ese era primer dia para Kevin pero segundo de actividad para la Escuelita; era
de nivelacién, libertady recogida de evidencias de como ingresaban.

KEVIN es, un modelo, un caso estrella, que representa aspectos unicos de
la personalidad y donde hay que continuar la labor estratégica del
docente para salvaguardar las dotes extraordinarias de éste y de cada
nifio en particular. Ver, pdgina 5, libro de Kevin, donde se aprecia
ampliamente el dibujo del caballo, luego de la leccidn delar, rr(p.4)y
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compdrese con los dibujos de pdginas 2 y 3 correspondientes a las casas
descritas pdrrafos anteriores, sin orientacion alguna.

Ello indica que la orientacion, el conocimiento previo, el hdbito, el espacio
ambiental adecuado , el apoyo de la Escuela y la intervencion oportuna
del maestro preparado, obran prodigios y nutren a la sociedad.

En tal sentido, para la leccion de la r, rr, R (03 marzo), ilustramos el
encuentro con la rn de manera impactante. Les narré y dibujé la figura
prominente sentada del rey inglés Enrique VIII. Con su corona, con su capa
sobre el hombro. Les impresiond grandemente. Se agrega a ello la manera
de escribir VIIl en numeros romanos, cumpliendo en parte con la linea
curricular impresa en el pensum de primer grado: “los nimeros romanos
del uno al diez” y lo cual no veo que se cumpla.

Todos dibujaron a Enrique VIl flaquito. Kevin le dibujo dos grandes
dientes incisivos. Y unas peloticas sobre los cuatro dpices de la corona.
Volvemos a lo del caballo. Con motivo de la rr, en la hoja de trabajo
individual dice arre. Alli accioné como si diese fuete al caballo mientras
pronunciaba jarre! Todos me seguian con jarre! Y por ello la emocion,
espacio y majestad en su representacion. El motivo de este ejercicio es la
necesitad de acopio para su tercer grado donde deberdn dibujar las
figuras patrias a caballo.

Como experiencia de mis Prdcticas docentes (2012) con la mejor maestra
y el mejor tercer grado, sé que es asi.

Viene al caso que en una segunda experiencia con la g y la erre o ere, les
dibujé a la maestra Graciela de ese tercer grado, para ddrselas a conocer.
Copia del dibujo original se lo enviamos.

KEVIN se mostro particularmente creativo, le hizo un peinado elegante y
le destind uno de los cuatro espacios del recuadro destinado a la
ilustracion de la gl, gr, ng // ga, go, gu, ge, gi, donde también
representamos al compafiero, el nifio Angel.

El 18 de Marzo fue de mucha actividad para Kevin. A) Descubrid figuras en
las escuadras de peces que luego acomodd para que se atacaran entre si
o0 se comiese uno al otro. B) Otra pdgina corresponde a la construccion de
una casa espaciosa para dotarla de objetos provenientes de las
escuadras: gavetas, sofd, ldmparas, televisor. C) Un tercer ejercicio
consistio en dibujar una vaca segin modelo propuesto en el libro “La vida
en el campo” de Edit. Bloom. Yo les dibujé una vaca porque se inhibian de
hacerlo por lo de la ubre. KEVIN la dibujo pequedisima pero ello le
planted una cuestion de peso para dos semanas mds tarde: si a la vaca se
le podia dibujar la ubre, era permitido dibujar los genitales.

Esta afectacion lo llevo a dibujar varias figuras ayuddndose con las
plantillas o escuadras con figuras de peces.

El 25 de marzo, vino la leccion de la Q, g, con la “u” muda. Al dibujar en

“ n

gran formato en la pared sobre papel, a la “q” minuscula, le puse un

“

guidn a la q y les dije: “la correa de la q”. Agregué que la “u” en este caso
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era muda. ¢Por qué era muda? Porque se encontraba al lado de la q, y
ésta tenia una correa. Les sefialé el guion que atraviesa la barra inferior
de la q e hice la sefial de silencio cada vez ante la “u”
Les di un impreso con la Q q. combinando con las silabas an, en, in, on,
un.
e Porqué
e Quién
o Antes qué
e Entonces qué
e Inmenso, qué?
e Tonto, por qué
e Tun, tun. Quién?
Entonces decidieron- entre ellos Kevin- que le iban a colocar la “correa” ala q,
pues la q impresa no la tiene. Un nifio dio la voz de alerta “La g vino sin
correa, vamos a ponerle la correa a la q”.
El miércoles 26 de marzo se sucedid el encuentro de Victor y Kevin que ya
narramos en primeras pdginas. Fue la ocasion de armonizar diferencias
mediante el dibujo de los delfines, las canciones de el chorrito y estrellita, que
ya describimos en musica y letra.
Las maestras no querian ceder los nifios; me ausenté unos dias y reapareci
diciendo que a todos les faltaba realizar tres ejercicios. Que la jefa de mi
programa me lo habia advertido. lunes 7 de abril. Me parecia que debian ,
aplicando el dibujo,
e composicién con retazos de impresos
o perfeccionar la figura humana: madre y su hijo
o realizar valor posicional de un nimero dentro de una cifra: unidades,
decenas centenas.
Ejemplo, 431
Para la composicién con retazos de impresos me apareci con dos revistas
National Geografic, para escindir trozos de pdginas para la construccion de
espacios. Por ejemplo, todo lo que sirviese para el piso (abajo), todo lo que
sirviese para el techo o el cielo (arriba); vegetacion reducida a ramas para un
florero. Un dibujo de familia como ventana en la composicion.
Y esto ultimo hizo Kevin. Dibujé un papd, mamd y nifio sobre el papel de
trabajo de uso cotidiano en la escuelita. El papd porta al bebé y la mamd
ayuda a sostenerlo. Unos escalones salinos incaicos fungen de piso. Una
aldea montafiosa se coloca arriba, separada en un tercio de espacio del piso.
El dibujo de la familia se coloca en el centro sobre lo anterior, uniendo el
arriba y el abajo. También atendimos lo relacionado con los sonidos quiso,
quien, quieto, guiso.
Para el martes 8 de abril, dltimo dia de Kevin pues tenia evaluacion, se repitio
dibujé la figura humana, hombre y mujer, para prepararlos para la cartelera
o dia de la madre. Ya lo habiamos hecho en marzo.
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Advirtiéndole siempre para la division numero 3, codo y ombligo. Uno:
cabeza; dos, pecho; tres, ombligo y codo (...) Ya habiamos visto en el aula,
en noviembre, cabeza, cuello, hombro, brazo arriba, codo-frente, mano,
pelota.

KEVIN cerrd con broche de oro. Cuando se fotocopia en la proveeduria de la
escuela para darle a cada nifio muestra de su actuaciéon, me asombro con la
expresion grdfica de Kevin cerca del rostro de la mama.

Y es que le parecid muy oportuno esta mafiana —y asi lo expresé a la nifia
ASHLEY- representar los genitales. Le oi conversar o sefialarle: estos son los
genitales. Tenemos unos genitales.

‘No intervine.

Recordé la primera ldmina que se mostré a los nifios de educacion especial
durante mi permanencia en la Escuela de Carayaca hacia 1998: dos figuras
dibujadas desnudas con sus partes para reconocimiento. Este es un varon;
esta es una hembra.

En la Escuela de Puericultura Stella Matutina (1980-81) a los bebés de afio y
medio sentados en sus vasos para orinar y reconociéndose unos a otros en
sus diferencias.

También dice el autor de la Educacién en Tiempo de Chdvez: “ensefa el nifio
que viene de su hogar, ensefia el nifio que viene de la calle”.

CONCLUSIONES: Cada nifio es un capitulo y cada conglomerado una escuela.
Deseo pueda expedirse un certificado de asistencia y crecimiento personal al
nifio KEVIN, porque un dia no muy lejano serd un ente de provecho y entonces
recordard con carifio a la “Escuelita” de esta Universidad Central de
Venezuela.- 06 de Junio, 2014.-

ADRIAN

La maestra me entregd dos nifios el primer dia que pasé solicitandole tres
para atenderlos en la Escuelita. Y una nifia que todo el tiempo era
supervisada por su mamd. “Hay otro que no vino hoy, que tampoco hace
nada sin su mamd”. Entonces me entregé a Ashley, a Adrian y a Angel José.
Esa mafiana accionamos las vocales, gatearon, patinaron, se acostaron de
barriga, y merendamos.

La segunda vez también estaba, sentado junto a Angel en el aula de 2.°-B
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iLléveselos! No los soporto. Gritd la maestra.

Seguimos, junto con Ashley al primer piso de la Escuelita, en el extremo del
pasillo o balcén de los quinto grados.

Era muy inquieto Adridn. Pero viendo a sus compafieros muy atentos con la
leccidn de la r, rr, R, repitié en manuscrito, en la hoja de trabajo las palabras
impresas; pero no ilustré como los otros, con algun dibujo, por ejemplo
“rama”, “arroz”, “aro” y “Enrique VIII”. Se dedicé a numerar del uno al ocho
los recuadros destinados para las figuras en la mitad derecha de la hoja de
trabajo. Del uno al ocho en color naranja y del uno al ocho en color verde.
Luego, él y los otros cuatro pasaron a la pared para repetir sobre ldminas de
papel bond 62 x 96 cms. las palabras impresas estando la pequefa hoja
fijada en la parte superior con cinta adhesiva. Todos copiaban estando de pie.
Atentos a la palabra “Arre”, continuamos con el dibujo del caballo. Fue una
sesién de trabajo intensa. La férmula era “manténgalos ocupados”. El
espacio u horario era reducido y reducidas también las posibilidades de
asistencia de los miembros de la clase, quienes ademds se encontraban alli
para nivelarse lo mds pronto posible.

Ante el ejercicio de “huellas” (12 marzo) consistente en dibujar previamente
lineas rectas para luego agregar las huellas de los deditos enchumbados de
color con betabel o remolacha, Adridn realizé una linda composicién pero
también dibujé un drbol de madera de pino como para comparar ambos
modelos, el realizado con huellas y el dibujo tradicional. Aparte se programo
una tarjeta realizada con la figura de una madre y su bebé y un florero en el
estilo descrito.

También este 12 de marzo Adrién dibujé un hermoso caballo y la palabra
“Arre”.

Para este ejercicio, nuevamente se tendié papel sobre la pared, de manera
que tuviesen espacio para expresarse.

Ese dia, miércoles 12 de marzo, asistieron seis nifios, de manera que habia
que hacer buen uso del tiempo y del reducido espacio para sentarse. En el
pasillo habia una camilla; sobre la camilla tres colchonetas polvorientas o
sucias pertenecientes al drea de educacion fisica de la tarde. Un archivador
de cuatro gavetas en mal estado y otro perol como para llevar al basurero.
De eso me ocupé luego hablando con el encargado obrero de la tarde para
mejorar el aspecto del lugar.

Como se ha explicado, no cabia un adulto mds y era menester contar con la
cooperacion de los nifios entre si'y con el programa.

Adrién asistié  la préxima sesién y procuré molestar, interrumpir con
expresiones que en nada se ajustaban al tema propuesto ni con una
necesidad en particular. Andaba de acuerdo con Angel José. No escribia, no
observaba lo escrito en la pared sobre papel, no atendia a lo que se les
explicaba. Le llamé al orden tres veces y como le pedia fuera hasta su saldn,
cada vez prometia participar como los otros.
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Lo despaché hacia su aula y pedi a un trabajador le acompafiara, pese a sus
ruegos. Entre otras cosas le habia dicho que no iba a pasar toda la mafiana
llamdndole la atencion. Y con esta sancion dejaba claro al resto de asistentes
que el tiempo de clase era importante, valioso y una oportunidad para todos
en general. Era Adridn, muy despierto, desenvuelto, atrevido y también
carifoso.

El pidio permiso en el aula para ir al bafio y se presenté de nuevo. Le
comunique que lo enviaria a la Direccion. Se retiro.

La semana siguiente , lunes luego de carnaval, cuando pasé recogiendo por el
Segundo-B a los otros tres, Ashley, Angel José y Jeanvier, quien entonces se
encontraba en el Sequndo-B, expresé Adrian no querer asistir a la Escuelita. Y
lo vi sereno, expresivo, contento.

Se le pasé la incomodidad y asistio

e el 18 de marzo, para el Dictado de la vaca; No hubo dictado. Era para
eliminar el miedo a la palabra “Dictado”. Se dibujé a la vaca segun
impreso de un libro y también la figura en vacio que traia la escuadra
de los animales.

e el 31 de marzo para el estudio de la gr, gl, ng /ga,go,gu, ge,gi /y
cuatro ilustraciones: Graciela, Angel, gato y aguja. Se llevé la hoja de
trabajo para estudiarla en casa.

e E/ 31 de marzo para descubrir figuras de mamiferos en las escuadras
y el dibujo del nifio al que llamd Adridn.

e Ffinal y felizmente, asistid el 09 de abril, ultimo dia de la Escuelita,
junto con Ashley. Decimos “felizmente” porque estudiamos extensa e
intensamente el “Valor posicional” de las cifras dentro de una
cantidad numérica. Esta vez la cifra 841.

Luego de esta ultima clase, Adrign no cabia en si de gozo. Ya habiamos
hablado en la calle respecto a su trauma por el encierro en el ascensor y me
habia condolido de su mama por la prohibicién de asistir con Adrién al aula.
Tal vez por eso sintié que le recibiria en la Escuelita. Trabajaron él y Ashley,
intensamente con el valor posicional.

Dibujamos un cubo pequefiito para el uno (1) de 841. Dibujamos a su
izquierda cuatro cubos mds grandes para expresar las cuatro (4) decenas
contenidas en 841. Y en el primer recuadro de la izquierda dibujamos ocho
cubos mds grandes para representar las ocho (8) centenas contenidas en 841.
Escribimos en columna debajo del recuadro izquierdo destinado a las
centenas: CIEN, DOScientos, TREScientos, CUATROcientos, QUINientos,
SElScientos, SETEcientos, OCHOcientos y NOVEcientos.

Debajo del recuadro correspondiente a las decenas, debajo del cuatro (4),
escribimos en columna: Diez, veinte, treinta, cuarenta, cincuenta, sesenta,
setenta, ochenta y noventa.

Adridn estaba emocionadisimo. Era todo como un descubrimiento. Ahora si
entendia eso de los numeros y su posicion dentro de una cifra. Esta era la
ultima clase. Y me habia descubierto a mi.
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Le presté la escuadra para obtener figuras pero tan solo copié la parte
delantera del tren. Respecto al premio para merienda, tan solo aporté tres
bolivares porque ya nada me quedaba. Pagarian al dia siguiente, 10 de abril.
Con dos bolivares que él tenia, le alcanzaba para una gelatina. Dos le di a
Ahley. Yo me refrescaria al volver a casa.

Era ya la hora del recreo. Bajariamos hacia la cantina. Era otro Adridn.
Radiante. Lleno de luz y conocimiento. Junté su mejilla a la mia y nos
despedimos: yo para sacar fotocopia de dicha tarea numérica y él para
reintegrarse junto con Ashley al aula.

Cuando pregunté por el avance de los nifios del Segundo-B que asistian a la
Escuelita, la maestra dijo que ninguno. Luego rectific: “Adridn”. Adridn!
CONCLUSIONES:

Luego de aplicar los correctivos para concienciar a Adridn del valor de la
oportunidad de asistir a la Escuelita, luego de interesarme en su situacion
personal, luego de atenderle con el material diddctico apropiado y coincidir
con el alivio de alguna de sus necesidades, tales como llevar el material
impreso para adelantar en su casa: los diptongos, la r,r,R, la gl,gr, ng, ga, go,
gu, ge, gi'y otras pdginas para escribir los nimeros de dos en dos, de tres en
tres, cuatro en cuatro y de cinco en cinco, recibirle de vuelta sin mediar
reclamo alguno, entre otros, se ha obtenido el resultado deseado, cual
milagro, en un nifio que como los otros requeria de atencion especializada.
Este martes 10 de junio, llevé a los nifios de la escuelita un pafio de algodon
para secarse luego del bafio en casa. No sabia Adrién ni del obsequio ni de
que esto pudiese ocurrir. Le tocé un pafio color azul ingeniero. Leyo su
nombre en la esquela rectangular a través de la bolsa pldstica que contenia
la tela azul.

Me mir6 feliz de nuevo. Ya lo habia hecho con la sorpresa de mi visita a la
Escuela, luego de regresar del patio cubierto y haber entonado el himno. Le
pregunté cudndo habia ingresado a la Escuela, si en enero de este afio o
cudndo. Me comunicé que estudia alli desde el primer grado.

Si llegara a expenderse un certificado de asistencia para los miembros de La
Escuelita, me gustaria se le extendiera uno a Adridn, por la sentencia de
mejoria por parte de la maestra al responder a mi pregunta acerca de
quiénes  habian  evolucionado. Luego de afirmar  que  ninguno,
sorpresivamente contestd: Adridn! Adridn!.

DANIELA

Daniela es su segundo nombre. Ella lo eligié para identificar sus trabajos y
para dirigirse a ella en lo sucesivo. Tiene ocho afios recién cumplidos pero su
talla corresponde a una nifia de seis. Tiene el cabello largo cerca del hombro
y su rostro no demuestra emociones.
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Por mi trabajo de hospital en Historias médicas y estadistica, y opiniones
médicas, por la configuracion de su rostro, pude concluir en que duerme
poco, recibid poca lactancia materna y debe vivir en hacinamiento es decir ,
desenvolverse en poco espacio y con poca atencion. Le previne que debe
dormir mucho para que crezca; no ingerir bebidas gaseosas o refrescos; la
inclui en la dotacion de un paquete semanal de avena en hojuelas (800
gramos), informdndole que la avena tenia mucho hierro. Que debia tomar
diariamente tres vasos de agua con avena cuando: la comida no estuviese
lista en la cocina, cuando tuviese deseos de tomar algun refresco, y antes de
acostarse, cepillando sus dientes luego. También para orientar al
representante en el sentido de incluir y comprar la avena semanalmente.

Con respecto a dormir, me dio como respuesta que también asistia a tareas
dirigidas por las tardes. “Alli eran ayudadas cada vez con las tareas de la
escuela” me expreso una amiguita y vecina de Daniela, luego de saludarme y
acompafiarlas durante un trecho y luego también de salir todos de la Unidad
Educativa Nacional, donde también funciona nuestra Escuelita.

DANIELA fue referida por su Maestra de 2.°-A, sin mediar referencia alguna,
pero que luego evidenciaria —ademds por lo ya referido en pdrrafos
anteriores, al colocar la fecha el diez y el once de Marzo.

e Pala Negreo, 1o-03 - 20

. Pa/oMgro— 11-03-20
e Palo Megro, 11-3-20-14, con un cero superpuesto sobre el guion entre
elllyel3.

e Dani€la®

e Emplea ceros en vez de puntos sobre las ies.
Y se aplica en dirigir confabulaciones, obviando todo sentido de lealtad
hacia quien la guia.
Pero es tan menudita que inspira consideracion, amor y deseos de apoyarla
en su formacién de grado o nivel. Para eso estamos aqui. En tal sentido y por
todo lo anteriormente expuesto apliqué la formula alimentaria, dotacién de
material diddctico ,“manténgala ocupada”, y estar atenta a su
desenvolvimiento.
En una ocasidn tuvo que escribir junto con Ashley , ambas subidas al asiento
de un pupitre para escribir alto sobre papel en la pared. Debajo de mi fecha,
pues era el espacio que quedaba. Trabajaron felices.
Pero tuve que administrar esa relacion debido a que Ashley se tornaba
indisciplinada y aminoraba su atencién en clase.
En otra oportunidad Daniela se presenté muy distraida. Desde el balcén de la
Escuelita, en el extremo del pasillo, sentada en su pupitre, se dedicé a mirar
hacia abajo y atenta a cualquier sonido o grito que se percibiera. Yo le
arrimaba el pupitre hacia mds acd para que atendiera la explicacién sobre la
ldmina en la pared. Pero un gritico o silbido la devolvia a su accién anterior.
Entonces opté por colocarle el pupitre al lado de la baranda y volteada
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totalmente hacia el patio. El tiempo de clase se agotaria y tenia mds
compafieritos qué atender.

Ella se rebelé entonces y optd por atender hacia la pizarra de papel, sentada
mds hacia el grupo. Informé a los cuatro asistentes que debian controlarse
cuando al pasar cerca de una casa no voltear ante gritos, ruidos o llamadas
que no tuviesen que ver con ellos. Que es signo de mala educacion ademds,
mirar hacia el interior de las casas, a través de ventanas, patios y puertas.
Porque un dia podrian llevarse y buen susto, y a proposito.

Este hecho tuvo consecuencias que no vienen al caso describir. Es potestad
del docente manejar con firmeza 'y oportunidad tanto el buen uso del tiempo
como ld calidad de la educacion, apelando al uso de todos los implementos
pedagdgicos y herramientas diddcticas para llevar a buen puerto esa
pequefia embarcacion que le ha sido encomendada, interactuando con la
tripulacion y previendo las condiciones atmosféricas.

Debo decir que las clases en la Escuelita comenzaron el 25 de Febrero, pero
de Daniela tengo sélo evidencias a partir del Diez de Marzo. Hay otros
trabajos, como de:

o diptongos del jueves 06 de marzo —luego de carnaval-

e Ejercicio con gr, gl, gel, ga, go, gu- ge, gi, del 31 de marzo. A todos se
los presté para estudiar en casa. Lo realizaron dos veces pero no lo
devolvieron.

e Ejercicio con H, h del 1.° de Abril: Hace frio, He venido, Hizo caso,
Hoja, humo.

e Copia de figuras de animales utilizando escuadras que las contenian.

e Ejercicios con numeros, del dos al cuarenta y del cuarenta al dos, por
no asistir en estos dias.

e Sele hizo a Daniela y otros, la tabla de multiplicar de 2, 3 y 4, en gran
formato para colocarla en su habitacién o vivienda y facilitar su
aprendizaje. Ejm.
2x1vez =2 .

2 x 2veces =4 ..

2 x 3 veces =6 .. .. ..
2 x 4 veces =8 .. .. .

Y asi sucesivamente hasta

2 X O VECES = ev ve e ee e e e e =18
Igualmente se hizo con las tablas de multiplicar del tres y la del
cuatro.

Este ejercicio de las tablas se realizé para colocarlo en pared de la
casa. No me hablé Daniela de los resultados de esta actividad.

Y eso ocurria: cuando mds interesante era la actividad como las
cuatro primeramente mencionadas y la merienda era exquisita,
Daniela no asistia a la Escuelita. Se perdio —incluso- del mdximo y
dltimo evento, como lo fue “Representar el valor posicional de las
cifras de una cantidad”, en este caso el 841.- Era el premio mayor.
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Pero suponemos que esas ausencias se deberian al doble turno escolar
—en la tarde las tareas dirigidas- a una débil alimentacién y a los
inconvenientes que se le presentan en sus interacciones sociales
diarias. Y agregando a ello que, su neto rendimiento escolar no le
augura las mejores relaciones en el aula. Hay nifios con muy alto
rendimiento en un selecto Sequndo-A

DANIELA:

Relacion de Trabajos o Ejercicios en la Escuelita, a partir del 10 de Marzo

2014:

El libro de Daniela presenta siete ejercicios. Sabemos que realizé algun otro

que no retornd, como el de la G, g ; el numérico de dos en dos hasta el

cuarenta; los sonidos an-en-in-on-un, que tampoco retorné con la ilustracion

de “Don Ramon vende pan”.

10-03-2014 Ejercicio con r, rr, R - Lecto escritura__[lustrar hoja de Trabajo

con figuras. Ejm. Rama, aro , Enrique VIl . Solo realizé esta pequefia en el

primer recuadro de ocho en total, con corona de tres picos, cara pequefa,

torso mediano y atuendo cruzado, cinta a dos vueltas en la cintura y falda

muy ancha. Por la posicién de los extremos de la cinta sobre el regazo, indica

que la figura estd sentada.

11-03-2014 Ejercicio conr, rr,

Sobre papel especial Bond de 62 cms. de altura y 42 cms. de ancho, con

margen superior de 15 cms., inicia con la fecha, doce lineas que promedian 4

cms. de altura.

Escribe las once palabras utilizando la escritura script, con mucho esmero y
dedicacidn. Ejercita la R que inicia la palabra, y tres modelos para la r y rm,
con un tridngulo invertido o en dngulo recto superior, haciendo énfasis con
una pelotica al finalizar arriba la r, para hacerla especial en un trabajo
expositivo como éste. Y la ere cursiva que utiliza cuando escribe la fecha.
Coloca un punto muy visible con marcador rojo luego de la palabra Rojo en la
sexta linea. Es un trabajo mural unico, por demds. La ayudo con el dibujo de
una rama, una figura sosteniendo un aro y al final un racimo de uvas. Para
darle dnimo e ir premiando su esfuerzo de realizar con mucha dedicacién esta
lémina correspondiente a tres cuartas partes de su tamafio o altura. Si. Es
mucho trabajo pero degusta una deliciosa merienda

Esta misma mafiana del once de marzo, para ilustrar la palabra “Arre”
dibujan en gran formato sobre el muro o pared un caballo luego de observar
dos fotocopias tamafio oficio (22x35cms), provenientes del libro La Vida en el
Campo, de Bloom. Hay caballos de tiro, de labranza pero no de paseo. Les
dibujo algo rdpido para enfatizar dos prominencias en el rostro del caballo,
“como dos papas” en terminando el maxilar y en linea recta o perpendicular
muy por debajo de las orejas , contrastando con un hocico fino, grandes ojos
y pestafias, orejas cortas y puntudas y amplios orificios nasales. Su correa que
enlaza la trompa, se dirige al cuello del animal y de alli a la mano de su amo.
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Este ejercicio se indicd ex profeso. Para el nuevo afio escolar, en tercer grado,
deberdn dibujarlo durante las sesiones de historia patria.
Creo que por primera vez dibuja Daniela un caballo pero lo hizo muy bien.
Dibujo su cabeza desde lo alto, su correa, sus crines , sus orejas puntudas y
un largo cuello en direccién diagonal hacia el centro izquierdo de la pdgina.
Colored sus ojos de verde y una flecha a doble linea sefiala -mds alto y hacia
el margen izquierdo- su nombre Daniela.
Ya va soltando la mano.
Lunes 17 de Marzo de 2014. | e | xis | te |
Este término surge por la pronunciacion inexacta de uno de los cinco
asistentes contando que no “siste”. Al corroborar su diccidn, traducimos que
quiso decir “ E — xis- te”. Se insistié en la diccion de la “equis”,
En tal sentido, uno a uno fue pronunciando hasta hacerlo bien y realizaron e
tres columnas , cuatro o cinco filas , a dos colores y en caligrafia de imprenta,
| e[ xis|te].
En educacién primaria se trabaja sildbicamente debido a que se estudian los
prefijos y los sufijos a partir del cuarto grado. Y como en el caso que nos
ocupa, el de la diccion y lecto — escritura.
¢Como se aplico el dibujo en este caso?:
1) mediante disefio de la pdgina
2) empleando la caligrafia como dibujo. Vale decir, uso de caligrafia
especial y —en este caso- de mayor tamafio ;
3) mediante la repeticion del vocablo
4) Utilizando la posicion mnemotécnica mds antigua que se conoce; rayar
de pie junto al muro, gruta o drbol.
Martes, 17 de marzo, 2014-06-14 Dictado:
La Vaca: £/ 18 de Marzo 2014, Se adosan a una columna del pasillo, junto a la
pared verde donde se tiende el papel mural, para trabajar todos y donde se
les escribe las observaciones a que hubiera lugar:
e fotocopia de una Vaca,
e portada a color del libro de Bloom, La Vida en el Campo,
e yotra pdgina con objetos de labranza,
para armonizar el espacio, incentivar al trabajo , activar el conocimiento
previo y aportar datos reales del motivo a dibujar o estudiar: UNA VACA.
Luego de la fecha escribi subrayado: D ict a d o . Pero lo iniciamos con el
dibujo de la Vaca. Para facilitar el ejercicio y hacer buen uso del tiempo,
dibuje como una pollina o testuz a la vaca; su ubre, la cola y las patas. Ellos
tenian un modelo real, de la pagina del Libro de Bloom, La Vida en el Campo.
La escuadra con figuras huecas de animales contenia entre otros, el de la
vaca. Sin embargo , no obstante no les provei de dicha herramienta, sino de
los cartones que ilustran los animales que vienen en el paquete con las
escuadras de figuras. Quise que analizaran: ¢ Tenia cachos? Como eran las
patas? Las manchas del voluminoso cuerpo? Sus ojos... la pollina sobre la
frente, la ubre.
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No era un momento fdcil, pero debian superarlo. También esta figura de la
vaca, la necesitan — junto con el caballo, el perro , la cabra y la figura
humana- para cuando cursen el Tercer Grado

Resultado del ejercicio Dictado: La vaca.

DANIELA realizé una buena demostracion. La pinté de amarillo y negro. Pues
yo proveia de resaltadores por pares: verde, rojo, amarillo, azul y negro.
Dibujé bajo la mitad de la hoja, tal vez dejando espacio para el Dictado.
Ninguno de los asistentes al Taller, ni Daniela, recordé algo alusivo al
Dictado. El hecho es que la palabra Dictado sélo cumplié la mision de irlos
deslastrando del terror que les produce la misma, en el aula de clase. Mds
adelante, Dictado serd un recordatorio de esos momentos felices
transcurridos en La Escuelita.

Martes, 8 de abril de 2014 La Figura Humana

Este 8 de Abril de 2014, como era costumbre, trabajamos sobre la tabla del
pupitre sobre un carton que garantizara que no afectaria cualquiera grieta
que presentara la madera o tabla del mueble escolar; y sobre el carton, la
hoja de trabajo cotidiana. Esta vez la colocamos horizontalmente para
realizar tres figuras y para ello ayudé con las siete divisiones y media para
construir nuestro disefio: Una mamd, un papd y un bebé de meses.

LA FIGURA HUMANA: Es de vital importancia que los nifios de segundo grado
se inicien formalmente en la construccion de la figura humana, en reposo, en
movimiento y conciencidndoles acerca del canon de medidas, es decir
tomando la cabeza como medida de referencia para las otras partes del
cuerpo.

También es muy importante la division que presenta el rostro de un adulto,
de un nifio y de un bebé, dibujado este al lado del rostro de su madre o padre.
Por ejemplo, el rostro de un nifio de perfil es como el de una manzana de
perfil y su tamafio va desde la ceja de la madre a la barbilla o donde finaliza
su rostro. La cabeza de un bebé es la cuarta parte de su cuerpecito.

Rostro de bebé y su mama o

papd;

I,

Es decir, la medida de tres cabezas de la madre hacen el largo total del
cuerpecito del bebé. Daniela dividio en segmentos iguales o equidistantes, 7
mds medio en total, para su dibujo de la figura humana. Los numerd y
procedié a dibujar dos figuras adultas a ambos extremos del papel. En medio
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de ambas, le dibujé un bebé el cual procedié a interpretarlo en el extremo
inferior derecho de la hoja de trabajo.

CONCLUSIONES Ejercicio Fig. Humana 8 de abril

Daniela trabajé muy bien. Ha dado un salto cudntico, si comparamos la figura
del rey Enrique VIl del fecha 10 de Marzo y este ejercicio realizado el 8 de
abril, sobre el pupitre y siguiendo la guia de lo dibujado sobre papel en la pared
para ella y ellos

Este ejercicio lo hicimos este mes de marzo y luego a principios de abril (1°-
04) para todos los integrantes del grupo como introductorio para el dia de la
madre.

Quedd muy claro que el ombligo y el codo se dibujaban sobre la tercera
divisién. La primera era la barbilla del rostro, la segunda division
correspondia al pecho y la tercera al ombligo y codos. Se llevé un ejercicio
para la casa mds la tarjeta para su mamd, aunque estuviésemos en el mes de
marzo.

Dibujo de Figura de un nifio de 8- 9 afios:

Para Daniela, dividi un espacio de papel de arriba abajo en seis partes iguales
en color verde. Una division para la cabeza, la segunda para el pecho, la
tercera — menos un tanto- el ombligo. Le dibujé la mitad izquierda para que
ella completara la mitad derecha. Lo hizo muy bien. Completé el zapato,
estampé el short y firmé Daniela, sin fecha.

Lunes 07 de abril de 2014. Composicién AMBIENTAL CON RECORTES DE
PAPEL.

Este lunes retomé las actividades de la escuelita diciendo a las maestras de
Segundo Grado Ay B, que faltaba tratar algin tema.

e Mejorar la figura humana,

e Una composicion ambiental con retazos de impresos de revista.

e Un florero donde las ramas y flores, fuesen recortes de drboles de la

selva, de una pdgina de la revista Geomundo, por ejemplo.

Atendid sugerencias acerca de que se recortarian dreas de paisaje color azul:
eso iria para arriba; se rasgaria dreas que parecieran pisos o suelos: eso iria
para abajo. En el centro irian copas de drboles, ramas floridas, y la
identificacion del trabajo: Palo Negro, fecha y su nombre. De tal manera de
integrar la caligrafia a la composicion.
Tampoco fue fdcil elegir entre la variedad de pdginas de la revista
especializada en lugares y costumbres del planeta. A DANIELA se le iban los
ojos en asuntos que nada tenian que ver con lo panificado. “Manténgala
ocupada”, era la regla que aplicaba. Finalmente culmind la tarea no sin antes
observar los procedimientos de los compaferos. Hasta ayudé a Ashley a
elegir unos vehiculos automotores para culminar su trabajo.
Para este ejercicio: rasgaron cuidadosamente, juntando las puntas de los
dedos indice y pulgar de ambas manos, rozdandolos y en movimientos cortos,
desde lo mds distante del papel hasta mds cerca de si. Es decir, de atrds hacia
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adelante, de lejos hacia su térax, mirando bien y cuidando de aprovechar la
forma deseada o planificada.

Colocaron los recortes sobre la hoja para asegurar su posicién . Diserté con
Ashley respecto a como estaba quedando su composicién. Sobraron recortes,
quiere decir que hubo oportunidad de elegir de de entre varios mds.
Encolaron sobre la hoja de cartulina blanca (33 x 21,6 cms), y quedd definida
la idea de crear un paisaje con recortes. Llevaron algunos para el hogar.

Reencuentro con Daniela el 10 de Junio:

Con motivo de llevarles un obsequio a los nifios de La Escuelita, luego de un
‘mes de nuestro ultimo trabajo en el pasillo posterior del piso 1, mejor de
salud, con los lentes nuevos, luego de tres semanas de encargados, me
acerqué al aula de Segundo A, di un pafito a la maestra en su bolsita e
identificado.  Otros de mayor tamafo para los cursantes de La Escuelita.
DANIELA me vio e inmediatamente le dije te traje algo. Algo era su pafito
personalizado de color azul. Me veia como si algo hubiese quedado roto entre
nosotras. Pero mi obsequio lo desmentia. La seguia queriendo como a los
demds y espero aprecie mi obsequio y guarde el papelito que lo identificaba.

Nos entregaron los nifios sin referencia formal, sin diagnéstico. Hemos
ido construyendo su diagndstico a medida que hemos evaluado o
reconocido variables manifestadas durante la ejecucion de sus trabajos.
Mas, transcurrido un tiempo prudencial, desprovistos nosotros de
prejuicios, emociones y recurriendo al lugar de los hechos y hasta al
usuario para constatar algunas evidencias. —

Ahora, respecto a la medida disciplinaria aplicada a DANIELA por no prestar
atencion, la de colocarle el pupitre —como dltima instancia- junto a la
baranda del balcon en el primer piso de la escuelita para que viera sélo hacia
el patio y en otra anterior oportunidad cuando se les mostré muy obesa la
figura de Enrique VIlI, se aplicé el método de aprendizaje por impacto. Dos
momentos distintos y una metodologia

JEANVIER

Jeanvier es enviado por la Maestra de 2.° A, el lunes 10 de Marzo, para que
tuviese atencion especializada.

Es tranquilo, ordenado, de buena talla y buena denticién lo cual indica
esmerado cuido desde temprana edad ; atiende a indicaciones y las adapta
creativamente en libertad. Es comedido igualmente. Cuando se le dijo que
podia patinar por el pasillo, miraba a sus compafieros a un lado y al otro para
asegurarse de que podia en realidad hacerlo. Este era un programa
innovador y se les habia informado al respecto. No corrié enseguida,
caminaba con paso largo , arrastraba los zapatos y sus brazos en angulo
acompariaban la accién autorizada de desplazarse  cual corredor deportivo.
Topd con la baranda del fondo del pasillo y retornd hasta donde me
encontraba esperdndolo para animarlo a patinar. Y es que también lo
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esperaba con mis brazos estirados para indicar a una maestra cercana que
eso era asi, que él y los otros realizaban una actividad autorizada.

Esto ocurrid durante tres mafianas antes del recreo de las diez. Ya habian
Jeido, escrito palabras y realizado los dibujos o ilustraciones acordes con la
leccion. Luego de ejercitarse, volvieron hacia la pared de “la Escuelita” en la
esquina color verde del pasillo, para copiar o repetir lo ya estudiado sobre la
hojay tabla del pupitre.

JANVIER se inicia el lunes 10 de Marzo con la leccion: Ejercicios con la r=rr
Esta leccion consistié en escribir e ilustrar 12 términos o palabras impresas
en papel artesanal cortado a tamafio Oficio (35,6 x 21,7 cm.) para adaptarlo
a la impresora HP.

A cada término fraccionado en sonidos, le sigue una linea para ser alli
manuscrito por el participante.

Son doce términos o palabras presentadas en dos blogues en la mitad
izquierda del pliego. Del lado derecho ilustrardn algunas palabras que
parezcan interesantes. Nos enfocamos principalmente en la figura muy ancha
del rey Enrique VIiI, la cual JANVIER reproduce con vivaces 0jos, boca curva
sonriente, un corona con seis puntas, capa y tres botones sobre su torax.

Con grandes letras, a la altura de su rostro escribe Enrique y debajo del
nombre, VIII.

Decia que JANVIER seguia las indicaciones. Por ejemplo, las caracteristicas
sefialadas para el rey Enrique VIIl eran: obesidad, portaba una corona, una
capa y estaba sentado. Janvier fue el unico participante —de los cuatro que
asistieron ese 10 de marzo- que lo representd gordo y con su cara redonda.
Los otros compaferos lo describieron muy delgado.

A la siguiente mafiana (11-03-2014) se repitio la leccién y el desplazamiento
por el pasillo. Dibujaron a Enrique VIl en la hoja de trabajo y pasaron a
escribir sobre la pared en pliego escolar compartido, (62x96cm) las diez
palabras con r rr, R, que venian impresas  en formato oficio (21x35cm). Era
la oportunidad de enfatizar la escritura de la r, y les dije que tomaran en
cuenta hacerle un punto en el borde superior tal como viene impresa. Con la
hojita adosada a la pared con cinta adhesiva, iban copiando una a una las
letras para entrenarse con un buen trabajo o cartel; y a continuacion de cada
palabra, podian dibujar o ilustrar su significado. Pero el conjunto de letras ya
constituian en si una obra de arte. Se le aplicé un punto rojo a la letra jota.
Esto, debido a que estdn afianzdndose en la caligrafia, ortografia y
construccion de significados.

JANVIER realizé muy buena muestra mural de la leccién r— rr- R en su espacio
sobre la pared ; colocé la fecha antecediendo a todo, guardando buen
margen superior e izquierdo. Centré el trabajo dentro del espacio a él
asignado, limitado por una linea verde con su compaiero de la derecha.

En vez de 11-03-2014, escribio 11-03-02- 14 lo cual creo se debio al gran
formato, al cambio de mes, y al receso de carnaval.
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El miércoles 12 de Marzo, JEANVIER realiza un trabajo con huellas sobre
formato 21 x25 cm., a base de tinta de remolacha y tinta de resaltador color
verde, para expresar el follaje de unos arbustos dibujados de manera
esquemdtica. El siguid las instrucciones, los dibujé conforme a lo sugerido
sobre papel en la pared, estampd sus deditos en un orden impresionante: Una
capa superior de huellas color verde, una capa media de huellas color rojo
betabel y al pié de los arbolitos dibujé a Idpiz unas lineas ondeadas que
representan el terreno o lineas acuosas. A todo esto precede la fecha en
borde superior y al pie y centrado, escribiéJanvier.
Ese mismo doce de marzo, Janvier descubre figuras de animales en las
escuadras. Lejos dibujo a ldpiz un camello y cerca del margen inferior, dibujé
una jirafa. Sobre el camello dibujado también a ldpiz y sobre el cielo, dibujé
con tinta verde una nube con cara redonda con cejas, ojos, boca y cabello
horizontal extendido hacia atrds como si lo llevara el viento o indicando que
avanza, que va en movimiento. O también pudo haber representado al
viento.
Se puede observar en la ldmina de 43x43 cm. Que guarda buen margen
superior. No coloca fecha para no estorbar a la nube o viento pero firma
abajo al pie de la jirafa y a dos centimetros del borde del papel.
El 18 de Marzo 2014, Se adosan a una columna del pasillo, junto a la pared
verde donde se tiende el papel mural, para trabajar todos y donde se les
escribe las observaciones a que hubiera lugar,

e fotocopia de una Vaca,

e portada a color del libro de Bloom, La Vida en el Campo,

e yotra pdgina con objetos de labranza,
para armonizar el espacio, incentivar al trabajo , activar el conocimiento
previo y aportar datos reales del motivo a dibujar o estudiar: UNA VACA.
Luego de la fecha escribi subrayado: D ict a d o . Pero lo iniciamos con el
dibujo de la Vaca. Para facilitar el ejercicio y hacer buen uso del tiempo,
dibuje como una pollina o testuz a la vaca; su ubre, la cola y las patas. Ellos
tenian un modelo real, de la pdgina del Libro de Bloom.
JEANVIER dibuja en la parte inferior de la hoja (38 x 20 cm), la vaquita, muy
robusta, con sus manchas negras, sus cachos, su pollina, su campanita en el
cuello o pescuezo, sus patas, la ubre y su colita en forma de “U”. La pint6 de
amarillo y le hizo un marco, a ldpiz. Dejé espacio para el Dictado. Pero la
palabra Dictado era anunciada sélo con el fin de eliminar el temor en el aula
y afianzarlos ante su sonido.
Hay un ejercicio que No incluye dibujo del lunes 24 de Marzo. Se trata de leer
y escribir los nimeros de dos en dos hasta el cuarenta (40) y del cuarenta
hasta el cero (40-0)
Otro ejercicio que consistio en ejercitar los sonidos con G: gr, gl, gel / ga,
go, gu — ge, gi. Esta pdgina de lecto escritura se las cedi para estudiar en el
hogar y no la reintegraron en su mayoria.
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JANVIER trabaja en la mitad del pliego (38 x 20 cm), y él mismo construye
rectdngulos  para tres columnas para las silabas y tres filas para tres

palabras:
Gra cie la
An gel
Ga to
Graciela Angel
Gato Aguja

Este es un aproximado de las proporciones para el Gato.
Guardando una distancia de un recuadro, firma a la izquierda y al borde de la
pdgina: Jeanvier.

Para la figura humana, (Lunes 31 de Marzo) trazé muchas lineas horizontales
a lo largo del pliego ( 43x29cm).
Pero eligic siete espacios y medio para el alto de la figura y trazé una linea de eje
central para guiar la simetria durante el trazado de la figura. Atendié muy bien a lo
siguiente: Una medida para la cabeza, bajé medio espacio para los hombros; en la
segunda division colocé un boton, en la tercera division otro botén (reemplazando al
ombligo) y a esa altura colocé el codo de un brazo que dobla a la izquierda. A la
altura del cuarto botoén (bajando) coloca la mufieca y agrega la mano derecha. Entre
la séptima divisidn y siete y media, coloca los tobillos y calzado. Sélo Jeanvier trabajé
la figura en sus proporciones como se les planted. El rostro lo expresa sereno, con
cabello entintado, sus dos orejas, cejas, ojos, nariz y boca; cuello, camisa, pantalén y
zapatos. De manera precisa y prudente ha trabajado este punto del programa.
Para el lunes 7 de abril Para el siete (7) de Abril, pasé buscando a Jeanvier
porque crei importante realizara tres trabajos extraordinarios:

e Mejorar la figura humana,

e Una composicion ambiental con retazos de impresos de revista.

e Un florero donde las ramas y flores, fuesen recortes de drboles de la

selva, de una pdgina de la revista Geomundo, por ejemplo.

Entonces procedimos Jeanvier y yo, a realizar un boceto a Idpiz en pequefia
escala para construir un florero segun se describe en pdrrafo anterior. Pero el
envase lo disefio y pinté de color verde, sobre hoja gruesa de cuaderno
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especial para dibujo técnico. Se le completd con un borde verde a la izquierda
del pliego y una flor rizada de papel ordinario para cubrir y unir los recortes
selvdticos, la rama y la boca del florero.

Concluyd en el borde inferior: Jeanvier, Palo Negro, 7 de Abril 2014.

Debo agregar lo que sucede con cualquier nifio que se deja llevar por otro.
Sucedio que en la Revista de la selva, venia resaltado un rostro que pertenece
—segun los cientificos — a un ancestro del hombre actual. Es joven, pelo
castafo largo, y en nada se parece a mi. Pero una de las nifias hizo ver que
ese era yo. Las nifias y el enterado Jeanvier, me comparaban con el individuo
y comenzaron a reir con cierto entendimiento entre ellos. Yo pregunté que
qué veian en mi cara; que si tenia un sucio en mi nariz. Y en fin, aunque me
afectara la crueldad de los nifios, me sobrepuse y di por terminada la sesion.
Era hora de regresar. Los nifios corriendo por el patio nos daban aviso de que
era la hora del recreo.

CONCLUSIONES: JEANVIER tiene ocho afios. Si con su edad ha captado las
proporciones de la figura humana y es capaz de ejecutarla, si siendo un nifio
como los otros, con debilidades , ha mostrado disciplina y se ha superado
desde escribir la fecha correctamente y la presentacion de sus trabajos, ello
nos indica que el dibujo como elemento nivelador puede garantizar avance y
mejoria en el nifio en cuanto a su desenvolvimiento y comprension de cuanto
le rodea.

El diez de Junio de 2014, hace pocos dias, cuando me presenté a su
maestra del 2.° A para solicitar permiso y entregar un obsequio personalizado
a cada nifio que asistio a “La Escuelita”, Jeanvier me mird serio, como
apenadito. Yo le miré con alegria. Porque cuando lo vi, recordé su libro con
todos sus dibujos. Es tan talentoso. De inmediato le dije “te traje algo”,
toma. Lucia gratamente sorprendido. Y continué con los otros.

6 ANGEL JOSE
Angle Joés, escribia al comienzo, seguin papelito rescatado del piso.
Para iniciar su primer mural en “La Escuelita”, escribié

Angel José Fernandes Maem
Palo negro, 25 de Febrero be 2014
2-° Grado “B=

Luego dibujé una casa. El techo estaba compuesto por un triangulo entre dos
rectangulos. Dos cuadrados para las paredes ; un circulo iluminado de amarillo como
puerta.

Con color amarillo enmarca el espacio a él destinado, el cual se habia alinderado con
una linea negra, porque el espacio a compartir, un total de tres metros de papel
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tendido sobre la pared y con cuarentitrés cms. de altura, fue distribuido entre los
participantes, correspondiendo a Angel José (42x43 cm.)

Como se expreso en algin momento, el propésito de este taller “La Escuelita” era el
de nivelar integralmente, a los inscritos por sus respetivas maestras de aula del
segundo grado, de la Institucién denominada UEBN La Ovallera, utilizando el dibujo
como herramienta que enlazara todas las dreas y momentos —pasados y presentes-
del aprendizaje.

Se aprovechd el drea fisica, pasillo, pared, vista panordmica, interaccién personal y
esfuerzo mnemotécnico para ejercitar al nifio en actos que le habian sido
restringidos por falta de espacio o de conocimiento de sus padres o de persona que
los cuidara desde su afio y medio de edad. Es decir, debieron rayar sobre la pared, en
sitio fijo; impregnar sus deditos de tinta de betabel o remolacha u otros colores
vegetales, para estamparlos sobre una superficie, trapo, papel, pared; debieron
gatear, correr, echarse de barriga o de espalda sobre el piso y correr a rayar la pared
o el papel.

Pero muchos nifios y nifias fueron dejados al cuido para que sus padres pudiesen
laborar fuera de casa o dentro del hogar y no se dispuso de conocimiento, tiempo o
espacio fisico para un desarrollo cabal del infante.

Asi que Angel José, pudo patinar por el pasillo aledafio a los quinto grados, con
permiso de las maestras que trabajaban a puerta semi-cerrada; se eché de barriga
sobre el limpio pasillo, se echd de espalda, patiné de nuevo y corrié hacia la pared
extrema del pasillo para escribir y dibujar sobre la pared cubierta de extenso papel.
Angel José, no desperdicié oportunidad de apropiarse de algin espacio del muro y
escribir alli la fecha y su identificacion completa: dos nombres y dos apellidos. Me
dijo en principio que se llamaba Jorge. Eso entendi y asi lo llamaba. Escribia su
nombre completo en el muro y sobre el pequefio formato de trabajo individual pero
me insistia que le llamara Jorge. Queria probar ser alguien distinto a aquél Angel a
quien gritaba la maestra en el aula. Acd en la escuelita, no se reprendia a ninguno.
Se les habld de sus limites y de sus libertades, se trazé cada vez una linea divisoria
sobre el papel de la pared para sefialar a cada quien su espacio. Pero ese era el
asunto o detalle de Angel José: queria firmar y firmaba sobre el espacio de todos,
arriba de cada dibujo ajeno: Angel José.

Angel José Fernandes Manam

Lo escribia en su propio espacio, a dos tintas, por ejemplo, Angel José en color verde
y Ferndndes Manan en color naranja. Yo les provei de algunos resaltadores que
tomaban de una cestica llevada con tal propésito.

Asi que el seis de marzo de 2014 el escribe: Palo negro, 6-2014. Toma para si una
extensién de dos metros con siete cms. de papel. En la primera seccion de 180 cms.,
sobre un dngulo dibuja un eje y sobre ello un circulo contentivo de dos pequefios. El
mds externo lo coloca mitad dentro y mitad fuera del circulo mayor, le hace un signo
de sumar y se aprecia en todo un trazo libre.

Parece que solicité ayuda y le dibujé un ocho acostado y una eme mayuscula; M que
expresaba movimiento: un dngulo con vértice superior, continudndole un dngulo
recto también con vértice superior, como una V de raiz cuadrada. De otro modo: un
dngulo para una A maydscula, subo y a la derecha en dngulo recto, simulando las
patas de un gato o de un perro que corre, segtin se le dibuje la cola y las orejas.
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Angel José estaba fascinado le dibujé dos puntos para los ojos, una jota con su
punto para la nariz y tres bigotes a cada lado; unas orejas puntiagudas.

Esta es la primera figura que dibujo a los nifios para que se suelten, se desinhiban.
Deja de ser estereotipada al traducirla cada uno y ejercitarla cada vez de modo
distinto. Como estdbamos viendo la leccién de las vocales en la hoja de trabajo, para
el diptongo au, les dibujé el ocho descrito y les emiti el sonido de un perro ladrando
por las noches a la luna: auud.

Angel José dibuja a boligrafo negro, una luna muy contenta junto a una nube;
repite el ocho mds debajo de la nube y —tal como habia dibujado en Diciembre en
conjunto en el aula, una figura en movimiento- colocé una especie de tabla de surf
debajo del ocho, colocé tres rectdngulos como patas, un hocico al perro, dirigido
hacia la luna, su colita, sus orejas, dos ojos laterales y una linea recta que sefiala su
ladrido hacia la luna: auu

Se nota que viene una linea divisoria vertical territorial, realizada por Angel que
divide sus nombres y apellidos escribe antes de la divisién en la parte central en color

verde y de mayor amenorA ngel Jos ¢é Fernahdes MHM

La emocion, la introspeccion y la plenitud del momento son visibles.
A continuacion pero en la parte central del nuevo espacio o territorio, Angel
escribe la fecha: Palo Negro, 6-2014

Angel completd detalles y en
tercera oportunidad, en vez de

“M" dibujo una “W”

También continud su actividad sobre la pared, escribiendo dentro de un rectdngulo
dividido en tres porciones, y sequn hoja de trabajo individual correspondiente a los
diptongos: ai, cai Maracay (coloreadas, lar yla sequnda a, en verde)

En seccidn central del rectdngulo escribe G iii g e, yen latercera, ampliay
final del mismo, escribe sus dos nombres y sus dos apellidos, terminando ManaM
con mayuscula .

Algo muy importante de este final de sesion de trabajo con fecha 6 de Marzo 2014:
luego de su nombre y sequido al rectdngulo, practica otra perspectiva para dibujar el
gato, no de perfil, sino de frente con solo una pata que adelanta. Repite el hecho
pero pasa a otro asunto: preguntd por la palabra marcha y repitié grdficamente
“marcha”.

Al dorso de esta pdgina del gran libro de Angel José, caso 6, se adosa la hoja de
trabajo con la cual se dio inicio a la lecto escritura ese 6 de marzo de 2014, por
supuesto luego de correr, patinar y echarse de barriga en el pasillo.

“Ejercicio con diptongos, triptongos, vocales seguidas con y final” En la parte
derecha de la hoja de trabajo se les presenta como un recuadro interno hacia donde
viajan objetos de la lista de palabras que ellos quieran depositar alli: Con gran
sabiduria, Angel deposita en el fondo lo mds pesado, un autobus que identifica con
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grandes letras G U | G U E. Las ruedas van mitad linea divisoria y mitad externa
inferior. Mds adentro dibujé un paragua abierto y un paragua cerrado.

En conclusion, Angel José trabajé mucho ese martes seis de marzo.

LA FIGURA HUMANA: Es de vital importancia que los nifios de segundo grado se
inicien formalmente en la construccion de lo figura humana, en reposo, en
movimiento y conciencidndoles acerca del canon de medidas, es decir tomando la
cabeza como medida de referencia para las otras partes del cuerpo.

También es muy importante la division que presenta el rostro de un adulto, de un
nifio y de un bebé, dibujado este al lado del rostro de su madre o padre.

Por ejemplo, el rostro de un nifio de perfil es como el de una manzana de perfil y su
tamafio va desde la ceja de la madre a la barbilla o donde finaliza su rostro. La
cabeza de un bebé es la cuarta parte de su cuerpecito.

Rostro de bebé y sumamé o

)

Es decir, la medida de tres cabezas de la madre hacen el largo total del cuerpecito
del bebé.

Este ejercicio lo hicimos este mes de marzo y luego a principios de abril (1°y 7-04)
para todos los integrantes del grupo como introductorio para el dia de la madre.
Angel José quedd sumamente impresionado por lo de la divisién espacial para
construir la figura humana. Asi que realizé6 muchas lineas para construirla y tenia
muy claro que el ombligo y el codo se dibujaban sobre la tercera division. La primera
era la barbilla del rostro, la segunda divisién correspondia al pecho y la tercera al
ombligo y codos. Se llevé un ejercicio para la casa més la tarjeta para su mamd,
aunque estuviésemos en el mes de marzo.

25 de marzo de 2014: Lejos - cerca

ANGEL JOSE Iba sobre seguro en todo, pero ocurrié una caida: Con la ayuda de su
mamd prepard una disertacion alusiva al ambiente. Aprendid su breve discurso en
casa, se vino para la escuelita, me conté que tendria exposicion, con su papelito en
la mano. Practicé conmigo, lo despaché hacia el aula para que expusiera: regreso y
me dijo saqué “A”. Lo felicité, trabajamos obteniendo figuras de las escuadra y
debiamos reconocer lejos y cerca, en un ambiente campestre, con drboles y dos
nifios copiados de las escuadras que se abrian paso o venian hasta nosotros; el
camino se hacia mds ancho cerca de nosotros y mds estrecho donde la nifia se
encontraba. Un nifio iba hacia lo lejos arreando un carro dibujado con marcador
negro y pintado de azul; era el carro tres veces el tamafio del nifio. Entonces los dos
nifios estaban uno al lado del otro: ella venia y el de espaldas a nosotros seguia
hacia un lugar mds lejos. Una figura alta ubicada a la izquierda y bajo un drbol en
primer plano de la composicion sefialaba cerca.. La pdgina final del libro de ANGEL,
corresponde a la leccion donde se trata especialmente para él los sonidos ca-co-cu /
ce-ci . Lejos-cerca . Aclaré los dos significados de “cerca”: 1 ) cerca, lo contrario de

papa:
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lejos 2) cerca, malla que alindera un terreno y sefialé una cerca colocada en la
fachada norte de la escuela.

Entonces, manos a la obra: Angel josé tomo todo el espacio que debia compartir con
Ashley, rayé vertical y horizontalmente una extensa cerca de tres metros de largo y
escribio dos veces cada palabra: cerca y lejos.

Ashley opté por escribir en el espacio de 50 cms. que reservé para explicacion
durante esa mafiana en la  Escuelita.

Regresamos al salon. Contenta dije a la maestra que muy bien que Angel hubiese
sacado “A”.

jQué Al Grité. Ni siquiera sabe leer” El siguié hasta su pupitre y lo vi nuevamente el
martes, primero de Abril.

Regresé disgustado. Lo convenci para estudiar los sonidos con “h”.

Dividié la hoja tamafio oficio en dos dreas. Escribio la fecha con marcador rojo, en
caida. Guardando el margen para lo escrito pero no para la cerca que ocupa casi
ambos orillos izquierdo y derecho. Entonces en su primer intento con seis divisiones ,
sobre una primera linea verde escribio H h Ha_Z.

Y sobre las siguientes lineas rojas escribio en la primera columna y sobre las cuatro

primeras lineas: HO //Hi /Ho/Hu.

El resto del espacio estaba compuesto por diez lineas horizontales y 30 verticales.
Sobre ese conjunto, separado de lo escrito por la primera linea vertical, realizé siete
grandes asteriscos superpuestos, todo en color rojo.

La mitad inferior del pliego tamaiio oficio presentaba autocontrol: De nuevo escribié
la fecha, con menor descenso de la escritura, y sin obviar la coma luego de escribir
Palo negro: a) chequed con V todo lo escrito y | b) separd en 3 columnas.

Inicio hacia la izquierda: Hh v

| | |V Hal VAngel V José|FernandesManM

/ //V he |[VHace frio |

/ / /V Hi [V he venido
/ / /V ho |V hizocaso

/ /V hu |V Hoja Humo

La otra pdgina del nuevo Angel josé, consistio en un dibujo bastante proporcionado
con manos de gallina y pie de tres puntas. Con ese mismo estilo dibujo el largo de la
chaqueta. Cerca, en un recuadro a nivel del suelo, una figura sometida, semi
sentada, con tres dedos puntudos en cada mano. Un carro tipo tractor y un hombre
conduciendo con los brazos estirados hacia el volante. Otro carro militar mds
adelante, supuestamente van a detenerse casi sobre 20 figuras caidas y alineadas
cerca de un gran transporte vacio con mds de 50 ruedas.

Toda esta escena es separada por una linea escalonada con dos pendientes.
Abajo , izquierda y hacia nosotros vienen dos individuos como acongojados y al
extremo de la linea divisoria un individuo carga dos figuras y va a depositarlas sobre
un pequefio terreno planoy con un hoyo dibujado cerca.

Firmé arriba en grande y claro, Angel José —de mayor a menor- y al lado en amplias
ondas una figura con cabeza y ropaje femenino.

Tan solo otro didlogo con Angel José podria descifrarnos el significado de este
momento expresado mediante el dibujo.

Este diez de Junio acudi a la Escuela para llevar nueve pafios confeccionados para
nueve nifios de la escuelita, incluidos tres casos por contingencia pre-silabicos, los
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cuales por tener once afios no fueron inscritos en segundo grado, sino en tercero C.
Inclui a la maestra 2-A y Maestra Maria de Tercero quien agradecié mucho la
atencién prestada. De estos tres casos uno fue cambiado a 3.° B y- atendiendo a
ciertas sugerencias en cuanto a alimentacion, hébitos de estudio, autoestima y
solucién de problemas bdsicos, ademds de empefio de su familia y nueva maestra,
estd saliendo adelante y es muy probable sea promovido a cuarto grado.

Decia que vi muy armonioso a ANGEL JOSE. No sabia él que le llevaba un presente
con su nombre como al resto de integrantes de la Escuelita. Fue oportuno el
encuentro con el Segundo B. Eran apreciados por alguien que no los habia olvidado.
Pedi permiso a la Maestra, muy temprano, a las 7:20 am cuando regresaban de
cantar el himno en el patio techado o cubierto.

Entonces aquellos de quienes se decia en Enero 2014: No los soporto! Y a Angel José
aquel 25 de Marzo: Que va a sacar A, si no sabe leer! Eran visitados ahora el 10 de
Junio para darles un saludo amoroso, un pafio para secar su rostro o cuerpecito
cada dia.

Claro que olvidé, A ngel José, que no volviste porque estabas enfadado. Porque no te
permiti que -después de decir que no saldrias del aula hacia la escuelita- te
apareciste con un conjunto de vasos de cierto tamafo, para jugar Bowling en
nuestro lugar de encuentro y no dejarnos trabajar, como reaccion a tus nuevos
conocimientos y problemas de aula. Eso quedé atrds. Me miraste con tanto carifio,
sorpresa y atencion al regresar del himno, este martes 10 de Junio, mientras
avanzabas en columna hacia el salén de clases del Segundo B, que comprendi que
habias asimilado muchas experiencias y estabas estable y avanzado en tu grado o
nivel.

PD: no dije que debido a su distinguida presencia y corte moderno de cabello, tomé
a Angel de modelo para ilustrar el sonido gel, conjuntamente con la palabra
Graciela, gato y aguja. ANGEL JOSE se molesté y abandoné el lugar.- No entendio
que para nosotros era alguien especial.

Es posible que puedas ver este libro, o las fotografias de sus pdginas para que las
compartas con tu mamd. Quién lo iba a decir, que conoceria a este genio-lider, de
presencia impecable, de escritura rauda y de dibujos extraordinarios.- Gracias por
asistir a la Escuelita.-
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Encuentro inicial_en aula del Segundo-A- Escuela LAO- 27 Noviembre 2013

Ejercicio: Luego de observar en la pizarra modelos de jarrones y algunos esquemas lineales
para finamente agregar flores, se recogieron 16 experiencias en pequefiisimo formato. En
otra oportunidad realizaron ejercicio con huellas y escribir sobre papel adosado a las
paredes (Muro).
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Encuentro inicial en aula del Segundo-A- Escuela LAO- 27 Noviembre 2013
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Ejercicio: Luego de observar en la pizarra modelos de jarrones y algunos esquemas lineales
para finamente agregar flores, se recogieron 16 experiencias en pequefiisimo formato. En
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