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RESUMEN

La Coleccidn Fotografica de Margot Benacerraf consta de fotografias familiares de
principio del siglo XX y profesionales. Es una colecciéon que consta de 1.492 fotografias en
general. Para el proyecto de grado se tomaron como muestra las fotografias de sus

peliculas: Reverén y Araya.

Estas fotografias fueron clasificadas, organizadas, codificadas y respaldadas en
tres archivos fotograficos diferentes:
¢ Archivo fotogréfico
e (Catdlogo digital
¢ Archivos fotografico fisico

Manteniendo entre ellas interrelacién y concordancia segun su codificacién.

PALABRAS CLAVES: MARGOT BENACERRAF. COLECCION FOTOGRAFICA: MARGOT BENACERRAF.

REVERON — PELICULA. ARAYA- PELICULA. DOCUMENTALISTA
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INTRODUCCION

Una fotografia es un reflejo de un momento, que estd compuesto por paisajes, lugares,
personas y cosas. Cada elemento que lo conforma encierra dentro de un contexto. Como sefiala
Gastaminza (1999) en su articulo® que “La fotografia no es una copia fiel de la realidad, no es
una reproduccion de algo que existe o ha existido. La fotografia es una representacion icdnica
mucho mds codificada de lo que habitualmente se admite. Y aunque se acufien frases que pasan
a ser estereotipos que la definen como la “cristalizacion del instante visual”, el “certificado de
presencia” o la “reproduccion no mediatizada”, lo cierto es que la fotografia se separa mucho de
la realidad o, incluso, de la percepcion humana de la realidad. En primer lugar, la fotografia
elimina cualquier informacion (sonora, tdctil, gustativa, olfativa) no susceptible de ser
reproducida por medios opticos. Ademds reduce la tridimensionalidad caracteristica del mundo
real a la bidimensionalidad propia del plano, remarcada por el cuadro, elegido por el fotégrafo,
como limite infranqueable y con una destacable alteracion de la escala de representacion. La
fotografia, salvo mediante recursos de lenguaje no reproduce el movimiento, mds aun, detiene el
tiempo y, finalmente, elimina o altera el color. Es decir, que consideramos la fotografia como un
documento integrado por soporte e informacion transmisor de un mensaje codificado que exige
un esfuerzo decodificador por parte del destinatario. Por ello hay que insistir en que cuando
analizamos fotografias no analizamos la realidad sino una representacion de la realidad, si bien

es cierto que se trata de una representacion muy fiel, pese a los cédigos”

Es gracias al testimonio de Margot Benacerraf (MB)? es descrita cada una de las
fotografias de su coleccién borrando la incertidumbre de la fotografia y aclarando cada

momento como si cada fotografia hablara explicara cada movimiento, instante, reviviéndolo en

1 , .

Felix del Valle Gastaminza. Dimension documental de la fotografia, p. 13-18
En: Manual de Documentacion fotografica, Editorial Sintesis, Serie Biblioteconomia y Documentacion, Madrid, 1999. p.225
? Desde ahora mencionaremos a Margot Benacerraf como MB

SOL BENDAYAN SULTAN
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cada descripcion.

Margot Benacerraf (MB) nace en caracas el 14 de agosto de 1926, bajo la tensién de la
dictadura gomecista y la renovacion cultural y politica que irrumpia en la vida del pais con la
llamada Generacidn del 28. Es una mujer que vivié una época dificil para el género femenino,
pero con dedicacién, mistica en sus actividades y con el apoyo de su familia logré
reconocimiento en Venezuela y en el mundo. Es una mujer ejemplar que aporto a través de las

artes reconocimientos en Venezuela y el mundo.

En este trabajo se organizara, clasificara y codificara su coleccién fotografica que abarca
desde sus padres, inmigrantes de Europa a principios del siglo XX, sus costumbres, su infancia,
crianza, sus hermanos, su hogar, sus estudios, su adolescencia, sus amigos y sus relaciones
profesionales con venezolanos y extranjeros, sus aptitudes y la pasién que la impulsaba a lograr

todos sus objetivos. En las fotografias, se denota toda una historia y trayectoria.

La Coleccidén Fotografica de Margot Benacerraf es, sin lugar a dudas es una demostracién
de su vida, familiares, amigos y profesional que se organizard, clasificard para dejar un

testimonio de vida ahora y en la posteridad.

MB es reconocida por sus desarrollos profesionales, ha ganado premios y ha tenido una
vida victoriosa, mucho se ha escrito de ella, pero no queda evidencia fotografica organizada de
su vida y hechos profesionales. El propdsito ha sido ese, mostrar su vida en fotografias, su
trascendencia y legado para quien pueda inspirarse para seguir logrando mas alld de lo que ella

inicio.

El proyecto estd estructurado de la siguiente manera: Primera parte: Planteamiento del

Problema, el cual estd conformado por dos capitulos: Capitulo I: El Problema de la investigacion,

SOL BENDAYAN SULTAN
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objetivos, justificacién de la investigacién y las limitaciones del trabajo de investigacion; Capitulo
Il: Marco Teérico: antecedentes de la investigacion y Biografia de MB, asimismo la definicion de

términos basicos para la comprension de la investigacion.

Segunda Parte: el Marco Metodoldgico que estd conformado por otros dos capitulos;
Capitulo lll que, demuestra el nivel de investigacion, la poblacién y por ultimo el Capitulo IV que

indica los resultados y proceso de este proyecto.

Para culminar las fuentes y bibliografia consultadas para llevar a cabo esta investigacién.

SOL BENDAYAN SULTAN
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1. CariTulo|l

1.1 ELPROBLEMA

La Coleccidén Fotografica de MB, es una coleccién personal de fotografias que ha
conservado bajo su custodio desde la época de sus padres que datan a principios del siglo XX, su

infancia, adolescencia, amigos y profesional.

El propdsito de MB es donar la coleccidn fotografica a la Biblioteca Nacional una vez que
ya no esté en esta vida, pero siempre tuvo deseos de tener un inventario de su coleccion para
saber exactamente qué fotos posee, sin embargo en muchas oportunidades intentd organizar su

coleccidn no profesionalmente para su almacenamiento y recuperacion de la foto deseada.

Conserva todas las fotografias de familia, en sobres y cajas, ciertamente organizadas, ya
que otras oportunidades han sido prestadas para publicaciones e investigaciones, todas ellas

almacenadas y custodiadas en la Fundacién Margot Benacerraf que MB dirige actualmente.

Algunas de las fotos por su antigliedad, tienen cubiertas de cartén, para preservarlas en
el tiempo, tal como se acostumbraba en la época de sus padres, sin embargo algunas estan
afectadas por hongos y otras particulas contaminantes. Lamentablemente no hubo control de
conservacion y preservacion del material. Tampoco estan libres de polvo, ni guardados en
lugares adecuados ni de elementos externos de conservacidn de aire acondicionado y
humidificaciéon controlado. Muchas de las fotografias tienen cintas adhesivas que ha permitido
gue el acido de éstos elementos las deteriore, asimismo clips que han doblado y marcado ciertas

partes de la fotografia.

La coleccidn familiar son fotografias en blanco y negro de diferentes tamafos, pero en su

SOL BENDAYAN SULTAN
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mayoria pequenas, de excelente calidad que con el tiempo se ha mantenido su nitidez. Como de
costumbre de la época de sus padres era regalar fotografias, por lo tanto posee varias copias de
la misma fotografia como recuerdo y se enviaba por correspondencia en formato postal o
tamafio mas grande. Algunas de las fotografias, en su mayoria tienen ciertas descripciones, en el

reverso de la fotografia.

Por la trayectoria cinematografica y por sus fundaciones, es un personaje importante en
Venezuela. En muchas oportunidades se han realizado biografias o escritos sobre MB y se han
prestado fotografias para afiadirlas al texto y no todas han sido devueltas y se han extraviado y
en el caso de ser devueltas al recuperarlas nuevamente han sido desorganizadas y muchas de

ellas extraviadas en el desorden.

Ha sido dificil ubicarlas y reorganizarlas nuevamente después de ser prestadas, por el

descontrol, ya que se desconoce ciertamente cuantas fotos posee.

SOL BENDAYAN SULTAN
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1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

Estableciendo un catdlogo digital y fisico de la Coleccién Fotografica de MB bajo una base

de datos ése logrard observar, recuperar y preservar la fotografia en el tiempo?

1.3 OBJETIVO GENERAL

Generar un catdlogo organizado, clasificado y codificado fisico y digital de la coleccion

fotografica de MB.

1.4 OBIETIVOS ESPECiFICOS

Actualmente las fotografias no estdn organizadas ni clasificadas claramente, es dificil
ubicar la fotografia deseada y se cree que se han extraviado muchas de ellas por esta misma
situacioén, por lo tanto los objetivos especificos son:

= Cuantificar las fotografias que posee la coleccién de MB.
= Disefiar un sistema de organizacidn, clasificacidn y codificacién de la Coleccidn
Fotografica de MB.

= QOrganizar un catalogo fisico y digital de la Coleccidn Fotografica de MB.

SOL BENDAYAN SULTAN
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1.5 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Inicialmente el propdsito de MB, era organizar su biblioteca, videos y otros recursos
como un inventario bibliografico de su colecciéon para donar su coleccion una vez que ella no
estuviera entre nosotros, como legado de su trabajo y trayectoria en la cultura venezolana a la

Biblioteca de la Universidad Central de Venezuela.

Luego surgié la idea de organizar su coleccion fotografica desde su infancia, adolescencia,
sus padres, hermanos y familiares, pasando por la faceta profesional como fue conocida en la
sociedad venezolana, la cual le parecié una idea estupenda, pues siempre ha sentido gran
preocupacion por su coleccion fotografica, porque podrian perderse inclusive luego de la

donacién a la Biblioteca, si no estaban organizadas.

Se han hecho trabajos de investigacion sobre su vida y se han utilizado muchas de las
fotografias de su coleccion, por lo que se han perdido muchas de ellas y teme que se extravien o
gueden en el olvido. Pero, una vez organizadas, clasificadas y codificadas se pretende que no
transija ese problema, porque las fotografias no deberdn abandonar nunca su lugar de
almacenamiento, solo personal especializado tendrd acceso a ella, con normas internacionales
de conservacién y preservacion para su consulta, porque si es de requerir alguna foto puede

consultarla en el catalogo digital, que se ubicara bajo la misma codificacién en el archivo fisico.

SOL BENDAYAN SULTAN
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1.6 LIMITACIONES

MB es una mujer octogenaria, que es muy exigente, detallista, no se le escapa ningun
detalle, de memoria impecable y minuciosa. Se dedica a su fundacién, “Margot Benacerraf’ que
se dedica a beneficio del cine venezolano. Dedica 8 horas diarias y a veces fines de semana para
mantener en alto las funciones de la fundacién, esto hace que el proceso de clasificacién y

descripcion de cada una de las fotografias sean mas ricos e informativos.

Asimismo por su edad, tiene dificultades auditivas que dificulta la comunicacién, pero no

imposible, al final siempre hay un entendimiento.

MB es una mujer muy curiosa y dispuesta a aprender, posee destrezas para atender sus
correos electrénicos y compromisos personales y laborales con herramientas electrénicas, pero
en ocasiones no ha contestado algunos correos informativos y de requerimiento para continuar
con el proceso de catalogacion, clasificacion y decodificacion del material fotografico de su
coleccidn fisica y digital. La tecnologia para ella es un impedimento, su trayectoria ha sido
siempre manual, de su época, en esta época de la ciencias aplicadas le cuesta, pero poco a poco

logra adaptarse a estos adelantos.

Ademds por su edad y por el valor que tiene por la coleccién fotogréfica, teme prestar las

fotos, por cuidado a que se extravien por su valor sentimental y legado familiar.

Una limitacién importante es el tiempo disponible de MB y el de procesamiento de las
fotografias, en su casa y oficina donde estan las fotos se dificulta el trabajo, por el insuficiente

espacio ni ambiente cémodo para clasificar las fotografias.

Por su salud, también se ha visto en la necesidad de cancelar citas para dar su testimonio

SOL BENDAYAN SULTAN
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de cada fotografia, no obstante, insiste mucho en aprovechar el tiempo para procesar toda su
coleccidn lo antes posible y tiene una vitalidad que muchos jévenes quisieran tener pese a su

edad.

Una limitaciéon importante durante el proceso de la elaboraciéon de este trabajo, fue el
deceso de un familiar muy allegado de la autora de esta tesis, que pasd aproximadamente dos

meses sin poder trabajar en ella.

Todas las limitaciones fueron proceso que hicieron cada momento, detalle importante en

la elaboracién de este trabajo de investigacion, que al mismo tiempo fueron de gran aporte por

enfrentar cada trabajo a futuro.

SOL BENDAYAN SULTAN



Fecha: Pag.:
04/07/2013 17 de 103

CoLECCION FOTOGRAFICA: MARGOT BENACERRAF

2. CariTuro

2.1 MaARrco TEORICO

Una fotografia encierra un conjunto de elementos que forman una historia, por lo tanto
organizar fotografias conlleva a metodologias especificas y formatos establecidos que es
necesario respetar en el proceso de describir e identificar este documento, en este caso la

fotografia.

El procesamiento adecuado de las imagenes en los archivos fotograficos puede ser de
gran ayuda a los investigadores, sociélogos, economistas o historiadores que necesiten las

imagenes como testimonios valiosos de aspectos distintos de la historia.

También existen colecciones personales, que son importantes para los duefos, cuando
éstos son figuras publicas, esos archivos cobran importancia para la sociedad en algin momento,
de alli que sea importante procesarlos. Para procesar esos archivos se aplican las normas y

técnicas de documentacién usadas en archivos publicos e institucionales.

SOL BENDAYAN SULTAN
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2.2  ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En la Universidad Central de Venezuela, en la Facultad de Humanidades y Educacion,
especificamente en la Escuela de Bibliotecologia y Archivologia se han hecho varios trabajos de

grado referente a la fotografia.

= “Catdlogo con fotografias digitalizadas del gobierno de Isaias Medina Angarita: 1941 —
1945, ubicadas en el Archivo Historico de Miraflores, realizado por las estudiantes de
archivologia: Fernandez, Maria Emilia; Gémez Machado, Yuraima y por su tutor: Lic. Luis
Delgado, utilizaron la Norma Internacional de Descripcion ISAD(G) para fotografias

digitales. (2006)

= Estudio y evaluacion de la coleccidon de fotografias historicas del siglo XIX, realizado por
la estudiante: Gdmez de Allen, Yolanda y tutorado por: José Gregorio Navas Rumbos. En
su investigacion destaca la evaluacion por Latinoamérica y el Caribe la fotografia de sus

regiones. (1999)

* Indizacion comentada de las fotografias sobre Arturo Uslar Pietri: 1936 — 1945 Estudio
en seis instituciones del area Metropolitana de Caracas, realizada por Marquez
Caricote, Laura y Rattia, Anabelle; tutorada por Carlos Hernandez Ledn. Destaca no
solamente sus fotografias, sino también su memoria literaria, politica y cultura de

Venezuela, en la que esta relacionado Arturo Uslar Pietri. (2002)

= Recopilacién fotografica comentada del periodo presidencial de Rémulo Betancourt

1959 -1964 realizado en el Archivo Historico de Miraflores, realizado por los alumnos

SOL BENDAYAN SULTAN
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Rojas P., Ceminamis E.; Muiioz C., Rafael E (secundario). Tutorado por la Profa. Lil E.
Guevara P. Destaca de cada fotografia un comentario de algln evento importante de la

vida de Rdmulo Betancourt (1999).

= El cine de autor en Venezuela aifos 1950 -1966: Margot Benacerraf, Roman Chalbaud,
Clemente de la Cerda, realizada por Lucena B Delia M y Pérez San Luis, A. Cristina,
tutorada por la Profa. Ambreta Marrosu, de la Escuela de Artes, que destaca al personaje

que estoy desarrollando la coleccién fotografica. (1989).

2.3 DOCUMENTACION APLICADA A LA FOTOGRAFIA

“Para comprender la dimensién documental de la fotografia es preciso analizar la
relacién que establece con la realidad, puesto que ésta es el objeto de representacién. La

imagen, y como tal la fotografia, establecen tres modos de relacién con el mundo.

El modo simbdlico, presente desde los origenes de la humanidad en la utilizacién de la
imagen como simbolo magico o religioso. Los bisontes de Altamira o las Venus prehistéricas son
ejemplos primitivos caracteristicos, y esa misma relacion se establece ahora con muchos
simbolos religiosos, politicos o deportivos. Algunas fotografias, por ejemplo el muy difundido

retrato de Korda del Che Guevara, pueden llegar a representar ese papel de simbolo.

El modo epistémico, segun el cual la imagen aporta informaciones (de caracter visual)
sobre el mundo, cuyo conocimiento permite asi abordar incluso en sus aspectos no visuales. Es
una funcién general de conocimiento y la fotografia cumple de este modo una funcién

mediadora; el fotégrafo nos sustituye o mejor nos representa en el lugar del hecho, es nuestros

SOL BENDAYAN SULTAN
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ojos e incorpora lo no vivido a nuestra memoria. Esta funcidon de conocimiento y dedicacién es
especialmente significativa en la fotografia documental, en la fotografia de prensa o en la

fotografia cientifica.

El modo estético, pues la imagen estd destinada a complacer al espectador, a
proporcionarle sensaciones especificas. Es una nocién indisoluble, o casi, de la de arte, hasta el

punto de que se confunden: ées arte la publicidad?

Ciertamente la fotografia participa de los tres modos de relacidn con el mundo y, aunque
el modo epistémico pueda resultar el mas accesible al procesamiento documental clasico, lo

cierto es que la dimensién simbdlica y la dimensién estética no pueden ser soslayadas.

La documentacidon y sus procesos y técnicas tienen una gran trascendencia en la
fotografia. La documentacidon se ocupa del documento como objeto y como contenido o
informacion y la fotografia, tanto o mas que los documentos textuales, necesita ese enfoque.
Una fotografia es un objeto que hay que conservar, cuidar, almacenar, restaurar, tocar: se
estropea con facilidad, le afectan muchos elementos externos y, ademas, la inextricable unién
entre soporte y contenido hacen que el deterioro de aquel repercuta sobre la percepcién y
buena interpretacion de éste. Una reproduccidon en un libro o en una revista o través de una
pantalla de un computador de un daguerrotipo no es ni remotamente un daguerrotipo® y
aunque, con una intencién de difusién, bien sea con fines cientificos, didacticos, de

entretenimiento o de informacién, admitamos esta contemplacién amputada del documento,

3 Daguerrotipo: fue el primer procedimiento fotografico anunciado y difundido oficialmente en el afio 1839. Fue desarrollado y
perfeccionado por Louis Daguerre a partir de las experiencias previas inéditas de Joseph-Nicéphore Niépce, y dado a conocer en Paris,
en la Academia de las Ciencias francesa.

Degarrotipo — Wikipedia (en linea) Consultado (10/09/2012) Disponible en web http://es.wikipedia.org/wiki/Daguerrotipo
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debemos ser muy conscientes de esta amputacion. Probablemente la fotografia digital va a
trastocar nuestra concepcion del hecho fotografico porque va a romper la dependencia del
objeto y el contenido, va a cambiar nuestra idea de la fotografia instantdnea definitivamente
fijada en un papel o en una diapositiva. ¢ Dejaremos de coleccionar fotos para tener un banco de
imagenes en nuestro computador doméstico?, pues si, hoy en dia hemos ido perdiendo poco a
poco las fotografias en papel para llevar a la fotografia digital. Todavia existen problemas graves
de almacenamiento y conservacion, porque no existe un respaldo duradero y confiable en el
tiempo. Dependemos de funcionalidad de nuestros computadores y dispositivos de

almacenamiento.

Pero aunque muchas colecciones fotograficas tienen desde los comienzos de la historia
de la fotografia, precisamente este origen, servir de memoria personal no es la funcién unica de

la coleccién de fotografias y cada género ha dado lugar a colecciones o conjuntos especificos.

Los paisajes, los retratos, los desnudos, las guerras, las catastrofes, los monumentos, el
nifios en su primera comunion, la naturaleza préxima o lejana, el arte, la politica, la moda, los
deportes, la publicidad, la ciencia, la historia, el ultimo modelo de lavadora en un catalogo
comercial, la foto artistica, la foto de satélite, el mundo entero esta fotografiado por aficionados
y profesionales que contribuyen con su aportacién a llenar nuestras vidas de imdagenes, a fijar en
dos dimensiones la realidad haciéndola memorizable, clasificable, archivable, manipulable,
transportable, trasmisible, recortable o reproducible... De esta manera se publica en periddicos,
revistas, libros, carteles o en paginas web, y también entra en fototecas, archivos, bancos de
imagenes, colecciones, ficheros o albumes. No todas las fotografias se coleccionan o se
conservan pero muchas de ellas entran a formar parte de esta memoria cultural que es

necesario preservar.
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Los principales problemas de la conservacién de la memoria plasmada en documentos

fotograficos:

ALMACENAMIENTO Y CONSERVACION. Problemas de conservacion material, de volumen, de
seguridad. Recuperacién y restauracién: las fotografias son documentos cuyo soporte
material presenta estructuras fisico-quimicas muy complejas y ademas muy variadas.
Desde que Nicephore Niepce realiza la primera fotografia en 1826 se han utilizado
materiales y procedimientos fotograficos que, por un proceso natural, se deterioran con
el uso o simplemente por el paso del tiempo. Ahora bien, el proceso de deterioro se
puede detener, si no totalmente si de tal manera que sea mas lento, aplicando unas
normas de conservacion, un mobiliarioy unos elementos de proteccidén adecuados para
cada tipo de material. Algunos materiales deteriorados se pueden restaurar y, aunque
algunos procesos son irreversibles, se pueden aplicar soluciones que restituyan la imagen

y que se acerquen a lo que la fotografia objeto de cuidado era en su origen.

CLASIFICACION Y RECUPERACION. COmo debemos analizar los documentos para garantizar su
oportuna recuperacién. Todos los documentos audiovisuales plantean un problema de
representacién: su contenido, informacién o mensaje estd expresado mediante un
lenguaje no escrito. En unos casos se trata de imagen fija, en otros es imagen movil y a
ésta se le puede afiadir el sonido. El proceso de andlisis documental tiene como objetivo
obtener representaciones de los documentos que hagan posible su recuperacién y estas
representaciones se expresan en un lenguaje escrito. Por tanto hay un problema de
traduccién o de transcodificacién al tratar de representar imagen fija o imagen y sonido
por medio de texto. El proceso de analisis comenzard por un proceso de lectura e
interpretacion y seleccion de significados que una vez expresados en lenguaje textual

podran ser normalizados mediante un lenguaje documental.

DIFUNDIR Y PUBLICAR. COmo poner los documentos a disposicion de quien los necesite y
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cuando los necesite. Aunque se trate de documentos delicados, las fotografias
conservadas deben ser accesibles, pueden ser publicables o reproducibles con fines
didacticos, cientificos o informativos. Es conveniente estudiar las condiciones de

utilizacién y los problemas de caracter juridico o administrativo que suscita la fotografia.

Constituir un fondo fotografico, organizar documentacién fotografica, implica en primer
lugar conocer el entorno en el que se va a trabajar. Lo mdas importante es conocer el objetivo
inicial de la coleccidn, el uso que se quiera dar al fondo y los limites juridicos y administrativos
gue afectan a las fotografias. No es lo mismo organizar la fototeca de una empresa
automovilistica que la de una editorial especializada en libros escolares o lad eun periddico,
aunque alguna fotografia concreta podria estar en las tres. Tampoco se puede comparar una
coleccioén de dagerrotipos con una coleccién de diapositivas y, desde luego, las caracteristicas del
fondo fotografico de un museo son muy diferentes a las de un banco de imagenes de caracter
comercial. Cada entorno determina unas lineas de actuacidon que ademas se ve afectadas por las
estructuras disponibles en cuanto a equipos técnicos (laboratorios, equipos de transmision y

reproduccién, almacenamiento, digitalizacidn, etc.) y en cuanto a personal y presupuesto.

Sin animo de establecer tipologias, siempre excluyentes, discutibles, se pueden sin

embargo sefialar tres grandes categorias en la fotografia:

=  FOTOGRAFIA ARTISTICA: realizada originalmente con finalidad de expresidn artistica.

= FOTOGRAFIA DOCUMENTAL: creada con intencion de documentar todo tipo de entes o
instituciones. Dentro de ella se situa en primer lugar las fotografias de arte
(reproduccidn de obras de arte). También la fotografia de documentacién profesional

y cientifica para disciplinas diversas: arqueologia, arquitectura, ingenieria, industria,
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astronomia, antropologia; o la fotografia institucional al servicio de empresas u

organismos. La fotografia de prensa también se sitla en esta categoria.

= FOTOGRAFIA PRIVADA: imagenes comunes de individuos privados para uso privado.

Las fronteras entre estas categorias son muy difusas: las fotografias de Segastiao Salgado
estan realizadas para su publicacién en el periddico, pero son objeto de exposicién y de
publicacién en libros y son consideradas obras de arte. Las fotografias privadas antiguas tienen
un marcado caracter documental. La fotografia cientifica pasa a ser publicada en el periédico
muchas veces. Alguien puede sefialar que la fotografia de modas o la publicitaria es fotografia

artistica.

Una vez determinados los objetivos de la colecciéon documental, se establece un proceso
de investigacién y busqueda encaminado a definir los fondos que integraran la fototeca: fondos
previamente existentes (archivos, colecciones privadas, fondos cedidos a bibliotecas), fondos
gue habrd que localizar, encargar y adquirir (bancos de imagenes, fototecas especializadas) o
fondos generados por la actividad de la propia institucion (fototecas de medios de
comunicacion). Si se trata de constituir un fondo nuevo se evaluaran las posibles demandas de
los clientes; se identificaran otros fondos de imdagenes existentes sobre el mismo tema o con
objetivos similares; se estudiaran las fuentes de procedencia de las fotos; los soportes utilizados
y el volumen del fondo con previsidon de crecimiento a cierto plazo; se determinara con claridad

la cobertura tematica y se definirdn las condiciones de uso y explotacién.

Una vez visto todo esto se conocera con precisién para qué se va a organizar el fondo
documental y como es éste, de tal manera que se estara en condiciones de diseiar todas las

operaciones documentales:

SOL BENDAYAN SULTAN



Fecha: Pag.:
04/07/2013 25 de 103

CoLECCION FOTOGRAFICA: MARGOT BENACERRAF

= OPERACIONES DE SELECCION Y ADQUISICION; procedencia de las fotos, criterios de seleccién,

control de adquisiciones.

= METODO Y NORMAS PARA EL ANALISIS DOCUMENTAL: tratamiento formal vy tratamiento del

contenido. Utilizacion de lenguajes documentales.

= |[NTERROGACION Y ACCESO A LAS FOTOGRAFIAS CONSERVADAS: estrategias de recuperacién y de

visualizacion.
=  METODO DE CONSERVACION Y ALMACENAMIENTO DE LAS FOTOS.

= MODO DE COMUNICACION: relaciones con los usuarios y clientes. Difusién del fondo

fotografico.

Finalmente se sentaran las bases para la gestién de la fototeca, atendiendo a todas las

cuestiones relativas a recursos humanos, equipamientos técnicos e informaticos y presupuestos.

El Diccionario del a Real Academia Espafiola dice que la fotografia es “el arte de fijar y
reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente preparadas, las
imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura” y define imagen como figura,
representacién semejanza y apariencia de una cosa”. Lo cierto es que por medio de la fotografia
algo o alguien situado en un momento dado ante el objetivo de una cdmara pasa a formar parte
de un sistema de organizacién de conocimiento e informacidn, puede ser almacenado y
clasificado en esquemas que van, en palabras de Susan Sontag, “desde el orden toscamente
cronoldgico de las series de instantaneas familiares hasta las tenaces acumulaciones y
meticulosas catalogaciones necesarias para la utilizacién de la fotografia en predicciones

meteorolégicas, astronomia, microbiologia, geologia, investigaciones policiales, educacion,
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»nnd

diagndstico médico, reconocimiento militar e historia del arte”.

2.4 FORMATOS DE ALMACENAMIENTO

2.4.1 DusLIN CORE, PROTOCOLO NORMALIZADO PARA EL PROCESAMIENTO DE ARCHIVOS DIGITALES

Dublin Core es un modelo de metadatos’ elaborado y auspiciado por la DCMI (Dublin
Core Metadata Initiative), una organizacién dedicada a fomentar la adopcion extensa de los
estandares interoperables de los metadatosy a promover el desarrollo de los vocabularios
especializados de metadatos para describir recursos para permitir sistemas mas inteligentes del
descubrimiento del recurso.
Las implementaciones de Dublin Core usan generalmente XMLy se basan en el Resource
Description Framework. Dublin Core se define por ISO en su norma ISO 15836 del afio 2003, y la

norma NISO Z39.85-2007.

El nombre viene por Dublin (Ohio, Estados Unidos), ciudad que en 1995 albergd la
primera reunién a nivel mundial de muchos de los especialistas en metadatos y Web de la

época.

2.4.1.1 DESCRIPCION GENERAL:

Dublin Core es un sistema de 15 definiciones semdnticas descriptivas que pretenden transmitir

un significado semantico a las mismas.

Félix del Valle Gastaminza. Dimension documental de la fotografia, p. 13-18
En: Manual de Documentacion fotografica, Editorial Sintesis, Serie Biblioteconomia y Documentacién, Madrid, 1999. p.225
Los metadatos, en las dreas de telecomunicaciones e informatica, como informacidn no relevante para el usuario final pero si de

suma importancia para el sistema que maneja la data. Los metadatos son enviados junto a la informacién cuando se realiza alguna
peticidn o actualizacion de la misma.
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Estas definiciones:

. Son opcionales
- Se pueden repetir
- Pueden aparecer en cualquier orden

Este sistema de definiciones fue disefiado especificamente para proporcionar un vocabulario de
caracteristicas "base", capaces de proporcionar la informacién descriptiva basica sobre cualquier

recurso, sin que importe el formato de origen, el area de especializacion o el origen cultural.

2.4.1.2 CLASIFICACION Y ELEMENTOS:

En general, podemos clasificar estos elementos en tres grupos que indican la clase o el dmbito
de la informacién que se guarda en ellos:
= Elementos relacionados principalmente con el contenido del recurso.
= Elementos relacionados principalmente con el recurso cuando es visto como una
propiedad intelectual.

= Elementos relacionados principalmente con la instanciacién del recurso.

Dentro de cada clasificacidn encontramos los siguientes elementos:

2.4.1.3 CONTENIDO:

= TituLo: el nombre dado a un recurso, habitualmente por el autor.

Etiqueta: DC.Title
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= CLAVES: los tépicos del recurso. Tipicamente, Subject expresard las claves o frases que
describen el titulo o el contenido del recurso. Se fomentard el uso de vocabularios

controlados y de sistemas de clasificacion formales.

Etiqueta: DC.Subject

= DESCRIPCION: una descripcion textual del recurso. Puede ser un resumen en el caso de un

documento o una descripcién del contenido en el caso de un documento visual.
Etiqueta: DC.Description

= FUENTE: secuencia de caracteres usados para identificar univocamente un trabajo a partir

del cual proviene el recurso actual.

Etiqueta: DC.Source

= LENGUA: lengua/s del contenido intelectual del recurso.

Etiqueta: DC.Language

= RELACION: es un identificador de un segundo recurso y su relacién con el recurso actual.
Este elemento permite enlazar los recursos relacionados y las descripciones de los

recursos.
Etiqueta: DC.Relation

= COBERTURA: es la caracteristica de cobertura espacial y/o temporal del contenido
intelectual del recurso.

La cobertura espacial se refiere a una region fisica, utilizando por ejemplo coordenadas.
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La cobertura temporal se refiere al contenido del recurso, no a cuando fue creado (que ya lo

encontramos en el elemento Date).

Etiqueta: DC.Coverage

2.4.1.4 PROPIEDAD INTELECTUAL:

AUTOR 0 CREADOR: la persona o organizacion responsable de la creacién del contenido
intelectual del recurso. Por ejemplo, los autores en el caso de documentos escritos;

artistas, fotégrafos e ilustradores en el caso de recursos visuales.

Etiqueta: DC.Creator

EDITOR: la entidad responsable de hacer que el recurso se encuentre disponible en la red

en su formato actual.

Etiqueta: DC.Publisher

OTROS COLABORADORES: Una persona u organizacidn que haya tenido una contribucion
intelectual significativa, pero que esta sea secundaria en comparacidn con las de las
personas u organizaciones especificadas en el elemento Creator. (por ejemplo: editor,

ilustrador y traductor).
Etiqueta: DC.Contributor
DERECHOS: son una referencia (por ejemplo, una URL) para una nota sobre derechos de

autor, para un servicio de gestion de derechos o para un servicio que dard informacién

sobre términos y condiciones de acceso a un recurso.

Etiqueta: DC.Rights
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2.4.1.5 INSTANCIACION®:

= FEcHA: una fecha en la cual el recurso se puso a disposicién del usuario en su forma
actual. Esta fecha no se tiene que confundir con la que pertenece al elemento Coverage,
gue estaria asociada con el recurso en la medida que el contenido intelectual esta de

alguna manera relacionado con aquella fecha.

Etiqueta: DC.Date

= Tipo DEL RECURSO: la categoria del recurso. Por ejemplo, pagina personal, romance, poema,

diccionario, etc.

Etiqueta: DC.Type

= ForRMATO: es el formato de datos de un recurso, usado para identificar el software v,

posiblemente, el hardware que se necesitaria para mostrar el recurso.

Etiqueta: DC.Format

* |DENTIFICADOR DEL RECURsSO: secuencia de caracteres utilizados para identificar
univocamente un recurso. Ejemplos para recursos en linea pueden ser URLs y URNs. Para
otros recursos pueden ser usados otros formatos de identificadores, como por ejemplo ISBN
("International Standard Book Number").

Etiqueta: DC.ldentifier

6 . . .
Se refiere a instancia
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2.5 IMANEJADORES DE BASES DE DATOS

El sistema de gestidn de bases de datos es esencial para el adecuado funcionamiento y
manipulacién de los datos contenidos en la base. Se puede definir como: "El Conjunto de
programas, procedimientos, lenguajes, etc. que suministra, tanto a los usuarios no informaticos
como a los analistas, programadores o al administrador, los medios necesarios para describir,
recuperar y manipular los datos almacenados en la base, manteniendo su integridad,

confidencialidad y seguridad".

2.5.1 FILEMAKER PrRO

“Es una aplicacién multiplataforma (Windows y Mac) de base de datos relacional de FileMaker
Inc. (una subsidiaria de Apple Inc.). FileMaker integra el motor de la base de datos con la
interfaz, lo que permite a los usuarios modificar la base de datos al arrastrar elementos (campos,
pestafias, botones...) a las pantallas o formas que provee la interfaz.

FileMaker evolucioné de una aplicacion de MS-DOS, que se desarrollé primariamente
para Apple Macintosh. Desde 1992 estd disponible para Microsoft Windows y se puede utilizar
como un ambiente heterogéneo. FileMaker esta disponible para desktop, servidor y

configuraciones web.

2.5.1.1 HISTORIA

FileMaker comenz6 como un producto basado en DOS Ilamado Nutshell, desarrollado
por Nashoba Systems de Concord, Massachusetts, entre 1982 y 1983. Nutshell era distribuido
por Leading Edge, una compaiiia de electrénica que justo empezaba a vender ordenadores y

programas compatibles con PC.

Con la introduccidon de Macintosh, Nashoba combind el motor de la base de datos con un GUI,
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dando como resultado un programa muy facil de usar. A Leading Edge no le interesaba el
producto, preferia mantenerse como un vendedor de productos DOS y quedarse con el nombre
Nutshell. Nahoba encontré a un distribuidor, Forethought Inc., y lo introdujeron al mercado de
la Mac como FileMaker. Al debutar la Macintosh Plus, la préxima versién de FileMaker se

llamé FileMaker Plus para reflejar el nombre de la computadora.

2.5.1.2 DESCRIPCION

La caracteristica que define a FileMaker es que el motor de la base de datos estd integrado con
las vistas (pantallas, reportes, etc.) que se utilizan para acceder a él. La mayoria de las bases de
datos separan estos elementos y se concentran primariamente en la organizacion y

almacenamiento de datos.”’

2.6 LENGUAJE NATURAL Y LENGUAJE CONTROLADO

El advenimiento de las bases de datos con acceso en linea fue lo que dio sentido a los
lenguajes de indizacién poscoordinados. Las busquedas booleanas para ser efectivas necesitan

de descriptores simples con bajo nivel de precoordinacion.

Sin embargo esto no iba a durar mucho tiempo, el crecimiento imparable de las grandes
bases de datos bibliograficas Si se aferrara a la teoria pura de construccién de tesauros y no
hiciera precoordinacién en los MeSH® no terminariamos mas de combinar descriptores con

operadores booleanos y menos aun de verificar los resultados de las busquedas.

Por ultimo el entorno electrénico también permite superar la disputa entre el lenguaje

7 Filemaker pro (2009) http://es.wikipedia.org/wiki/FileMaker

8 MeSH (Medical Subject Headings) es el tesauro de vocabulario controlado NLM utilizado para la indizacion de articulos de PubMed.
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natural libre y el lenguaje natural controlado, porque una base de datos bibliograficos bien
disefiada y bien administrada tiene que permitir ambos accesos, es decir palabras claves en

titulo, resumen, etc. y descriptores o encabezamientos de materia.

Un ndmero de clase, un encabezamiento de materia, un descriptor, palabras del lenguaje
natural, todas son alternativas validas para recuperar informacién. Su efectividad y eficacia
dependen de su correcta aplicacion y de su acertada eleccién en el momento de la busqueda.

Algo que casi siempre se soslayé cuando se defendia una u otra alternativa.

Cuando llegd el turno de la base datos de texto completo, la busqueda temdtica es
solamente por lenguaje natural libre. En este caso la busqueda arrojé resultados mucho mas
altos. Si en Medline’ habiamos encontrado alrededor de 74 citas, en la base de texto completo
encontramos casi 200 citas. La cantidad de registros no relevantes a simple vista en este ultimo
grupo era alta, pero aun asi habia citas que no se habian encontrado en ninguna de las bases
anteriores. ¢Cual es la mejor? Todas las bases son buenas, lo ideal es explorar las cuatro bases
de datos y comparar resultados. Pero lo importante es que el usuario tenga las alternativas y
elija de acuerdo con su tiempo, sus ganas y sus necesidades. Lo importante es que nosotros

conozcamos las alternativas y se las sepamos ofrecer y explicar a los usuarios.

Los bibliotecarios sabemos por experiencia que un solo sistema no cubre todas las
necesidades de acceso a la informacion, mucho antes de sofiar con una base datos, construimos

catalogos e indices con triple acceso: autor, titulo y materia ficha por ficha.

También sabemos que el lenguaje natural es ambiguo y cambia de acuerdo con el

contexto y el punto de vista de la especialidad. Conocemos las ventajas y desventajas de la

9 . T . . . . . . . . . , . .
Medline Portal médico informativo. Contiene guias, enciclopedia, tutoriales interactivos, asi como novedades y noticias sobre temas
relacionados.
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organizacidn jerarquica y la busqueda al azar.

2.6.1 TAXONOMiIAS

Las taxonomias es la organizacion de los contenidos; para este proyecto y para lograr
eficiencia para la busqueda de informacidn obtenido del lenguaje controlado, las taxonomias
tienen lugar fundamental, porque permiten crear una jerarquia y organizacion de los contenidos
gue se presentan en un sitio, particularmente en este proyecto que facilitara la obtencién de

fotografias en la base de datos.

Las taxonomias se utilizan como palabras claves en un lenguaje controlado que ha sido
disefiado para este proyecto en particular; como estructuras predeterminadas que se emplean
para dividir en un drea tematica —en este caso, el area tematica se refiere al contenido del sitio-,
y éstas en otras mas pequeiias y asi sucesivamente, ellas posibilitan organizar y estructurar los
contenidos en clase, a partir de propiedades de conceptos, por su similitud. Se requirié entonces
de un andlisis conceptual que diferencie estos conceptos (clases) y a su vez, los agrupe segun sus

caracteristicas.
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2.7 SEMBLANZA BIOGRAFIiA DE MARGOT BENACERRAF

“Margot Benacerraf nace en caracas el 14 de agosto de 1926, bajo la tensién de la
dictadura gomecista y la renovacion cultural y politica que irrumpia en la vida del pais con la
llamada Generacion del 28. Es la segunda de los tres hijos que tuvo el matrimonio de Fortunato
Benacerraf y Sete Coriat. Su padre, judio serfardita nacido en Oran, Argelia del Marruecos
espafol, habia llegado a Carupano con trece afios de edad; con casi cuarenta viaja a Tetlan para
contraer matrimonio. Cuenta Margot que su padre estaba muy identificado con la vida
carupanera y es el fundador de los famosos carnavales de Carupano. Al regresar de Tetuan se

establece con su esposa en caracas, donde nacerian sus tres hijos.

La pequeiia Margot viene al mundo en una tranquila vivienda de El Paraiso, en la muy
popular parroquia San Juan, para posteriormente mudarse a una hermosa casa con vitrales y
patios interiores del centro de caracas, entre las esquinas de Miseria a Pinto, en la parroquia
Santa Rosalia, donde pasa practicamente toda su infancia y adolescencia. Esos afios de su vida
transcurren en el seno de un hogar estable y acomodado, de gestos mesurados y cdlido
ambiente familiar. Las raices espafiolas y morroquies que distinguian a la familia conservaban
una estricta formacion tradicional con poca vinculacién hacia el mundo del arte y las tendencias
culturales. Con siete afios cumplidos comienza a asistir al Colegio San José de Tarbes. Sus padres
la inscribieron alli, pues no siendo judios sefarditas ortodoxos, consideraron que era el mejor
colegio de caracas. Luego pasaria al Instituto San Pablo para culminar alli su educacién bdsica.
Hasta ese momento, para Margot el cine no era otra cosa que imagenes de vaqueros, caballos y
persecuciones desesperadas que veia con su hermano y sus amigos, ciertas tardes sabatinas, en

las sesiones de matiné que programaba el cine El Dorado.

Afios después, cuando Margot informa a la familia su deseo de estudiar bachillerato

aquello causa un gran escandalo; en esa época lo ldgico era que las nifias estudiaran hasta sexto
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grado, pues al saber coser y bordar ya estaban listas para casarse. La preocupacion se
manifestaba cada afo a la espera de que la muchacha abandonara los estudios, pero no fue asi.
No renuncid a su expectativa a pesar de que todos los afios, cuando los cursos concluian, su caso
se planteaba como un problema especial en el Consejo de Profesores, que religiosamente se
reunian para estudiarlo puesto que la alumna se destacaba con honores en todas las asignaturas
menos matematicas. No obstante, cursando tercer aio en el liceo, demuestra su talento en las
letras cuando le es otorgado el Premio Panamericano por un ensayo. Culmina sus estudios

satisfactoriamente en el liceo Andrés Bello, obteniendo el titulo de Bachiller en el afio 1945.

Por interés demostrado hacia las artes y expresiones humanisticas decidié cursar
Literatura en el Pedagdgico de Caracas, al mismo tiempo que realizaba estudios universitarios en
la recién instaurada Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Central de Venezuela,
localizada para ese entonces en la esquina de San Francisco. La nueva facultad fue fundada ese
mismo afo de 1946 por Mariano Picon Salas, quien convoca a varios republicanos espafoles
refugiados en distintos paises. Asi llegan a la academia venezolana hombres como José
Bergamin, expatriado en México; Juan David Garcia Bacca, que estaba en Peru y Eugenio Imaz
venido desde Brasil. Con ellos se forma un destacado grupo intelectual que genera una matriz

filoséfica independiente e impulsa a los primeros pasos de muchas promociones estudiantiles.

Atentada por este ambiente intelectual comienza a escribir sobre pintura y arte en
general. Muchos de sus ensayos son publicados en la Revista Nacional de la Cultura. Dentro de
la facultad se conforma un grupo de amigos y profesores con los que Margot comparte su
tiempo entre interesantes conversaciones a la salida de clases en la fuente de soda Avila, al lado
de ya desaparecido Cine Avila, muy cerca de la esquina de San Francisco. Como estudiante pudo
disfrutar de la amistad y compafiia de hombre de gran inteligencia y profunda sensibilidad: sus
profesores fueron justamente Mariano Picdn Salas, Bergamin, Garcia Bacca, Eugenio Imaz. Como

la propia Margot ha dicho en repetidas ocasiones, ella se considera un producto de aquellos
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republicanos espafioles en el exilio. Con ellos iba a la libreria Cruz del Sur, a las obras de teatro,
celebraciones... y una pais en comun; las corridas de toro. Algunos domingos se reunian con la
intencion de disfrutar del espectaculo taurino —apreciado por Margot desde muy joven que

compartia con su padre- que se presentaba de tanto en tanto en el Nuevo Circo.

Durante varios afios continud colaborando en diversas revistas locales y extranjeras.
Tenia especialmente una gran aficidn por el teatro, y en 1947 escribe su primera obra a la que
llamé Creciente, muy al estilo lorquiano™®. Venciendo su timidez entregd el manuscrito a sus
profesores para conocer su opinién, la cual se manifesté con la mas positiva de las sentencias vy,
sin comentarle las intenciones, enviaron el texto al Concurso Hispanoamericano de Teatro que
organizaba la Universidad de Columbia donde participaban obras de todas las universidades de
habla castellana, desde México hasta Argentina. Varios meses después recibe un comunicado
informdandole que habia obtenido el primer permio por la participacidén de Creciente. El premio
consistia en la edicidn y montaje de la obra por parte del pais ganador, y una beca de tres meses

para estudiar teatro en Nueva York.

La situacidn politica que se presenta tras el derrocamiento de Gallegos en noviembre de
1948 altera sus planes y expectativas. Al respecto evoca: “Por supuesto, como todos nosotros
estamos siempre sujetos a las condiciones politicas del pais, en ese momento se produjo una
serie de cambios y el manuscrito de Creciente se quedd en la Direccién de Cultura del ministerio

|II

de Educacién Nacional” (s/a, 1967) y el montaje, ya comenzado por Alberto Paz y Mateos —
director espafiol residente en Venezuela- se quedd en maquetas y escenarios vacios, sin que

pudiera realizarse su estreno en el Teatro Municipal de Caracas.

Sin embargo, la segunda aparte del premio (la beca) si se concreta: “Algunos amigos

1% Relativo a Federico Garcia Lorca (escritor espafiol, 1898-1936) o a su obra: visién lorquiana; temas lorquianos.
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creen que antes de ese viaje yo habia viajado mucho, no, ése fue mi primer viaje sola” (Barroso,
1987: 8-9), recuerda, en el que se enfrenta a si misma y a una ciudad desconocida, enorme y sin
hablar el idioma. Cuando llega a Nueva York realiza sus estudios en la New School of Social
Research, dirigida por el famoso director aleman Erwin Piscator, renovador de las artes escénicas
de su pais, hasta ser expulsado por el régimen nazi. Si idea era conjugar el cine, el teatro y la
musica en lo que llamaba “arte total”.

En su primera entrevista con Piscator, éste le dice sin rodeos que para dirigir y escribir
teatro, como era su deseo, debia comenzar por el principio; es decir, por ser actriz. “Horrorizada
le dijo que no podia, que no reunia ninguna condicién, que no hablaba bien el inglés. Pero tuvo
gue inclinarse y décilmente se entregd a los estudios de actuacién. Iba a clases, luego tomaba el
subway a altas horas de la noche, muerta de miedo” (s/a, 1995). En ese entonces Piscator tenia
una escuela de teatro y otra de cine, practicamente juntas en la parte baja de la ciudad de Nueva
York, en Bowery, localidad de mala fama en aquel entonces, Margot comienza un cursillo de
actuacidn de pocos meses, y al cabo de unas semanas se encontraba en el misteriosos segundo
piso de la escuela, formando parte de una pelicula que comenzaba a filmar un estudiante de la
escuela de cine anexa. Piscator insistié en que eso formaba parte del ejercicio para su formacién

y por primera vez tuvo que enfrentarse a un set de filmacidon como actriz. Margot lo relata asi:

Se presentd un muchacho tipicamente americano, estudiante del curso de
direccion cinematografica, quien debia realizar una pequefia pelicula (...) No sé por qué
me eligié a mi (...) Durante diez dias estuve con una falda verde y una blusa blanca en la
filmacion. Por primera vez supe lo que era el record (...) Por lo demas, la historia se
llamaba “Siete maneras distintas de asesinar”. Las siete veces era a mi a quien mataban.
Después de morir por sétima vez, me felicitaron, me dijeron que habia estado bastante

bien (...) Habia comprobado lo que significaba ser actor de cine. (s/a 1967).

Pero también habia vislumbrado el trabajo del director y las infinitas posibilidades de
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cine. Permanece cada vez mas horas en la escuela de cinematografia viendo lo que alli se hacia.
Muchas veces se quedaba para escuchar y aprender de los profesores, Lewis Jacob, Dalton
Trumbo y otros excluidos de Hollywood durante la caza de brujas del maccarthismo™'. Eran los
dias de posguerra y comenzaban a descubrirse peliculas europeas que hablaban sobre lo
ocurrido. Asistia maravillada a esas proyecciones. Uno de los filmes que mas le impresiond fue
Los nifios del paraiso de Marcel Carné. Esta cinta le revelé un mundo, una nueva manera de
enfocar su vida. Hacia mucho tiempo que Piscator la venia observando. Siguiendo muy de cerca
las reacciones de la joven le dijo: “Esto representa lo que a ti te gusta. El guidn, por la escritura;
el encuadre, por los conceptos pictéricos que te son familiares” (s/a, 1995). Y era cierto. El cine
condensaba en un solo arte las formas expresivas que gustaban a Margot. Una vez finalizado el
curso, el maestro le dice: “Caramba Margot, usted tiene una visidon cinematografica. Y a usted le

gusta la direccidn y escribir. Un autor de cine es un autor cabal” (Diaz Sosa, 1965).

Ese trimestre que pasd en Nueva York cambid totalmente su vida: “me dejé seducir por el
cine y desde entonces es mi pasidon” (Barroso, 1987). “Por eso siempre digo que llegué al cine a
través del teatro, tanto literalmente como figurativamente” (Schwartzman et al., 1992-1993).
Aunque Piscator le sugirié continuar sus estudios en la escuela del cine, prefirié no hacerlo. De

Nuevo York ya habia tenido suficiente.

Seguidamente viaja a Europa en compania de sus padres, quienes se encontrarian con los
hermanos del padre en Paris. Conmovida por el reciente hallazgo del séptimo arte y todas sus
posibilidades, el azar se le vuelve a presentar al encontrarse con el cineasta venezolano César
Enriquez, quien le comenta de la existencia del Instituto de Altos Estudios Cinematograficos
(IpHEC). Margot se informa y se decide a participar en el concurso de admisién para conseguir un

cupo en el instituto y procede a hacer la peticidon de ingreso. Después de haber presentado un

es un término que se utiliza en referencia a acusaciones (generalmente oportunistas) de deslealtad, subversion o traicion a la patria
sin el debido respeto por las pruebas y/o evidencias.

SOL BENDAYAN SULTAN



Fecha: Pag.:
04/07/2013 | 40 de 103

CoLECCION FOTOGRAFICA: MARGOT BENACERRAF

riguroso examen —de un numeroso grupo de aspirantes extranjeros que acudieron a la prueba
solo aceptaron a diez, entre ellos a Margot- decide quedarse en Paris para seguir el curso de

direccidn cinematografica en el IDHEC; es el mes de octubre de 1949.

Casi un afio después, en julio de 1950, el padre de Margot enferma gravemente
demandando el regreso de su hija a caracas. Es entonces cuando retorna a su pais natal donde
le destino le brindaria la oportunidad de realizar su primer documental: Reverdn. Un afio antes,
en 1949, Bolivar Films habia comenzado su proyecto industrializador con la producciéon de
largometrajes. Junto a un grupo de amigos, entre los que estaban César Enriquez, Néstor Lovera,
Angel Hurtado y Amy Courvoisier, intentan organizar cineclubes que no prosperaron, pero logran
fundar la revista Venezuela Cine, en la que ejerce como directora, siendo los redactores Amy
Courvoisier, Henry Nadler, Roman Chalbaud, Néstor Lovera y Luis Alvarez Marcano. Un afio
después, en 1951, se crea el Circulo de Cronistas Cinematograficos de Caracas, primera
asociaciéon de criticos de cine independiente dirigida por Amy Courvoisier, y el Cine Club
Venezuela agrupacién de difusion del cine. Al afo siguiente, en 1952, la Asociacién de
Exhibidores de Peliculas se conforma como un hecho, y se efectia la primera transmision de la

television venezolana a través de la Televisora Nacional, canal 5.

Entre 1950 y 1951 Margot empieza a trabajar sobre la propuesta de Reverdn. Pasa mas
de un afio investigando, trabajando y recolectando informacién sobre el pintor, porque poco se
sabia del y su obra. A través de constantes visitas al Castillete de Reverdn logra compenetrarse
con el personaje y su ambiente, comenzando a filmar a finales de 1951. La cinta fue exhibida el
16 de noviembre de 1952 en el Aula Magna de la ucv, con motivo del Festival Internacional
Documental de Arte, obteniendo el primer premio. El documental causé gran impacto en
Caracas, no solo por el nuevo concepto de cine artistico que presentaba, sino porgue por esos
afios la actividad cinematografica no era del todo comun, ni se acostumbraba a asociar tal tarea

con una mujer. Sin lugar a dudas fue Margot un caso excepcional que marcd un precedente a
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mediados del siglo xx en la cultura cinematografica del pais.

Viendo que en Venezuela habia muchas dificultades para dedicarse al cine y que en
Europa exigian el titulo académico para poder trabajar, regresa a Francia para culminar sus

estudios de direccién cinematografica y obtener el diploma correspondiente.

El premio obtenido en el Festival Internacional Documental de Arte repercutio en Europa,
de manera que su pelicula es invitada al Festival de Cannes y al de Berlin en 1953, donde
asombrd a la critica y recibié un rotundo respaldo, pues a partir de alli no hubo festival donde no

asistiera como invitada de honor.

En 1954 comienza a trabajar para la UNESCO en Paris, en el Departamento Audiovisual. Y
en ese mismo afio es enviada a México, al Centro Audiovisual (CREFAL) en Patzcuaro. Margo
siempre destaca lo importante que fue para ella su estadia en ese pais. La potencia de la nacion
centroamericana la marcé profundamente y reafirmé su sentir latinoamericano. A partir de ese

momento sintié con mas fuerza que nunca la dimensidn de nuestro continente.

En 1957 presenta unas documentadas charlas sobre neorrealismo italiano en caracas y el
interior del pais. Fueron tiempos movidos para Margot que también fue promotora del | Festival
de Cine Experimental y de Arte. Deteniéndose en el ano de 1957, encontramos a la autora de
Reverdn a punto de descubrir lo que la motivaria su mas famosa produccién. Fue en casa de

unos amigos donde se topa con una fotografia que le Ilama poderosamente la atencién.

Después de haber consultado documento y textos en las bibliotecas de Sevilla, Madrid y
Amsterdam, y empaparse de la historia de esa regién del oriente venezolano, Benacerraf visita
de nuevo el lugar para sentir vividamente lo que tanto tiempo de investigacién le habia llevado.

De esta manera se involucra con la comunidad de Araya y experimenta de cerca las rudas
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condiciones de vida y las penurias a las que este pueblo estda sometido. Comienza a filmar en
noviembre de 1957, lo hace rdpidamente antes que desaparezca el antiguo sistema de
extraccion de la sal y empiece la mecanizaciéon. Aunque su deseo era volar rdpidamente a Paris,
puesto que después de muchas pruebas en Tiuna Films no se logran las imagenes en blanco y
negro esperadas, se ve obligada a permanecer varios meses mas en Venezuela a causa del
derrocamiento de la dictadura perezjimenista y de problemas de slaud que la aquejarian en afos

posteriores. En Paris, monta, sonoriza y hace la posproduccién.

El 13 de mayo de 1959, Araya, su primera pelicula de largometraje, es presentada en el xii
Festival Cinematografico Internacional de Cannes. El filme obtiene el Premio Internacional de la
Critica (FIPRESCI), ex aequo con Hiroshima mon amour; y el Premio de la Comisidn Superior
Técnica del Cine Francés. Por su novedad e importancia Araya quedd para siempre como un
clasico dentro de la historia del cine mundial. La perennidad y la vigencia de esta pelicula lo
demuestra el hecho de que sigue siendo programada con regularidad en diversos paises y en

diversas ocasiones.

Luego, en 1965, tras haber recibido los llamados insistentes de Mariano Picon Salas y
Miguel Otero Silva, retorna a Venezuela, después de siete afios de ausencia, para aceptar la
propuesta de formar parte del recién creado Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes (INCIBA),
ocupando la Direcciéon General de Estudios y Programas que comprendia dirigir, organizar y
coordinar todas las diversas actividades culturales de ese organismo. Margot emprende la tarea
con mucho animo. Aprovecha la excelente oportunidad para darle un buen empuje a la
cinematografia del pais con varios proyectos que incluian becas, le de ayuda a la realizacién,

incentivo a cortometrajes e impulso al documental.

Después de un ano de gestiones, estudios in situ, y trece afios previos de formacién,

logra fundar en 1966 la Cinemateca Nacional que organiza y dirige durante tres afios
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consecutivos.

Al mismo tiempo, y dentro de las actividades del INCIBA, idea y pone en marcha el Plan
Piloto Amazonas, un ambicioso proyecto de difusién cultural en zonas remotas del pais
utilizando medios audiovisuales. Este plan fue considerado por la UNESCO como una de las

realizaciones mds interesantes hechas en América Latina en este campo.

En 1968, a proposiciéon de Garcia Marquez, empieza a trabajar en el guion de La increible

y triste historia de la candida Eréndira y su abuela desalmada.

Ya en 1969, Benacerraf la “suelta la mano” a la Cinemateca para que comience a andar
por propia cuenta. La institucién ya estaba encaminada, bien implantada en el orden cultural del
pais, y con una politica clara. Las bases de su funcionamiento las dejaba en manos de Rafael

Zapata, Alberto Urdaneta y Rodolfo lzaguirre, quienes continuaron con la tarea.

En 1969 programa y establece el Centro-Cine Ateneo, dedicado a la difusidn
cinematografica dentro del ambito del Ateneo de Caracas. En 1970 se le agrega la Escuela-Taller
de Cine, entro sus profesores estaban Daniel Oropeza, Antonio Llerandi, Jesus Enrique Guédez y
posteriormente Carlos Rebolledo, entre otros. Su idea era que ambos, el Centro-Cine y la

Escuela-Taller, vinieran a completar la labor formadora de la Cinemateca.

En 1977, luego de dieciocho afios de espera, Araya es estrenada en Venezuela en el cine
Humboldt de Caracas ya desaparecido con inmenso éxito del publico y critica. Entre el ir y venir
de Caracas a Madrid y Paris, llega el final de la década de los setenta sin La cdndida Eréndira,
proyecto polémico que no lograria concretarse.

Los afios posteriores estuvieron colmados de premios y reconocimiento a los dos

trabajos de Benacerraf. En 1978 Araya recibe en caracas premio El Dorado, otorgado por la
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Academia Nacional de Ciencias y Artes del Cine y la Television. En octubre de 1982, en el Ciclo
del Cine Latinoamericano efectuado en Madrid, las peliculas Araya y Reverdn inauguran el
evento con un homenaje a la realizadora. En 1986 inicia con honores la Semana del Cine
Venezolano en el Centro Georges Pompidou de Paris y en le National Fil Theatre de Londres en

1989.

En 1990, Araya fue escogida como una de las cinco mejores peliculas en la historia del
cine latinoamericano dentro de la retrospectiva latin American Cinema, 1930-1998, organizada

por Neighborhood Film Video Project de Filadelfia.

En junio de 1994, Araya fue seleccionada por el Festival Internacional de Pesaro como la
Unica pelicula latinoamericana dentro de su programacion retrospectiva para festejar los cien

anos del cine.

El 14 de febrero de 1987, el Ateneo de caracas inaugura una sala de cine de arte y ensayo
gue lleva su nombre de Margot Benacerraf: “Concebida como un homenaje a una gran creadora,
pionera de la pasiéon por la difusion del arte cinematografico en Venezuela”, en palabras de
Maria Helena Ascanio (1992: 72), su fundadora e incansable directora los primeros afos de vida

de la sala.

En 1991, el escritor Gabriel Garcia Marquez, presidente de la fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano, propone a Margot Benacerraf fundar su equivalente en Venezuela, se trata de
una fundacion dedicada al fomento, difusidn y defensa del cine y la televisidn latinoamericanos.
Margot Benacerraf redne a reconocidos cineastas y expertos en la materia para integrar un
equipo multidisciplinario que conformard lo que llamdé Fundavisual latina. A través de esta
institucién cultural Margot organiza una serie de multiples eventos. Asimismo funda el

importante Festival de Caracas de Cortometrajes Latinoamericanos de Cine y Video. Esta
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institucién colabord en la promocidn y difusidn del cine y el video, creando un excelente espacio

para su expansion.

En 1995 le fue otorgado el Premio Nacional de Cine; el jurado, por unanimidad,

reconocio:

La obra de Margot Benacerraf logré6 en un momento auroral de nuestra
cinematografia colocar el cine nacional en la historia del cine universal, lugar que ha
mantenido su obra en los decenios sucesivos. Araya y Reverdn siguen siendo, por sus
valores estéticos y documentales, registro tutelar de la historia de nuestra
cinematografia. Por lo demds, Margot Benacerraf ha hecho una ejemplar labor de
promocién de la cultura cinematografica nacional, con hitos como la fundacion de la
Cinemateca Nacional y los talleres de cine del Ateneo de Caracas, y que se prolongan

hasta el presente en su ardorosa militancia por todas las causas del cine venezolano.

Mas recientemente, en 2002, el Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades
de la Universidad de Guadalajara, México, le rindié especial homenaje dentro del Encuentro de

Mujeres y Cine en América Latina, asi como en el Segundo Festival de Sdo Paulo, en julio de 2007.

Dada la importancia de mantener en la historia y registro de las fotografias de Margot
Benacerraf, se realizard una Coleccién Fotografica, para conservar, preservar y difundir su

historia como testimonio en fotografias.™

12 Margot Benacerraf (2009) Cinemateca Nacional de Venezuelan29 p. 5-17
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3. CariTuro il

3.1 MARco METODOLOGICO

Para llevar a cabo este proyecto se establecié un cronograma de actividades para lograr
su objetivo. La metodologia puede ser aplicada para cualquier otro proyecto de archivos
fotograficos. Se intentaron varios procedimientos en la metodologia de trabajo hasta llegar al

mas adecuado para ahorrar tiempo y eficiencia.

La Coleccion fotografica de Margot Benacerraf, antes de ser procesada estaban
ciertamente clasificadas por su duefa, ya que en varias ocasiones ha facilitado sus fotografias a
medios de comunicacién e investigadores para sus proyectos, sin embargo no mantuvo normas
de préstamo y en consecuencia muchas de sus fotografias se han extraviado o desorganizado

dentro de su estructura.

Las fotografias las almacenaba por eventos, que se tomo como referencia para la
clasificacion de sus fotografias en sobres de manila, aglomeradas, algunos con cintas adhesivas y
clips y pegadas en hojas de papel bond y guardadas en cajas, sin mantenimiento, poca limpieza 'y
mucho polvo. Las condiciones de algunas fotografias han sido un problema para mantenerlas en
su totalidad en buen estado. Pero, por la calidad de las fotografias han logrado sobrevivir todo

este contratiempo.

En muchas oportunidades han intentado organizarlas y clasificarlas por el personal que
ha trabajado en las oficinas de la Sra. Margot, pero sin obtener buenos resultados por la falta de
normalizacién y métodos de codificacion y clasificacién y asimismo perdiendo detalles de
preservacién y conservacidn, acelerando el proceso de deterioro. Son muchas las buenas
intenciones pero, para este tipo de actividad es recomendable la mano de personal capacitado y

profesional en el drea.

El objetivo en este proyecto ha sido organizar la Coleccién Fotografica de la Sra. Margot,

por lo que se establecié un sistema de codificacidn, clasificacién y organizacion de la coleccién.
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Inicialmente se comenzd por tomar sobres que contienen fotografias al azar de y del
testimonio de la Sra. Margot de cada fotografia, quien describia cada evento, situaciones,
anécdotas y sobretodo recuerdos que fueron anotados hasta el uUltimo detalle para la

transcripcion de datos en el campo de descripcion para la base de datos.

Una vez que tenia un grupo de fotografias con su testimonio que fueron anotados en
post it y pegados al dorso de cada fotografia para evitar extraviar la informacion recopilada, se
comenz6 el proceso de clasificaciéon: primero por clase, para separar de lo personal y lo
profesional y destacando lo profesional una subclase que resalta los eventos mas importantes de
su carrera, tales como: Reverdn, Araya, Picasso, Cinemateca Nacional, Fundavisual Latina, Centro
Cine Ateneo — Ateneo, Plan Piloto Amazonas (Inciba) y el grupo de amigos que siempre la

acompanaron a lo largo de su vida personal y profesional.

Para este proyecto, sin embargo se organizo las fotografias profesionales de los Proyectos

de Reverdn y Araya.

Habiendo logrado obtener el testimonio de cada fotografia de la voz de la Sra. Margot, se
comenz6 a seleccionar segun su clase y subclase y se fueron guardando en un principio en
fundas plasticas de polipropileno y en carpetas provisionales. Asi sucesivamente con todas las

fotografias y cada carpeta por su clasificacion.

Una vez establecido un sistema de codificacion segun la clasificacion se procede al
escaneo de cada de las fotografias, identificandolas numéricamente por orden correlativo segun

su clasificacion y que serd exclusivo por cada fotografia (fuente).

Para escanear las fotografias se tomaron en cuenta ciertas caracteristicas para el archivo

fotografico y catdlogo digital.

El archivo fotografico: son las fotografias que se mantendran en el tiempo y que serdn las
que los medios, investigadores y disefiadores graficos podran usar de ellas para sus proyectos.

Las caracteristicas de escaneo para este archivo seran de 300 dpi, en formato Tiff, que para fines
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de ampliacién mantendria buena resolucién.

El catadlogo digital: estas fotografias se mantendra bajo una resolucién baja de 72 dpi
para el facil manejo de la base de datos, y se afiadié una marca de agua para que no puedan
hacer uso de ellas sin autorizacién del responsable del custodio de la coleccidn para preservar el
derecho de autor. Estas son las fotografias que estaran almacenados en la base de datos, para

que se puedan ver todas las fotografias sin la molestia de la carga de resolucién que impide.

Las fotografias de papel serd parte de la Coleccion fotografica fisica: que mantendrd la
misma clasificacidn que tiene las fotografias del catalogo digital y seran organizadas en sobres de
polipropileno identificadas por la fuente o cddigo que cada fotografia en el plastico tendrd como
identificacién propia, y nimero de pagina que le corresponda. Estas serdn guardadas en gavetas
ordenadamente y la fotografia no serd consultada por los investigadores, solo quedaran ahi

como respaldo de la coleccidn y para exposiciones fotograficas, entre otras.

3.2 TiPo DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion aplicado para este trabajo es la investigacion cualitativa porque se
han empleado métodos de recoleccidn de datos que no son cuantitativos, con el propdsito de
explorar las relaciones sociales a nivel profesional de Sra. Margot Benacerraf a través de sus
fotografias personales y profesionales. En este proyecto como una de las caracteristicas de este
tipo de investigacion se han tomado muestras pequefias como Reverdn y Araya dentro de su

ambito profesional para detallar estos momentos importantes de su duefia.

3.3 POBLACION Y MUESTRA

De la totalidad de fotografias personales y profesionales de la Sra. Margot que cuenta con

1.282 fotografias para este proyecto de grado se tomd la muestra de sus grandes proyectos
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profesionales reconocidos Reverén y Araya. Sus Unicas peliculas y una de las cuales gand

importantes premios y reconocimiento internacionales.

De las fotografias de Reverdn tiene disponibles y se utilizaron 403 fotografias y para
Araya tiene disponibles y se utilizaron 370 fotografias. Usando para este proyecto 773 fotografias
en total. Siendo exclusivamente una muestra intencional por sus reconocimientos y mas valioso

aporte al cine venezolano.

3.4 ASPECTOS ADMINISTRATIVOS

Para este proyecto se recomienda para el resguardo y conservacion y facil acceso a varias
personas al mismo tiempo el acceso a través de un servidor que estard donde estara el custodio

de las fotografias de papel.

El servidor es una aplicacidon informatica o programa que realiza algunas tareas en
beneficio de otras aplicaciones para usuarios. El servidor se caracteriza por sus servicios de
archivos, que permite a los usuarios almacenar y acceder a los archivos de una computadora y
los servicios de aplicaciones, que realizan tareas en beneficio directo del usuario final. Un
servidor no es necesariamente una maquina de Ultima generacién de grandes proporciones, no
es necesariamente una gran computadora; un servidor puede ser desde una computadora vieja,
hasta una maquina sumamente potente. Todo esto depende del uso que se le dé al servidor. Es
el centro de operaciones para cualquier consulta del catalogo y para el archivo fotografico. Es ahi
el mejor resguardo y es posible que varias personas consulten al mismo tiempo y obtener

informaciones rapidas y eficientes.

Se utilizé para la recopilacion del testimonio de las fotografias Post IT para escribir toda la
informacién recopilada y pegarlas detras de la fotografia para luego usarlo para la introduccidn

de informacion en la base de datos.
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Luego que las fotografias hayan sido procesadas se guardaron en fundas pldasticas de
polipropileno y colgadas por los ganchos de las carpetas colgantes que se adaptaron para usarlas
con esta fundas sacdndolas de sus carpetas originales. Luego esta cartulina que sobré fueron

reusados para otros proyectos.

Las fotografias seran resguardadas luego en gavetas de archivos y quedaran como

archivos verticales.

Cada fotografia para evitar extravio se le escribié con un lapiz especial de dibujo nimero
8B para que al escribir en la fotografia no la deteriorara por su grafito grueso y suave que no

marca la fotografia.

Una computadora para consultar la base de datos. La base de datos utilizada fue File

Maker Pro 9.0

Para la organizacion de todo el procedimiento se necesitd de asistencia profesional de un
disefador grafico por tres meses para los cambios de resolucién y marcas de agua y asi avanzar

satisfactoriamente con el proyecto.
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4. CariTtuLo IV

El catalogo digital de la Coleccidén fotografica comprende los dos proyectos importantes y

relevantes profesionales.

4.1 DESCRIPCION DE LOS CAMPOS DE LA BASE DE DATOS

Basandose en el modelo de metadatos de Dublin Core se ha adaptado este formato para la
creacion de la Base de Datos que organizara y almacenara el catdlogo digital de la Coleccién

Fotografica: Margot Benacerraf.

Esta Base de Datos estarad dispuesta basicamente por los tres elementos de su clasificacién

omitiendo aquellas definiciones que no aplican al proyecto.

En el encabezado de la pdgina principal de la Base de Datos se dispondran botones de acceso

directo para:

= UN NUEVO RECORD: Se refiere a un nuevo registro en blanco para rellenar los campos

dispuestos en ella.
= ELIMINAR RECORD: Se refiere a eliminar un registro
=  BUSCAR UN RECORD: Buscar un registro a través de los campos disponibles en ella

= |MPORTAR IMAGENES: Se refiere a importar uno o varias imagenes y que formara parte de los

campos dispuestos en la base de datos
También estaran dispuestas pestafias para la vista médulos de impresion:

= V/ISTA DE FORMULARIO: Es la pagina principal y estardn todos los elementos que se adaptan al

proyecto de la Coleccidn Fotografica: Margot Benacerraf
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catdalogo digital fotogrdfico: margot benacerraf

Ver Oltima imporiacion

L Importar
H{.,. Muevo )_,‘-,J Himinar q Buscar @ im.czgenes | \;’)
ELemenTO DE CONTENIDO Fuente:  MB-FO-PRO-AY-3005
Titulo:
Descripcion:

Palabras claves:

Relacion Araya Cobertura

ELEMENTOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL
Autor Editor

Colabeorador Derecho

ELEMENTOS DE APLICACION

Fecha: 29/03/2013 Tipe  FOTOGRAFIA Formate  TIFF 300 DPI Identificador 3005
Dimensiones Tamarfio Medidas
Estante Pag Ejemplares

[ Insertar imagen ] [ Exportar imagen ]

So. BenoarAn SuLtAn - Tesis De crano UCV -EBA 2013
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= VisTA LISTA: Es la vista rapida y solo algunos campos estardn a la vista: titulo, descripcién,

palabras claves, fuente y la imagen pequefia.

Coleccién Fotogrdfica: Margot Benacerraf

Sor BenoavAn SuLTAn - Tesis e Grano UCV -EBA 2013 Ver ultima importacior
L Importar
h{,J Nueva ),‘;,.j Himinar q Buscar El imagenes I | I — c.:
Titulo Fuente
> MB-FO-PRO-AY-3001

MB-FO-PRO-AY-3002

MB-FO-PRO-AY-3003

o MB-FO-PRO-AY-3004

MB-FO-PRO-AY-3005

MB-FO-PRO-AY-3006
w MB-FO-PRO-AY-3007
" MB-FO-PRO-AY-3008
. MB-FO-PRO-AY-3009
» MB-FO-PRO-AY-3010
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=  FICHA DESCRIPTIVA: Son todos los datos que tiene la vista formulario, pero en formato de

ficha para imprimir y conservarla como ficha publica

Coleccion Fotogrdfica: Margot Benacerraf

So. BenpavAn SuLthn - Tesis oe crapo UCV -EBA 2013

oy » ) Importar
mmd Nuevo =4 Eliminar ‘.« Buscar &= imagenes I |

Coleccion digital fotografica: margot benacerraf Fuente MB-FO-PRO-AY-3001
Fecha: 29/03/2013 23:21:29 Identificador: 3001
Titulo
Palabras Claves
Descripcidn
Relacion Araya Cobertura
Autor Editor
Colabrorador Derechos
Tipo Fotografia Formato TIFF 300 DPI Dimensiones
Tamario Medidas Pag Ejemplares
Sou Benoaran SuLtan - Tesis oe anape UCV -EBA 2013
Coleccion digital fotografica: margot benacerraf Fuente MB-FO-PRO-AY-3002
Fecha: 29/03/2013 23:21:29 \dentificador: 3002
Titulo
Palabras Claves
Descripcion
Relacion Araya Cobertura
Autor Editor
Colaborador Derechos
Tipo Fotografia Formato TIFF 300 DPI Dimensiones
Tamafio Medidas Pég Ejemplares
So. Bewnavan SuLtin - Tesis oe anape UCV -EBA 2013

SOL BENDAYAN SULTAN



CoLECCION FOTOGRAFICA: MARGOT BENACERRAF

Fecha:

04/07/2013

Pag.:
55 de 103

* ETIQUETAS: Estas son las etiquetas para el archivo fotografico fisico que estan impresas en

etiquetas adhesivas y pueden ser pegadas directamente en el plastico polipropileno de

las fotografias para no invadir la fotografia de cualquier dcido que pueda deteriorar la

fotografia en el tiempo.
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En base a todo lo expuesto y en relacién a la muestra de la Coleccion Fotografica: Margot
Benacerraf, especificamente en Reverén y Araya la taxonomia se realiz6 de esta manera
basandonos también con la ayuda directa de MB quien contribuyd para la elaboracién de las

taxonomias para estos proyectos:

4.1.1 TAXONOMIA DE REVERON

1. Investigacién
1.1 Localizacién e identificacidn con Reverdn
1.2 Reverdn fotos personales
1.3 Pinturas seleccionadas
1.4 Pinturas no seleccionadas
2. Filmacién
2.1 Mafiana
2.2 Tarde
2.3 Crepusculo
2.4 Noche
2.5 Making Off
3. Difusion
3.1 Prensa
3.2 Eventos

3.3 Festivales
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4.1.2 TAXONOMIA DE ARAYA

2. Locaciones
1.1 Lugares y personajes
2. Filmacién
2.1 Salineros diurnos
2.2 Familia Salazar
2.3 Salineros nocturnos
2.4 Familia Pereda
2.5 Pescadores
2.6 Familia Ortiz
3. Difusién
3.1 Prensa
3.2 Eventos
3.3 Festivales

3.4 Pressbook
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4.2 SISTEMA DE CLASIFICACION Y CODIFICACION

Introduccion:

El sistema de clasificacion y codificacién de la Coleccion Margot Benacerraf, facilitara el
proceso de almacenamiento y busqueda de la fotografia deseada, dependiendo de su
particularidad, personal o profesional, asimismo a través del evento y el formato en que esta

almacenada.

Este proceso consiste en la revision de cada fotografia que luego serd organizado en un

catdlogo fisico y digital manteniendo la misma codificacion para el facil acceso a las mismas.

Objetivos:

Normalizar la coleccidn fotografica: Margot Benacerraf a través de una clasificacion y

codificacidn para el facil acceso a las fotografias tanto digitales como fisicas.

Alcance:

Las fotografias tendran un alcance a todos los usuarios que estén interesados en la

coleccion.

Responsables:

Los responsables de mantener el orden de la coleccién, tendra la obligaciéon de su
mantenimiento y segln la normalizacién de esta codificacion incorporar nuevas fotografias y

afiadirlas como parte de la coleccion.
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Descripcion:

La coleccidn fotografica: Margot Benacerraf contempla fotografias desde sus padres,
hermanos y familiares, en la clase personal, en cuanto a la profesional contempla su vida
profesional, logros, méritos, premios y situaciones laborales desde sus inicios hasta hoy en dia.
Comenzando desde Reverdn, continuando con Araya, su experiencia con Picasso, su regreso a
Venezuela y la creacion de la Cinemateca Nacional, luego en Fundavisual Latina, Centro Cine

Ateneo, Plan Piloto Amazonas, entre otras.

Basandose en cada episodio de su trayectoria personal y profesional, se iran
enumerando correlativamente dependiendo de su especificacion y las fotografias fisicas seran

organizadas y almacenadas en el mismo orden que el catalogo digital en una base de datos.

Los interesados en revisar la coleccidon fotografica, deberd revisarlo primeramente en el

catalogo digital.

Estas fotografias han sido escaneadas inicialmente en 300 dpi*® con formato TIFF'* para
el archivo fotografico. Para el catalogo digital la resolucién es de 72 dpi y en formato .jpg® y

para evitar copias ilicitas se le colocé una marca de agua®®.

3 DPI: (dots per inch, puntos por pulgada). Unidad de medida de la resolucién de una imagen, es utilizada para medir la resolucién, esta
es la cantidad de puntos que entran en una pulgada.

14 . - . . . . . .
TIF: (Tagged Image File Format). Formato de fichero para el almacenamiento de imdagenes, permite la maxima calidad en las
imagenes, son ficheros con gran peso y mantiene la calidad en compresion.

'3 JPG: Joint Photographic Experts Group, el nombre del grupo que cred este formato. Jpg, formato de compresion de imagenes, tanto
en color como en escala de grises, con alta calidad (a todo color).

16 . . e s . s P . . e
Marca de Agua: es una técnica esteganografica de ocultacion de informacidn. Su objetivo principal es poner de manifiesto el uso
ilicito de cierto servicio digital por parte de un usuario no autorizado.
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Para el catdlogo digital, se han bajado su resolucion para el facil manejo de la base de
datos y que no perturbe la facilidad y el manejo de la base de datos. Estas modificaciones se
realizaron en photoshop'’, software especializado para este tipo de trabajo. Y con la misma
codificacién se mantendrd paralelamente para el uso y préstamo de la colecciéon en alta

resolucion.

Esta clasificacion fotografica particular, de la Coleccién Fotografica: Margot Benacerraf,
consistira un sistema alfanumeérico de 13 digitos, que determinara facilmente la ubicacién de la

fotografia segln su clasificacion.

| PROYECTO || TiPO DE DOCUMENTO || CLASE | | SUBCLASE || Na SECUENCIAL
| XX || XX || XXX | | XX || XXXX

1. PROYECTO:
Para identificar el proyecto sobre la Coleccidon Fotografica de Margot Benacerraf, se identificara

a través de dos digitos con las iniciales de su nombre y apellido. MB

17
Photoshop: Aplicacion de retoque, creacién y edicién de imagenes.
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Es la especialidad del formato del original. Estd compuesto por dos digitos en letras identificadas

a continuacidn segun el tipo de documento.

Fotografia FO

Boletin BO

Prensa PE

Invitacion IN

Programa PR
3. CLASE:

La clase indica en la clasificacion en qué pertenece dentro de la Coleccién. Estard compuesto

por tres letras, que identifica si es personal o profesional.

CLASE CobiGo

Personal PER
Profesional PRO
4. SUBCLASE:

Es la especificidad de la clase y las etapas relevantes de la clase, estard compuesto por dos

letras. De la Clase Personal comenzard de la serie 0001 al 1999 y de la Clase Profesional

comenzara de la serie 2000 al 9999.
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SUBCLASE CopiGo NUMERACION
PERSONAL SECUENCIAL
Familia FA 0001 - 1999
PROFESIONAL
Reveron RV 2001 -2999
Araya AY 3001 - 3999
Picasso PC 4001 - 4999
Cinemateca Nacional CN 5001 -5999
Fundavisual Latina FL 6001 - 6999
Centro Cine Ateneo - Ateneo AT 7001 -7999
Plan Piloto Amazonas (INCIBA) IN 8001 -8999
Amigos AM 9001-9999

5. Neo SECUENCIAL:
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Es el nimero correlativo de la misma especificidad del tipo de documento, atendiendo a la clase

y subclase y contiene cuatro digitos.

Ejemplo:

MB-FO-PER-FA-0001
MB-FO-PRO-AR-2001
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4.3 REVERON:

Cuando en el afio 1950, por motivos familiares, Margot tuvo que volver a caracas entre el
primer y segundo afio de sus estudios de cine, conoce a Gastdn Diehl, el agregado cultural de la
Embajada de Francia en Venezuela y critico de arte, quien no hacia mucho tiempo habia
realizado en Francia, junto a Alain Resnais, el primer documental de arte sobre la vida de Van
Gogh. Es por eso que cuando descubre a Armando Reverén, se entusiasma con su obra y el
talento del teatral personaje, y en un abierto gesto de confianza, propone a Benacerraf la
realizacidon de un documental sobre la vida y obra del artista. A partir de la elaboracién del guién

y su aceptacion, Diehl tomaria la decisién de organizar la produccién.

De aqui el momento que Benacerraf recuerda que:

Para escribir el guion, empecé a buscar informacion sobre Reverdn y su pintura.
Habia muy poca cosa, un magnifico ensayo escrito por Mariano Picdn Salas y a lo mejor
uno que otro articulo, pero nada mas. Tuve que hacer una larga y paciente busqueda de
su obra tan dispersay practicamente desconocida en esos momentos, a la par que llevaba

a cabo un afectuoso acercamiento al dificil personaje)

Revisando las fotos de las obras de Reverdn, golpeando puertas de los coleccionistas que
tenian obras del pintor en sus casas, y luego de realizar u n arduo trabajo de busqueda, Margot
llega a la conclusion, de manera natural, de que existe una evidente correspondencia entre la
vida de Armando Reverdn y el desarrollo de su obra pictérica, y que esta trayectoria puede
ilustrarse en las veinticuatro horas de un dia. Asi, el mediodia es la mitad de su vida, es la luz
intensa y la época blanca del maestro. La época azul y la sepia coinciden con el inicio y el ocaso,
respectivamente, junto a todos estos descubrimientos, finaliza el guidn y se lo entrega a Diehl,
quien lo acepta inmediatamente. Acto seguido, consiguen armar un equipo de tres productores

y contratan a Boris Doroslovacki, fotégrafo yugoslavo residenciado en Venezuela, luego
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fundador del Laboratorio Caribe, y quien habia trabajdo en los estudios de la UFA en Alemania.

A finales de 1951 Benacerraf y Dodoslovacki se instalan en la Pensién Alemana de
Macuto, cerca del Castillete de Reverdn, con intencidn de iniciar el rodaje. Pero al cabo de unos
dias, en vista de lo irregular que era trabajar con Reverdn, quien ya se encontraba bastante
enfermo y tenia frecuentes cambios de animo, Margot toma la decision de permanecer en el
Castillete incluso durante las noches. En una anécdota cuenta que, “Al cabo de un tiempo, y
dandome cuenta que le caimos bien a Reverdn, que nos tenia confianza, me atrevi a pedirle
permiso para colgar mi chinchorro en un ladito” (Barroso, 1987). De esta manera se acomoda en
la parte de arriba del taller, mientras que Doroslovacki se queda en la Pensién Alemana. En el
taller Margot se vincula ain mas con el mundo del artista y con sus obras, La omnipresencia de
las mufiecas, sus rostros, sus miradas, hacian de la noche un espacio aterrador, un turbado

descanso.

La manera que dispone Benacerraf de acercarse cinematograficamente al pintor conlleva
a que la estructura de la obra se filme en forma de circulos concéntricos, de afuera hacia
adentro. Es asi, como en la pelicula, al traspasar la muralla del Castillete, se hace un recorrido
circular en su interior, hasta que se entra en el taller donde encontramos a Reverén empezando
a pintar su ultima obra: un autorretrato, en los momentos en que se enfrenta a si mismo a
través de su imagen reflejado en el espejo. En ese buscarse, en ese enfrentarse a si mismo, la
camara se introduce adentro del espejo y hace arrancar la retrospectiva de su vida y su obra. Alli
estan las veinticuatro horas mencionadas anteriormente que empiezan con su juventud, los
primeros cuadros y las primeras horas del dia cuando se traslada a Macuto, pasando por el
mediodia y la tarde, hasta llegar al crepusculo y la noche, momento cuando regresa a su taller, y
termina el autorretrato rodeado de sus impresionantes mufiecas. Explica Margot que el

comentario en off lo introdujo solo en la parte retrospectiva de su obra, a fin de utilizarlo como
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hilo conductor. De la musicalizacién dice; “En la musica empleé temas folkldricos puramente
auténticos y Guy Bernard, en los pasajes que compuso, supo hallar su propia inspiracién en los

temas folkléricos empleados en estado puro” (Regi, 1969).

Margot y Reverdn afianzan su amistad y un respeto mutuo conforme avanza la filmacion.
Mds aun cuando él pide a la cineasta observar por ese “huequito” de la camara para “ver” qué
veia ella. Al asomarse al visor se percata que los movimientos de Margot al colocar luces,
arreglar las munecas, acomodar todo para el encuadre, son iguales a los que se practican para la

III

elaboracién de la obra pictdrica “iAh, pero es como la pintural”, exclama entusiasmado y ya sin

titubeos acepta ddcilmente todas las indicaciones que le da la cineasta durante la filmacién.

“Terminaron de rodar otra pelicula criolla”, anunciaba Ultimas Noticias, mucho antes de
que asi fuera. Pero fue realmente en noviembre de 1951 cuando finalmente Benacerraf
concluye su primera pelicula, sobre la vida y obra del pintor venezolano Armando Reverén. Se
caracterizd por ser documental de media hora de duracién al que le entregd su inocencia
profesional, y donde dejé sentados los principios que mantendran a lo largo de su actividad
creadora: honestidad, profundo conocimiento y elaboracién del tema, para no hablar de lo que

Nno se conoce.

El material de Reverdn llega a Paris para ser procesado en el laboratorio varios meses
después, a causa de una actitud morosa de os productores originales con respecto al pago del
trabajo de filmacidn. Tuvo Margot que buscarle solucidn al percance econémico, para poder
revelar y montar las imagenes que habian sobrevivido seis meses almacenadas, como
represalia, en la casa de Doroslovacki. Al finalizar la tarea en Paris envia la pelicula a caracas

para la aprobacién del Diehl. Este queda encantado con la obra, proponiéndola para el Primer
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Festival Internacional de Peliculas de Arte que se estaba organizando en la Universidad Central
de Venezuela. Reveron gana el Primer Premio del Festival en noviembre de 1952.
Posteriormente obtuvo, en marzo de 1953, el Premio Cantaclaro del Circulo de Cronistas
Cinematograficos de Caracas por veredicto unanime, como la mejor pelicula realizada en

Venezuela hasta la fecha.

El filme también tuvo un recorrido triunfal por toda Europa. En Berlin, Edimburgo y otros
festivales, la critica undanime le dedica una entusiasta acogida. El critico Anduve Bazin escribe un
elogiosisimo articulo en Le Monde, impulsando la idea de que Reverdn fuera seleccionado por la
Asociacién Francesa de Criticos de Arte y Televisién para inaugurar la primera sala de arte y

ensayo en el Studio Etoile en los Campos Eliseos.

Fue a raiz de Reverdn que Margot comienza una productiva relaciéon con Henri Langlois,
fundador de la Cinemateca Francesa y quiza el coleccionista de peliculas mas famoso de la

historia del cine:

Yo estaba en Paris [comenta]. Langlois supo de la existencia de la pelicula y me
llamé por teléfono identificandose y pidiéndome verla. Al principio yo no le crei, pensaba
que era una broma, recordando la época no muy lejana en que hacia las colas de la
Cinemateca y veia pasar al mitico personaje. Tuvo que llamar una segunda vez, y luego
que la vio me mando a decir que la queria presentar en el marco de una reunion de la FIAF
(Federacidn Internacional de Archivos Filmicos) que se iba a realizar por esos dias en Paris.
Por supuesto que accedi y me presenté el dia de la proyeccion sin que Langlois tuviera la

menor idea de quién era, o cdmo era yo en lo personal (Benacerraf, 2000)

A partir de ese momento surge una profunda amistad con el presidente de la
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Cinemateca Francesa que durd hasta el momento de su muerte. Llegado el dia de la r
presentacion acudieron casi todas las cinematecas europeas y norteamericanas que, al terminar
la funcidn, solicitas se apresuraron a pedirle una copia para presentaciones especiales en sus
sedes. Hasta el presidente de la Kodak, alli presente, la adquirié inmediatamente para sus

archivos y divulgacién en todos sus circuitos en los Estados Unidos.

La fama que alcanzaron Reverdn y Benacerraf ayudd a que se afianzara la relacion con el
equipo de la Cinemateca Francesa y con el mismo Henri Langlois. El acercamiento logré que ella
pudiera hablar de la situacién en que se encontraba el arte cinematografico en Venezuela: “Yo
no sé si Langlis tuvo una especie de vision conmigo, pero desde ese dia él y yo no dejamos de
hablar de la posibilidad de la creacidon de una cinemateca venezolana” (Benacerraf, 2000). A
partir de entonces asistieron juntos a congresos de la FIAF y otros eventos relacionados, en
donde pudo empaparse de todos los pormenores y el funcionamiento de las diversas
cinematecas. Margot ha opinado siempre que la Cinemateca nacional nacién gracias a Reveron

y a este episodio.
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4.4  ARAYA: UNA HISTORIA DE SAL

Corria el afo de 1956 cuando, hojeando una revista en casa de unos amigos, se topa con
una foto, de muy mediana calidad, de las piramides de sal de Araya que le llama poderosamente
la atencién. Alli mismo trata de indagar, pero en verdad nadie conocia la zona. Dias después
averigua que a las salinas de Araya se llegaba por tierra y por mar, tomando un ferry de irregular

horario en Cumana.

Inicialmente la intencidn era considerar a Araya como la parte final de un largometraje
sobre Venezuela que tenia en mente. La idea del largo estaba ya madurada, se trataba de llevar
al cine tres cuentos de media hora cada uno, situados en diferentes paisajes venezolanos, el
llano, la montafia y la costa. El triptico de Navidad, como se llamaria el proyecto, contaba ya con
el relato del llano basado en un cuento de José Rafael Pocaterra; el de la montafia, elaborado
personalmente por Margot en los Andes venezolanos y solo faltaba por decidir el del mar. Pero
esta primera concepcién sobre el triptico cambia radicalmente al tocar los suelos salinos de

Araya. Esta inhdspita regién fascina a Margot.

Llegué al atardecer y me impresioné enormemente ver, en esa soledad, las
imponentes ruinas del Castillo de Araya, que daban a entender la grandiosa construccion
que pudo haber sido. De hecho, al iniciar las investigaciones sobre este intrigante lugar
resulté que el Castillo de Araya fue el segundo en importancia en América Latina después
del de Cartagena. Esto hablaba de un esplendor pasado, y el tema ya empezaba atraerme
poderosamente. Mas aun cuando me adentré en la peninsula, y empecé a recorrer los
pueblos y a entablar relaciones con los pescadores y salineros. Asi es que el corto de
media hora fue creciendo y desplazando la idea del Triptico. Fue en ese momento cuando
se desencadenaron todas las imagenes y senti la necesidad de hablar y contar todo sobre

Araya (entrevista realizada en 2007 por Marisol Sanz).
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Queriendo encontrar un paisaje que sobresaliera de lo comun, la cineasta habia
encontrado el espacio ideal para el desarrollo de su segunda creacién. Intrigada, decide
investigar y como no encuentra mucha informacidén en Caracas, viaja a Espafia, al Archivo
General de las Indias en Sevilla, donde descansan antiguos documentos sobre los tiempos
coloniales de la regidn. Necesitaba saber qué habia detras de ese silencio, de esa soledad, de
ese abandono. Recopilando y leyendo correspondencias, como la hallada entre el rey y el
gobernador de Cumana, Arroyo Daza, pasa semanas compilando todo el material histérico que
puede. Efectivamente confirma lo que presentia, Araya fue un importante lugar durante el siglo
XVI, y centro de especial interés de piratas y filibusteros del mundo por su rica salina. Para
defenderla se tuvo que construir una fortaleza que protegiera la costa de los ladrones de sal,
mayormente holandeses. De Sevilla para Holanda, donde encuentra reveladores grabados de la
época de la extraccidn de sal, las jornadas de trabajo y una abundante literatura sobre los zee

rovers (ladrones del mar).

Toda la investigacion previa y profunda obedecia nada mas que la necesidad interior de
la cineasta de conocer Araya y su pasado, y asi poder hablar con conocimiento de causa. Saber
lo que habia detras de todo ese mundo, ese paisaje le era necesario, aunque no usara los datos
adquiridos. Era una voluntad de conocimiento y no una intencién de hacer un estricto
documental histérico sobre el lugar ni sobre la extraccién técnica de la sal. Por eso, se puede
decir que todos esos arduos meses de busqueda por develar el pasado de Araya —aparte de
unas brevisimas referencias necesarias al principio para situar ese pasado- se resumen como en

un eco que resuenan en la frase “la sal era tan valiosa como el oro”.

Con lo hallado en sus investigaciones retorna a la peninsula de Araya para esta vez

convivir con su gente, localizar los exteriores y las personas que participarian en la cinta:
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La mayoria de las gentes con las cuales he hecho mi pelicula veian por primera vez en
su vida una cdmara filmadora. Fue después de convivir con ellos durante algun tiempo, de
estudiar sus caracteristicas mas resaltantes, de ganarme su confianza, acostumbrandolos a la
idea de que yo no vivia entre ellos como una intrusa, sino como si formara parte de su
colectividad, cuando hice la seleccion de mis personajes. En mi seleccién privaron dos
factores: el tipo humano que mayor interés presentara desde el punto de vista
cinematografico y la composicidn de la familia que me pareciera mas representativa desde el

punto de vista socioldgico (Storey Richardson, 1959).

El trabajo previo estaba listo. Araya constaria de tres partes: la primera, a manera de
prélogo, era muy breve y contaba la historia de Araya y su castillo; luego, la parte central donde
se narra la vida de tres familias y tres pueblos en el dia a dia de la peninsula, y finalmente, a
manera de epilogo, la trasformacién del sistema de explotacidon de la sal con la introduccién de

la mecanizacion.

Para comenzar la filmacidn contacté a Giuseppe Nisoli, quien le habian sido
recomendado por su amigo, el cineasta Bert Haanstra, como un componente camardégrafo.
Haanstra habia tenido la ocasién de trabajar con Nisoli en algunos documentales de la Shell,
cuando él dirigia la Unidad filmica, por lo que conocia su trabajo. La fecha de la filmacién fue
determinada en funcién del inicio de la mecanizacion y el final de la explotacién manual, tal
como se venia practicando desde hacia mas de cuatro siglos. Se trataba de filmar el momento

de transicidén entre las dos épocas.

Yo siempre he comentado que tuve la oportunidad unica de filmar como si la
camara hubiese estado presente en el mismo instante en que entraron los espafioles. Asi
quedd grabado, no sdlo la explotacién primitiva de la sal, sino un mundo antiguo que se

habia conservado intacto durante todos estos siglos, quizas por estar aislado (entrevista
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realizada por Marisol Sanz, 2007)

Ademds de haber realizado una importante pelicula desde el punto de vista
cinematografico, el filme se ha convertido en un documento nacional de caracter testimonial,
dejando constancia de realidades que desaparecen, como es frecuente en los paises

latinoamericanos, segun ella misma lo expresara.

Estuvieron filmando durante un poco mas de un mes, sin contar con laboratorios para ir
verificando la calidad del material ay trabajando arduamente de sol a sol: “ En el momento de la
filmaciéon [recuerda la cineasta], Nisoli y yo atacamos todo: sonido, imagen, durante seis
semanas escasas, solamente los dos. Araya es una pelicula que, dentro de las normas técnicas,
hubiera llevado un equipo muy importante, por lo menos de quince o veinte personas...” (Diaz
Sosa, 1965). Pero se realizdé muy modestamente, con un mdas que minimo personal y bajo
presupuesto. Este aspecto afecté mucho fisicamente a Margot, hasta el punto de pagar

posteriormente con su salud tan excesiva entrega.

Conservando ese matiz del neorrealismo italiano, decidida por imagenes en blanco y
negro, que escogio deliberadamente por su caracter dramatico, Benacerraf va introduciendo la
camara en la vida de tres familias de pueblos distintos a lo largo de la peninsula de Araya,
encadenando imagenes tefiidas de soledad y melancolia propias de un lugar en ninguna parte,

olvidando y atrapado en el tiempo.

Si en Reverdn tuve que proceder de afuera hacia adentro [aclara para la revista
Kena en 1964], en Araya las cosas, los hombres y las mujeres se imponian como un
inmenso fresco; asi estd tratada Araya. Al comienzo pensé hacer la vida de una familia (...)

Pero a lo largo del trabajo lo hice con tres grupos familiares distintos que se
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complementaban.

Es un relato hecho a escala latinoamericana, como una suerte de pintura de grandes
dimensiones. Se introduce en la vida cotidiana d los pobladores revelando —a grande rasgos- las
formas estructurales de sociedad que practicaban. Al igual que en su obra Reverdn, en cuestion
de veinticuatro horas intenta dar a conocer un sistema de vida abordando las condiciones
humanas mas conmovedoras de dos familias salineras y una de pescadores, que se mimetizan

con el paisaje.

El texto en off (escrito por el poeta Pierre Seghers y Margot Benacerraf) va relatando la
vida de los habitantes de Araya representados por tres familias: los Pereda, salineros nocturnos
gue han trabajado durante toda la noche, y que despuntando el alba comienzan a entregar su
cosecha de sal del dia anterior formando asi esas grandes pirdmides blancas; los Salazar, que
integran la parte de los salineros diurnos que extraen la sal de dia para entregarla también al
amanecer, completando asi el incesante circulo del trabajo diario; y los Ortiz, que pertenecen al
grupo de los pescadores de El Rincdn, un pueblito ubicado a treinta km de la salina, que
abastece de alimento a toda la regidn. Esta sistematica organizacidn es la que, desde hace anos,
se repite incansablemente, y cada una de sus partes se entrelaza en el filme conforme va

transcurriendo el dia.

“"

En un canto lirico —en imagen y sonido-, trabajando con “...un depurado tratamiento

formal y plastico que alterna largos planos con secuencias basadas en un montaje ritmico y

rimado de diversas angulaciones en las tomas” (Ortega, 1999: 144) Dice Margot:

Dura una hora y media y es la historia concebida y filmada no como documental,
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sino como una pelicula de actores reales de la vida de estas tres familias, si se quiere, con
la técnica de neorrealismo italiano, con actores no profesionalmente, estudiando cada
toma, dirigiendo a cada personaje de la pelicula como su fuera un actor profesional (Diaz

Sosa, 1965).

Insiste en no considerar su obra un documental, sino un relato cinematografico, pues se
concibid y se filmé como una pelicula de ficcién.”...escena tal, toma tal, el sefior entra por la
izquierda, hace esto, se sienta y hace lo otro, con una idea preconcebida antes (..) Un

documental estd mas entregado al azar” (Delpetrri, 1977). Por otro lado, Margot agrega que,

Venezuela ha sido siempre un pais de choques violentos en el que el problema
humano no asido nunca confrontado. Araya estaba entre dos mundos: el antiguo vy el
moderno. Un cambio en un mes, en dos meses, logra transformar Araya en la planta mas
moderna de América Latina, pero las estructuras seguian siendo las de un mundo anciano,
primitivo, rudimentario. Por eso la anécdota de la pelicula es un texto para enfrentar a
esos dos mundos, evitando cuidadosamente hacer artificios con la trama. Para mi hubiera
sido mucho mas facil contar la historia de las tres familias, es decir, agregarle elementos
clasicos al estilo de “salinero-que-se-enamora-de-una-bella-hija-de-pescadores”; ese tipo
de cosas. Renuncié a dramatizar falsamente la situacion. Muchos me han calificado como
un poco brechtiana en ese sentido, por el afan de descubrir lo insélito bajo lo cotidiano

(Pérez, s/f)

La filmacidn concluye a fines de 1957, pero dado el importante momento politico que se
vivia en esos dias, previos a la caida de la dictadura de Pérez Jiménez, Benacerraf aplaza su viaje

a Francia por cuatro meses.

Es solo a mediados de 1958 que la cineasta llega al laboratorio parisino LTC a enfrentarse
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a las imdagenes que habia filmado sin haber podido verificarlas in situ. La labor de montaje y
sonido fue ardua, sin pausa, pero con mucha pasion. Se completa el primer montaje que tiene
unas tres horas. En el piso superior de los estudios de Paris. Alain Resnais montaba su Hiroshima
mon amour. Al finalizar ese primer montaje, Benacerraf se lo muestra a Eli Lotar —el
camaroégrafo de Bufiel-, a Henri Langlois y a Jean Renoir. Asombré mucho el trabajo, mas le
recomendaron disminuir el tiempo, ya que tres horas parecian excesivas. Renoir, en cambio,
aconsejo no eliminar ninguna escena, “Ante todo no corte ni una sola imagen”, lo que la alentd.
Sin embargo lo inevitable se impuso, pues en marzo de 1959 le advirtieron que debia reducir el
metraje a la mitad segun resolucion del Comité de Admisién del Festival de Cannes, razén por la
cual trabajoé apresuradamente con todo su equipo de posproduccién, presionada también por
un coproductor francés que recientemente se habia unido a la empresa. La premura que
reinaba para la presentacién de la pelicula derivé en que Araya se sonorizara en francés, otro de
los requisitos que el festival exigia. No hubo tiempo con subtitulos en francés, porque se dejo

para después dicha tarea.

En 1959 Araya fue presentada en Cannes con un jurado presidido por el escritor Marcel
Achar, e integrado por la actriz Micheline Presle, Julien Duvivier, Gene Kelly, el historiador y
critico Carlos Fernandez Cuenca, Michael Cacoyannis, Carlo Ponti y Serge Vassiliev. La cinta
venezolana concursaba junto a importantes producciones como Orfeo negro de Marcel Camus,
Hiroshima mon amour de Alain Resnais, Nazarin de Luis Bafiuel y Los 400 golpes de Francois
Truffaut. La presentacién en Cannes fue impactante, Venezuela no era conocida en el mundo
como pais cinematografico y causé gran revuelo entre los participantes y el publico. El filme
obtiene, uno tras otro, el Premio Internacional de la Critica (FIPRESCI) y el premio de la Comisidn
Superior Técnica del Cine Francés por su “excepcional realizacion y el estilo fotografico de las
imagenes que realza la calidad del ambiente sonoro”. El Premio Internacional de la Critica fue

compartido ex aequo con Hiroshima mon amour, y el asombro por el triunfo no fue solamente
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por tratarse de una cinematografia desconocida, sino, ademas, porque la realizadora era una
mujer, menuda y ligera. Recordemos que 1959 fue el afio en que irrumpe la nouvelle vague
francesa, y algunos criticos mencionaban a Margot como la nueva ola latinoamericana. Glauber
Rocha, quien estaba presente en Cannes como reportero de un periédico brasilefio entrevista a
Margot porque le habia impresionado mucho su pelicula. Muchos afios después le confiesa que
su primera realizacion, Barravento (1962), fue inspirada en Araya, y que el cinema novo de Brasil
seria una consecuencia directa de la obra venezolana. Asi lo sefiald Rocha en muchas y variadas

ocasiones.

A partir de Cannes Margot Benacerraf es invitada con Araya a participar en los festivales
internacionales de Moscu, Locarno, Venecia, Edimburgo y San Francisco, entre otros, iniciando

asi una larga y exitosa trayectoria internacional, plena de reconocimientos y homenajes.
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5. CONCLUSIONES:

Luego de haber realizado todo el proceso de escaneo, clasificacidon y organizacién de la
coleccidn fotografica de MB, se tomd como muestra una muestra intencional, tomando en
consideracién los proyectos mas relevantes de la cineasta: Reverdn y Araya. Se establecié un
sistema Unico y exclusivo para este proyecto y esta coleccidn fotografica que a su lectura hace
facil el entendimiento de los cédigos y como consecuencia el rapido alcance a la fotografia y

archivo fisico.

En este proceso se logré entonces inventariar y clasificarlas por proyectos logrando
obtener en su totalidad 1.492 fotografias y especificamente en Reverdn 408 fotografias y en

Araya se identificaron 778 fotografias.

Para organizarlas se logrd establecer tres tipos de archivos fotograficos, uno digital con
una resolucidon déptima de 300 dpi Tiff para lograr hacer de esta fotografia ediciones vy
modificaciones que se adapte a las necesidades de disefiadores, investigadores y curadores. Otro
catalogo digital que tiene baja resoluciéon de 72 dpi .jpg para no tener tanta capacidad de
memoria y sea manejable en la base de datos y tiene ademas para conservar el derecho de
autor una marca de agua para evitar copias ilicitas. Y para conservar la fotografia de papel se
establecié bajo la misma clasificacion y codificacidon un archivo fotografico fisico para conservarla

y preservarla en el tiempo, puede ser utilizada y ubicada por el catalogo digital.
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6. RECOMENDACIONES:
Se recomienda mantener siempre el orden las fotografias en sus archivos respectivos y
gue sea gente capacitada y profesional y con el compromiso implicito de mantener y preservar la

coleccién como los bienes documentales de la Sra. Margot Benacerraf.

Uno de los deseos de la Sra. Margot y que de hecho -ha realizado todos los arreglos
legales para cuando ya no esté entre nosotros- es donarlo a la Fundacién Andrés Bello como
baluarte cultural y del cine venezolano. La recomendacidn para no perder el trabajo realizado de
clasificacion y organizacidn es mantener la misma codificacién para éstas u otras fotos de la

misma coleccion, sean digitales o fisicas.

De los documentos se recomienda que se incorporen en la base de datos, ya que el

formato Dublin Core se adapta a todo tipo de documentos y asi pueden relacionar los

documentos con las fotografias y otros recursos.
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