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en la prensa periddica. Serfa titil que alguien la recogiera en libro. Nosotros, de-
liberadamente, no la hemos consultado, pues hemos querido manifestar en estas
lineas la impresién general de un lector atento. Llegados a la fase de la valora-
cién, quessi iendo la mds dificil y i subjetiva, pi que toda-
via la ciencia de la literatura no proporciona reglas al respecto, correremos el ries-
go de afirmar que estos cuentos de Medardo Fraile constituyen, por una parte, uno
de los conjuntos narrativos mds valiosos de la segunda mitad del siglo XX en Es-
paiia, y, por otra, un testimonio imprescindible de lo vivido por las mujeres y los
hombres de nuestra generacién: la de los nifios de la guerra. Echamos, sf, de me-
nos un tratamiento explicito de la reaccion de los personajes a la sérdida politica
del franquismo, que, al fin y al cabo, fue la causa primera de tantas frustraciones
como se advierten en estos cuentos. Asi mismo nos llama la atencién la ausencia
de problemas religiosos y de clérigos de la Iglesia catélica entre los personajes, a
pesar de la mucha importancia que unos y otros tuvieron en la sociedad espaio-
la de la época. Desgraciadamente, Medardo Fraile, como otros escritores de enton-
ces, escribia en tiempos de censura y miedo: S6lo podia mostrar la situacién, pe-
ro no relacionarla con los responsables. De todas formas, esto no empaiia en ab-
soluto el valor literario de la obra. Medardo Fraile s ya un cldsico de la narrati-
va breve y es obvio decir que sigue siendo editado y leido en el siglo XXI. Bien pue-
de, por tanto, exclamar, como Horacio al final de sus Odas: Exegi monumentum
aere perennius 7.

NOTAS

1. . Medardo Fralle, uentos Conpletos, Aoz diorial, Madrid, 1991, 7.
2. Cf. M. Fraile: Ob. cit, pp.

8. La penillima Inglaterva (1973)

4. CE. M. Fraile: Ob. cit,, p. 345.

5. Cf. M. Fraile: Ob. cit, pp. 53-58.

8. M. Fraile: Ob. cit., pp. 371-372.

7. Horacio: Carmina, Liber I11, XXX.



PLASTICA
Alejandro Colina

Carlos Colina

Rafael A. Strauss K
Esteban Emilio Mosonyi
lldemaro Torres

Maria Teresa Novoa

Morella Alvarado







Carlos Colina

ALEJANDRO COLINA:
EL ESCULTOR INDOAMERICANISTA

jandro Colina naci6 en la parro-
quia Altagracia de Caracas el ocho de
febrero del afio 1901. Sus padres fue-
v ron Alejandro Torcuato Colina, del es-
tado Falc6n, y Fermina Viera, de Santa
Cruz de Tenerife, Espaiia. Ingresa a la
Academia de Bellas Artes de Cas a
los trece afios, en donde estudi6 con los
mejores profesores de pintura y escul-
tura de la época: Herrera Toro y Cruz
arez Garcia, respectivamente. Desde
muy joven trabaj6 como delineante en
el estudio del prestigioso arquitecto
Alejandro Chataing. Més tarde se de-
sempeiié como director de arte y deco-
racion en su oficina de arquitectura. A
la formacién en dibujo anatémico también contribuy6 el eminente médico vene-
zolano Dr. Luis Razetti. A los diez y ocho afios fue subdirector de la Escuela de Ar-
tes y oficios. Alejandro Colina practics la orfebrerfa y la alfarerfa y tenfa amplios
conocimientos de mecdnica por sus servicios en la Intendencia Naval

Esta fusién de artes y oficios rememora la formacién de los grandes artistas re-
nacentistas. Lee y abreva de los humanistas criollos del siglo XIX y de su época,
entre ellos: Aristides Rojas, Tulio Febres Cordero y Mario Bricefio Iragorry, Estu-
dios y viajes, lecturas y aventuras hablan de la misma pasion por el conocimien-
10y por dar testimonio de Plinio el Viejo 1. Se lo que dirdn de mi, el amor por
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la ciencia y la pasion por dar testimonio, el impulso hacia lo invisible que
irrumpe en lo visible... (Mussapi, 1999:81).

Alejandro Colina se preocup6 siempre por su formacién académica, pero la di-
ficultad de subsistir exclusivamente con el arte le llev6 a practicar miiltiples ofi-
cios. En el Ferrocarril Inglés de Caracas-La Guaira trabaja como remachador de
vagones, experiencia que le dilucidard su destino y su vocacién. Un dia, en la rec-
tificacién de una rueda, viéndola dar vueltas monétonamente en el tomo, decide
renunciar y percibe que tiene que dedicarse a la creacién. Era el momento cru-
cial borgiano: Yo be sospechado alguna vez que cualquier vida humana, por
intrincada y populosa que sea consta en realidad de un momento: el mo-
mento en que el hombre sabe para siempre quién es... (Borges,1974:158).

Alejandro Colina declin6 la propuesta de tallar a Diego de Lozada porque no
querfa erigir efigies a los protagonistas de la conquista. El era en varios sentidos
un hombre radical. Este dltimo término proviene del latin radix, perteneciente o
relativo a la rafz. Por una parte, el artista hurgaba especialmente en una de
nuestras raices culturales y, por otra parte, logré radicarse, echar raices en este lu-
gar del orbe. El estaba ligado a su tierra con la fuerza y la intensidad con que es-
tén unidas las rocas de los templos incas.

Ademds, en una de sus acepciones, radical alude también al partidario de re-
formas profunda: i 1 ido d tico, que ain estin pendien-
tes. En pleno proceso de globalizaci6n, la exclusién del indigena latinoamerica-
0 se nos presenta como un problema agudo, plenamente vigente. Afortunada-
‘mente, en nuestros paises ha comenzado a exigir sus derechos con voz propia.

En los lejanos y postreros afios veinte del pasado siglo, en sus viajes en barcos
mercantes, el escultor caraquefio participé en el dragado del Catatumbo. Hasta el
final de sus dias, en los afios setenta, excavé nuestro ser y convirtié parte de nues-
tro caudal en barro indigena. Y es que para comprender nueslm nacionalidad, co-
mo iera otra, hay que remover conti Tt i No pa-
ra buscar un pristino fondo, siempre espurio e inexistente, sino para que el navio
no olvide su singladura y contintie su marcha con todos los \'meros

Los motivos de sus obras se con la del
de las alturas. Una luz tan intensa que no s6lo ilumina la noches del Lago de
Maracaibo sino que penetr6 la corporeidad de sus esculturas. Quizd a eso se deba
la natureleza ciclépea de sus obras.

Porla ldeologu que se trasluce en sus obras puede ser catalogado como un ar-
tista ind Por una parte, s pensar en el arte




do de los muralistas mexicanos de los afios veinte. Si estos tltimos se vestian con
bragas proletarias para pintar sus murales, y fundaron el Sindicato Revoluciona-
rio de Obreros y Técnicos y Plisticos, Alejandro Colina comentaba con orgullo
que €l era de los pocos artistas que podia hablar de 16 a t con los obreros, debi-
do al cardcter de su arte y por haberse desempefiado en diversos oficios. Por otra
parte, podriamos pensar en el indigenismo socialista (y antii ialista) de Ma-
ridtegui y de Haya de La Torre. Allf estd una de sus obras en pequefio formato, Je-
sucristo expulsando a los mercaderes del Templo, y una maqueta fabulosa,
Proa al Caribe, una gran canoa arrastrada por varios indfgenas en direccién
norte, la cual, vista desde el aire, contiene una proa que dibuja la forma de la
punta de una flecha, apuntando al septentrién estadounidense.

Durante las décadas del veinte y del treinta del siglo pasado, el planteamiento
indigenista influy6 decisivamente en la actividad creadora de la regién. El indi-
genismo se interconecta con un movimiento cultural que trasciende ampliamen-
te la esfera de las ideas e impacta el quehacer cientifico, la politica y las artes, re-
velando su presencia en la pintura, la musica y la escultura.

No obstante, Alejandro Colina, en tanto americanista, no ignord el mestizaje
regional. Si no ;por qué esculpe la nodriza del Libertador, el Negro Primero y abri-
ga entre sus proyectos mds soniados el Bolfvar en el Avila, reivindicando de esta
‘manera nuestra hispanidad?. Por otra parte, hemos de elucidar que esta contex-
tualizacién es meramente sociol6gica, mas no estilistica. En este sentido, la obra
de Colina es de dificil clasificacién.

No es aleatorio que haya dragado un rio con nombre indigena que atraviesa
dos naciones latinoamericanas. De hecho, en el afio 1929 cohabit6 con las etnias
de estado Zulia. Su primogénito, no poseia nombre indigena como todos sus her-
manos: Roraima, Aura Mara, Leon Atahualpa y Luzmaya, porque no lo necesita-
ba. Alejandro Colina Issa fue concebido en un palafito en la matriz de una bella
muijer de ascendencia libanesa: Alejandrina Issa Issa. Un titero mixto que se ase-
mejamucho al pais y a la region, al bricolage y al pastiche del que nos habla Nés-
tor Garcia Canclini (1990). Emilia Heredia, sanjuanera, su segunda esposa y
compaiieraa partir del aio 1936, permanecerdasu lado hasta el final de sus dias.

En los aiios treinta Alejandro Colina participé como pionero en una importan-
te excavacidn arqueolGgica en la cuenca del Lago de Valencia a cargo del inge-
niero Alfredo Jeanes. El valioso trabajo del Dr. Rafael Requena conform una co-
lecci6n que permitié mostrar la riqueza de la cultura del lago e inspirar atin més
al artista. La Plaza Tacarigua (1933), ubicada actualmente en la Base Aerea Ma-
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riscal Sucre del estado Aragua, fue realizada por Alejandro Colina a partir de la
recreacion de estos motivos, pero la oprobiosa dictadura gomecista no se la can-
cela y, acusindolo de comunista, lo envia a la circel de Puerto Cabello. Paradé-
jicamente, dicha plaza serd declarada posteriormente Monumento Histérico Na-
cional (Resolucién N° 04, G.0. 15-04-1994) por la Junta de Proteccién y Conser-
vacién del Patrimonio Histérico Nacional. Aun en estado de deterioro, su atmés-
fera es harto sugestiva )' nos emp:uvnla con otras culturas prehispanicas.

El artista idads hospitales psi-
quidtricos. En el Sanatorio San Jorge convivié con el inigualable Armando Reve-
ron. En el Hospital Psiquidtrico de Caracas no detuvo su incansable labor: pint6
un sugestive ds homenaije a la psiquiatria y cincel6 un conjj de 12 ca-
bezas que distintos tipos de mentales.

De ideales socialistas cuando habia que tenerlos, fue amigo de Andrés Eloy
Blanco, con quien entabl relaciones fraternales en la prisién. Ya liberado, el fa-
moso poeta cumanés le ayud a salir de la carcel. El escultor le erigié un hermo-
50 busto, ubicado actualmente en la sede del CONAC. Citaba con entusiasmo su
parentesco con Leén Colina, compaiiero destacado de Zamora en la Guerra Fede-
ral, el caudillo valeroso de que habla Manuel Caballero (1998).

Algt de sus proyectos I lama-
jestuosa Proa al Caribe y el Bolfvar en El Avila. Esta Gltima causé polémica,
dada la moral pacata de la época, porque se mostraba al héroe desnudo, aunque
representara el alma de nuestro précer. En un potro frenado Bolivar le entregaba
su espada envainada a Dios, anunciando al destino que la misién habia sido
cumplida. No era el Bolivar secuestrado por nuestros oficialismos.

Alejandro Colina, de directa ascendencia espaiola y criolla, reivindicé uno de
los componentes étnicos cardinales de la venezolanidad. Dedicé gran parte de su
vida a esculpir y a esparcir indios por gran parte del territorio nacional, entre ellos
Caricuao, Indio Guacamaya, Chacao, Piache Yariji, Yaracuy, Manaure, Vi-
gilancia, y el imponente 7iuna. A pesar de sus nombres locales, eran la represen-
tacién de lo que, a la saz6n, se denominaba la raza de América. Como hemos
observado, no s6lo sus obras, sino también los nombres de sus hijos dan cuenta
de su inspiracién indoamericanista.

Maria Lionza, una de sus obras mds conocidas, constituye un icono de Cara-
casy ha ibuido a la globalizacién del imaginario local. Esta deidad, adora-
da en los paises del Caribe, ha sido reproducida en miltiples soportes y formatos.
Robert Rauschenberg la incluyd en una de sus composiciones. Carlos Zerpa la re-




cred en uno de sus excelentes disefios. Sobre su danta, su fotograffa ha aparecido
en portadas de revistas internacionales como la estadounidense Z/7E y la alema-
na Der Spiegel. En el Festival de Caracas de Cortometrajes Latinoamericanos en
Cine y Video, organizado por nuestra ilustre Margot Benacerraf, su imagen es em-
pleada como emblema, al igual que en la coleccién Za Diosa de la Casa de la
PoesfaJ. A. Pérez Bonalde, dirigida por el poeta Santos Lopez. Ruben Blades la in-
corpor6 a una de sus composiciones y algunos dicen haberla visto en uno de los
tltimos videos de Madonna. Marfa Lionza es patrimonio de la Universidad Cen-
tral de Venezuela, pero debido a su avanzado estado de deterioro se encuentra en
proceso de restauracién por el [PC.

Entre sus amigos destacan, ademds del poeta cumanés, el antropélogo Gilber-
10 Antolinez, Antonio Reyes, el politico Don Ricardo Montilla y el pintor Pedro
Centeno Vallenilla. Mario Bricefio Iragorry se cuenm entre quienes o lluslramn y
alentaron. Ademds, podemos i a otros i y
que le conocieron y trataron, como los profesores Aristides Medina Rubio y Oca-
rina Castillo.

NOTA

1. Durante la erupcién del Vesubio (79 d.C.), en que fueron sepultadas las ciudades de Hercula-
1oy Pompea, el escritor latino nacido en Como (23-79 d.C.), quiso ver de cerca el fendmeno, pe-
0 una rifaga de viento ardiente y de lava le dio muerte

BIBLIOGRAFIA
BORGES, Jorge Luis (1974): “Evaristo Carriego” en OBRAS COMPLETAS, Buenos Aires, Emecé, pp.
97-172.

CABALLERO, Manuel (1998): “Antonino el memorioso” en la pégina Noticiaseneluniversal.com.
Caracas, domingo 15 de Marzo, 1998,

himl - 20K

GARCIA CANCLINI, Nestor(1990): Culturas bibridas. (Estrategias para salir de la moderni-
dad), Madrid, Grijalbo.

MUSSAPL Roberto (199): Palabes de Plini dsde ol Vol n smas”en B ol e e
Garacas, Casa de Poesfa ). A Pérez Bonalde, pp. 79-85.

R



91 [l



Rafael A. Strauss K.

LA OBRA DE ALEJANDRO COLINA,
" FUENTE ANTROPOLOGICA E HISTORICA

Para un antrop6logo siempre es trascendente auscultar en la obra de todo ser
humano la sociedad a la que hombre y obra pertenecen. ... Y cuando ese hombre
€s un artista, la trascendencia de la investigacién se torna placentera. ..Y es que
la obra de todo ser humano es fuente apetecible para la ciencia antropolgica
que, por definicién, tiene en las cosas de los hombres, objetivas y hasta exquisitas
fuentes de cardcter histérico. .., particularmente en Venezuela, donde nuestra
historiografia ha tendido a destacar mds bien lo que ha devenido historia oficial
que, en esencia, se trastoca en historia politica. . . Ha sido uno de nuestros objeti-
vos, y el de algunos de nuestros antrop6logos, historiadores y periodistas, fijar la

atencién en aquellos contenidos, eventos, personajes.
considerados de poca monta o, en todo caso, sujetos po-
co apetecibles para el llamado discurso histérico. .. De
allf la importancia de este encuentro, que desde la 6pti-
ca universitaria multidisciplinaria se ha propuesto con-
memorar el Centenario del Nacimiento de Alejandro Co-
lina, que imprimi en la piedra su opinién sobre la va-
Ifa de la tematica indigena de Venezuela, haciéndola
sensible como objeto de estudio de la antropologia y
de la historia.

De la antropologia, porque la expresién estética
es uno de los aspectos de la cultura; de la histo
porque el contenido y la temdtica de Colina convo-
can situaciones y, sobre todo, personajes de nuestro
pasado. .. Y en ambos escenarios, la sencillez es el

elemento esencial que precede la lectura estética que Co-

s
-
2
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lina hace de momentos de nuestra historia. . . Percibimos en el artista una necesi-
dad que atin estd presente entre nosotros: la necesidad y el deseo de conocemnos co-
mo pueblo. ... Colina asume lo indio como discurso estético, y creo que lo hace des-
de la conviceién de que lo indio en nuestra historia y en nuestra historiografia ha
sido convenientemente ocultado o, en el mejor de los casos, considerado de mane-
ramarginal. ..

Serd por ello, pensamos, que las figuras indias que Colina decide esculpir con-
tienen la fuerza infinita de la voluptuosidad, la conviccién indiscutible de un des-
medido amor y admiracién por lo indio exiliado. .. Y en esta conviccién de Coli-
na la piedra se ennoblece para que el artista estructure un discurso en el que la
gallardia de lo indio esculpido y la dureza del material en que lo esculpe guarden
un equilibrio no sélo impresionante sino hasta retador. ..

Me gusta que no estamos ante la polisemia de lo abstracto sino ante la unici-
dad onomdstica de la intencién creadora. . . Uno siente que Colina, mds que pro-
poner una obra artistica aislada del contexto, elabora un discurso que intenta
sensibilizar al venezolano -y por qué no a todos?- hacia aspectos obviados de
nuestro pasado pero que por su vigencia estdn sedientos de presente y futuro. ...

es que Colina se percaté a tiempo del olvido y de la equivocada ubicacién de lo
indio en nuestra historia y concibi6 y cre6 particularidades que alimentan nues-
tra ancestralidad. .. No me sorprende haber concebido a Colina como uno de los
hacedores de petroglifos de nuestro tiempo prehispanico. ..

No me sorprende vincularlo, ademis, con nuestros artistas populares, que
plasman en sus lienzos, en sus tallas. .., valores de nuestra tradicién, que no por
tradicién pertenecen al pasado sino que por ello estdn como incrustados en nues-
tro siempre siendo.... Hay en ellos no s6lo la preocupacién del ser humano que
obra sobre su realidad, sino también la preocupacién del artista porque nos invo-
lucremos de manera inmediata con lo que muestra su arte. . .

Las biografias de piedra que nos nutren la cotidianidad, las obtiene Colina de
unasuerte de doble sensibilidad que lo habita: la el venezolano y la del artista. ..
Sus testimonios de piedra y de arena contienen para satisfaccién de la curiosidad
de quien pregunte, la majestad de Tiuna, el gran je /t’ de los ojos pardos o gran
espiritu de la lucha, asi brado como dirig de los indios y que de
joven fue conocido como /uz del amanecer o caudal de agua cristalina, que
es lo que, seguramente por via oral, se ha informado que significa Tiuna... Y.




Guacamayo, el cacique y piache tacarigua, cuyo recuerdo Colina exalta con are-
nas del rio Cabriales, levantando para la historia al guerrero caido cuyo cuerpo,
seglin informa la leyenda, fue asediado por guacamayas entristecidas. . .Y Taca-
rigua, que mds que un personaje, es seguramente la interpretacion de Colina de
todo un drea esplendorosa asociada al lago que hoy se llama de Valencia, por cu-

yas riberas no s6lo se i momentos de ia en nuestro
tiempo prehispénico, sino que con el sitio se asocian lns lnrg:s uzmpomdas deca-
za que se dice realizaba y0 y sus larga .Y Ma-

ria Lionza, una suerte de prodigio escultdrico que nos contiene a todos puede 10-
marse también como una suerte de sintesis que da forma humana a una buena
parte de la mitologia que hemos elaborado en Venezuela, de tal manera que la es-
cultura de Maria Lionza es una representacion de la voluptuosidad de ese acon-
tecimiento. ...

Y concluyo con la siguiente reflexion. ... ;Qué hay detrds de la obra de un ser
humano? Podria ser esta una pregunta sencilla que convierta cualquier rasgo
cultural en fuente antropoldgica e histérica. .., lo cual sugiere infinitas posibili-
dades, una de ellas que toda obra humana es importante como insumo para la
comprensién del ser y del hacer humanos. .. En este sentido, se justifica la idea
de que toda interpretacién del pasado siempre puede ir mds all4 de verdades esta-
blecidas, de tal forma que el pasado se mueve en el presente con nosotros. .Y en
esta fuerza que el pasado adquiere cada vez que lo interrogamos desde el presen-
IC‘ tiene cabida lo que en su momento los hombres de entonces le preguntaron al
.Este es otro elemento del que la obra de Colina, entendida como fuen-
l(“ nos ml'omm. . Es comossi sus esculturas fueran piezas icas, s6lo que
no estdn enterradas sino vivas y en la superficie, conviviendo con nosotros. . .

5.







Esteban Emilio Mosonyi

ARTE, SOCIEDAD Y ANTROPOLOGIA
EN LA OBRA DE COLINA

En la monumental y ya consagrada obra escultérica de Alejandro Colina, el
binomio arte y sociedad se transparenta con total evidencia, independientemente
de las muiltiples lecturas que se puedan conferir a dicha relacién fenoménica y
conceptual. A base de mis lecturas y otras fuentes tengo la certeza de que Colina
se nutri6, a lo largo de su prolija trayectoria como artista, de las ideas, discusio-
nes y publicaciones emanadas de aquellos grandes precursores que cultivaran al-
gunas de las disciplinas :xnlropolog:cas, a sﬂ;er la etnografia, la arqueologia y la

historia en sus tipicas versi y mediados del siglo XX. Asf, no
seria un lugar comiin agregar que el propio Colina llevaba insita una notable vo-
cacién antropolgica, claramente demostrada en sus recorridos por el sur de Ve-
nezuela.

Aun dentro de su connotado realismo, se insintia en los textos criticos referen-
tes a su obra que de alguna manera los cuerpos de los caciques se destacan, mds
que estilizados, idealizados en vista de su enorme musculatura, sus proporciones
cuasi-geométricas y la gravedad expresiva de sus rostros y miradas. No obstante,
si cotejamos los indios de Colina con numerosos miembros de etnias todavia ale-
jadas de las grandes encrucijadas comerciales y militares, es notorio que hasta la
fecha de hoy encontramos un contingente importante de indigenas yekuana, pa-
nare, pemon y de otras etnias, que en lo esencial reflejan las caracteristicas de ex-
cepcional fortaleza y dignidad que transmite la estatuaria de este artista.

Alejandro Colina tiene, ademds, el mérito especial de haber lanzado al imagi-
nario colectivo, sin regresién posible, la figura atemporal del indio venezolano,
en una época cuando nuestra opinién piiblica no concedia beligerancia alguna
4 los pueblos aut6etonos, a la sazén despreciados y tabuados por escritores, inte-
lectuales y por la misma clase media ilusirada como algo indigno de nuestro
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proceso histdrico. La potente estatuaria de Colina, al crear por ejemplo la estam-
pa del indio que apunta con su flecha hacia el imperio del Norte logra lo indeci-
ble: sacudir la conciencia nacional a través de un simbolismo raigal y teltrico,
cual un cacique Guaicaipuro llevado a su méxima potencia.

Al utilizar el pretexto antropolgico para transitar por estos temas tan caros al
artista que inspira nuestros comentarios, nos hemos deslizado insensiblemente
por lo designado como sociedad en el titulo de este breve ensayo. Con el fin de re-
forzar dichas ideas, insistimos en que Colina fue siempre un artista hondamente
comprometido con su sociedad, un nacionalista patriGtico mas no patriotero, un
ser humano capaz de interpretar y luego expresar cabalmente las sutilezas de un
juego de identidades que lo arrastraba a una febril actividad, la cual conjugaba
con su dramatismo lo estético, lo social y, en tltima instancia, Io pohuco

Sin embargo, abundan los ios relativos al i e
injusta descalificacion de que Colina fuera objeto durante toda su existencia. Ello
fue asf, parcialmente, por el total secuestro, desde principios del siglo XX, de todo
lo reconocido como estéticamente sublime: por parte de grupusculos creadores
que solo trabajan y existen en funcién de ellos mismos y quienes se presumen los
tinicos en establecer los codigos para cifrar y descifrar aquellos mensajes que los
criticos, designados por el gremio, tienen a bien considerar como creacién valida.
Ante semejante perversion, solo podemos afirmar que hacen falta creadores de la
estirpe del mneslm Alejandro Colina para desmenur y contrarrestar ese brutal

is antisocial y 164
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lldemaro Torres

ALEJANDRO COLINA
DEBIDAMENTE RECORDADO

Hay hechos que complacen por el sentido de justicia que los anima, por el re-
conocimiento que llevan implicitos, y por su significado en términos del alcance
divulgativo en cuanto a dar a conocer, o traer de vuelta a la memoria, a una per-
sonay las evidencias de su quehacer creativo. Fue lo sucedido en octubre del 2001,
al ser celebrado el primer centenario del natalicio del artista venezolano Alejan-
dro Colina y el vigési i i io de su imiento;
cuando gracias al patrocinio de un niimero apreciable de instituciones y organis-
mos culturales, tuvo lugar en el CELARG un coloquio titulado La Obra Escults-
rica de Alejandro Colina, y cuyos ponentes, que inclufan sociélogos, historiado-
res, criticos de arte y otros intelectuales conocedores de su obra, nos hicieron pre-
sente el recuerdo del escultor y sus realizaciones, vistos en el contexto de su épo-
cay de las circunstancias actuales; a lo cual se sumé el anuncio gubernamental
de que procederdn a inventariar las obras, evaluar el estado de conservacion de
ellas y su entorno, y a la restauracién inmediata. Asuntos de trabajo y una incli-
naci6n personal a aventuras de explorador, lo Ilevaron muy joven a recorrer el
pais, lo que le permitié un contacto vivo con zonas primitivas y poblados de ubi-

caci6n fronteriza. Esos aios de convivencia con diferentes grupos indigenas, fue-
ron determinantes en su opei6n de hacer de la exaltacion de la vida, la historia,
y el significado humano y cultural de nuestros aborigenes, el motivo central de su

produccién escultérica, hasta ser reconocido como calificado exponente de la que
ha sido denominada tendencia indigenista dentro de la escultura venezolana.
Mientras la preocupacion de los escultores parecia ser reproducir fielmente la
anatomia de los modelos, y en la academia se inducia a la preferencia de temas
verndculos aunque mediante una tipologia artificial, €l confirmé su apego a la
temitica pero hizo de la hipertrofia de los relieves musculares de los cuerpos que
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esculpfa, un estilo propio. En 1933 intervi la part dela Plaza de
‘Tacarigua, en Maracay, junto a dos arquitectos gomecistas, y victima de intrigas
politicas fue encarcelado en el Castillo Libertador de Puerto Cabello, del cual sa-
1i6 a la muerte del dictador pero para ser internado en el Hospital Psiquidtrico de
Caracas, donde retrat6 en yeso doce pacientes y pint6 un mural de titulo Arte y
Ciencia de la Psiquiatrfa, que en 1962 transfiri6 a una tela por deterioro del tra-
bajo original. Dado de alta en 1940, se dedicé z] dcsarmllo de su obm mas. repn-
sentativa, de caricter En

opiniones controversiales; asf ocurri6 en relacién con su idea de hacer una escul-
tura colosal de Bolivar y el escindalo provocado por la revelacién de que se trata-
ba de una figura desnuda, causa de que no pasara de maqueta y de un profundo
y prolongado sentimiento de frustracién para €l; otra ocasion polémica fue la de
su negativa a levantarle un d i6n al C i

dor de la ciudad de Valencia, cuando ésta celebraba su cuatricentenario. Conci-
bi6 su quehacer artistico en funcién de los espacios urbanos, y a €l le debe Cara-
cas, con su célebre Maria Lionza de 1951, uno de sus monumentos mds popula-
res, que mucho significa en el plano de las creencias y como hito de la ciudad; al-
go similar sucede como punto focal de zonas citadinas, con el indio Tiuna en la
plaza del mismo nombre y con otras obras suyas en diversos puntos del pafs, en
cuanto a ser verdaderas referencias bien conocidas por la poblacién. Gestos como
la organizacién del coloquio y el compromiso oficial de recuperacién de sus
obras, son plausibles, cual retribucién a quien supo enaltecer, con manifiesto
acento nacionalista, realidades y mitos de nuestro pasado prehispanico.




Maria Teresa Novoa

ANCESTROS DE PIEDRA

INTRODUCCION

Con los primeros indicios de crecimiento poblacional y de expansién econd-
mica,  partir del siglo XX, comienza en Venezuela la historia del desarrollo del
arte en los espacios urbanos del pais.

Caracas y otras ciudades capitales venezolanas, como hecho de verdadera pre-
sencia civica y proporciones considerablemente urbanas, serdn también, a media-
dos del siglo XX, un acontecimiento estético y espacial en definicion.

Asf ocurre que ...Mientras se opera una transformacion del pais a otra di-
mension (programa de acueductos, vias de comunicacion, plazas, edifica-
ciones, monumentos, parques y avenidas) que concretan la fisonomia de la
ciudad, el papel del artista comienza a cobrar mayor importancia y se de-
manda la presencia del pintor, el escultor, y el decorador, capaces de ejecu-
tar obras ambiciosasa

La obra de Alejandro Colina surge en este marco referencial urbano, pero tra-
za su particular trayectoria a través de la consideracién de otros dos elementos
que impregnan su obra y la amalgaman: la pujanza de un espiritu innovador au-
nado a una obra de arte portadora del mito primigenio indigena

Nuestra mirada ha escogido las obras Vigilantes (1946-1947) y Maria Lion-
za (1951) para intentar descifrar el legado que nos dejan y que nos motivan al
rescate de los valores estéticos y espaciales de la Caracas de nuestro tiempo.

LA OBRA DE ALEJANDRO COLINA:

PROTAGONISTA DEL AUGE Y LA CAIDA DEL ESPACIO PUBLICO VENEZOLANO
La obra escultorica Vigilancia, Inteligencia y Observacion es una pieza es-

cultérica de 4 mts de altura, su reflejo es retenido por un espejo de agua localiza-
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do a sus pies, tiene composicion triangular ...representa a tres indios centine-
las: el primero, de pie y con las manos sobre la frente, aparece oteando el ho-
rizonte; el segundo arrodillado y con una antorcha en la mano, parece ilu-
minar las sombras. Y el lercero lendido a la manera de los escuchas abori-
genes, ausculta el suelo como recogiendo los ruidos.4

La escultura fue emplazada como antesala de la gran Plaza que une a la
Escuela Militar con la Escuela de Aplicacién (década 1950), obras del arqui-
tecto Luis Mal. Para el que asiste diari: a las Escuelas, la escul-
tura lo involucra en un didlogo directo con el paisaje monumental, experien-
cia perceptual de belleza excepcional sobre la espacialidad de nuestra ciudad
pero, para el asistente eventual, la imagen resulta mis insospechada y quizds
por ello mds impactante, pues la escultura obliga al paseante a mirar en direc-
cién contraria al recorrido monumental que ha debido realizar desde el acce-
so al Paseo de Los Priceres, y al dirigir Ia vista hacia la misma direccién en
que otean los tres centinelas indigenas, se devela en ese preciso punto el norte.
Quedamos extasiados ante la inmensa belleza de la montafia, del Avila, del
Guaraira Repano: es el inicio de un eje monumental otro, que al prolongarse
mis alld se con lad i6n inmensa y itudinal del Valle de
Caracas.

Quizs, esta nocion del valor estético de la direccionalidad nos permite vincu-
lar este polo suroeste al otro polo noreste donde se ubicaria la escultura de Marfa
Lionza, flanqueando el acceso del Estadio Olimpico de la Ciudad Universitaria
(1949-1951), el otro centro de educacién superior construido en la época, obra
del maestro Carlos Rail Villanueva.

La estatua de Maria Lionza concebida originalmente para ser el pebetero de los
111 Juegos Bolivarianos de 1951, hacia parte del espacio piiblico que definfa el ac-
ceso al drea deportiva universitaria y completaba el trazado, vegetal, omamental
y estatuario, alo largo del Paseo de los Tlustres, si se quiere punto de cierre del eje
iniciado en la Academia Militar.

La inusual simbologfa planteada en la propuesta formal de Marfa Lionza ha-
ce de ella una pieza excepcional. Alejandro Colina, se esmer6 en moldear una in-
dia cuya silueta muestra fuertes rasgos apostada sobre un Tapir o Danta, el s6li-
do gesto vertical de sus recios brazos que alzan al cielo una pelvis femenina es el
sitio concebido para acoger el fuego olimpico. Nada mds sublime que homologar
el fuego de los dioses del Olimpo, al fuego del vientre que da vida!

Posteriormente, con la expansion acelerada de la ciudad y la necesaria am-




pliacion de las dreas viales, serd el trazado de la autopista del Este la que despoje
a Marfa Lionza de su plaza de entorno, para dejarla enclavada, a manera de isla,
entre las vias ripidas de la autopista.

Paradéjicamente, la ampliacion de la ciudad, que favoreci6 la creacién de
nuevos espacios urbanos, fue también portadora de la destruccién de los otros es-
pacios constituidos, una ciudad en perenne construccion y autodestruccién, que.
ha sometido a sus habitantes y artistas al incesante ultraje de sus espacios.

Desde siempre han sido duras las condiciones de trabajo que impone el arte
piiblico al artista plastico, debido a esa irreconciliable convergencia de competen-
cias de limites indefinidos: poder gubernamental, poder municipal, poder cultu-
ral, medio museistico, habitante, que dejan en ocasiones al escampado al artista
plistico. De esta suerte parece no haber escapado Alejandro Colina, a pesar de su
vasta obra piiblica cuyo niimero supera los monumentos realizados por un Mai-
llol, un Rodin 0 un Gustave Doré en Paris.

Sin embargo, no hubiera sido posible la realizacién de los dos monumentos
anteriormente descritos sin la existencia de gestiones puiblicas que encauzaran su
realizacién, asi como el urbanismo y el arte ptiblico no se hubieran podido con-
cretar sin la asociacion de la arquitectura. Por ello, vale la pena destacar la exis-
tencia de dos organismos abocados al ornato de los espacios de la ciudad de los
aiios 50: la Oficina de Ornato del Ministerio de Obras Piblicas y la Direccién de
Ingenieria del Ministerio de la Defensa Nacional para las dreas militares. Igual
importancia posee la Sociedad Venezolana de Arquitectos, organismo creado por
iniciativa de los insignes arquitectos Luis Eduardo Chataing (disenador del Cole-
gio de Ingenieros), Heriberto Gonziles Méndez (disefiador de San Agustin y San
Bernardino), Cipriano Dominguez (disenador del Centro Simén Bolivar), Carlos
Ral Villanueva (diseniador de la CUC-UCY, del Silencio, el 23 de Enero, etc), to-
dos forjadores de las obras 61 mi de los afios 50 y en
contacto directo con los artistas de su generacion.

Hoy di: ninguna ia dedicada a i la re-
habilitacion artistica del Espacio Publico (Creacién y Mantenimiento del omato, la
estatuaria y el arte puiblico de la ciudad de Caracas) y a esta orfandad se suman,
ademds, las carencias operativas de un Colegio de Arquitectos y una Asociacion de
Artistas Plésticos que sufren de pardlisis cronica. La eliminacién del tema monu-
mental y conmemorativo de los pensa de estudio de las Escuelas de Arte, de Arqui-
tectura y Urbanismo, asi como, la no acogida o pertinencia gerencial de la Obra de
Arte Piblico en los espacios museisticos del pais, terminan por decretar su agonia.
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EL ESPIRITU INNOVADOR DE LA OBRA DE ALEJANDRO COLINA

En los aiios 30, 40 y 50 la mayorfa de los artistas nacionales continuaba tra-
bajando los materiales y las técnicas tradicionales para tallar el mérmol, vaciar
en bronce o forjar el hierro y aunque habfan incorporado los materiales que
abundaban en el pais como la piedra caliza porosa y la variedad de maderas na-
cionales, fueron pocos los que se aventuraron a innovar usando los nuevos mate-
riales que aparecen con el desarrollo de la arquueclum modemna de €508 afios.

Alejandro Colina logré ico a bordo de
barcos mercantes con hs destrezas en el dibujo arquitecténico y la comprensién
analitica del comportamiento estructural en la composicién de los volimenes,
nociones que seguramente fueron compartidas en su trdnsito por el taller del ar-
quitecto Luis Eduardo Chataing. Pero s6lo fue la personalidad de Colina, posesa
de un espiritu innovador, la que fue capaz de convertir en vena creativa las nocio-
nes técnicas adquiridas inconexamente.

El supo entender las innovaciones tecnoldgicas de la época de manera de lo-
grar hacer del material del momento, la piedra artificial creada a finales del siglo
XIX para la construccién de edificaciones, el material de trabajo para su obra
pldstica. Esta decision podria considerarse casi una hazaiia tecnoldgica para el
mundo artistico nacional habituado a las técnicas tradicionales y a los talleres
ubicados en el exterior del pais.

La piedra artificial, que en el dmbito arquitectGnico es llamada concreto, es la
fusién de cemento, arena, granzén y agua, pero esta mezcla por si sola no es ca-
paz de dar consistencia y rigidez a los objetos, requiere de la armaz6n de una es-
tructura que a manera de esqueleto provea de huesos a la masa y de encofrados
0 moldes que permitan el vaciado de la masa que pasa de una fase liquida a s6-
lida.

La aplicacion y el desarrollo de este material en la arquitectura, significé un

salto ico nada iable para el arte de la ion, ya que posi-
bilit6 la ampliacién de los &spmos la apertura de vanos en los muros, el distan-
ciamiento y minimi: iones de los soportes de la edificacion, la

creacién de membranas, conch:\s y estructuras libres cuya versatilidad de formas
y légica estructural fueron experimentadas a profusion en los diferentes dmbitos
construidos en la Ciudad Universitaria de Caracas, quedando como testimonio de
la mds completa experiencia del lenguaje moderno realizada en el mundo.

Este material al ser acogido por Alejandro Colina ha debido obligarlo a tener
que ingenidrselas para lograr equilibrar la rusticidad de produccién con la deli-




cadeza de las proporciones y los acabados finales de Ia obra. Por ello el que Ale-
jandro Colina haya logrado dominar por si solo los intrinciados requerimientos
técnicos de un material en proceso de evolucién, hacen de este nada simple he-
cho el que debamos reconocerle y apreciar atin mds su maestria, genialidad e in-
ventiva.

Lamentablemente, estas destrezas que fueron compartidas con su hijo mayor,
su ayudante principal, no fueron aprovechadas en el pais para ser trasmitidas y
para que sirvieran de formadores de técnicos en |: teria. Afortunadamente, hoy
dia existen infinidad de obras piblicas recuperadas de la inclemencia del sol, la
lluia, y los gases téxicos, por lo que conservamos la esperanza de su recupera-
cién. jPero s6lo cuando vuelva a brillar el fuego en el pebetero de Maria Leonza
podremos decir que la gestién piblica, el arte y los espacios de la ciudad gozan de
buena salud! De aquella buena salud que gozaron cuando fueron creados para el
deleite, la contemplacion y los suefios de los citadinos y para el omato de los es-
pacios de la ciudad.

CITAS Y BIBLIOGRAFIA B
Guevara, Roberto, Arfe para una nueva escala, Edt. La Huella. 1978,
Historia de Venezuela en Imdgenes. El guzmanismo: Un proyecto de pass 1870/1899. CA
Editora El Nacional. 2000.
Cohen Jean-Louis, l’un.'& la l/lle et ses projets, Editions Babylone, 1989.
1931, 1933, 1947,19 1968, 1969, 1977, 1993 articulos de prensa: £/ Nacional, El Uni-
versal, La Eferay s 615 i Bl

asala, Silvia, La Ne un escenario urb La Se-
mana de la Patria, f(m‘(: CAV 5051 A.bnl 1988,
La Estatuaria de Carac: le Arte iona \Uullc»l\;.m(u 1994
Tiempo de (all/mw I‘IIII 1950. Catdlogo, \|lLl\5dk‘ Bellas Artes 1985

Chalbaud Zempa, Idanda. Un siglo de estatuaria conmenmorativa, [Iu[/hul en la ciudad de Meé
rida 1842-1940. mek aestrfa en Artes Plésticas-FHE:
Novoa, Ma irte Priblico en Caracas, Montreal s 3 Tesis del Doctora-

arfa Tere Pa
do en Estética, Ciencia y Tecnologia de s Artes. Université Paris VIII-Francia 1995

e 207







Morella Alvarado

ESPECTACULARIDAD
. Alejandro Colina

PLAZA TACARIGUA

Descubrir cualidades insospe-
chadas en una obra, es una de las
grandes pasiones que mueve a los
estudiosos del arte y de la cultura
en general. Por ello es que nos

aventuramos en la tarea de buscar
algunas de las conexiones que vin-
culan a la obra escultdrica de Ale-
jandro Colina con otras disciplinas,
20 especificamente con e

en este
arte escénico.

Pero muchos se preguntarin ;o6-
mo es posible conciliar dreas tan di-
similes como son el teatro y la escul-
tura? Una de las maneras posibles es
a través de la interrelacion que se
produce gracias a un concepto clave,
L DO BB asaber, la espectacularidad.

El tesoro arqueoldgico encon-
ante nuestro 0jos como figulinas terraco-

trado en la Cueca del Lago, se presenta
1a, en su mayoria
resaltan por su invalo
do a través de gran cantidad del piezas ce
la relacién existente con la naturaleza. As, pensamos en seres miticos,
guardianes de un lugar sagrado, testigos de manos que intentaron decir algo y
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y raramente asexuads venus que
ble belleza. También un bestiario singular es representa-
imicas, que nos dan una referencia de

| ve:
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que utilizaron la alegria, casi ajena en nuestros dias, para cumplir su labor.

El grado de idad depende de la puesta yde ln stﬂlca de
Ia época. He aqui un aspecto ue oby la es-
cultdrica de Alejandro Colina y especificamente la Plaza de Tacarigua ha sido
dotada de una gran cantidad de elementos que fascinan al espectador quien ine-
vitablemente logra admirarse por el especticulo que allf se representa. No en va-
no ha dicho Bélgica Rodriguez(1979) que E/ lenguaje de la escultura como
lenguaje universal que es, habla directamente al espectador. No s6lo hay es-
pectdculo por lo que el autor nos representa, también hay especticulo por la ar-
monia que el conjunto escultérico establece con el paisaje. En el caso de la Pla-
2a de Tacarigua el lago, puede ser simultineamente un telén de fondo para lo
cual adquiere el cardcter d fico y también puede ser especta-
dor del especticulo que a su vez nos ofrece Colina.

El conjunto escultérico se transforma en un objeto de percepcion que asu vez
representa la recreacién de una acontecimiento, donde la protagonista, una de las
Venus de Tacarigua, es acompaiiada por la Madre y el Chaman. Asf, esta trilogia
de personajes conectan al espectador con lo sublime, el origen y lo magico. Asf, la
plaza en su conjunto, se transforma en un espacio para la representacién de la.
historia que viven estos personajes.

Otros elementos se suman para enriquecer la puesta en escena de este especti-
culo, es el bestiario referido anteriormente y que ante la dureza de rasgos que le
dan una corporeidad singular a la Madre y al Piache, entemecen y dotan al con-
junto de referentes infantiles que agradan al espectador.

Nunca lograremos saber si las piezas de la Cuenca del Lago de Valencia repre-
sentan la realidad o son meras citas ficcionales. El arte aunque busca referentes
en la realidad, tiene como finalidad la re-creacion, es decir, el volver a crear, en
base a hechos, ideas, alusiones o invenciones. Lo que importa es la nueva idea que
se genera, materializada por el creador ¥ que los otros, lldmese observadores, es-
pectadores, i y mds nos atrevemos a dis-
frutar e interpretar a partir de nuestros referentes. Mds all de las fuentes de ins-
piracidn, lo que particularmente es valorable en una obra artistica, es la capaci-
dad de reinterpretacién que con mucho riesgo asume el creador. Riesgo inevita-
ble y necesario que nosotros, los otros, los no creadores, agradecemos profunda-
mente, pues es lo que nos conecta con la esencia del hombre ysu c:lpwdul de
expresion. Asi, Tacarigua es inspiracion de una inspi de
reinterpretacion, lo cual la revaloriza.




