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RESUMEN 

 Este trabajo de grado lleva a cabo la elaboración de un catálogo y repositorio 

digital de la obra del maestro colombiano Pedro Nel Arango, cargado en la 

plataforma virtual de la Biblioteca Virtual Musicológica Juan Meserón, para así dar 

solución al problema patrimonial de deterioro y pérdida de las partituras, y posterior  

olvido y desconocimiento histórico del trabajo del maestro Arango. Esto permitirá la 

consulta de los manuscritos de manera rápida, cómoda y eficaz. La metodología 

consistirá en recopilar datos biográficos esenciales del maestro Arango, 

salvaguardar el material musical de manera digital en archivos PDF, utilizar el 

formato MARC 21 para el fichaje de las obras, adaptar a este las normas RISM para 

soportar y sustentar los datos obtenidos durante el análisis documental, y cargar las 

obras a la plataforma de la biblioteca ya mencionada. 

 

Descriptores: Pedro Nel Arango, manuscritos musicales, catálogo, inventario, 

digitalización, base de datos biblioteca virtual.  
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INTRODUCCIÓN 

 

 

La región andina de la República de Colombia, que comprende los 

departamentos de Antioquia, Caldas, Risaralda y Quindío, se ha 

caracterizado por tener una música tradicional de gran riqueza con géneros 

propios característicos de la zona. A pesar de los nuevos géneros musicales 

que se han ido introduciendo en la región, aún hay quienes le apuestan al 

cultivo de las formas musicales tradicionales, buscando perpetuar lo 

autóctono y el reconocimiento de la cultura musical local. Tal es el caso del 

maestro Pedro Nel Arango Arango, quien  nació en Armenia (Quindío) el 17 

de agosto de 1927, y murió en Medellín el 17 de mayo de 2008. 

Entre las muchas obras del maestro Arango cabe destacar la 

composición de  pasillos, bambucos, marchas, himnos, romanzas y valses, 

para formato de banda sinfónica, grupos de cámara, clarinete y piano, 

clarinete con acompañamiento de guitarra y saxofón solo, las cuales se 

encontraban dispersas en los archivos personales de sus hijos. A la muerte 

del maestro Arango en el año 2008, muchas de sus obras quedaron sin 

conocerse y corrían el riesgo de  permanecer confinadas en un archivo, o, en 

el peor de los casos, de extraviarse. 

El desempeño musical y el aporte a la cultura regional del maestro es lo 

que genera un especial interés por llevar a cabo la catalogación y reposición 

de sus obras, buscando que sean reconocidas, valoradas, eventualmente 

editadas, para que puedan ser ejecutadas por aquellos que les interese 

cultivar e interpretar este tipo de géneros musicales colombianos. 

El objetivo principal de este trabajo fue realizar la catalogación digital y 

repositorio virtual de la obra musical del maestro Pedro Nel Arango Arango, 

basándose en las normas internacionales de catalogación de recursos 

musicales RISM. 
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Lo primero consistió en hacer una indagación heurística de las 

composiciones musicales del maestro Pedro Nel Arango. Luego se ubicaron 

estas obras en fondos públicos y privados. Se reprodujeron digitalmente 

estos manuscritos para hacerlos accesibles en una base de datos virtual. Se 

organizó la colección de acuerdo a criterios catalográficos estandarizados y 

de aceptación general en la disciplina musicológica. Por último, se elaboró un 

catálogo y repositorio digital normalizado de la colección, públicamente 

accesible a través de la Biblioteca Virtual Musicológica Juan Meserón, 

http://orpheus.human.ucv.ve/bvmjm/. A pesar del surgimiento de nuevos 

géneros populares que han ido desplazando a la música tradicional 

colombiana, existe quienes todavía se dedican a la práctica, difusión e 

interpretación del bambuco y el pasillo. Son precisamente estos géneros los 

que priman en la producción compositiva del maestro Arango, y de ahí la 

importancia de su rescate, dado que muchas de sus obras permanecen aún 

inéditas y se encontraban olvidadas en los archivos personales de su esposa 

e hijos. En este sentido, la catalogación que se llevó a cabo tuvo como 

propósito no sólo recoger y difundir la obra musical del maestro Pedro Nel 

Arango Arango, sino contribuir con la preservación y estudio de un estilo de 

música amenazada por los inevitables cambios culturales. 

Para el diseño del catálogo se apeló a las normas internacionales para 

la catalogación de fuentes musicales (Répertoire International des Sources 

Musicales, RISM), las cuales constituyen un protocolo estandarizado, 

adaptadas al formato MARC21, lo cual facilita la recuperación de información 

con un formato de búsqueda compatible con bases de datos digitales de 

aceptación internacional. Esto brinda fácil acceso a este material, el cual 

puede ser actualmente consultado y utilizado por los usuarios de una manera 

expedita en línea. Para el repositorio se digitalizaron los manuscritos en 

formato de PDF, lo que habilita la visualización y descarga de la obra 

completa en cualquier sistema operativo. Es importante tener en cuenta que 

los avances tecnológicos son vitales a los fines de este trabajo, dado que el 

http://orpheus.human.ucv.ve/bvmjm/
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catálogo es presentado en formato digital, lo cual genera una accesibilidad 

más cómoda, ágil y agradable para el usuario. También es una excelente 

manera de preservar la información musical, pues si está digitalizada no 

tendrá ningún desgaste físico. 

Por otra parte, se pretende que la realización de este proyecto sirva 

como elemento motivador para la elaboración de otros catálogos musicales 

digitales en Colombia, dado que existen muy pocos trabajos relacionados 

con el tema, permitiendo de esta forma el rescate de muchos compositores y 

sus obras del anonimato. De igual manera, este trabajo se puede convertir 

en un modelo a seguir, facilitando la organización y el inventario de muchos 

repertorios que se encuentra en un estado similar de olvido y abandono, 

generando la elaboración de bases de datos diseñadas bajo las normas  

RISM y el formato internacional MARC. 

Por todo lo anterior se puede sostener que la importancia de este 

trabajo radica el rescate de la colección de manuscritos de un importante 

compositor colombiano, como lo es el maestro Arango. 
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METODOLOGÍA 

 

El interés por el presente trabajo surge a raíz de la muerte del maestro 

Arango y el desconocimiento de la ubicación de sus obras. El proceso se 

inicia a través de reuniones con sus familiares,  los cuales ofrecieron 

información con respecto a la vida y obra del maestro. De igual manera 

permitieron el acceso al material musical que se encontraba, en su mayoría, 

en el sótano de su residencia. Además de partituras, se encontraron libros de 

teoría musical, métodos de clarinete y transcripciones que realizó el maestro 

Arango de obras musicales que posteriormente ejecutó en algunas tertulias 

con familiares y amigos. Un arqueo inicial de sus obras nos arroja un  

inventario inicial de unas veinticinco obras, entre las que encontramos los 

himnos Himno del cazador y Mi Jardín; los pasillos Ámame, Alicia, A ellas, 

Ana María, Armenia, Tatica, Titolandia, Por el placer de tocar, Nubia, Sueño 

Encantador, Quince de Mayo; los bambucos Olvídese Hermano, Mary, Marcy 

Adíela, Salamina, Don Apacible, Te vas y todo lo dejas; las romanzas Amor 

de siempre, Cuando dos corazones, Romanza, y la Polka brillante entre 

otros. 

Aunque la mayoría de las partes fueron encontradas en un sótano 

donde abundaba la humedad y el polvo, estaban bien conservadas dentro de 

carpetas y cajas. Con excepción de la letra del bambuco canción, Te vas y 

todo lo dejas, que está muy deteriorada, la mayoría de los manuscritos están 

en muy buen estado. Según testimonios de la familia, el maestro Arango era 

obsesivo con tomarle copias a todas las partes, esto seguramente con el fin 

de que los manuscritos no se deterioraran por la manipulación. Otras obras 

como los arreglos para banda sinfónica de 15 de Mayo, Nubia y Sueño 

encantador, se encontraban en el archivo musical de la Banda Sinfónica de 

la Universidad de Antioquia, agrupación que fue fundada por el maestro 

Arango y de la que por mucho tiempo fue su director. El arreglo para banda 

sinfónica de A Ellas, se encontraba en el archivo personal del arreglista, el 
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maestro Rodrigo Zuluaga, y el arreglo para banda sinfónica de Retreta, que 

está editado en un programa de notación musical y se encuentra en archivo 

PDF, estaba en poder del maestro Jorge Hernán Arango, hijo del maestro 

Pedro Nel. Dada la problemática encontrada al indagar sobre la obra del 

maestro Arango y su estado, el resultado final de este trabajo de grado fue la 

elaboración de un catálogo y repositorio musical digital (producto tangible de 

este proyecto) y hace parte de la Biblioteca Virtual Musicológica Juan 

Meserón (BVMJM en lo sucesivo), aprovechando esta plataforma en línea 

para dar solución a un problema patrimonial ya demostrado como es el 

deterioro y pérdida de las partituras, y el posterior  olvido y desconocimiento 

histórico del trabajo del maestro Arango. 

Lo primero y más importarte era salvaguardar su producción musical en 

papel: por eso estas partituras han sido digitalizadas y almacenadas en 

formato PDF. Los PDF tienen el mismo aspecto que los originales y 

mantienen toda la información del archivo de origen. Cuando se comparte un 

archivo PDF, prácticamente cualquier persona puede leerlo utilizando un 

lector de los muchos existentes en el mercado o en la red, lo que es muy 

importante a la hora de pensar en un trabajo al que muchas personas 

tendrán acceso.  

Segundo, para realizar un catálogo y repositorio musical resulta 

indispensable tener claridad sobre los formatos en los cuales se registrarán 

las obras, que soporten y sustenten los datos obtenidos durante el análisis 

documental. Para la catalogación de las obras se utilizó el formato MARC 21, 

creado por The Library of Congress de los Estados Unidos. Este formato de 

catalogación se convirtió en una norma internacional con el fin de que 

permitiera la integración de los registros interbibliotecarios. Con el paso del 

tiempo se consolidó como la herramienta que permite el intercambio de 

asientos documentales entre distintas entidades. El formato de catalogación 

MARC ofrece muchas ventajas entre las cuales puede destacarse la 

posibilidad para el procesamiento de un amplio abanico de tipologías 



~ 11 ~ 
 

documentales, pues éste no se restringe a un solo tipo de unidad documental 

(el libro, por defecto), lo cual resulta sumamente útil a la hora de catalogar 

partituras. Además, es lo suficientemente flexible para adaptar los campos a 

cada caso particular.  

Para los fines de este trabajo de grado se utilizó la plataforma virtual y 

el modelo de ficha catalográfica de la ya mencionada BVMJM, ya que utiliza 

el formato MARC 21 adaptado a las normas RISM, lo que significa una 

ventaja porque va más allá de una descripción bibliotecaria, pues refiere de 

manera detallada la fuente musical, ya sea ésta manuscrita o impresa.  

La BVMJM, es un proyecto académico en desarrollo adscrito al 

Departamento de Musicología de la Escuela de Artes, así como a la Maestría 

en Música Latinoamericana, pertenecientes a la Facultad de Humanidades y 

Educación de la Universidad Central de Venezuela. La finalidad de la misma 

es reunir en un portal web materiales digitalizados considerados 

fundamentales para el estudio de la música en Venezuela.  

La BVMJM, que debe su nombre al autor del primer libro de música 

publicado en Venezuela, pone a disposición de la comunidad internacional 

las siguientes colecciones: 

 Libros relacionados con la música de los siglos XVII hasta la primera 

mitad del siglo XX depositados en fondos públicos venezolanos 

 Hemerografía musical venezolana de los siglos XIX y XX 

 Partituras de música venezolana de los siglos XVIII hasta principios 

del siglo XX, tanto impresas como manuscritas 

 Iconografía musical venezolana de los siglos XVI y XX 

 Tesis, catálogos y bases de datos vinculados con temas musicales 

generados en el Departamento de Musicología de la Escuela de Artes. 
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PEDRO NEL ARANGO ARANGO. Una vida dedicada a su clarinete y a la 

enseñanza musical 

 

 

  A los fines de realizar una reseña 

biográfica para este trabajo de grado, se 

utilizaron artículos de prensa locales, 

programas de mano, una monografía sobre la 

historia de Copacabana (municipio al norte de 

la ciudad de Medellín donde se crió el maestro 

Arango) y algunas hojas de vida laboral del 

maestro  que estaban en posesión de la 

familia Arango García. Estos materiales los 

anexamos al final, de modo que los lectores 

puedan cotejar la información aquí ofrecida 

con las fuentes. También extrajimos 

información biográfica de las entrevistas 

realizadas especialmente para esta ocasión a 

familiares y colegas, que también anexamos al 

final.  

 Pedro Nel Arango Arango, nació en Armenia (Quindío) el 17 de Agosto 

de 1927. Fue el sexto hijo de ocho que tuvieron Abel Arango Cadavid y Ana 

Arango Correa. A los nueve años de edad llego al municipio de Copacabana 

al norte de la ciudad de Medellín de donde eran naturales sus padres, y fue 

allí donde empezó su historia y su amor por  la música. Sus estudios 

primarios los realizó en la Escuela Urbana de Varones de Copacabana entre 

1935 y 1940. Los estudios secundarios los realizó en el Instituto San Luis 

Gonzaga, en Copacabana entre 1941 y 1945. 

 

Imagen 1. Pedro Nel Arango, la música 
como su vida. Tomado de El Colombiano, 
19 de agosto de 2007,   
 

 



~ 13 ~ 
 

 En 1941 empezó sus estudios musicales en la banda de Copacabana, 

cuando el señor Miguel Montoya Cadavid le dijo que habían instrumentos 

desocupados: el clarinete y la trompeta. El maestro Arango escogió el 

clarinete, instrumento que iba a ser compañero inseparable por el resto de su 

vida. El señor Montoya le daba clases y no le cobraba nada, y al poco tiempo 

ya estaba tocando en la banda y en las procesiones. Así empezó  a ganarse 

algo de dinero. Ingresó al Instituto de Bellas Artes en la ciudad de Medellín 

de 1941 a 1947, por invitación del maestro Roberto Vieco. Éste le daba 

clases de clarinete, Enrique Gallego de solfeo y Prieto Mascheroni de 

armonía. Realizar sus estudios en el instituto le costó muchos esfuerzos, 

como las largas caminatas de los martes y viernes del municipio de Bello a 

Copacabana en la noche al salir de sus clases por que no había transporte. 

En una entrevista que dio el maestro en el año 2007, para la revista Música, 

recuerda esta época como un tiempo “muy sabroso”, donde el estuche de su 

clarinete era un periódico y que si no hubiera sido por esos esfuerzos él no 

habría logrado nada.  

 De 1946 a 1948, fue el clarinete solista de la banda departamental de 

Antioquia, y en 1953 viajó a la ciudad de Bogotá y presentó el concurso para 

optar al puesto de primer clarinete de la Banda Nacional, donde ejerció hasta 

1955. Aprovechó para tomar clases en el Conservatorio Nacional de Música 

de Bogotá, donde estudió clarinete, armonía, instrumentación y dirección de 

banda con los profesores Roberto Mantilla y José Rozo Contreras. Regreso a 

Medellín donde ocupó el cargo de primer clarinete en la Orquesta Sinfónica 

de Antioquia de1955 a 1958, y por esa misma época fue también el solista 

de la Banda Departamental de Antioquia del año 1955 a 1960.  
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Imagen 2. Pedro Nel Arango dando una 
clase de clarinete. Tomado de: 
http://patrimoniomusical.eafit.edu.co/bitstr
eam/handle/10784.1/2184/BDM%20O0000
5.pdf?sequence=1&isAllowed=y 

 

 

 

  

Fue profesor de la cátedra de clarinete, teoría y solfeo de la 

Universidad de Antioquia de 1961a 1981. Fue subdirector de la Banda 

Sinfónica de la Universidad de Antioquia de 1961a 1966 y fundó la banda de 

estudiantes de la Universidad de Antioquia en 1962. Dirigió la Orquesta de 

Médicos de Antioquia en 1971. Entre los años 1982 y 1988 sólo se 

desempeñó como profesor de clarinete de la Universidad de Antioquia. En 

1984 fundó y dirigió la Orquesta Juvenil de Vientos de la Facultad de Artes 

de la Universidad de Antioquia hasta 1988. En este año recibió la mención 

Honoris causa, Maestro en Clarinete, otorgada por la Universidad de 

Antioquia. 

 Actuó como solista en varias ocasiones, con la Banda Nacional de 

Bogotá, con la Banda Sinfónica de la Universidad de Antioquia, con la 

Orquesta Sinfónica de Antioquia, con la Orquesta Sinfónica de Barranquilla y 

con el Trio de Cámara de Antioquia. También ofreció recitales de clarinete y 

piano acompañado por los maestros Harold Martina, Prieto Mascheroni, 

Darío Gómez Arriola, Guillermo Rendón, entre otros. Fue además profesor 

del Colegio Santo Domingo de la Policía Nacional, en el Colegio Musical 

Diego Echavarría, en la Escuela Musical Amadeus y en la Coral Tomás Luis 

de Victoria. 

 El Maestro Arango falleció el 17 de mayo de 2008 a causa de un paro 

respiratorio. Se le acabó el tiempo para seguir estudiando, pero su legado no 
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termina, los amigos con los cuales trabajó, los alumnos que durante muchos 

años en el conservatorio él formó y sus hijos y nietos, seguirán sonando sus 

clarinetes, sus instrumentos y en ellos una parte del maestro vivirá. 

Pedro Nel y su familia 

 El maestro Arango, se casó a los 21 años con Alicia García Arango, el 

20 de Octubre de 1951. El maestro la conoció en una reunión familiar cuando 

ella tenía 12 años, y cuenta doña Alicia que desde entonces no se separó de 

ella. Eran primos segundos. Después de varios años de conocerse se 

hicieron novios y se casaron. De esta unión nacieron siete hijos, de los 

cuales cuatro se dedicaron profesionalmente a la música. Víctor Manuel 

(tubista), Luz María (fagot y saxofón), Sergio (violín), Jorge Hernán (director 

coral, guitarra y violonchelo).Su esposa e hijos lo recuerdan como un buen 

esposo, excelente padre y abuelo. 

Por el placer de tocar 

 Según dice Jorge Hernán Arango García, hijo del Maestro Arango, 

todos los viernes en la noche, después de los conciertos de la Orquesta 

Sinfónica de Antioquia, Pedro Nel llegaba a su casa con alguno de sus 

compañeros y armaban una “fiesta”, como ellos la llamaban. Era una forma 

sana de divertirse y pasarla bien. Tenían una tertulia, entre chistes y diversas 

conversaciones, tocaban bambucos y pasillos, Jorge Hernán los 

acompañaba con la guitarra, y así fue como nació el grupo Por el placer de 

tocar, aproximadamente en 1982. Su objetivo fundamental fue estudiar y 

contribuir con la difusión de la música colombiana andina, “especialmente 

rescatando partituras, números musicales y compositores poco conocidos”. 

Así consta en la reseña del grupo en el programa de mano Coleccionable Nº 

21. Encuentro con los virtuosos, de Agosto 10 de 1989. 
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En palabras de Jorge Hernán, el maestro Arango decía que Por el placer de 

tocar significaba exactamente eso: diversión y sana recreación al hacer 

música, estudiar y hacer conocer el folklore, para promover obras y autores 

que no tenían  posibilidades dada a la escasa comercialización que este tipo 

de expresión artística tiene en el medio. 

Así lo recuerdan sus amigos 

 Para acercarnos a cómo era la vida del maestro Arango con sus 

amigos, se utilizaron algunos artículos de prensa posteriores a la muerte del 

maestro, donde presentaban cada uno sus apreciaciones. Lamentablemente 

no fue posible realizar entrevistas de forma personal ya que muchos de ellos 

ya han fallecido. 

 El diario  El Tiempo,  el 20 de mayo del 2008 publicó el artículo “Un 

promotor del gusto por la música”,  donde el  maestro Rodolfo Pérez decía 

tener  bellos recuerdos del maestro Arango. Fue su amigo por muchos años 

y compañero de trabajo. Lo que más recordaba entre sus cualidades es lo 

Imagen 3. Por el placer de tocar. Cortesía Familia Arango García. 
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estudioso que era y el “entusiasmo contagioso” que transmitía a los jóvenes 

músicos. 

 También en la sección “Palabra y obra” del diario El Mundo, publicado 

el 13 de junio de 2008, hablan varios de sus colegas y así es como lo 

recuerdan:    

 Santiago Trujillo dice: “Siempre recordaré la forma como felicitaba a 

sus alumnos cuando lo hacían bien. Don Pedro Nel decía, muy bien, y lo 

decía con tanta dulzura, con alegría, con sinceridad, que a uno le llegaba al 

corazón.” 

 Raúl Naranjo, médico de profesión y amigo suyo, con quien conformó 

el grupo El placer de tocar, afirma que además de enseñar música en todo el 

sentido de la palabra, enseñó rigurosidad y responsabilidad, pasión por lo 

que se hace y sobre todo buen humor.  

 John Jairo Torres de la Pava recuerda  que "el buen humor siempre 

estaba de la mano con todo lo que hacía. Cuando se reunía en su casa con 

sus amigos para las tertulias, no sólo hacían música y se tomaban unos 

tragos, sino que se reían de sus bromas y sus ocurrencias, pues el buen 

humor siempre lo caracterizó".   

 Su compañera inseparable y amiga incondicional, Alicia García, dice, 

que aunque a ella no le parecían tan graciosas sus bromas porque “eran muy 

diferentes” según ella, disfrutaba acompañándolo en las reuniones y las 

tertulias, por que admiraba el hecho de que él fuera un gran amigo, tratando 

de resolverle los problemas a todos, si estaba a su alcance. 

 

Así recuerdan las clases sus alumnos 

 Con la colaboración de Luz Mará Arango, hija del maestro, se 

contactaron varios alumnos del maestro Arango y se les realizó vía correo 
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electrónico una breve entrevista a fin de conocer más de él y reflejar su labor 

docente. (V. Anexo1.)  

Estas fueron las respuestas de algunos de sus alumnos: 

 Juan Luis Osorio Pinto. 

 Fue alumno del maestro Arango por 9 años. Lo que más recuerda de 

sus clases era la alegría con que él lo recibía. En una entrevista realizada 

cuenta que de todos los temas que el maestro abordaba con él en clase, 

hacía más énfasis en la interpretación. Iniciaba sus clases con notas largas, 

luego los ejercicios técnicos y finalizaba con la obra que estuvieran 

preparando. Cuando no estudiaba lo suficiente, Juan Luis se ponía de mal 

humor. Y le daba pena llegar sin estudiar a donde don Pedro (como lo 

llamaban de cariño). De cierta manera le daba pena decepcionarlo. Y dice 

Juan Luis  que “él con su paciencia y alegría, siempre buscaba la manera de 

arreglar y aprovechar el momento. Lo que más le gustaba era cuando 

tocaban ejercicios a primera vista.” 

 Susana Diez A.  

 Fue alumna del maestro por dos años y dice: “Recuerdo que Don 

Pedro siempre estaba feliz de poder dar la clase, se veía que lo hacía con 

mucho gusto porque la música era su pasión. Además, recuerdo que durante 

las clases no sólo se estudiaba clarinete y música en general, sino que 

siempre había tiempo para que él contara alguna historia de su vida o algún 

chiste, tenía muy buen humor.” De los temas que abordaban en clase ella 

recuerda que, aunque todo era importante, él hacía mucho énfasis en darle 

una interpretación adecuada a todas las  obras. Sus  clases siempre 

empezaban con la revisión de la tarea de la clase anterior y con unos 

ejercicios de calentamiento. Luego, estudiaban algunas obras que él 

previamente había escogido y finalmente le asignaba los ejercicios que debía 

estudiar para la siguiente clase. Ella recuerda que cuando él veía que no 
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había estudiado lo suficiente o de la manera correcta, él tocaba con su 

clarinete las partituras para que ella se diera cuenta de cómo se hacía 

correctamente y la mayoría de las veces, lo que no había estudiado bien, 

volvía a ser la tarea para la siguiente clase y así sucesivamente hasta que  

lograra hacerlo bien. Susana dice que cuando se equivocaba, la corregía de 

una manera muy sutil, nunca fue grosero y le daba risa cuando ella misma se 

ponía brava por equivocarse. 

 María Victoria Gómez P. 

 Cuenta que fue  alumna de don Pedro durante 3 semestres en la 

Universidad de Antioquia, mientras estudiaba Medicina.  Y luego fue su 

alumna particularmente como por dos años más.  Se fue de Medellín casi por 

15 años y cuando volvió, buscó a don Pedro y él decidió volverle a enseñar 

todo como si nunca hubiera conocido el clarinete. “Él me lo restauró, porque 

estaba totalmente lleno de hongos, y  me lo entregó como nuevo". 

Empezaron  clases como por un año más, en que le devolvió la alegría de 

tocar, según afirma ella y  después tanto él como ella se enfermaron y no 

tuvieron más clases. Ella dice “gracias a que él me hacía sentir que yo tenía 

aptitudes, he vuelto a tocar y estoy en la Banda Sinfónica de la Facultad de 

Medicina de la Universidad de Antioquia.  Todos los días lo extraño, lo 

pienso. Me hace falta, para que me corrija la posición, me cuente un chiste, 

me arregle las cañas….en fin…..Don Pedro fue un gran maestro para mí, en 

todo el sentido de la palabra”. De sus clases recuerda que hacía mucho 

énfasis en la interpretación, en sentir la obra, más que en la técnica, aunque 

cuidaba mucho también la técnica.  Pero con él aprendió a sentir y disfrutar 

el tocar. 

 Martín Orrego 

 Fue alumno del maestro Arango durante 15 años, desde los 7, que 

empezó a estudiar en la Escuela de Música Amadeus. Lo que más recuerda 

de sus clases es su buen humor y su dedicación e interés por compartir todo 
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lo que sabía. En sus clases la técnica era algo en lo que trabajaba siempre, 

pero sin duda todos sus alumnos tienen gran capacidad de interpretación, 

asevera Martin. Él cree que siendo alumnos de 10 o 12 años, en ese 

entonces, don Pedro entendía perfectamente que muchas veces no 

estudiaban, pero de una forma amable y cariñosa los hacía saber que para la 

próxima clase debían estudiar más. Martín afirma que “realmente disfrutaba 

mucho las clases, nos reíamos mucho. Nunca me molestaron las clases y 

asistí incluso en la universidad, estudiando medicina.” 

 

 Luz María Arango García 

 Su hija cuenta: 

“desde muy niña, me despertaba  los domingos con un concierto, una 

sinfonía, una sonata. El sonido de su clarinete llenaba todos los rincones de 

mi casa. Algunas noches se reunía con sus amigos a tocar valses, pasillos, 

bambucos, etc. Fue así como nació en mí, el gusto por la música. Fueron 

como las primeras clases de apreciación musical. Luego a los 6 años, tuve la 

oportunidad de aprender a tocar flauta dulce con él, nunca olvidaré las 

primeras canciones que me enseñó entre estas Cachipay. Cuando tenía 20 

años tuve la oportunidad de pertenecer a la Orquesta Juvenil de vientos de 

la  Universidad de Antioquia en donde él era el director y allí aprendí mucho 

sobre técnicas de ensayo. También toqué en ensambles con él y fue mucho 

lo que me enseñó. Podría decir que fui su alumna hasta que él murió. Pues 

siempre tenía cosas para enseñarme y compartir conmigo.” 

Lo que ella más recuerda de sus clases, era la alegría que siempre 

transmitía su papá, ese buen humor y la pasión que tenía por su quehacer. 

“Todos los temas eran muy importantes en el desarrollo de sus clases. 

Siempre en ensayo de banda, nos pedía que calentáramos para proceder a 

la afinación, luego hacíamos una escala con sus acordes, de acuerdo a la 

obra que fuésemos a abordar. Cuando la estudiábamos por frases, nos 
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demostraba con la voz cuál era la intención, qué pretendía el compositor, 

cuál era el estilo. Todo lo abordaba, todo era importante para él, y siempre 

nos pedía que sintiéramos lo que tocábamos. Nunca faltaba el chiste al 

comienzo, durante o al final del ensayo.” También afirma que “cuando nos 

equivocábamos, nos demostraba diferentes formas para tocar el pasaje, lo 

hacíamos colectivamente y luego lo hacíamos individual. Nunca avanzaba 

hasta que todos no lo hiciéramos bien. En su estudio, tenía una placa que 

decía: ‘Bendice Dios a todo aquel que no me haga perder el tiempo -le 

molestaba que no estudiáramos-, sin embargo tenía paciencia y daba nuevas 

oportunidades. Le molestaba la gente incumplida, que  llegáramos tarde a 

ensayo o que no escucháramos.” 

 A través del testimonio de sus alumnos se puede vislumbrar la calidad 

humana, talento musical y pedagógico del maestro Pedro Nel Arango. A 

través de los años, generación tras generación lo recuerdan como un gran 

maestro y amigo. 
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INFORME 

  

 Este trabajo consistió en la catalogación y digitalización de la obra 

musical de Pedro Nel Arango Arango. En total se encontraron 40 obras. 

Estas fueron recuperadas del archivo personal de Pedro Nel Arango Arango, 

del archivo musical de la Banda Sinfónica de la Universidad de Antioquia, del 

archivo personal de Rodrigo Zuluaga Salazar (alumno) y del archivo personal 

de Jorge Hernán Arango García (hijo). Después de revisadas todas las 

fuentes, las obras fueron organizadas en orden alfabético teniendo como 

criterio la forma musical en la cual están escritas. Este fue el resultado 

obtenido: 

 

N° OBRA  FORMA FORMATO INSTRUMENTAL 

1 Don Apacible 
Bambuco Quinteto de Bronces [2 Tpr., 

Trb., Eufonio y Tuba] 

2 Don Apacible 
Bambuco Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

3 Don Apacible 
Bambuco 

Clarinete y Guitarra 

4 Marcy Adíela 
Bambuco 

Clarinete y voz 

5 Olvídese Hermano  
Bambuco 

Clarinete y guitarra 

6 Salamina 
Bambuco Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

7 Te vas y todo lo dejas 
Bambuco 

Piano y voz 

8 Himno del Cazador 
Himno 

Piano y voz 

9 Himno del Club NEDISCO 
Himno 

Piano y Voz 

10 Himno del Club NEDISCO 
Himno 

Banda Sinfónica 

11 Mi Jardín 
Himno 

Clarinete y voz 

12 Retreta 
Marcha 

Banda sinfónica 
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13 A Ellas 
Pasillo 

Banda sinfónica 

14 A Ellas 
Pasillo Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

15 A Ellas 
Pasillo Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

16 Alicia 
Pasillo 

Clarinete 

17 Ámame 
Pasillo 

Clarinete, Guitarra y Voz 

18 Ana María 
Pasillo 

Clarinete 

19 Armenia 
Pasillo 

Clarinete 

20 Nubia 
Pasillo 

Piano, clarinete o saxofón 

21 Nubia 
Pasillo 

Banda sinfónica 

22 Pasillo 
Pasillo 

Clarinete 

23 Por el placer de tocar 
Pasillo Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

24 Por el placer de tocar 
Pasillo 

Clarinete 

25 Quince de Mayo 
Pasillo 

Banda sinfónica 

26 Quince de Mayo 
Pasillo 

Banda sinfónica 

27 Quince de Mayo 
Pasillo 

Cuarteto 

28 Quince de Mayo 
Pasillo 

Piano 

29 Quince de Mayo 
Pasillo Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

30 Sueño encantador 
Pasillo 

Banda sinfónica 

31 Sueño encantador 
Pasillo Quinteto [Clarinete, Violín, 

Tiple, Guitarra Y Bajo] 

32 Sueño encantador 
Pasillo 

Piano 

33 Tatica 
Pasillo Septeto [ 2 Clarinetes, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 
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34 Titolandia 
Pasillo Sexteto [Clarinete, Flauta, 

Violín, Tiple, Guitarra Y Bajo] 

35 Polka Brillante 
Polka 

Clarinete 

36 Amor de siempre 
Romanza 

Clarinete y Piano 

37 Cuando dos corazones 
Romanza 

Quinteto de saxofones 

38 Cuando dos corazones 
Romanza 

Cuarteto de cuerdas 

39 Romanza para saxofón Sólo 
Romanza Saxofón 

40 Mary  
Vals 

Piano 
 

Tabla 1.  Lista de obras del maestro Pedro Nel Arango Arango. 

 

Una vez inventariadas y organizadas las obras, se empezaron a digitalizar 

todas las partes, con la ayuda de un escáner y una cámara fotográfica, ya que hay 

obras cuyo papel es más grande que la platina del escáner y por eso se tuvo que 

utilizar la cámara fotográfica. Al fotografiar las partituras surgió un inconveniente y 

fue la deformación de la imagen por el lente de la cámara y las condiciones de la 

luz, lo cual fuel resuelto fotografiando a una distancia determinada la partitura para 

disminuir la deformación de la imagen por el lente, y utilizando luz de día para 

mejorar las condiciones de luz y lograr un color más fiel a la partitura.  Sin 

embargo esto no resolvía del todo el problema para digitalizar las obras, ya que 

algunas partituras estaba escritas a lápiz o con tinta muy clara, no cabían en el 

escáner y al ser fotografiadas no se visualizaban muy bien las notas musicales. 

Por esto se tuvo que recurrir a tomarles fotocopia y reducirlas, para luego ser 

escaneadas. Tal fue el caso de los pasillos A ellas, 15 de mayo (Arreglo de Alfredo 

Mejía) y Por el placer de tocar (Arreglo de Salvador Pasos). 

Aún después de inventariar las obras y agruparlas por la forma musical, en 

los manuscritos se encontró más información, que a una primera o segunda vista 

pasaron desapercibidas, como la fecha y el arreglista del pasillo para banda 
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sinfónica Sueño encantador, ya que éstos aparecen en una sola de las partes. Al 

parecer al momento de sacarle copia, en el archivo de la Banda Sinfónica de la 

Universidad de Antioquia, cortaron la información.  

Al terminar de digitalizar las obras, se suponía que estaba todo listo para 

cargar la información en  la BVMJM. Al entrar a la plataforma había restricción con 

el tamaño de los archivos (nos referimos al peso en kb de los mismos) y al rellenar 

algunos campos catalográficos hubo confusiones como con el campo 745 

(caracteres que no alfabetizan), para poner el nombre del arreglista: ¿en qué 

campo debía ir, en el 245, el 508 o el 700? Estas dudas fueron resueltas gracias a 

la colaboración del profesor Giovanni Mendoza, catalogador del CEDIAM. Se 

empezó la labor catalográfica tratando de seguir la lista de obras inventariadas y 

tomando como modelo una de las fichas catalográficas ya elaboradas en la 

BVMJM. Al principio el proceso fue muy lento ya que no se estaba familiarizado 

con la plataforma, el primer día sólo se pudo cargar una obra con mucha dificultad, 

el servidor estaba muy lento y se tuvieron que hacer varios intentos antes de 

poder guardarla. Después de guardarla, al visualizar los detalles de la obra, había 

campos que aparecían con información errónea. Esto se le consultó a la profesora 

Mariantonia Palacios, encargada de la BVMJM, quien atendió de inmediato y nos 

puso en contacto con la encargada de programación. Para subir las siguientes 

obras en el orden establecido se presentó otro inconveniente lo que retrasó el 

proceso: sólo se podía cargar una obra por día. Se optó por cargar las partituras y 

llenar sólo los campos obligatorios, y guardar la información. De esta manera se 

pudo avanzar en la carga de partituras y una vez estaban guardadas, se 

modificaba la información de la obra y se terminaban de llenar los campos 

catalográficos por seguridad. Al modificar la información de la obra se tuvo que 

prestar especial cuidado con el campo 345, el cual corresponde a la forma 

musical, pues cada vez que se hace una modificación en cualquier otro campo de 

la ficha este se desconfigura y en lugar de la forma musical aparece en este 

campo la cifra de compás. Esto fue reportado a la técnica encargada de la 

programación, la cual tratando de resolver este problema borró las imágenes en 

miniatura de las portadas y los archivos PDF de las partituras. Eso fue ir como 
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cinco pasos atrás, ya que se tuvo que empezar a cargar nuevamente una por una 

las imágenes de portada y las partituras digitalizadas y modificar el campo 345 por 

el inconveniente reportado que no fue resuelto. Fue bastante el tiempo perdido 

pues no implicaba solo cargar de nuevo las obras sino considerar la hora en la que 

se podía trabajar, lo cual podía postergar la culminación del presente trabajo de 

grado y por ende faltar con los plazos puestos en el cronograma de trabajo ya 

establecido. 

Con las precauciones necesarias se continuó cargando las obras con la 

información básica y luego se modificaba la información de la ficha, poco a poco el 

proceso fue haciéndose más ágil, a medida que se estaba más familiarizado con 

los campos catalográficos. La carga ya no fue de acuerdo al orden establecido por 

el género si no por el peso de los archivos, pues había obras guardadas en 

formato PDF que superaban los 2 Mb de límite y con estas se tuvo que hacer un 

proceso de compresión. Primero abrir imagen por imagen y guardarlas con una 

resolución más baja y luego convertirlas a formato PDF comprimido. Fue un 

proceso largo y extenuante, sobre todo con las partituras de banda sinfónica por lo 

numerosas. Al hacer esto se sacrificó la resolución de la imagen y la fidelidad con 

el manuscrito, aun así las partituras están legibles, pueden ser transcritas o 

editadas  y cumplen con su propósito, salvaguardar las partituras en papel. 

A parte de los inconvenientes con el servidor de la página, se presentaron 

otra serie de inconvenientes tecnológicos, que están fuera de alcance para 

resolver. Por ejemplo, el servicio de internet estuvo suspendido por fallas técnicas 

un día completo, por lo que la información necesaria para llenar la ficha 

catalográfica de varias obras fue llenada en papel, una vez se resolvió la falla 

técnica fue más fácil llenar toda la información en la página. 

Así, a pesar numerosos inconvenientes y la ayuda valiosa de muchas 

personas, se completó el catálogo y repositorio digital del maestro Pedro Nel 

Arango y se encuentra publicado en la BVMJM. El objetivo de este trabajo de 

grado esta cumplido. 
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CONCLUSIONES 

 

 El presente catálogo y repositorio digital surge de la necesidad de 

preservar y dar a conocer la obra del maestro Pedro Nel Arango 

Arango, ya que corría el riesgo de perderse y quedar en el olvido. 

 

 Con la digitalización y publicación en línea de las obras del maestro 

Arango no sólo se facilita la consulta del material si no que permite 

una práctica manipulación de las partituras y la información detallada 

de las obras. 

 

 El catálogo y repositorio digital del maestro Arango es un primer 

paso; un punto de partida para un futuro trabajo de edición de toda 

su obra musical. 

 

 El trabajo con la ficha catalográfica de la BVMJM, facilitó bastante el 

avance en la catalogación de las obras del maestro Arango. La 

experiencia fue muy enriquecedora tanto en la parte musicológica y 

catalográfica, como en la parte técnica, porque ayudó a resolver 

inconvenientes con la plataforma virtual de la biblioteca, lo que 

posibilitara y facilitara el trabajo a futuros catalogadores y demás 

usuarios de la página. 
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1. RECURSOS ELECTRÓNICOS 

Acervo Musical del Cabildo Metropolitano de Rio de Janeiro 
http://www.acmerj.com.br/   

Archivo Musical Andrés Bello de la Biblioteca Nacional de Chile 
http://archivobello.uchile.cl/partituras/ 

Archivos PDF, formato de documento portátil de Adobe.Adobe Acrobat XI 
http://www.adobe.com/la/products/acrobat/adobepdf.html 

Biblioteca Digital Hispánica 
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Acercade 

Biblioteca Nacional de España (2011). Formato MARC21 Bibliográfico. 
Introducción a la versión en español. Recuperado el 29 de abril de 2012 de 
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Marc21/resources/Docs/Marc21.pdf 

Biblioteca virtual de Andalucía  
http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/consulta/busqueda.cmd 

Biblioteca Virtual Musicológica Juan Meserón 
http://orpheus.human.ucv.ve/bvmjm/   

Catálogo Musical de la Biblioteca Nacional de Colombia 
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/marco.php?idcategoria=41197 

Comprimir PDF On-line 
http://smallpdf.com/es/comprimir-pdf 

IMSLP- Petrucci Music Library: Free Public Domain Sheet Music 
http://imslp.org/ 

Instituto Memoria Musical Brasileña 
http://memoriamusical.com.br/pesquisa/gridArtista.asp?sTipo=c 

International Inventory of Musical Sources [Inventario Internacional de Fuentes 
Musicales]RISM 
https://opac.rism.info/metaopac/start.do?View=rism&Language=en 

Musicat (Catálogos musicales de México) 
http://musicat.unam.mx/v2013/index.html 

 

 

 

 

 

http://www.acmerj.com.br/
http://archivobello.uchile.cl/partituras/
http://www.adobe.com/la/products/acrobat/adobepdf.html
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Acercade
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Marc21/resources/Docs/Marc21.pdf
http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/consulta/busqueda.cmd
http://www.bibliotecanacional.gov.co/tools/marco.php?idcategoria=41197
http://imslp.org/
http://memoriamusical.com.br/pesquisa/gridArtista.asp?sTipo=c
https://opac.rism.info/metaopac/start.do?View=rism&Language=en
http://musicat.unam.mx/v2013/index.html


~ 31 ~ 
 

ANEXOS 

 

[ANEXO  1] 

[Entrevista realizada vía web a algunos alumnos del maestro Arango] 

 

ENTREVISTA ALUMNOS 

 

1. ¿Cuánto tiempo fue alumno del maestro Pedro Nel? 

2. ¿Qué es lo que más recuerda de sus clases? 

3. De todos los “temas” que abordaba en clase en que hacía más énfasis? 

(técnica, interpretación, musicalidad?) 

4. ¿Cuál era la dinámica de sus clases, con que empezaba, con que 

finalizaba. Que hacían? 

5. ¿Cuándo se equivocaban o no estudiaban bien para la clase, cómo era su 

forma de corregirlos o que les decía? 

6. ¿Qué era lo que más le molestaba dentro de la clase? 
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[ANEXO 2] 

[Imágenes de la plataforma de la Biblioteca Virtual Musicológica Juan 

Meserón] 

 

 

 

 

Imagen 4.  

Imagen 5.  
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Imagen 6.  

Imagen 7.  
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[ANEXO 3] 

[Copia del título de Maestro en Clarinete Honoris Causa. Cortesía Familia 

Arango García] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Imagen 8.  
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[ANEXO 4] 

[Klinkert P., Liliana (2008, Junio 13) "Un músico íntegro, místico y feliz". El Mundo, 

sección palabra y obra, p. 8-9]  

Imagen 9.  
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Imagen 10.  
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[ANEXO 5] 

[Mejía M, Beatriz (2007, agosto 19) "Pedro Nel Arango, la música como su vida", 

El colombiano, Generación  p. 12-13.] 

Imagen 11 .  
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Imagen 12.  
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[ANEXO 6] 

[Ochoa, Federico (2007) "El maestro Pedro Nel" Revista Música, N°15. P. 10-13] 

 

  

Imagen 13.  
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Imagen 14.  
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Imagen 15.  
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Imagen 16.  


