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RESUMEN

Este trabajo de grado lleva a cabo la elaboracion de un catalogo y repositorio
digital de la obra del maestro colombiano Pedro Nel Arango, cargado en la
plataforma virtual de la Biblioteca Virtual Musicolégica Juan Meserén, para asi dar
solucién al problema patrimonial de deterioro y pérdida de las partituras, y posterior
olvido y desconocimiento histérico del trabajo del maestro Arango. Esto permitira la
consulta de los manuscritos de manera rapida, comoda y eficaz. La metodologia
consistira en recopilar datos biograficos esenciales del maestro Arango,
salvaguardar el material musical de manera digital en archivos PDF, utilizar el
formato MARC 21 para el fichaje de las obras, adaptar a este las normas RISM para
soportar y sustentar los datos obtenidos durante el analisis documental, y cargar las

obras a la plataforma de la biblioteca ya mencionada.

Descriptores: Pedro Nel Arango, manuscritos musicales, catalogo, inventario,

digitalizacién, base de datos biblioteca virtual.
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INTRODUCCION

La region andina de la Republica de Colombia, que comprende los
departamentos de Antioquia, Caldas, Risaralda y Quindio, se ha
caracterizado por tener una musica tradicional de gran riqueza con géneros
propios caracteristicos de la zona. A pesar de los nuevos géneros musicales
gue se han ido introduciendo en la region, ain hay quienes le apuestan al
cultivo de las formas musicales tradicionales, buscando perpetuar lo
autéctono y el reconocimiento de la cultura musical local. Tal es el caso del
maestro Pedro Nel Arango Arango, quien nacié en Armenia (Quindio) el 17

de agosto de 1927, y murié en Medellin el 17 de mayo de 2008.

Entre las muchas obras del maestro Arango cabe destacar la
composiciéon de pasillos, bambucos, marchas, himnos, romanzas y valses,
para formato de banda sinfonica, grupos de camara, clarinete y piano,
clarinete con acompafiamiento de guitarra y saxofdn solo, las cuales se
encontraban dispersas en los archivos personales de sus hijos. A la muerte
del maestro Arango en el afio 2008, muchas de sus obras quedaron sin
conocerse y corrian el riesgo de permanecer confinadas en un archivo, o, en

el peor de los casos, de extraviarse.

El desempefio musical y el aporte a la cultura regional del maestro es lo
gue genera un especial interés por llevar a cabo la catalogacion y reposicion
de sus obras, buscando que sean reconocidas, valoradas, eventualmente
editadas, para que puedan ser ejecutadas por aquellos que les interese

cultivar e interpretar este tipo de géneros musicales colombianos.

El objetivo principal de este trabajo fue realizar la catalogacion digital y
repositorio virtual de la obra musical del maestro Pedro Nel Arango Arango,
basandose en las normas internacionales de catalogacién de recursos

musicales RISM.
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Lo primero consisti6 en hacer una indagacion heuristica de las
composiciones musicales del maestro Pedro Nel Arango. Luego se ubicaron
estas obras en fondos publicos y privados. Se reprodujeron digitalmente
estos manuscritos para hacerlos accesibles en una base de datos virtual. Se
organizé la coleccion de acuerdo a criterios catalograficos estandarizados y
de aceptacion general en la disciplina musicologica. Por ultimo, se elaboré un
catalogo y repositorio digital normalizado de la coleccidén, publicamente
accesible a través de la Biblioteca Virtual Musicolégica Juan Meseron,
http://orpheus.human.ucv.ve/bvmjm/. A pesar del surgimiento de nuevos

géneros populares que han ido desplazando a la mdusica tradicional
colombiana, existe quienes todavia se dedican a la practica, difusion e
interpretacién del bambuco y el pasillo. Son precisamente estos géneros los
que priman en la produccién compositiva del maestro Arango, y de ahi la
importancia de su rescate, dado que muchas de sus obras permanecen aun
inéditas y se encontraban olvidadas en los archivos personales de su esposa
e hijos. En este sentido, la catalogacion que se llevé a cabo tuvo como
proposito no sélo recoger y difundir la obra musical del maestro Pedro Nel
Arango Arango, sino contribuir con la preservacion y estudio de un estilo de

musica amenazada por los inevitables cambios culturales.

Para el disefio del catalogo se apel6 a las normas internacionales para
la catalogacion de fuentes musicales (Répertoire International des Sources
Musicales, RISM), las cuales constituyen un protocolo estandarizado,
adaptadas al formato MARC21, lo cual facilita la recuperacion de informacion
con un formato de busqueda compatible con bases de datos digitales de
aceptacion internacional. Esto brinda fécil acceso a este material, el cual
puede ser actualmente consultado y utilizado por los usuarios de una manera
expedita en linea. Para el repositorio se digitalizaron los manuscritos en
formato de PDF, lo que habilita la visualizacion y descarga de la obra
completa en cualquier sistema operativo. Es importante tener en cuenta que

los avances tecnoldgicos son vitales a los fines de este trabajo, dado que el
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catalogo es presentado en formato digital, lo cual genera una accesibilidad
mas comoda, agil y agradable para el usuario. También es una excelente
manera de preservar la informacion musical, pues si esta digitalizada no

tendra ningun desgaste fisico.

Por otra parte, se pretende que la realizaciébn de este proyecto sirva
como elemento motivador para la elaboraciéon de otros catadlogos musicales
digitales en Colombia, dado que existen muy pocos trabajos relacionados
con el tema, permitiendo de esta forma el rescate de muchos compositores y
sus obras del anonimato. De igual manera, este trabajo se puede convertir
en un modelo a seguir, facilitando la organizacion y el inventario de muchos
repertorios que se encuentra en un estado similar de olvido y abandono,
generando la elaboracion de bases de datos disefiadas bajo las normas
RISM y el formato internacional MARC.

Por todo lo anterior se puede sostener que la importancia de este
trabajo radica el rescate de la coleccion de manuscritos de un importante

compositor colombiano, como lo es el maestro Arango.



METODOLOGIA

El interés por el presente trabajo surge a raiz de la muerte del maestro
Arango y el desconocimiento de la ubicacion de sus obras. El proceso se
inicia a través de reuniones con sus familiares, los cuales ofrecieron
informacion con respecto a la vida y obra del maestro. De igual manera
permitieron el acceso al material musical que se encontraba, en su mayoria,
en el sétano de su residencia. Ademas de partituras, se encontraron libros de
teoria musical, métodos de clarinete y transcripciones que realizd el maestro
Arango de obras musicales que posteriormente ejecutd en algunas tertulias
con familiares y amigos. Un arqueo inicial de sus obras nos arroja un
inventario inicial de unas veinticinco obras, entre las que encontramos los
himnos Himno del cazador y Mi Jardin; los pasillos Amame, Alicia, A ellas,
Ana Maria, Armenia, Tatica, Titolandia, Por el placer de tocar, Nubia, Suefio
Encantador, Quince de Mayo; los bambucos Olvidese Hermano, Mary, Marcy
Adiela, Salamina, Don Apacible, Te vas y todo lo dejas; las romanzas Amor
de siempre, Cuando dos corazones, Romanza, y la Polka brillante entre

otros.

Aunque la mayoria de las partes fueron encontradas en un sétano
donde abundaba la humedad y el polvo, estaban bien conservadas dentro de
carpetas y cajas. Con excepcion de la letra del bambuco cancion, Te vas y
todo lo dejas, que esta muy deteriorada, la mayoria de los manuscritos estan
en muy buen estado. Segun testimonios de la familia, el maestro Arango era
obsesivo con tomarle copias a todas las partes, esto seguramente con el fin
de que los manuscritos no se deterioraran por la manipulacién. Otras obras
como los arreglos para banda sinfénica de 15 de Mayo, Nubia y Suefio
encantador, se encontraban en el archivo musical de la Banda Sinfénica de
la Universidad de Antioquia, agrupacion que fue fundada por el maestro
Arango y de la que por mucho tiempo fue su director. El arreglo para banda

sinfénica de A Ellas, se encontraba en el archivo personal del arreglista, el
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maestro Rodrigo Zuluaga, y el arreglo para banda sinfénica de Retreta, que
esta editado en un programa de notacion musical y se encuentra en archivo
PDF, estaba en poder del maestro Jorge Hernan Arango, hijo del maestro
Pedro Nel. Dada la problemética encontrada al indagar sobre la obra del
maestro Arango y su estado, el resultado final de este trabajo de grado fue la
elaboracion de un catalogo y repositorio musical digital (producto tangible de
este proyecto) y hace parte de la Biblioteca Virtual Musicolégica Juan
Meseron (BVMJIM en lo sucesivo), aprovechando esta plataforma en linea
para dar solucibn a un problema patrimonial ya demostrado como es el
deterioro y pérdida de las partituras, y el posterior olvido y desconocimiento

histérico del trabajo del maestro Arango.

Lo primero y mas importarte era salvaguardar su produccién musical en
papel: por eso estas partituras han sido digitalizadas y almacenadas en
formato PDF. Los PDF tienen el mismo aspecto que los originales y
mantienen toda la informacion del archivo de origen. Cuando se comparte un
archivo PDF, préacticamente cualquier persona puede leerlo utilizando un
lector de los muchos existentes en el mercado o en la red, lo que es muy
importante a la hora de pensar en un trabajo al que muchas personas

tendran acceso.

Segundo, para realizar un catadlogo y repositorio musical resulta
indispensable tener claridad sobre los formatos en los cuales se registraran
las obras, que soporten y sustenten los datos obtenidos durante el analisis
documental. Para la catalogacion de las obras se utilizé el formato MARC 21,
creado por The Library of Congress de los Estados Unidos. Este formato de
catalogacion se convirti6 en una norma internacional con el fin de que
permitiera la integracion de los registros interbibliotecarios. Con el paso del
tiempo se consolidd como la herramienta que permite el intercambio de
asientos documentales entre distintas entidades. El formato de catalogacion
MARC ofrece muchas ventajas entre las cuales puede destacarse la

posibilidad para el procesamiento de un amplio abanico de tipologias
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documentales, pues éste no se restringe a un solo tipo de unidad documental
(el libro, por defecto), lo cual resulta sumamente Util a la hora de catalogar
partituras. Ademas, es lo suficientemente flexible para adaptar los campos a

cada caso particular.

Para los fines de este trabajo de grado se utilizé la plataforma virtual y
el modelo de ficha catalografica de la ya mencionada BVMJM, ya que utiliza
el formato MARC 21 adaptado a las normas RISM, lo que significa una
ventaja porque va mas alla de una descripcion bibliotecaria, pues refiere de

manera detallada la fuente musical, ya sea ésta manuscrita o impresa.

La BVMJM, es un proyecto académico en desarrollo adscrito al
Departamento de Musicologia de la Escuela de Artes, asi como a la Maestria
en Mdusica Latinoamericana, pertenecientes a la Facultad de Humanidades y
Educacion de la Universidad Central de Venezuela. La finalidad de la misma
es reunir en un portal web materiales digitalizados considerados

fundamentales para el estudio de la masica en Venezuela.

La BVMJM, que debe su nombre al autor del primer libro de musica
publicado en Venezuela, pone a disposicion de la comunidad internacional

las siguientes colecciones:

e Libros relacionados con la masica de los siglos XVII hasta la primera

mitad del siglo XX depositados en fondos publicos venezolanos
e Hemerografia musical venezolana de los siglos XIX y XX

« Partituras de musica venezolana de los siglos XVIII hasta principios

del siglo XX, tanto impresas como manuscritas
« Iconografia musical venezolana de los siglos XVIy XX

o Tesis, catalogos y bases de datos vinculados con temas musicales

generados en el Departamento de Musicologia de la Escuela de Artes.
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PEDRO NEL ARANGO ARANGO. Una vida dedicada a su clarinetey a la

ensefianza musical

A los fines de realizar una resefa
biogréfica para este trabajo de grado, se
utilizaron  articulos de prensa locales,
programas de mano, una monografia sobre la
historia de Copacabana (municipio al norte de
la ciudad de Medellin donde se cri6 el maestro
Arango) y algunas hojas de vida laboral del
maestro que estaban en posesion de la
familia Arango Garcia. Estos materiales los
anexamos al final, de modo que los lectores
puedan cotejar la informacion aqui ofrecida
con las fuentes. También extrajimos

informacion biografica de las entrevistas

realizadas especialmente para esta ocasion a
Imagen 1. Pedro Nel Arango, la musica

como su vida. Tomado de £/ Colombiano, familiares y colegas, que también anexamos al
19 de agosto de 2007, final.

Pedro Nel Arango Arango, nacié en Armenia (Quindio) el 17 de Agosto
de 1927. Fue el sexto hijo de ocho que tuvieron Abel Arango Cadavid y Ana
Arango Correa. A los nueve afios de edad llego al municipio de Copacabana
al norte de la ciudad de Medellin de donde eran naturales sus padres, y fue
alli donde empezd su historia y su amor por la muasica. Sus estudios
primarios los realizé en la Escuela Urbana de Varones de Copacabana entre
1935 y 1940. Los estudios secundarios los realizé en el Instituto San Luis

Gonzaga, en Copacabana entre 1941 y 1945.
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En 1941 empez6 sus estudios musicales en la banda de Copacabana,
cuando el sefior Miguel Montoya Cadavid le dijo que habian instrumentos
desocupados: el clarinete y la trompeta. EI maestro Arango escogi6 el
clarinete, instrumento que iba a ser compafiero inseparable por el resto de su
vida. El sefior Montoya le daba clases y no le cobraba nada, y al poco tiempo
ya estaba tocando en la banda y en las procesiones. Asi empezd a ganarse
algo de dinero. Ingresé al Instituto de Bellas Artes en la ciudad de Medellin
de 1941 a 1947, por invitacién del maestro Roberto Vieco. Este le daba
clases de clarinete, Enrique Gallego de solfeo y Prieto Mascheroni de
armonia. Realizar sus estudios en el instituto le costé muchos esfuerzos,
como las largas caminatas de los martes y viernes del municipio de Bello a
Copacabana en la noche al salir de sus clases por que no habia transporte.
En una entrevista que dio el maestro en el afio 2007, para la revista MUsica,
recuerda esta época como un tiempo “muy sabroso”, donde el estuche de su
clarinete era un periodico y que si no hubiera sido por esos esfuerzos €l no

habria logrado nada.

De 1946 a 1948, fue el clarinete solista de la banda departamental de
Antioquia, y en 1953 viaj6 a la ciudad de Bogota y presenté el concurso para
optar al puesto de primer clarinete de la Banda Nacional, donde ejercio hasta
1955. Aprovecho para tomar clases en el Conservatorio Nacional de Mdsica
de Bogotéa, donde estudi6 clarinete, armonia, instrumentacién y direccion de
banda con los profesores Roberto Mantilla y José Rozo Contreras. Regreso a
Medellin donde ocup6 el cargo de primer clarinete en la Orquesta Sinfonica
de Antioquia del955 a 1958, y por esa misma época fue también el solista
de la Banda Departamental de Antioquia del aflo 1955 a 1960.
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Imagen 2. Pedro Nel Arango dando una
clase de clarinete. Tomado de:
http://patrimoniomusical.eafit.edu.co/bitstr
eam/handle/10784.1/2184/BDM%2000000
5.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Fue profesor de la céatedra de clarinete, teoria y solfeo de la
Universidad de Antioquia de 196la 1981. Fue subdirector de la Banda
Sinfénica de la Universidad de Antioquia de 1961a 1966 y fundé la banda de
estudiantes de la Universidad de Antioquia en 1962. Dirigié la Orquesta de
Médicos de Antioquia en 1971. Entre los afios 1982 y 1988 soélo se
desempeid como profesor de clarinete de la Universidad de Antioquia. En
1984 fundo y dirigid la Orquesta Juvenil de Vientos de la Facultad de Artes
de la Universidad de Antioguia hasta 1988. En este afio recibié la mencion
Honoris causa, Maestro en Clarinete, otorgada por la Universidad de

Antioquia.

Actué como solista en varias ocasiones, con la Banda Nacional de
Bogota, con la Banda Sinfénica de la Universidad de Antioquia, con la
Orguesta Sinfonica de Antioquia, con la Orquesta Sinfonica de Barranquilla y
con el Trio de Camara de Antioquia. También ofrecio recitales de clarinete y
piano acompafado por los maestros Harold Martina, Prieto Mascheroni,
Dario Gémez Arriola, Guillermo Rendon, entre otros. Fue ademas profesor
del Colegio Santo Domingo de la Policia Nacional, en el Colegio Musical
Diego Echavarria, en la Escuela Musical Amadeus y en la Coral Tomas Luis

de Victoria.

El Maestro Arango fallecio el 17 de mayo de 2008 a causa de un paro

respiratorio. Se le acabd el tiempo para seguir estudiando, pero su legado no
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termina, los amigos con los cuales trabajo, los alumnos que durante muchos
afos en el conservatorio él formo y sus hijos y nietos, seguirdn sonando sus

clarinetes, sus instrumentos y en ellos una parte del maestro vivira.
Pedro Nel y su familia

El maestro Arango, se cas0 a los 21 afios con Alicia Garcia Arango, el
20 de Octubre de 1951. El maestro la conocié en una reunion familiar cuando
ella tenia 12 afios, y cuenta dofa Alicia que desde entonces no se separ6 de
ella. Eran primos segundos. Después de varios afios de conocerse se
hicieron novios y se casaron. De esta union nacieron siete hijos, de los
cuales cuatro se dedicaron profesionalmente a la muasica. Victor Manuel
(tubista), Luz Maria (fagot y saxofén), Sergio (violin), Jorge Hernan (director
coral, guitarra y violonchelo).Su esposa e hijos lo recuerdan como un buen

esposo, excelente padre y abuelo.
Por el placer de tocar

Segun dice Jorge Hernan Arango Garcia, hijo del Maestro Arango,
todos los viernes en la noche, después de los conciertos de la Orquesta
Sinfénica de Antioquia, Pedro Nel llegaba a su casa con alguno de sus
compaferos y armaban una “fiesta”, como ellos la llamaban. Era una forma
sana de divertirse y pasarla bien. Tenian una tertulia, entre chistes y diversas
conversaciones, tocaban bambucos y pasillos, Jorge Hernan los
acompafiaba con la guitarra, y asi fue como nacio el grupo Por el placer de
tocar, aproximadamente en 1982. Su objetivo fundamental fue estudiar y
contribuir con la difusion de la musica colombiana andina, “especialmente
rescatando partituras, numeros musicales y compositores poco conocidos”.
Asi consta en la resefia del grupo en el programa de mano Coleccionable N°

21. Encuentro con los virtuosos, de Agosto 10 de 1989.
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Imagen 3. Por el placer de tocar. Cortesia Familia Arango Garcia.

En palabras de Jorge Hernan, el maestro Arango decia que Por el placer de
tocar significaba exactamente eso: diversidbn y sana recreacion al hacer
musica, estudiar y hacer conocer el folklore, para promover obras y autores
gue no tenian posibilidades dada a la escasa comercializacion que este tipo

de expresion artistica tiene en el medio.
Asi lo recuerdan sus amigos

Para acercarnos a como era la vida del maestro Arango con sus
amigos, se utilizaron algunos articulos de prensa posteriores a la muerte del
maestro, donde presentaban cada uno sus apreciaciones. Lamentablemente
no fue posible realizar entrevistas de forma personal ya que muchos de ellos

ya han fallecido.

El diario El Tiempo, el 20 de mayo del 2008 publicé el articulo “Un
promotor del gusto por la masica”, donde el maestro Rodolfo Pérez decia
tener bellos recuerdos del maestro Arango. Fue su amigo por muchos afos

y compafiero de trabajo. Lo que mas recordaba entre sus cualidades es lo
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estudioso que era y el “entusiasmo contagioso” que transmitia a los jovenes

musicos.

También en la seccién “Palabra y obra” del diario EI Mundo, publicado
el 13 de junio de 2008, hablan varios de sus colegas y asi es como lo

recuerdan:

Santiago Trujillo dice: “Siempre recordaré la forma como felicitaba a
sus alumnos cuando lo hacian bien. Don Pedro Nel decia, muy bien, y lo
decia con tanta dulzura, con alegria, con sinceridad, que a uno le llegaba al

corazon.”

Raul Naranjo, médico de profesion y amigo suyo, con quien conformé
el grupo El placer de tocar, afirma que ademas de ensefiar musica en todo el
sentido de la palabra, ensefo rigurosidad y responsabilidad, pasion por lo
gue se hace y sobre todo buen humor.

John Jairo Torres de la Pava recuerda que "el buen humor siempre
estaba de la mano con todo lo que hacia. Cuando se reunia en su casa con
sus amigos para las tertulias, no s6lo hacian musica y se tomaban unos
tragos, sino que se reian de sus bromas y sus ocurrencias, pues el buen

humor siempre lo caracterizo".

Su compafiera inseparable y amiga incondicional, Alicia Garcia, dice,
gue aungue a ella no le parecian tan graciosas sus bromas porque “eran muy
diferentes” segun ella, disfrutaba acompafiandolo en las reuniones y las
tertulias, por que admiraba el hecho de que él fuera un gran amigo, tratando

de resolverle los problemas a todos, si estaba a su alcance.

Asirecuerdan las clases sus alumnos

Con la colaboracion de Luz Mara Arango, hija del maestro, se

contactaron varios alumnos del maestro Arango y se les realizé via correo
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electrénico una breve entrevista a fin de conocer mas de él y reflejar su labor

docente. (V. Anexol.)
Estas fueron las respuestas de algunos de sus alumnos:
Juan Luis Osorio Pinto.

Fue alumno del maestro Arango por 9 afios. Lo que mas recuerda de
sus clases era la alegria con que él lo recibia. En una entrevista realizada
cuenta que de todos los temas que el maestro abordaba con él en clase,
hacia mas énfasis en la interpretacion. Iniciaba sus clases con notas largas,
luego los ejercicios técnicos y finalizaba con la obra que estuvieran
preparando. Cuando no estudiaba lo suficiente, Juan Luis se ponia de mal
humor. Y le daba pena llegar sin estudiar a donde don Pedro (como lo
llamaban de carifio). De cierta manera le daba pena decepcionarlo. Y dice
Juan Luis que “él con su paciencia y alegria, siempre buscaba la manera de
arreglar y aprovechar el momento. Lo que mas le gustaba era cuando

tocaban ejercicios a primera vista.”
Susana Diez A.

Fue alumna del maestro por dos anos y dice: “Recuerdo que Don
Pedro siempre estaba feliz de poder dar la clase, se veia que lo hacia con
mucho gusto porque la musica era su pasion. Ademas, recuerdo que durante
las clases no soélo se estudiaba clarinete y musica en general, sino que
siempre habia tiempo para que él contara alguna historia de su vida o algun
chiste, tenia muy buen humor.” De los temas que abordaban en clase ella
recuerda que, aunque todo era importante, €l hacia mucho énfasis en darle
una interpretacion adecuada a todas las obras. Sus clases siempre
empezaban con la revision de la tarea de la clase anterior y con unos
ejercicios de calentamiento. Luego, estudiaban algunas obras que él
previamente habia escogido y finalmente le asignaba los ejercicios que debia

estudiar para la siguiente clase. Ella recuerda que cuando él veia que no
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habia estudiado lo suficiente o de la manera correcta, él tocaba con su
clarinete las partituras para que ella se diera cuenta de como se hacia
correctamente y la mayoria de las veces, lo que no habia estudiado bien,
volvia a ser la tarea para la siguiente clase y asi sucesivamente hasta que
lograra hacerlo bien. Susana dice que cuando se equivocaba, la corregia de
una manera muy sutil, nunca fue grosero y le daba risa cuando ella misma se

ponia brava por equivocarse.
Maria Victoria Gomez P.

Cuenta que fue alumna de don Pedro durante 3 semestres en la
Universidad de Antioquia, mientras estudiaba Medicina. Y luego fue su
alumna particularmente como por dos afios mas. Se fue de Medellin casi por
15 afos y cuando volvid, busco a don Pedro y él decidid volverle a ensefiar
todo como si nunca hubiera conocido el clarinete. “El me lo restaurd, porque
estaba totalmente lleno de hongos, y me lo entregd como nuevo".
Empezaron clases como por un afio mas, en que le devolvio la alegria de
tocar, segun afirma ella y después tanto él como ella se enfermaron y no
tuvieron mas clases. Ella dice “gracias a que él me hacia sentir que yo tenia
aptitudes, he vuelto a tocar y estoy en la Banda Sinfonica de la Facultad de
Medicina de la Universidad de Antioquia. Todos los dias lo extrafio, lo
pienso. Me hace falta, para que me corrija la posiciébn, me cuente un chiste,
me arregle las canas....en fin.....Don Pedro fue un gran maestro para mi, en
todo el sentido de la palabra”. De sus clases recuerda que hacia mucho
énfasis en la interpretacion, en sentir la obra, mas que en la técnica, aunque
cuidaba mucho también la técnica. Pero con él aprendié a sentir y disfrutar

el tocar.
Martin Orrego

Fue alumno del maestro Arango durante 15 afos, desde los 7, que
empezo a estudiar en la Escuela de Musica Amadeus. Lo que mas recuerda

de sus clases es su buen humor y su dedicacién e interés por compartir todo
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lo que sabia. En sus clases la técnica era algo en lo que trabajaba siempre,
pero sin duda todos sus alumnos tienen gran capacidad de interpretacion,
asevera Martin. El cree que siendo alumnos de 10 o 12 afios, en ese
entonces, don Pedro entendia perfectamente que muchas veces no
estudiaban, pero de una forma amable y carifiosa los hacia saber que para la
proxima clase debian estudiar mas. Martin afirma que “realmente disfrutaba
mucho las clases, nos reiamos mucho. Nunca me molestaron las clases y

asisti incluso en la universidad, estudiando medicina.”

Luz Maria Arango Garcia
Su hija cuenta:

“‘desde muy nifia, me despertaba los domingos con un concierto, una
sinfonia, una sonata. El sonido de su clarinete llenaba todos los rincones de
mi casa. Algunas noches se reunia con sus amigos a tocar valses, pasillos,
bambucos, etc. Fue asi como nacié en mi, el gusto por la masica. Fueron
como las primeras clases de apreciacion musical. Luego a los 6 afios, tuve la
oportunidad de aprender a tocar flauta dulce con él, nunca olvidaré las
primeras canciones que me ensefid entre estas Cachipay. Cuando tenia 20
afios tuve la oportunidad de pertenecer a la Orquesta Juvenil de vientos de
la Universidad de Antioquia en donde él era el director y alli aprendi mucho
sobre técnicas de ensayo. También toqué en ensambles con él y fue mucho
lo que me ensefid. Podria decir que fui su alumna hasta que él muri6. Pues

siempre tenia cosas para ensefiarme y compartir conmigo.”

Lo que ella mas recuerda de sus clases, era la alegria que siempre
transmitia su papa, ese buen humor y la pasién que tenia por su quehacer.
“Todos los temas eran muy importantes en el desarrollo de sus clases.
Siempre en ensayo de banda, nos pedia que calentdramos para proceder a
la afinacion, luego haciamos una escala con sus acordes, de acuerdo a la

obra que fuésemos a abordar. Cuando la estudidbamos por frases, nos
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demostraba con la voz cual era la intencion, qué pretendia el compositor,
cual era el estilo. Todo lo abordaba, todo era importante para é€l, y siempre
nos pedia que sintiéramos lo que tocdbamos. Nunca faltaba el chiste al
comienzo, durante o al final del ensayo.” También afirma que “cuando nos
equivocdbamos, nos demostraba diferentes formas para tocar el pasaje, lo
haciamos colectivamente y luego lo haciamos individual. Nunca avanzaba
hasta que todos no lo hiciéramos bien. En su estudio, tenia una placa que
decia: ‘Bendice Dios a todo aquel que no me haga perder el tiempo -le
molestaba que no estudiaramos-, sin embargo tenia paciencia y daba nuevas
oportunidades. Le molestaba la gente incumplida, que llegaramos tarde a

ensayo O que no escucharamos.”

A través del testimonio de sus alumnos se puede vislumbrar la calidad
humana, talento musical y pedagodgico del maestro Pedro Nel Arango. A
través de los afios, generacion tras generacion lo recuerdan como un gran

maestro y amigo.
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INFORME

Este trabajo consistio en la catalogacion y digitalizacion de la obra
musical de Pedro Nel Arango Arango. En total se encontraron 40 obras.
Estas fueron recuperadas del archivo personal de Pedro Nel Arango Arango,
del archivo musical de la Banda Sinfonica de la Universidad de Antioquia, del
archivo personal de Rodrigo Zuluaga Salazar (alumno) y del archivo personal
de Jorge Hernan Arango Garcia (hijo). Después de revisadas todas las
fuentes, las obras fueron organizadas en orden alfabético teniendo como

criterio la forma musical en la cual estidn escritas. Este fue el resultado

obtenido:
N° OBRA FORMA FORMATO INSTRUMENTAL
1 Don Apacible Quinteto de Bronces [2 Tpr.,

Bambuco .
Trb., Eufonio y Tuba]

Don Apacible :
2 Bambuco St.extleto . [Clar!nete, F!auta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]

3 Don Apacible
Bambuco . )
Clarinete y Guitarra
Marcy Adiela
4 Bambuco )
Clarinete y voz
5 Olvidese Hermano
Bambuco

Clarinete y guitarra

Salamina :
6 Bambuco S(.extleto . [CIar!nete, F!auta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]

7 Te vas y todo lo dejas
Bambuco .
Piano y voz
8 Himno del Cazador )
Himno )
Piano y voz
9 Himno del Club NEDISCO .
Himno .
Pianoy Voz
10 Himno del Club NEDISCO )
Himno o
Banda Sinfdnica
Mi Jardin
11 Himno .
Clarinete y voz
Retreta
12 Marcha

Banda sinfdnica
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A Ellas
13 Pasillo o
Banda sinfénica
14 A Ellas pasillo Sexteto  [Clarinete, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
15 A Ellas pasillo Sexteto  [Clarinete, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
Alicia
16 Pasillo )
Clarinete
Amame
17 Pasillo . )
Clarinete, Guitarray Voz
Ana Maria
18 Pasillo )
Clarinete
Armenia
19 Pasillo .
Clarinete
Nubia
20 Pasillo . ) .
Piano, clarinete o saxofdn
Nubia
21 Pasillo o
Banda sinfdnica
Pasillo
22 Pasillo .
Clarinete
23 Por el placer de tocar pasillo Sexteto  [Clarinete, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
Por el placer de tocar
24 P Pasillo .
Clarinete
Quince de Mayo
25 Y Pasillo ;
Banda sinfdnica
Quince de Mayo
26 Y Pasillo o
Banda sinfdnica
Quince de Mayo
27 y Pasillo
Cuarteto
Quince de Mayo
28 y Pasillo .
Piano
29 Quince de Mayo pasillo Sexteto  [Clarinete, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
30 Suefio encantador )
Pasillo i
Banda sinfénica
31 Suefio encantador pasillo Quinteto  [Clarinete, Violin,
Tiple, Guitarra Y Bajo]
32 Suefio encantador ]
Pasillo .
Piano
33 Tatica pasillo Septeto [ 2 Clarinetes, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
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34 Titolandia pasillo Sexteto  [Clarinete, Flauta,
Violin, Tiple, Guitarra Y Bajo]
Polka Brillante
35 Polka )
Clarinete
Amor de siempre
36 P Romanza . .
Clarinete y Piano
37 Cuando dos corazones
Romanza )
Quinteto de saxofones
38 Cuando dos corazones
Romanza
Cuarteto de cuerdas
Romanza para saxofdn Solo
39 Romanza Saxofon
Mary
40 Vals .
Piano

Tabla 1. Lista de obras del maestro Pedro Nel Arango Arango.

Una vez inventariadas y organizadas las obras, se empezaron a digitalizar
todas las partes, con la ayuda de un escaner y una camara fotogréfica, ya que hay
obras cuyo papel es mas grande que la platina del escaner y por eso se tuvo que
utilizar la camara fotografica. Al fotografiar las partituras surgié un inconveniente y
fue la deformacion de la imagen por el lente de la cAmara y las condiciones de la
luz, lo cual fuel resuelto fotografiando a una distancia determinada la partitura para
disminuir la deformacioén de la imagen por el lente, y utilizando luz de dia para
mejorar las condiciones de luz y lograr un color mas fiel a la partitura. Sin
embargo esto no resolvia del todo el problema para digitalizar las obras, ya que
algunas partituras estaba escritas a lapiz o con tinta muy clara, no cabian en el
escaner y al ser fotografiadas no se visualizaban muy bien las notas musicales.
Por esto se tuvo que recurrir a tomarles fotocopia y reducirlas, para luego ser
escaneadas. Tal fue el caso de los pasillos A ellas, 15 de mayo (Arreglo de Alfredo

Mejia) y Por el placer de tocar (Arreglo de Salvador Pasos).

Aun después de inventariar las obras y agruparlas por la forma musical, en
los manuscritos se encontr6 mas informacion, que a una primera o segunda vista

pasaron desapercibidas, como la fecha y el arreglista del pasillo para banda
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sinfénica Suefio encantador, ya que éstos aparecen en una sola de las partes. Al
parecer al momento de sacarle copia, en el archivo de la Banda Sinfonica de la

Universidad de Antioquia, cortaron la informacion.

Al terminar de digitalizar las obras, se suponia que estaba todo listo para
cargar la informacion en la BVMJM. Al entrar a la plataforma habia restricciéon con
el tamafio de los archivos (nos referimos al peso en kb de los mismos) y al rellenar
algunos campos catalograficos hubo confusiones como con el campo 745
(caracteres que no alfabetizan), para poner el nombre del arreglista: ¢en qué
campo debia ir, en el 245, el 508 o el 700? Estas dudas fueron resueltas gracias a
la colaboracién del profesor Giovanni Mendoza, catalogador del CEDIAM. Se
empez0 la labor catalografica tratando de seguir la lista de obras inventariadas y
tomando como modelo una de las fichas catalograficas ya elaboradas en la
BVMJM. Al principio el proceso fue muy lento ya que no se estaba familiarizado
con la plataforma, el primer dia solo se pudo cargar una obra con mucha dificultad,
el servidor estaba muy lento y se tuvieron que hacer varios intentos antes de
poder guardarla. Después de guardarla, al visualizar los detalles de la obra, habia
campos que aparecian con informacion errénea. Esto se le consulté a la profesora
Mariantonia Palacios, encargada de la BVMJM, quien atendié de inmediato y nos
puso en contacto con la encargada de programacion. Para subir las siguientes
obras en el orden establecido se presentd otro inconveniente lo que retrasé el
proceso: solo se podia cargar una obra por dia. Se optd por cargar las partituras y
llenar solo los campos obligatorios, y guardar la informacion. De esta manera se
pudo avanzar en la carga de partituras y una vez estaban guardadas, se
modificaba la informacion de la obra y se terminaban de llenar los campos
catalograficos por seguridad. Al modificar la informacién de la obra se tuvo que
prestar especial cuidado con el campo 345, el cual corresponde a la forma
musical, pues cada vez que se hace una modificacion en cualquier otro campo de
la ficha este se desconfigura y en lugar de la forma musical aparece en este
campo la cifra de compas. Esto fue reportado a la técnica encargada de la
programacion, la cual tratando de resolver este problema borré las imagenes en

miniatura de las portadas y los archivos PDF de las partituras. Eso fue ir como

~ 25 ~



cinco pasos atras, ya que se tuvo que empezar a cargar nuevamente una por una
las imagenes de portada y las partituras digitalizadas y modificar el campo 345 por
el inconveniente reportado que no fue resuelto. Fue bastante el tiempo perdido
pues no implicaba solo cargar de nuevo las obras sino considerar la hora en la que
se podia trabajar, lo cual podia postergar la culminacion del presente trabajo de
grado y por ende faltar con los plazos puestos en el cronograma de trabajo ya

establecido.

Con las precauciones necesarias se continué cargando las obras con la
informacion basica y luego se modificaba la informacion de la ficha, poco a poco el
proceso fue haciéndose mas agil, a medida que se estaba méas familiarizado con
los campos catalograficos. La carga ya no fue de acuerdo al orden establecido por
el género si no por el peso de los archivos, pues habia obras guardadas en
formato PDF que superaban los 2 Mb de limite y con estas se tuvo que hacer un
proceso de compresion. Primero abrir imagen por imagen y guardarlas con una
resolucibn mas baja y luego convertirlas a formato PDF comprimido. Fue un
proceso largo y extenuante, sobre todo con las partituras de banda sinfénica por lo
numerosas. Al hacer esto se sacrifico la resolucion de la imagen y la fidelidad con
el manuscrito, aun asi las partituras estan legibles, pueden ser transcritas o

editadas y cumplen con su proposito, salvaguardar las partituras en papel.

A parte de los inconvenientes con el servidor de la pagina, se presentaron
otra serie de inconvenientes tecnolOgicos, que estan fuera de alcance para
resolver. Por ejemplo, el servicio de internet estuvo suspendido por fallas técnicas
un dia completo, por lo que la informacién necesaria para llenar la ficha
catalografica de varias obras fue llenada en papel, una vez se resolvié la falla

técnica fue mas facil llenar toda la informacién en la pagina.

Asi, a pesar numerosos inconvenientes y la ayuda valiosa de muchas
personas, se completd el catalogo y repositorio digital del maestro Pedro Nel
Arango y se encuentra publicado en la BVMJM. El objetivo de este trabajo de

grado esta cumplido.
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CONCLUSIONES

El presente catdlogo y repositorio digital surge de la necesidad de
preservar y dar a conocer la obra del maestro Pedro Nel Arango

Arango, ya que corria el riesgo de perderse y quedar en el olvido.

Con la digitalizacién y publicacién en linea de las obras del maestro
Arango no sélo se facilita la consulta del material si no que permite
una préactica manipulacion de las partituras y la informacion detallada
de las obras.

El catadlogo y repositorio digital del maestro Arango es un primer
paso; un punto de partida para un futuro trabajo de edicién de toda

su obra musical.

El trabajo con la ficha catalogréafica de la BVMJM, facilitdé bastante el
avance en la catalogacion de las obras del maestro Arango. La
experiencia fue muy enriquecedora tanto en la parte musicolégica y
catalogréafica, como en la parte técnica, porque ayudd a resolver
inconvenientes con la plataforma virtual de la biblioteca, lo que
posibilitara y facilitara el trabajo a futuros catalogadores y demas

usuarios de la pagina.
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ANEXOS

[ANEXO 1]

[Entrevista realizada via web a algunos alumnos del maestro Arango]

ENTREVISTA ALUMNOS

¢, Cuanto tiempo fue alumno del maestro Pedro Nel?

¢ Qué es lo que mas recuerda de sus clases?

De todos los “temas” que abordaba en clase en que hacia mas énfasis?
(técnica, interpretacion, musicalidad?)

¢,Cual era la dinamica de sus clases, con que empezaba, con que
finalizaba. Que hacian?

¢, Cuando se equivocaban o no estudiaban bien para la clase, como era su
forma de corregirlos o que les decia?

¢, Qué era lo que mas le molestaba dentro de la clase?
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[ANEXO 2]
[Imagenes de la plataforma de la Biblioteca Virtual Musicoldgica Juan
Meseroén]

BVMIM intro manuscripts X

« C i | [) orpheus.human.ucv.ve/bvmjm/manuscript

Inicio

Buscar | Busqueda Avanzada -

Musicolégica
Tt

s~ Inicio ' Misica Manuscrita

Modulo Musica Manuscrita

1 mbdulo partituras manuscritas de fa BVMJM contiene musica inédita que posee un

superiativo Interés para los estudios musicologicos en Venezuela; esto es: musica de

autores venezolanos o, incluso (aunque mas excepcionalmente)misica de
transcrita por para ser aqui

La mayor parte de esta coleccion proviene del archivo de la Escuela de Musica José
AngelLamas. resguardado hoy por la Biblioleca Nacional de Venezuela. Lo
complementan, materiales venidos del Fondo Montero (lambién resguardado por Ia
Biblioteca Nacional de Venezuela) y de otros fondos publicos como el CEDIAM y Ia
Fundacion Vicente Emilio Sojo. Ello no excluye la posibilidad. sin embargo. de que se
Incorporen aqui partituras manuscritas provenientes de archivos particulares y
familiares, slempre que elio no fos principios

En términos muy generales, se trata de un reservorio integrado por musica religiosa de
finales del periodo colonial (basicamente para voz solita, COro y pequefia orquesta).
misica religiosa y profana (para banda y para piano) de mediados y fines del sigio XiX
y principios del XX; y efercicios de composicion de la Escuela de Santa Caplila. Desde
luego, reiteramos gque pueden que esta
afirmacion que tiene un caracter absolutamente general
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“Juan

irs  Inicio © Musica Manuscrita

Modulo Musica Manuscrita (7 obras cargadas)

Portada Detalles de la Obra

Titulo: Olvidese hermano. [misica escrita]
Tonalidad: Sol menor
Autor: Arango Arango, Pedro Nel . 1927-2008.
Instrumento: Clarinete y gultarra.
Temas: Musica para clarinete
Mencion
Responsabllidad: Correa, Oscar.

Titulo: Don Apacible. [musica escrita]
Tonalldad: Sol menor
Arango Arango, Pedro Nel . 1927-2008.
Medellin
Cl. fivi.gutt, tiple, bajo
Msica para sexteto

Responsabllidad: Gulllermo Gonzalez Arr.

Titulo: Salamina. [musica escrita)
Tonalidad: Re menor
Autor: Arango Arango, Pedro Nel - 1927-2008,
Medellin
: Quinteto [vi, c, i, guit, tiple]
Msica para quinteto

Mencién
Responsabilidad: Guillermo Gonzalez. Arr.

Don Apacible. [musica escrita]
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AEllas [misica escrita]

Detalles de la obra

Acciones:

Titulo:  AEllas Agregar Obra
[musica escrita]. »
Autor:  Arango Arango, Pedro Nel 1927-2088 e lE el

e e 5 [Partitura para sexteto]

1636293 Bytes. Medellin. Ver Formato MARC21
6h
346x226cm Descargar e Imprimir Partitura
Pasillo
3/4

:  [VL. CL. Fla.. Guit.. Tiple, Bajo]
Nota de fuente

de la descripcioi

sigl

Término de Materi

Datos tomados de las partituras
XX

Musica para sexteto
Manuscritos.

04:55 p.m.
18/05/2015
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[ANEXO 3]

[Copia del titulo de Maestro en Clarinete Honoris Causa. Cortesia Familia
Arango Garcia]

9-0#0 KOTLMIO SEXTO DEL CIRCULO DE MEDELLIN
CER

RS

En nombre de
LA REFUBLICA DE COLOMBIA
LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

en atencion a
sus multiples y relevantes aportes al desarrollo de la musica en nuestro
medioy asu institucionalizacién como programa académico dela

Universidad

Otorga a

PEDRO NEL ARANGO ARAMGO

ol titulo de

MAESTRO EN CLAHKINETE
HONORIS CAUSA

' 1
. o
02 telolcs n Sl
ANTONIO ROLDAN BETANCUR 4 ( JAVIERARR.GYAVE MORA S
+Aector

Presidente Consejo Superior

ROBERTO\EON OJALVO PRIE. Q-
Sacretario General

Madalifn. octubre de 1988
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[ANEXO 4]

[Klinkert P., Liliana (2008, Junio 13) "Un musico integro, mistico y feliz". El Mundo,
seccion palabra y obra, p. 8-9]

1o

PALABRA & OBRA

A Pedro Nel Arango le sonrefa la vida y la musica era su pasién

Un musico integro,

El maestro Pedro Nel Arango vivié 80 arios

. = Placer de Tocar, al que ade-
' Wﬂ 1IN e el
entre masica, familia, amigos y risas. Fue un QJ-“‘ o o N': S.’,. alereik pertenecian su hermano Jusn
Gumermo N-nn;o su sobrina
hombre feliz hasta cuando le tocaba ir al Jet Maria Adelaida, los mosicos
médico. El mejor recuerdo para todos es que e — 'Qié Gabriel Uribe y Ragl Vieco, Jorge
fue un "Maestro” en todo el sentido de la Tt = Herndn y Victor Manuel, hijos
lab 7 = de don Pedro y, posteriormen-
PoAoIa g,.;_ i te, Wilfer Vanegas. El nombre
LILIANA M. KLINKERT P mentos sonando a fa vez; y otra, habla por si solo. cada
No hay que preguntar mucho ~Que transmitia sus conocimien- ocho dias y rescataban esa misica
pars darse cuenta de que el maes- 108 como manejando el alma, se colombiana de autores olvida-
menrelz:mmﬁmeo. interesaba en cada discipulo como dosoqucnoscconochn."m-
Jombiana con su clarinete, com- i fuera el Gnico”™ cimos muchas grabaciones ca-
y ensedando musica. mm‘:nflequip?deiomdo para
Tuvo su primer contacto  Laentrega, su mejor aliado regalar los casetes a los amigos
con la musica desde nifio para Y es que después de coger por en Navidad', cuenta el doctor
nunca més sbandonaria. El  primera vez el clarinete en la banda Naranjo. Y su Hermano Juan
doctor Jairo Restrepo, uno de  de Copacabana hace 66 afios, Guillermo agrega: “Una vez,
sus grandes amigos dice QUé  como uno de los dos GNicos ins- ya ¢l grupo se hizo tnds:
“como musico, Pedro Nel tenia  trumentos que quedaban libres :ﬁ:&?&% :’1:15 ll)ni:mc'loCamn s
dos grandes cualidadc pars retar,,
U O1do musical ExraoRALL vi:i‘;m PW pesino en Jardin, y'en la noche
rio, capaz de distinguir hasta  porque después de aprender . : fuimos & darle sercaaia a las
un semitono que no deberia  muchas cosas, se dedicH a ense- W monjas de clausurs del pueblo;
estar alli entre muchos instru- farlas a otros con mistica ¥ en- w2 : Pedro_i;t:\'e: lheurnor gueq‘l'g
hsmﬂmoswbaaﬂwau'

y Por Cudnto me lo da. No sabe-
mos cudntas veces se confesa-
ron las monjas después, pero fue
muy divertido y les debi6 ha-
ber gustado fa

cncan(adas. nos sacaron por I
rotonda vino y galletas para

trega, poniendo atencion a cada
detalle, escribiendo pantituras para
que todos. aun los mas nova-
10s, pudieran tocar en la ban-
da, revisanclo las tareas que habia
dezado escritas &n ios papeles
de cada uno de sus alumnos y
sefialando aquelia baldosa que
tenia en ¢l Jugar donde ensaya-
b con algunos de ellos, ¥ que
decia: “Dios bendiga a la per-
sona que no me haga pecder ¢l

Partitura de una de ias (ltimas obras que compuso: “Amor de siempre”.
Enconirada entre muchas olras inéditas que no tianen lecha, entre ias que
hay un pasillo para su esposa Alicia. La partitura completa y piezas musi-
wessemnwmﬂwmmwn seccion Palabra & Obra,

tiago Trujillo.
Para hablar de Pedro Nel
swmprc hay tiempo, pnllbras

El amigo
Buen humor, ese enit su otro lado.
Las tertulias que organizaba en
su casa del aito de Las Palmas
se llenab de ami
¥ de miisicos, no s6lo para cantar
y tocar, éscuchar sus historias

sonrisas, p

unos 5in0

¥
recuerdos y buena miisica, porgue

b
para reirse ¢on sus bIOmasy sus

eso e o que él si tenia
para todos. Sus amigos, su fa-
milia, ¥ los mis de 150 musi-
co$ que disfrutaron sus ense-
fianzas, tienen un inmenso agra-
decimiento cuando se trata de
hablar del maestro. Ademads de

fiar la musica en todo el

", cuando g no ha-
bia estudiado, Al menos asi lo
" recuerdan Maria  Adclaida

* Arbeléez y Simoén Correa, dos
de sus alumnos mds recientes,

“Siempre recordaré la forma
como felicitaba a sus alumnos
A _i A cuando lo hacian bien. Don Pedro
Vot Nel decia, Muy bnen pero lo

sentido de la pnhbm. don Pe-

ocur fas, pues el humor lo
caracterizaba, segun recuerda el
cantautor y amigo de don Pe-
dro, John Juiro Torres de ia Pava,
qunen ndemas de admirarlo, se
ificaba con 2se

entretenido.

Ejemplo de su buen humor
fue cuando asistioé a una reunién

dro Ao “rig dy res-
ponsabilidad, p:mbn por lo que
se huce, buen humor. Era muy
bonito seatir Ja musica como

de médicos en Bucaramanga,
donde tocaria con su Orquesta
Médica de Antioquia, que des-
pués de haberse presentado en

1 1a sentis, porq itia
todo en cada nota, en cada ex-

presion de su rostro v en sus
Suumgoumm\curchquoPmNel«a'unnwhamommrpo decia con tanta d con ale- bras”, afirma Raul Naranjo,
de viejo", porque su espiritu siempre fue joven, aln para interpretar gria, con sinceridad, que a uno otro médnco amigo, con quien
fimptamente su instrumento. al " San- conformd un grupo lamado Por
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hos lugares de Medellin
empezaron i llamarlos para otras
partes. Jairo Restrepo, integrante
de esta orquesta, recucrda que
“a la entrada del teatro, habia
un colega preguntado la espe-



PALABRA & OBRA

mistico y fel

cialidad médica de todos los que llega-
ban y cuando Pedro Nel entro dijo ‘vo
soy xilocainista) soltando una carcaja~
da que contagid de alegria a los pre-
sentes” A su esposa Alicia Garcia, por
ejemplo, le decia que su rclo; no tenia
punteros debido & su parsimonia y tran-
quilidad,

A dofa Alicia la conocié cuando ella
tenia 12 afios en una reunion familiar y
desde entonces 0o se aparto de ella. Enn
Primos seg “Desp és de

afos nos hicimos novios y ¢l me de-
cia cada rato que nos casaramos has-
ta que le dije que si. Duramos 56 afios
v 7 meses juntos y aunque vivir con
un artista es muy dificil por el mane-
jo del tiempo ¥ porque su interés prin-
_Cipal siempre fue fa musica, no tengo

quc).:s Fue muy buen padre con los.

siete hijos, muy buen abuelo y muy
buen esposo. En los Gltimos aios, cuan-
do ¥a no tenia que salir tanto por la
musics, me cuidaba mucho, se preocu-
paba mucho por mi y teniamos una
relacion muy bonita, ia mejor época,
esa del amigo v del compadero, don-
de existe ¢l mismo amor, pero ¢on una
convivencia mas cercana”, dice dofa
Alicia. Y aunque a elia no le parecian
tan graciosas sus bromas porque segin
dice “éramos muy distintos”, disfruta-
ba acompandndolo a las reuni ya
las ler(ulus sobe todo porque admi-
raba el hecho de que fuera un maravi-
lloso amigo “tratando de resolverle los
problemas a todo ¢l mundo si estaba
en sus manos”.

Siempre le gustaba “hablur de sus amigos,
reirse de ellos y con ellos. Hablar con €l
era recordar, y recordar era al mismo tiempo
ir viviendo, teniendo cerca, en la memo-
ria, a todos €508 companeros suyos, que
llenos de anécdotas y llenos de musica
construyeron con &l una ¥ una historia’}
asf habla Alejando Bernal, otro alumno
suyo que lo recuerda con mucho carifio
y admiracion.

“Todo el mundo tenia que ver con
Pedro Nel’; dice Consuelo Rolddn, quien
fuera su doctora entre 1982 y 2004, En
1a Universidad de Antioquia donde en-
send clarinete y lectura musical por
35 afos, fue solista de clarinete en la
Banda de la Universidad, fue profesor
de tiempo completo en ¢l Conserva-
10rio y recibio el Honoris Causa en 1988
por parte de esta institucion, fue don-
de crecid y donde se convirti6 en toda
una referencia de la masica en A_x::oqma.

&umamwmuwmu

hizo en la finca de las tertulias, los asistentes

casl tenfan que hacer fila para tocar con &l o para interpretar aiguna melodia en su homenaje.

Reconocimiento ganado a pulso
Siempre le gustd tocar por placer, en-
tonces en las tertulias que hacia en su
finca, tenia varios complices como Jaime
Betancar, vecino del Alto de Las Pal-
mas, a quien Hamaba siempre a pre-
guntarle si iba & estar ese fin de sema-
na y qué iban a tocar, para prepararse
y llevar el instrumento adecuado, Por-
que ademds de interpretar el clarine-
t¢, Pedro Nel tocaba y ensefaba saxo-
fon, otro instrumento que le gustaba
mucho. Sin embargo, para €1, el soni-
do def clarinete era la vida, y lo mwr-
pre!aha tal como decia Mozart, quien

b, segin el U0 Arango, que
es el Gnico instrumento de viento cuyo
sonido ¢s capaz de expresar la voz. Cada
que don Pedro, o “Tito", como lo la-
man sus niefos y muchos de sus alumnos
mis jovenes, tocaba el clarinete, se sentia
como si estuviera cantando; Asi lo afirma
Jorge Herndan, uno de sus hijos. A pe-
sar de sus anos, el aire nunca le faltod,
ias notas eran limpias y las interpreta-
ciones impecables, Henas de puro sen-
timiento,

El musico Jairo Rincén, quien lo
conocié personalmente hace diez afios

Pero ademas, dice C
de sus alumnos que son mis amigos y
colegas, recuerdan mucho sus clases por-
que parecian una fiesta®

Imagen 10.
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dice que ya sabia de él por muchas
buenas referencias. Col ¢l En-

cuentro Grupo, donde aprendié aad- .
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mirarlo por que a pesar de ser ya una
persona de edad, con una tradicion musical

era muy abierto a las nuevas
tendencias en la musica colombiana,
Se interesaba mucho en conocer y apren-
der sobre ello. Lo mismo dice John Jairo
Torres, quicn afirma que le parecia muy

valioso que @ pesar de sus afios, se in-
teresara tanto por o que estaba pasando
con los IFES ¥ SUS AP

a la musica, “dc hccho no tuve el pla-
cer de tenerlo como maestro. pero sf
me¢ animaba mucho para que perfec
cionara la guitarra y se interesaba en
varias de mis canciones, se aprendia
ulgunys para tocarlas conmigo en sus
tertulias y mostrabu mucho interés por
la nueva poesia de otros autores”, dice

rres,

Don Pedro Nel Arange hizo muchas
composiciones, varias de ellas gue na-
di¢ escucho jama: como un pasillo ti-
tulado Alicia, que escribid para su es-
posa y que apenas hace unos dias sus
hijos encontraron entre tantos papeles
refundidos que el macstro guardaba.

Tal vez ¢l tinto que s¢ tomaba en
¢l segundo piso de Unicentro en com-
peﬂla de Consuelo, César y Alicia, des-
pués de echar unos cuantos piropos a
las muchachas, y hacerlos reir con sus
bromas, no se voelva a servir para don
Pedro. Tal vez en Las Palmas las ni-
fias sigan esperando sus clases de flauta,
o en los teatros el sonido de su clari-
nete. Tal vez las notas en sus pel
snym hauendo fila para acomodarse

és del tltimo silencio que escri-
bié pero lo que definitivamente ya no
espera ¢s, como han dicho muchos, el
cielo que recibe la alegria de este gran
musico y maestro con los brazos abiertos
y asi, a Pedro Nel le llegd finalmente,
El Dia de 1a Fuga, una de sus cancio-
nes favoritas.

Pedro Nel Arango Arango

Clarinetista y compositor. Nacié
en Armenia, Quindio, el 17 de
agosto de 1927.

Hijo de Abel Arango Cadavid y
Ana Arango Correa. Bachiller del
Colegio San Luis Gonzaga de
Copacabana, lugar donde vivié
desde los nueve afios. Estudié ma-
sica en el Instituto de Bellas Ar-
tes de Medellin, con los profeso-
res Roberto Vieco y Pletro
Masheroni, y luego clarinete con
¢l profesor Roberto Mantilla, ade-
mds de Direccidon, con el maestro
José Rozo Contreras en el Con-
servatorio de Ia Universidad de
Antiogqula.

Fue el fundador del Coro de la

Facultad de Medicina de la misma
universidad. Dirigié por muchos afios
la Orquesta Médica de Antioquia.
Fue subdirector y primer clarine-
te de la Banda de [a Universidad
de Antioquia, profesor de clarinete,
saxofén armonia, gramética musi-
cal y solfeo en el Conservatorio de
la Facultad de Artes de esta insti-
tucién, donde recibid el doctora-
do Honorls Causa en 1988 y ade-
mds se jubli6, después de dirigirvi.
bandas, integrar muchos grupos y
formar grandes masicos. Fue gran
arreglista de masica para banda y
orquesta sinfénica, gran cultor de
la mésica de cdmara y un amante
de la misica colombiana.




[ANEXO 5]

[Mejia M, Beatriz (2007, agosto 19) "Pedro Nel Arango, la misica como su vida",
El colombiano, Generacion p. 12-13.]

Autora Nacionalidad E-mail
p, Beatriz Mesa Mejia Colombiana beatrizme@elcolombiano.com.co
n 66 aios dedicados a la musica. Una g:sbi:n que sur— milia, todo, claro, con el 0 de Alicia Garcia, su espo-
en 6l cuando era adolescente y escuc paiiera de tertulias,

e ensayos, de’conciertos, de
de la banda del municipio de Copacabana, donde : salidas del clarinete.

Domingo

2 cla la menor, decidi6 irse por un camino diferente, el de
En una famllla de mﬁsicos la armonia y iasme!ndias

eci6 los primeros afios de su vida. ‘toca la tuba y dirige. &l Quinteto de ‘acompafian el dia tras dia. También las tertulias, de
Nel Arango Arango cumpli 80 afios el pasado vier- uitarra y dlrlge el Ensam-  sas, calidas, alegres han hecho parte de la vlﬂa de los‘
got el saxofén y dirige el Arango Garcia.

Edo7 de agosto y. ho los celebra convencido de haber
una existencia p ena. Y lo ha sido porque logré vi-
'de un suefio, el suefio de la masica que a él le marcé
|camino. Y Iogro también, infundir este amor a su fa-

resépor flauta, y Ali-

£l maestro Pedro Nel' convarso con Generacion sobre su
ser de musico y su ser de maestro, dos asuntos que en
su vida van a la par.

“Es mi vida”, esaesla respuesta que da el
maestro Pedro Nel Arango Arango cuando se le
pregunta sobre lo que ha representado la musi-
ca para él. Y cuando se indaga sobre lo que ella
le ha dado, dice: “ochenta afios de vida™.

De pequefio lo emocionaba escuchar la Ban-
da de Musica de Copacabana, municipio del
norte de Antioquia, a donde llego cuando tenfa
siete u ocho afios, proveniente de su ciudad na-
tal, Armenia, en el departamento de Qu.indio

Y esa emocmn primera slgue en su espiritu.

- Ha sa de la musica llego
hasta él. En aquel momento comenzo un
trayecto que lo llevaria por los caminos
inciertos, bellos, que ofrecen notas y
partituras. Y esa ruta se inicié en la
Banda de ese pueblo, donde no
sélo descubrié el significado de
armonias y melodias, sino tam-
bién el goce de un' instrumento
como el clarinete, compafiero
por mas de sesenta afios.

Escucharlo tocar el clarinete
- es un gusto, es como si el alma
se le saliera en cada nota. Hay en
él pasién plena. Goce infinito.

¢Por qué este instrumento?

“Me gust6 desde un principio. Recuerdo que
cuando entré a la banda de Copacabana, sélo
habia dos instrumentos desocupados, una
trompeta y un clarinete, y yo
quise el clarinete”.

¢Qué le significa el sonido
del clarinete?

“Mozart decia que el clarinete
es el unico instrumento de
viento cuyo sonido es capaz de
expresar la voz. Yo digo que el
sonido del clarinete es la vi

Mozart y Bach son sus musicos
preferidos. Y a ellos le siguen
Beethoven, Brabms, Tthaikovsky...
Ademas, la musica colombiana
andina ha hecho parte de su re-
pertorio. Y recuerda de manera
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Justo Almario, uno de los grandes maes-
tros del saxofon, radicado ahora en Esta-
dos Unidos, fue uno de sus alumnos.

Pedro Nel Arango,
la miisica como su vida

El Maestro celebra ochenta afios: los suefios no acaban

especial a musicos como Orio/ Rangel, Jeronimo
Velasco, Bonifacio Bautista, Carlos Viieco, Eusebio
Ochoa, Raberto Vieco, Harold Martina y Mignel
Montoya, quien en Copacabana le dio las bases
para su carrera, que continué luego en el Insti-
tuto de Bellas Artes, en Medellin, y en el Con-
servatorio Nacional, en Bogota.

Poco a poco se hizo intérprete y maestro.

En la Universidad de Antioquia, donde fue
profesor. titular, ensefi6 durante 35 afios clarine-
te y lectura musical. Fundé la primera banda de
nifios musicos que hubo. en'Colox.nbua. Estimu-
16 la formacién de grupos de camara, orquestas
y bandas; recorri6 el departamento de Antio-
quia y otras regiones del pais llevando su misica
y motivando a los mds jévenes.

Durante 20 afios perteneci6 a la Orquesta
Sinfénica de Antioquia, como primer clarinete -
uno de sus mayores dolores ha sido cuando ésta
dej6 de existir por falta de apoyo del Gobierno
y la empresa-. Fue primer clarinete de la Banda
Nacional de Bogot y solista de clarinete en la
Banda de la Universidad de Antioquia, hasta
que pasé a ser profesor de tiempo completo en
el Conservatorio de esta entidad. El Alma Ma-
ter le dio el Honoris Causa 1988,

:Cémo describe la musica colombiana?
“Es una musica muy tipica. Melédicamente
es muy bonita, ritmicamente toda es igual.
Porque todos los pasillos y bambucos empie-
zan y terminan con el mismo
ritmo. Es folclor la musica
andina. No se puede compa-
rar nunca con la clisica...
Aunque hay armonistas muy
buenos como Ledn Cardona”.

Lamenta que la musica andi-
na colombiana hoy sea inter-
pretada a velocidades demasia-
do aceleradas, que danan el rit-
mo del folclor, pues no le co-
rresponden, lo que hace que
no se entienda. No comprende
que festivales como Cotrafa lo
acepten y estimulen.

“Los musicos creen que to-



car rapido es virtuosismo. No. Hay que tocar
con dulzura”.

Ensefid, y atn ensefia. :Qué placer le en-
cuentra a esta actividad?

“Me gusto siempre aprender y ensefiar.

Hay jovenes muy interesados por la misica.
Pero la mayoria de los
alumnos estin influencia-
dos por el jazz. Yo les
digo que no lo pueden
aprender si@ saber prime-
ro armonia.

Me gusta ensefiar al que
no sabe. Hay una gran satis-
faccién cuando uno e ense-
fia una forma de vivir 2 un
muchacho o a una mucha-
cha. Hay mas de 150 j6venes
que viven de la musica por-
que yo les ensefié. (Qué mis
satisfaccién que esol

Uno tiene que hacerse
amigo de los alumnos. No a todos se les
ensefia de la misma manera. Hay que in-
ventar un método distinto para cada uno.
Todos los textos son buenos, pero una lec-
cién se puede hacer de muchas formas
para las distintas capacidades del estudian-
te. La misma partitura no se ensefia de

El director colombiano Andrés Orozco fue. su
alumno en el Instituto Musical Diego Echava-
ria, hoy dirige grandes orquestas en Europa.

igual manera, uno es mis lento, otro es
mas rapido...”,

Y recuerda a algunos de sus alumnos: Justo
Almanio, uno de los mis importantes saxofonis-
tas, radicado actualmente en Estados Unidos.
Andrés Orozen, un director que ha estado al fren-
te de importantes orquestas
sinfénicas y filarmonicas del
mundo, y quien actualmente
vive en Buropa. Piensa tam-
bién en Edgar Burbano, en
| Héddor Arango, en Rafael

Atehortia, en Jaime Uribe, en
Elizabeth Isaza, en William
Gaviria, y la lista se sigue,
pues en el mundo de Pedro
Nel Arango dos actividades
siempre estan unidas, la del
intérprete y la del maestro
que-estimula, que inquieta,
que provoca al alumno para
que continiie, sabiendo del
duro oficio que es ser intérprete, director o
compositor, donde disciplina, amor, rigor, for-
man un todo compacto.

Pedro Nel pasa su dias dedicado a la ensefian-
2a, a escuchar Gpera, a leer biografias de muisi-
cos y libros sobre historia del arte. Dedica su

tiempo a sus nietos, a pasear en el campo, a
conversar con sus amigos, pues la buena tertulia
ha hecho parte de su vida, siempre adobada con
musica, que es la esencia de su existencia.

éQué es el tiempo para usted?
“Me hace falta mds tiempo para estudiar musi-
ca. Todos los dias se aprende mas”.

¢Y si se devolviera en el tiempo?
“Volveria a ser clarinetista..” 8

£l maestro Pedro Nel Arango con sus
alumnos Daniel Pérez Jaramillo, & fa iz-
quierda, y Alejandro Cortés, a la dere-
cha. Ellos no saben si se dedicardn a
la musica, por ahora, estudian dlarine-
le cada sdbado,

Imagen 12.
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[ANEXO 6]

[Ochoa, Federico (2007) "EI maestro Pedro Nel" Revista Masica, N°15. P. 10-13]

dole :

Por: Federico Ochoa * |

Pedro Nel Arango Arango-clarinete-musica.
Quien conozca al maestro Pedro Nel (como
le dicen algunos) siempre hard esta
asociacién. A lo mejor no es tan creativa,
pero la indisolubilidad de estos tres
elementos no da pie para mas. "Lamusica es

mi vida" suele decir, y el clarinete ha sido su : . i
companero inseparable por mas de 60 afos. > [ .
Sin embargo la musica y el clarinete ;

simplemente son los medios por los cuales

Don Pedro Nel (como le dicen otros) ha

desarroliado y difundido su forma de vivir,

sus pensamientos y sentimientos; su actitud

ante la vida. De alli que se multipliquen las

ideas, imagenes o asociaciones que Don

Pedro (como le llamamos sus amigos) nos

trae a la cabeza: disciplina, amor, humildad,

generosidady sencillez.
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R. M. {Cémo fue su iniciacién en la musica?

P.N.: Por alld en el afio 1941 0 1942 empegé en Bellas Artes. Ahi un
sefor Miguel Montoya me dijo que habfa instrumentos
desocupados: clarinete y trompeta, y yo dije que clarinete y él me
daba las clases y nunca me cobraba nada. Al poco tiempo estaba
ya en la banda tocando en procesiones y Semanas Santas y todo
esoy asf me ganaba la platica; me pagaban a $2 por procesion.

R. M.: éCuanto?

PN.: Dos pesos por procesion. Eso era muy buena plata en ese
tiempo. Después, el director de la banda de Girardota, que también
dirigfa la de Copacabana, me invitd a participar y alli fui a leer misica
a primera vista, ahi empecé a leer yo. Después, una vez, bajé la
Banda Departamental que dirigia don Roberto Vieco (el papa del
acuarelista) y me dijo que si no me gustarfa estudiar en Bellas Artes,
y yo le dije que a mi sf, pero que no tenia plata para estudiar, y me
dijo que no, que ahi se hacia la forma para que yo estudiaray €l me
hizo la formay a veces me daba los pasajes y yo me iba a estudiar a
Bellas Artes con él. Gallego me ensenaba solfeo y el maestro
Roberto Vieco clarinete y la clase era martesy viernesde 7a9p.m. A
esa hora no habfa transporte para Copacabana porque el Ultimo
tren viajaba a las 6 de la tarde y regresaba a las 5 y media de la
mafana. No habfa buses a esa hora (a las 9 de lanoche), el tren era
el Ultimo transporte, entonces yo me iba en un bus de Bello que me
valfa 15 centavos, y de ahi a Copacabana a pie, todos los martes y
los viernes, con un clarinete en un periddico, que era el estuche. Esa
fue una época muy sabrosa. Me demoraba dos horas para ir a pie
de ahf a Copacabana. Llegaba a las once de la noche alld, once y
media o doce, paramadrugar a coger el tren de 5y media. Bueno, si
no hubiera sido por eso yo no serfa nada, y después me dieron un
puesto en la Banda Departamental y muy recién entradito me
aconsej6 don Roberto Vieco que me fuera a presentar a un
concurso a la Banda Nacional de Bogot4 y me lo gané. Me gané el
concurso de primer clarinete de la Banda Nacional de solista de
clarinete.

Cuando me gané el concurso me llamaron el doctor Roberto
Mantilla-que es el mejor clarinetista que ha tenido este pais-y el
maestro Rosso Contreras-que fue mi maestro de instrumentacion y
direccién de banda- y me dijeron que no bastaba con que me
hubiera ganado el concurso de la Banda Nacional, que tenia que
matricularme en la Universidad Nacional en el Conservatorio para
hacer la carrera de misicay les dije que yo no tenfa plata para pagar
es0. El maestro Rosso Contreras me pagé la matricula, y después
me gané la beca y estudié alla solfeo, armonia, clarinete y direccion
debanda.

Alos muchos afios, en el afio 1958, me vine para Medellin, pues me
llamé el maestro Mazo para la Banda Departamental de acé, la que
es de la Universidad de Antioquia hoy. Y en el afio 61 me llamé dona
Margot Arango de Henao para que diera clases en el Conservatorio
de la Universidad de Antioquia, donde trabajé 35 afios.

3 Temporada
de musica

clasica

Medellin Cultural

Imagen 14.
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R. M.: ¢O sea que usted es fundador de la hoy
llamada Banda Sinfénica de la Universidad de
Antioquia? :

P.N.: Pues précticamente si. Fui fundador de allé.
Yo fui el fundador, el primer fundador, el Unico
fundador de la Banda de Alumnos de la
Universidad y también hice una banda de nifios en
la Diego Echavarrfa, la primera banda de nifios
que ha habido en Colombia.

R. M.: &Y siempre enamorado del clarinete?
P.N.: Todalavida. Y todos los dias me gusta més.

R. M.: Usted alguna vez me dijo que no le
recomendaba a la gente ser musico

P. N.: Lo que pasa es que la vida del mUsico es
una vida muy dura, porque la gente quiere ser
musico y quiere ser otra cosa y la misica no
permite sino ser Unica y exclusivamente misico,
no permite ser una cosa distinta sino musico.
Bueno, primero que todo por eso, porque es muy
dificil ganarse la vida con la musica. Tienes que
ser muy sobresaliente, tener mucha paciencia y
ser muy buen pedagogo o tocar muy bien el
instrumento y eso de tocar bien el instrumento se
va acabando con los afos, como dice la cancion
de Darfo Gémez: "Todo lo acaban los afios'. Seva
acabando con los afos, con los afos, y después
uno queda... muchos musicos terminan su
periodo y no pueden seguir trabajando en musica
porque no saben dictar una clase ni saben
escribir. Para ser musico tienes que ser completo:
saber escribir musica, saber dictado musical,
saber hacer arreglos, saber ensefiar.

Con la musica es muy lento. Hay gente muy
talentosa que entiende muy répido, que aprende
muy répido pero que no aprenden musica,
porque se creen puro talento y otros que no
somos talentosos ni nada, ni tenemos
musicalidad, pero que estudiamos tanto que nos
defendemos con lamusica.

R. M.: (O sea que si usted volviera a nacer y
pudiera volver a escoger un instrumento
escogeria el clarinete; pero si pudiera escoger
otra profesién escogeria otra?

P.N.: No, nunca pasaria tan bueno con otra
profesién como con la musica. La mésica es una
profesion muy agradecida. Tiene el problema de
gue el musico tiene que ser integral. Esa es la
cosa. Hay gente gue no sabe sino tocar el

Imagen 15.
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mejores de Colombia estaban ahi, &y yo llegar a quedar de
primer clarinete? nunca pensé eso. Esa fue la felicidad méas
grande que me dio a mi. Y después cada afo tenia una
felicidad muy grande, porgue hacfan Budiciones en la
Sinfénica de Antioquia para primer clarinete y nadie me
pudo quitar el puesto en 20 anos. Cada afio me sentia feliz
poreso.

R. M.: {Cual fue el grupo donde mas le gusté tocar?

P.N.: Cuando estaba con el Quinteto Tipico Nacional, con
Gabriel Uribe, Ledn Cardona, Rafael Ortiz y Ramon
Hernandez. Y con Cantares de Colombia y con Obdulio y
Julian. Fui feliz con ellos. Era feliz, serenatiando conellos. Y
con Hernando y Yesid también me gustdé mucho. Cantaban
muy lindo. Cantan todavia muy bien. La mUsica es la forma
de ganarse la vida con més satisfaccion. Gracias a Dios
que me dio por ese fado.

R. M.: éCual es la vez que maés tiempo ha dejado de
tocar?

P.N.: Cuando estaba enfermo. Hace afio y medio me dio
una neumonia, dejé de tocar como tres meses. Casi me
muero, No por la neumonia sino porque dejé el clarinete.

En la misica no se piensa ni en plata. Uno gana su plata
para vivir, pero no quiere volverse millonario ni rico con
plata. En otras profesiones si quieren es amontonar y
amontonar plata; en la mdsica no importa ese, lo que
importa es estar bien, sabroso, sus tertulias con los
amigos, su bohemia (ya yo no hago eso por lo viejo, es que
uno conochentaanosya...)

R. M.: En una época trabajé mucho, pero feliz, éen lo
que le gustaba?

P.N. iQué mayor placer que trabajar en lo que me gustaba!
Exclamoé. El 24 o0 31 de diciembre nunca estaba en la casa,
siempre trabajando, tocando aquiy allg, trasnochandoy

madrugando, pero feliz. iMi vida es la musical y el
clarinete ilo adoro!

R. M.: Don Pedro, ¢Qué le aconseja a quienes
empiezan a estudiar clarinete?

PN. : Que estudien.

Cuando le preguntamos qué queria hacer en sus
Uitimos anos (cumpli¢ 80 el pasado 17 de agosto), nos
regald una frase conmovedora por la cantidad de
disciplina, amor y humildad que encierra: "Ya no quiero
darmas clases, lo que quiero es estudiarmas.”

Un alumno le obsequié una tarjeta de feliz cumpleafios
en la que decia: "usted tiene un alumno muy regular y
de muy buena voluntad, pero yo tengo un excelente
maestro”. Esto es lo que sentimos todo los que de una u
otra manera seguimos aprendiendo diaadiade él.

*Musico saxofonista de la Universidad de Antioguia, Colombia. Integrante del
grupo Polaroid de Medeliin. Investigador musical y estudiante del folclor
colombiano.
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