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RESUMEN

El presente trabajo que lleva por titulo “Los sainetes Venezolanos segun Humberto
Orsini” tuvo como objetivo general: Producir 4 micros radiofénicos para conocer la
obra del autor Humberto Orsini “Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer” y los
sainetes venezolanos “El mal paso” y “Candido, el asador de conejos”. El disefio de
investigacion fue de tipo documental y su nivel descriptivo, por lo que se considera
un disefio de proyecto factible. La finalidad de dicha investigacién es dar a conocer
el aporte que Humberto Orsini dio en su momento a los sainetes venezolanos y
mostrar dos de sus obras saineteras escritas en su libro. Para ello se plantearon los
siguientes objetivos especificos: Establecer concepto, géneros e historia del teatro
venezolano, determinar concepto y origenes de los sainetes, conocer los sainetes
venezolanos, definir concepto de micros radiofénicos y sus caracteristicas,
investigar la vida y obra del autor Humberto Orsini y su importancia para el género,
disefiar la pre produccion, produccion y post produccion de los 4 micros
radiofénicos. Esta propuesta pretende dar a conocer los sainetes venezolanos, a
Humberto Orsini, e incentivar a los lectores, al publico teatrero, a los productores y
directores de teatro y a todos aquellos que se interesen por el mismo, a conocer los
sainetes de antafio.
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SUMMARY

This paper entitled "The Venezuelan sainetes according Humberto Orsini" had as
general objective: produce 4 radio micros to know the work of the author Humberto
Orsini "Sainetes today with themes and styles of yesterday" and Venezuelans
sainetes "Evil step "and" Candide, rotisserie rabbit ". The research design was
documentary and descriptive level, which is considered a feasible project design.
The purpose of this research is to present the contribution Humberto Orsini gave at
the time Venezuelans skits and show two of his written in his book saineteras works.
To this end the following specific objectives were set: Set concept, gender and
history of Venezuelan theater, determine concept and origins of the sainetes, meet
Venezuelans sainetes define the concept of radio micros and their characteristics,
investigate the life and work of the author Humberto Orsini and its importance to
gender, pre-production design, production and post -production of the 4 radio mikes.
This proposal aims to show Venezuelans sainetes, Humberto Orsini, and encourage
readers to teatrero public, producers and theater directors and all those who are
interested in it, to know the farces of yesteryear.

Keywords: Sainetes, micros, theater, radio
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INTRODUCCION

Se vive en una sociedad llena de adversidades, de estrés, de situaciones
que hacen cambiar de humor facilmente a los seres humanos, es el dia a
dia, es la situacion del pais, son muchos los motivos los que hacen que
pocas personas dediquen unos instantes al humor y al entretenimiento e

incluso a la lectura.

En Venezuela existen muchas formas de esparcimiento y recreaciéon co6mo
lo son: el cine, la television, la radio, el teatro, entre otros. Todos y cada uno
de ellos han ido evolucionando con el paso del tiempo y han modificado su

forma originaria.

El enfoque de esta investigacién va dirigido especificamente al teatro, que
es un lugar de entretenimiento en el que se presentan diferentes. Como se
menciond anteriormente, el teatro ha ido evolucionando con el paso del
tiempo y es un estudio en el que aun muchos autores siguen indagando pues
es imposible precisar exactamente desde cuando empezaron a realizarse

manifestaciones artisticas teatrales.

Mucho se ha hablado sobre ello, pero con exactitud no se tiene ni fecha ni

lugar donde se iniciaron las primeras actividades teatrales en Venezuela.

Existen varios géneros teatrales como la tragedia, el drama, la comedia
gue han sido caracterizados con el paso de los afios, pero de los cuales

algunos han perdido vigencia como el sainete.



Es por ello que hoy se quiere resaltar la importancia e historia del teatro
venezolano, especificamente el sainete, que es un subgénero del teatro que
obtuvo mucho éxito durante los siglos XVIII, XIX y XX y de los cuales varios
dramaturgos importantes para la época escribieron sobre ello, como Rafael
Guinand, Leoncio Martinez, Nicanor Bolet Peraza, Julidn Padrén, Leopoldo
Ayala Michelena, entre otros. Pero que Humberto Orsini difundié al hablar de
cada uno de estos dramaturgos y escribié sainetes basados en las obras de

los precitados autores.

Por tal motivo y por lo poco que se conoce el este autor Humberto Orsini,
este trabajo de grado radica en retomar un sub-género del teatro que habia
sido olvidado, y que es rescatado por este, al igual que otros autores como

Alba Lia Barrios.

La investigacion de este trabajo de grado no fue facil debido a que muchos
autores dan una cronologia y un punto de vista diferente de lo que fue la
historia del teatro venezolano, sin embargo se recopil6 la informacion
necesaria que ayudé a qué se cumplieran los objetivos que se habian
planteado. Autores como Leonardo Azparren Jiménez, Gleider Hernandez,
Dunia Galindo, Alba Lia Barrios, Rubén Monasterios, Susana Castillo, Carlos
Ledn Idler y Humberto Orsini forman parte de la bibliografia que refuerza
esta investigacion que se condensa en 4 micros radiofénicos con informacién
relevante sobre los sainetes, la vida de Humberto Orsini y adaptacion de

estas pequefas historias escritas por el autor.

En la historia del teatro venezolano, una de las corrientes con cierta
coherencia y duracion en el tiempo es el costumbrismo. El costumbrismo es
una manifestacion artistica que retrata o describe las costumbres, situaciones

y tipos de un pais; dentro de esta manifestacion se encuentra el sainete. El
2



sainete no es un género originario de Venezuela sino de Espafia, la
diferencia es que en Espafia las obras saineteras tenian ciertas
caracteristicas que fueron modificando al género y sus temas eran por lo
general la vida cotidiana de los esparfioles; mientras que en Venezuela los

temas estaban relacionados a las costumbres o habitos de los caraquefios.

Segun Alba Lia Barrios, en su libro “Sainetes Venezolanos” explica que los
saineteros caraquefios tienen la influencia del llamado “Género chico
espanol”, el cual consistia en pequefas zarzuelas que son obras ligeras de
caracter popular que mezclan el canto y la musica, esta influencia llegoé a
nuestro pais por intermedio de las comparfias espafiolas de teatro que
visitaban a Venezuela desde finales del siglo XVIII. Estas compafias
espafolas que llegaron a Venezuela modificaron y le dieron un giro al teatro,
recordando que no es que no existian manifestaciones teatrales en
Venezuela pues ya desde la época de los aborigenes habia manifestaciones
pre-teatrales, pero con la llegada de estas compafias espafiolas el teatro

tuvo una gran evolucion.

Ahora bien, el término “chico” viene dado por dos cosas, la primera es que
no era necesario que dichas zarzuelas tuvieran musica y la segunda es que
el espectaculo podia ser reducido a un acto. Antes las obras estaban
estructuradas por lo general en cinco actos, pero con el pasar de los afios
esto ha ido cambiando; es por ello que los saineteros caraquefios adoptan

este nombre de chico, y reducen el espectaculo a un solo acto.

Uno de los autores mas destacados del género chico fue el dramaturgo
espafiol Carlos Arniches. Arniches es un dramaturgo que nacio en Alicante
en 1866 en el seno de una familia modesta, para 1880 él se traslada a
Barcelona junto a su familia y ya para 1885 marcha a Madrid y comienza a

estudiar derecho. Este célebre autor es reconocido en Espafia pues es el
3



mas claro continuador del sainete costumbrista, dominaba la técnica teatral y
sabia como mezclar la tragedia con lo jocoso haciendo de sus obras algo

mas dinamico y alegre. Arniches muere en Madrid el 16 de abril de 1943.

Las obras de Carlos Arniches no solamente eran conocidas en Espafia,
algunas fueron montadas con mucho éxito en los teatros caraquefios. Segun
Alba Lia Barrios, Antonio Saavedra, Dramaturgo y periodista espafiol se
destac6 como productor teatral a comienzos del siglo XX, y montd una obra
de Carlos Arniches llamada “Que malo es ser bueno”. En esta obra Saavedra
implemento la técnica utilizada por Carlos Arniches para escribir sus obras,
dicha técnica consistia en mezclar la accién de sus personajes sobre un

fondo de circunstancias politicas y sociales del momento.

Esta técnica de Carlos Arniches fue usada por los saineteros venezolanos
en obras como “Salto Atras”, de Leoncio Martinez y “El Rompimiento” de
Rafael Guinand. Ambos dramaturgos famosos, nacidos en la ciudad de

Caracas.

Venezuela hereda este género chico, y lo adopta como parte de él
convirtiéndolo en un sainete costumbrista que divierte y muestra la época de
aguellos afos, los chismes, la burla, los prejuicios que se vivian en ese
momento, entre otros, todo esto lo convierte en un género importante para la
época a tal punto que cuando surgen otros géneros dramaticos, el sainete en
varias funciones dejaba mayores ganancias que otros géneros pues

convocaba mayor cantidad de publico a sus espectaculos.

Segun Humberto Orsini, el sainete muestra la burla, los prejuicios sociales,
la viveza criolla, el chisme, los conflictos familiares tocados jocosamente, y

de vez en cuando timidas criticas sociales o alusiones politicas. “Parodia,



caricatura, costumbres ridiculizadas, equivocos, enredos, habladurias, satiras

y el gracejo criollo” (Orsini, 2008, p. 12)

El sainete no duré por mucho tiempo siendo éxito en los teatros
caraquefios, tuvo su etapa de gran florecimiento pero también le llego el
tiempo de su declinacion, asi lo expresa Alba Lia Barrios en su libro
“Sainetes Venezolanos”, al decir que en los afos siguientes la produccién
nacional decae vertiginosamente, el sainete no volvera a prosperar de la
misma manera, a partir de entonces sus reapariciones seran de forma
aislada y eventual, pues es en el afilo 1926, cuando se da la despedida
triunfal del sainete: tiempo de su mayor florecimiento y a la par, comienzo de

su declinacion.

Pero, el espiritu del sainete es terco y busca otras maneras de sobrevivir mas
alld de sus limites. Cuando los medios de comunicacién radioeléctricos se
aduefan del entretenimiento doméstico, primero la radio desde los treinta y
luego la televisibn desde los cincuenta, al sainete y al melodrama les
correspondera adaptarse a los nuevos géneros. El melodrama a las
radionovelas y telenovelas y el sainete a los programas coémicos. Estos
conservaran muchos de sus rasgos genéricos, humor, enredo y criollidad; y
perderdn buena parte del significado y sabor original que dependian de sus
condiciones de recepcion y de produccion que, en el caso del sainete, fueron
particularmente precarias (Barrios, 2009, p. 8)

Es por ello que el propésito del presente trabajo de grado es “Producir 4
micros radiofénicos para conocer la obra del autor Humberto Orsini,
"Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer” y los sainetes venezolanos “el
mal paso” y “Candido, el asador de conejos”; con el fin de que las personas y
las nuevas generaciones conozcan sobre Humberto Orsini, sus obras y este
subgénero del teatro venezolano que marcoé hito durante los siglos XVIII, XIX
y XX y en el que actualmente son pocas las obras saineteras de esa época
gue se muestran en las salas de teatro y solo se utiliza el sainete como forma

de expresion para realizar otras comedias con fines lucrativos.



Esta investigacion de tipo documental y descriptiva esta estructurada en

cuatro capitulos:

El Capitulo I, “El problema”. En este se desarrolla el planteamiento del

problema, el objetivo general, los objetivos especificos, y la justificacién

El Capitulo I, “Marco Teodrico” se explican detalladamente las bases
tedricas, los Antecedentes de la investigacion y la definicion de los términos
bésicos.

El Capitulo Ill, “Marco Metodolégico”. En este se desarrollan el tipo de
investigacion y el disefio utilizado para el desarrollo de esta investigacion, asi

como también las técnicas e instrumentos de recoleccién de datos.

El Capitulo 1V, “Produccion de micros”. Se plasma todo lo referente a la
produccion de los micros y muestra los guiones tanto técnicos como literarios

de cada uno los micros realizados

Finalmente, se presenta la conclusién y bibliografia consultada



CAPITULO |
EL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del Problema

Antes de iniciar con el problema de esta investigacion es necesario hacer
un pequefo bosquejo sobre la historia del teatro venezolano, que aunque es
sumamente larga, es importante resaltar algunas cosas con la finalidad de

tener un poco mas claro el objeto de estudio de esta investigacion.

La historia del teatro en Venezuela es un poco compleja debido a que no
se tiene una fecha exacta de cuando se iniciaron las primeras
representaciones teatrales, son varios los autores que han hablado de ello
pero ninguno ha logrado precisar con exactitud la historia del teatro

venezolano.

Segun diferentes autores, resaltan que el teatro en Venezuela no inicia
desde la llegada de las compafiias extranjeras al pais, es decir ya en
Venezuela existian manifestaciones teatrales en las que se realizaban

demostraciones artisticas practicadas por indigenas de diferentes grupos.

Susana Castillo, en su libro “El Desarraigo en el Teatro Venezolano”,
comenta la existencia de variadas manifestaciones pre-teatrales como ritos,

danzas, ceremonias a lo largo de todo el continente.



Gilberto Antonilez explica la coexistencia de la religion y la magia en la
expresiones pre-teatrales de los Muku y Jirijara, cultura en la que influyen varios
grupos de Centro y Sudamérica. Asi a la concepcion totemista obedecen las
representaciones de danzas en que se imitan genios, voces, costumbres de
animales, vistiendo su piel, 0 mascaras que imitan su cabeza... el culto a los
muertos “eternizados” vueltos Kysnakuyes “Sefiores de los Paramos”, produce
los cantos fablas, donde se narran las proezas de los ascendientes tribales...”
(Castillo, 1980, p. 18)

Ahora bien, donde si existi6 un mayor progreso fue en los grupos de los
Timoto-cuicas, habitantes de los Estados Mérida y Truijillo, asi lo comenta la
autora Nancy Pifnango en su libro “Visiéon panoramica y muestrario del teatro
venezolano”(pag. 12): “Sus practicas persistieron en la tradicion y la forma
como la dramatizaban a finales del siglo pasado por indios descendientes de
los Timoto-cuicas, quienes en determinadas épocas del afio bajaban de las

aldeas y poblados hasta los principales lugares de Truijillo”

En la Ciudad de Caracas, se tiene como fecha de las primeras actividades
teatrales el dia ocho de mayo de 1595, dato que es confirmado por un Acta

del Ayuntamiento de Caracas.

Estas manifestaciones teatrales ya mencionadas anteriormente
aparecidas en sus inicios en Venezuela tenian una funcion principal que era
la de educar, ensefiar todo con respecto a lo religioso, y esto no esta muy
lejos de la realidad de lo que es actualmente el teatro, pues ser espectador
de teatro tiene muchas variantes y es solo el publico quien sabe cual es su
mayor interés al observar obras teatrales, lo que bien cierto es, es que
siempre las obras tienen un mensaje, muestran algo por lo que el pais esta
pasando o0 ya paso o situaciones cotidianas en las que a veces uno se siente

identificado.



Las actas del Ayuntamiento de Caracas citan especificamente las
comedias como parte del programa oficial de celebraciones de Corpus Cristi.
Recordemos que el Corpus Cristi es una fiesta de la iglesia catodlica
destinada a celebrar la eucaristia y su finalidad es proclamar y aumentar la
Fe de la iglesia catdlica en Jesucristo presente en el Santisimo Sacramento.

Carlos Ledn Idler, quien es caraquefio, dramaturgo y director de teatro,
explica en su libro teatro costumbrista caraquefio, publicado en el afio 2009,
que en Venezuela una de las corrientes con cierta coherencia y duracion en
el tiempo es el costumbrismo, cuya primera manifestacion aparecida fue el

sainete.

Alba Lia Barrios, en su estudio preliminar de los sainetes venezolanos,
explica que el género sainetero se pone de relieve en las ultimas décadas del
siglo XIX y desde entonces sobresalen nhombres como el de Nicanor Bolet
Peraza, quien por académico preservo su obra, y de los teatreros Don Rafael
Otazo y Carlos Ruiz Chapellin, dramaturgos importantes de los cuales se

conservan pocas de sus obras.

Barrios comenta que en Caracas, durante las primeras décadas del siglo
XX, el sainete se da con tanto auge que el nimero de presentaciones
dejaron muy por debajo a las puestas de los otros géneros que se cultivaron
en la ciudad de Caracas y en el resto de pais. Es por ello que este género
“‘menor” tiene un lugar importante dentro de la historia del teatro venezolano
y ese merecido puesto se lo gano6 el género gracias a la gran cantidad de

publico que convocaba.

En consecuencia, el sainete fue un movimiento que opacé, que llamé la
atencion de un publico masivo que se entretenia y divertia con sus textos,
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con los personajes de cada una de esas historias y esto no significa que los
otros géneros no eran relevantes, pero para la época los sainetes

venezolanos fueron muy euforicos.

Segun Alba Lia Barrios, el sainete reflejo un ahora y un después: el ahora
del sainete fue su frescura y jocosidad de la cotidianidad, mientras que el
después del sainete estuvo mas dado por un temario que invitd mas a la

reflexion.

Es a finales de los afios 40 y ya para los 50, cuando el sainete pierde
fuerza y es desplazado por nuevas tematicas y otras formas de expresion
dramaticas y estéticas que fueron introducidas por Alberto de Paz y Mateos,
Jestus Gomez Obregoén, Juana Sujo y Horacio Peterson en las nacientes
escuelas de teatro de la época, comenta Humberto Orsini en su libro

“Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer”.

Es por ello, el interés de realizar un trabajo de grado cuyo titulo es “Los
sainetes venezolanos segun Humberto Orsini” pues hay una falta de
informacién y conocimiento sobre este autor, quien al igual que Alba Lia
Barrios y José Gabriel Nufiez se han encargado de recopilar los sainetes
mas importantes de la época de antafio, al igual que el de publicar aquellos
sainetes que nunca llegaron a salir a la luz publica. Ademéas Orsini fascinado
por la historia del teatro venezolano decide escribir sainetes inspirados en

otros ya escritos por célebres autores como Rafael Guinand.

Es imposible precisar con exactitud cuantas personas conocen sobre
Humberto Orsini al igual que el sainete como sub género del teatro y la
importancia que tiene, no precisamente el sainete; sino el teatro, que es
parte de su cultura y estd englobado dentro del arte, algo que es importante
pero que no todos conocen de la historia de cada uno de ellos.
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Humberto Orsini, no sera un hombre preparado en estudios asi como
otros autores como Rafael Guinand, Leoncio Martinez, José Gabriel Nufiez,
entre otros, pero ha sido una persona que le ha interesado la historia del
teatro tanto venezolano como universal y sus conocimientos los ha adquirido
con el paso de los afios a través de cursos, viajes, clases impartidas por el
maestro mexicano Jesus GOmez Obregén y talleres tanto nacionales como

internacionales.

Orsini, realiz6 unas 20 obras y versiones en los afios 50 y 60, algunas
montadas, otras publicadas y otras inéditas, y ahora se presenta como autor

utilizando el sainete como forma de expresion.

Este autor escribié un libro el cual fue publicado en el afio 2008 por el
Instituto Universitario de Teatro como contribucion al rescate de la memoria

teatral venezolana, “Sainetes de Hoy con Temas y Estilos de Ayer”

En este libro Orsini habla de los sainetes de hoy con aires de ayer y lo
hace en parte porque los escribe retomando sus elementos fundamentales,
el humor, la caricatura, el enredo familiar y la vida cotidiana de aquellos

afos, pero condimentados con la revision del escritor de hoy.

Es necesario recordar que Humberto Orsini escribid estos sainetes
inspirados en otros leidos por él y con quien varios de estos autores tuvo una
estrecha amistad, uno de ellos es Rafael Guinand quien escribié “El
Rompimiento” y a través de esta obra Orsini se inspira y escribe “Candido el
Asador de Conejos”, obra que fue seleccionada y adaptada a uno de los

micros radiofénicos.
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El interés en adaptar precisamente “Candido el Asador de Conejos” y “El
Mal Paso” de Humberto Orsini, radica en que ambas obras muestran como
fue el costumbrismo en aquellas épocas; otro aspecto es que por lo general
en los sainetes de Rafael Guinand los nombres de sus personajes eran
aludidos a apellidos de familias y a nombres como Fulgencio que en la obra

“El Mal Paso” uno de los personajes se llama Fulgencia.

Orsini escribid otros sainetes que también son interesantes, pero para ser
adaptados a micros radiofénicos no seria posible, uno de ellos es “La
Convencién”, que es un sainete interesante pero con muchos personajes
imposible de adaptar a 5 minutos porque se perderia partes divertidas que

tiene ese sainete.

Humberto Orsini, es docente y se ha encargado de investigar sobre la
historia del teatro venezolano, basandose en investigaciones ya hechas
anteriormente sobre este tema que tanto le apasiona, incluso su hijo llich
Orsini, comenta que él viaj6 a otros paises para conocer sus culturas e
historia y cuando regresé a Venezuela se dio cuenta que para descubrir los
origenes y la importancia del teatro venezolano debian empezar por lo mas
sencillo y era conociendo, indagando y estando presente en todo lo que alli

se estaba gestionando.

Aun cuando se investigue y se escriba mucho sobre lo que fue el sainete,
siempre va a quedar un vacio, asi como dice Alba Lia Barrios, vacio que sélo
es compensado en la plenitud del teatro a través de una puesta en escena y
el compatrtir con el publico; es decir, siempre va a jugar un papel importante
la imaginacion del lector, quien a través de ella podria figurarse como fueron
esas jornadas teatrales en las que por algunos momentos improvisados o

espontaneos se arrojo la critica. “El sainete fue una pequefia rendija por
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donde se escap6é mucha de la nostalgia por tiempos mejores”, Barrios (pag
22).

El sainete sigue estando presente en pocas ocasiones en algunas salas
de teatro del pais, pero ha perdido esa fascinacion con que se daba antes en

una puesta en escena, asi lo afirma Humberto Orsini.

En Venezuela son pocas las obras saineteras de aquella época que se
presentan, y esto se puede evidenciar en las carteleras de teatro de Caracas;
los directores prefieren montar obras que den mayor ganancias y eso lo
logran a través de un teatro meramente comercial, utilizando actores

televisivos, que tengan cierta fama y asi convocar gran cantidad de publico.

Por todo lo antes expuesto es que las autoras de esta investigacion toman
como tema el sainete y como autor a Humberto Orsini, pues es un tema del
que poco se conoce al menos de que las personas conozcan y se interesen
por el teatro, ademas porque de este autor se ha hablado poco. Que mejor
forma que dar a conocer este tema a través de 4 micros radiofénicos con una
duracién de cinco minutos cada uno, en los que se hablan del sub género
del teatro y de la vida de Humberto Orsini, ademas de disfrutar de dos

adaptaciones de los sainetes escritos por el mismo.

La finalidad de esta investigacibn es dar a conocer a las nuevas
generaciones este sub género del teatro venezolano, pero que ahora es
reemplazado y olvidado. De igual forma es de gran interés para las autoras
de este trabajo documentar sobre Humberto Orsini quien es actor, profesor,

dramaturgo, productor e investigador, quien dio su aporte a este sub género.
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1.2 Objetivo General

Producir 4 micros radiofénicos para conocer la obra del autor

Humberto Orsini "Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer’ y los

sainetes venezolanos “el mal paso” y “Candido el asador de conejos”

1.3 Objetivos Especificos

>

>

Establecer conceptos, géneros e historia del teatro venezolano
Determinar concepto y origenes de los sainetes

Conocer sobre sainetes venezolanos.

Definir concepto de micros radiofénicos y sus caracteristicas.

Investigar la vida y obra del autor Humberto Orsini y su aporte por el

sainete venezolano.

>

Disefiar la pre produccién, produccion y post produccion de los 4

micros radiofénicos.

Justificacion

Los sainetes en Venezuela se escribieron sobre las costumbres, los

habitos y los enredos de las familias venezolanas, es decir, el sainete es una
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comedia por lo general de un acto cargada de ironia y sétira hacia la realidad

nacional.

Con el pasar de los afos, los sainetes han ido perdiendo su esencia
original y es tan crucial ver como el teatro se ha convertido en algo
meramente comercial y son pocas las obras que se presentan para mostrar
aguellas obras que autores muy famosos escribieron en su época y que

revolucionaron al teatro venezolano.

En Venezuela existieron saineteros muy reconocidos en su época como lo
son: Nicanor Bolet Peraza “A Falta de Pan Buenas son Tortas” (1873), José
Vicente Camacho “Un llanero en la capital” (1875), Rafael Guinand “El
Rompimiento” (1917), Leopoldo Ayala Michelena “La Taquilla” (1921),
Leoncio Martinez “Salto Atras” (1924), Rafael Michelena Fortoul “ Almuerzo
de Familia” (1926), Rafael Otazo “Un Diputado modelo” (1937), Julian Padron
“Parasitas Negras” (1939), Rafael Guinand “Yo también soy candidato”
(1939), Miguel Otero Silva y Andrés Eloy Blanco “Venezuela Guele a Oro”
(1942) entre otros.

Sin embargo esta investigacion se fundamentd exclusivamente en el autor
Humberto Orsini, quien, al igual que los escritores mencionados
anteriormente, se dedic6 a escribir sainetes, la diferencia radica es que él los
escribio, pero inspirados en aquellos que para él eran muy euféricos como

los de Rafael Guinand.

Para esta investigacion se escogio el medio comunicacional de la radio,
especificamente realizar micros radiofonicos pues es un medio que facilita el
interés y la comprension del radioescucha, con un lenguaje sencillo, claro y

con la informacién mas relevante sobre, el sainete.
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Las autoras decidieron hacer cuatro micros radiofénicos con una duracién
de cinco minutos cada uno, cada micro con informacién diferente, el micro
uno titulado “Historia de los sainetes venezolanos”; el micro niamero dos
titulado “Los Sainetes venezolanos segun Humberto Orsini”; el micro tres es
la adaptacién del sainete “El mal paso” y por ultimo, el micro cuatro la

adaptacioén del sainete “Candido, el asador de conejos”

Para el desarrollo de este trabajo fue indispensable la participacion de
ambas autoras pues cada una cumplié con un rol especifico y también el

gasto econdémico fue distribuido

La bachiller Sandra Castro se enfocé en la realizacién de las adaptaciones
de los sainetes a micros de radio, ademas realiz6 la busqueda de las voces
que dieron vida a los mismos. Por su parte la bachiller Vanessa Martinez se
encargé de encontrar la informacion tedrica pertinente para el informe
escrito, también realizé lo guiones de radio y escogio los efectos de sonidos

necesarios.

Entre las dos realizaron el grueso referente a la edicion de los micros,
como la pre-produccion y la post-produccion. Ambas se encargaron de
hablar con el profesor Orsini y su hijo llich Orsini quienes les brindaron la

mayor informacién posible para la realizacion de este trabajo.

La importancia que tiene este trabajo comunicacionalmente es que es un
tema del que poco se ha hablado y Humberto Orsini lo aprovecha y aporta la
creacion de un libro para rescatar los sainetes venezolanos atreves de
versiones que no son originales sino que se fundamentan en otras

creaciones de saineteros importantes de la época de antafio.
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CAPITULO II:

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

Los antecedentes correspondientes a los trabajos o investigaciones
realizadas que sirvieron de soporte para sustentar este trabajo especial de

grado, son:

Jesica y Marieva (2007), realizaron un trabajo especial de grado, cuyo
titulo es “Hacia la identidad del caraquefio de principios del siglo XX a través
de una seleccion de sainetes venezolanos”. EI mismo les permitio obtener el
titulo de Licenciadas en Artes, mencién promocién cultural, otorgado por la

escuela de Artes de la UCV.

Este trabajo esta orientado tal como lo indica el titulo, a la primera mitad
del siglo XX; es por ello que para el inicio de ese trabajo se hace una
contextualizacion de la época. Se alude a periodos presidenciales, a manera
de simplificar la delimitacion de los hechos. Sin embargo, en el Capitulo | se
sefala, en principio, los aspectos politicos y sociales mas relevantes para asi

denotar importantes caracteristicas, haciendo énfasis en lo cultural
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entendiéndola, en un sentido amplio, no s6lo como las bellas artes, sino

como la circulacion de la informacion y la evolucion del pensamiento.

Luego, dentro de este contexto, enmarcar la actividad teatral de la ciudad
de Caracas. Dentro de ésta se expone con mas acentuacion lo referente al
movimiento sainetero. Posteriormente se hace una panoramica de la
Caracas de Antafio, con énfasis en las principales caracteristicas del
quehacer de la vida ciudadana diaria. Todos los aspectos antes
mencionados se tratan con mayor profundidad en el periodo comprendido
entre 1908 y 1935, ya que es en este periodo que se da con mayor auge el

movimiento sainetero.

En cuanto al Capitulo Il se trabajo lo referente a la identidad como
definicion/concepto partiendo de diversas concepciones. A su vez se
emplearon algunos otros conceptos como tradicion, historia local,
costumbrismo, subculturas, etc., que sirvieron de apoyo para enfocar esta
tematica hacia el estudio de la seleccibn de sainetes un capitulo mas

adelante.

En el Capitulo Ill procedié a hacer el andlisis detallado de cada una de las
seis obras seleccionadas, intencionalmente escogidas debido a que se
extienden a través del periodo de estudio y porque abarcan una diversidad
de tematica que enriquecen el estudio del caraquefio en si. En este Capitulo
se establecieron las semejanzas y diferencias a través de algunos aspectos
como la tematica, los personajes, la relacion entre clases sociales, etc.
Haciendo énfasis en los valores, la imagen, las motivaciones del caraquefio

gue esta seleccion ofrece.
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La relacion del trabajo realizado con el presente tema de investigacion se
evidencia en que ambos hablan acerca de los sainetes, su origen y su
decadencia, no profundizan sobre el sainete como tal sino que toman

ademas de ello otros géneros importantes del teatro.

Arena Maria (1999), realizé un trabajo especial de grado cuyo titulo es “El
teatro musical de Levy Rossell y su aporte en el desarrollo del género en
Venezuela”, el mismo le permitié obtener el titulo de Licenciada en Artes en
la UCV.

Este proyecto de grado se enfoca en la historia de como el teatro musical
llegé a Venezuela en los afios 60, describiendo su auge y las discordias
politicas de la época. Ademas habla de la evolucién de la vida artistica del
Actor, dramaturgo y director de teatro Levy Rossell, quien se especializé en
el teatro musical. La autora realiza un desglose y estudio de las obras mas
reconocidas del mismo. Para esto utilizé el tipo de estudio documental y

descriptivo.

La relacion del trabajo realizado con el presente tema de investigacion se
evidencia ya que hace mencién sobre el teatro, su historia y antecedentes,

hace referencia de forma muy reducida sobre el sainete.

Araujo José (1994), realiz6 un trabajo especial de grado cuyo titulo es
“César Rengifo, padre del teatro contemporaneo”, el mismo le permitié

obtener el titulo de Licenciado en Artes, mencidon Artes escénicas de la UCV

Es una monografia sobre la vida y la obra de César Rengifo y para su
comprension el autor se apoy6 en el desarrollo cronolégico de la Venezuela

gue comienza a partir de 1915, fecha en que nace el dramaturgo.
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Este trabajo de grado sirve como antecedente pues hace mencion del
teatro en Venezuela, y el trabajo de investigacion que se realiza se habla
sobre el teatro y sus géneros teatrales dentro del cual se encuentra el
sainete

Zammy Jimenez (2012), realizé un trabajo especial de grado cuyo titulo es
“‘Gustavo Ott: el autor de realidades plasmadas en papel (entrevista de
personalidad)” el mismo le permitié obtener el titulo de Licenciado en
Comunicacion Social, mencion Organizacional en la Universidad Catdlica

Santa Rosa

Este trabajo de grado induce a la reflexion a través de una entrevista de
personalidad sobre lo importante que puede ser un dramaturgo venezolano
en su pais y en el mundo al que no se le ha dado el valor y reconocimiento

gue merece, dicho dramaturgo es Gustavo Ott.

El autor con este trabajo de grado se propuso dar a conocer al dramaturgo
venezolano Gustavo Ott, investigando su infancia, nacleo familiar, formacién
profesional, logros, amistades, trayectoria, pensamientos, qué es lo que
desea expresar en sus obras teatrales y realizar una entrevista de
personalidad para mostrar que tan importantes y relevantes pueden ser los

guionistas de Venezuela.

Este trabajo de grado sirve como antecedente y tiene una estrecha
relacion con la investigacion que se realiza pues el autor hace mencion de un
dramaturgo el cual es poco conocido, ademas de ella hace mencion del
teatro, sus géneros teatrales y la historia del mismo de una forma muy

reducida.

Son pocas las tesis que hablan sobre el sainete, es por ello que se
tomaron en cuenta estas cuatro tesis como antecedentes de esta
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investigacion, que reforzaron y dieron pie a la realizacion y culminacion de

este proyecto.

2.2 Bases Teolricas

1. Teatro

El teatro, es el lugar de representacidon de una obra, dicha obra esta
compuesta de varios elementos que hacen de la misma una historia mas real
y creible de lo que se estd contando en escena. Por lo tanto, este arte
combina diversos elementos, como la gestualidad, el discurso, la masica, los

sonidos y la escenografia.

Segun Leonardo Azparren Jiménez, El teatro se basa en el intercambio
entre el universo escénico concreto y el universo real o referencial bajo la
mirada del espectador. “En ocasiones el teatro se afana por hacer coincidir

los signos de la presentacion y la realidad”.

José Gabriel Nufiez, en su Programa de Formacion en servicio de
profesionales del teatro, define al mismo como una forma artistica la mas
publica, pues existe la necesidad de que muchas personas asistan a la

presentacion.

El teatro es un género literario porque existe un texto escrito, porque hay un
relato, una historia que contar, porque al dramaturgo se le exige una excelencia
en el lenguaje literario o de una manera simple porque hay un libro alli impreso.
El destino final del teatro es la representacién y ella obliga a que la
comunicacién sea multilateral ya que la funcién va dirigida a un publico
multitudinario (NUfiez,1993)

Existen varias definiciones de teatro segun diversos autores, pero todos
ellos siempre usan el término “representacion” pues es el que mas define al
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teatro. Segun Federico Garcia Lorca en una Conferencia “Charlas sobre el
Teatro” define al mismo como uno de los mas expresivos y utiles
instrumentos para la edificacion de un pais y el instrumento que marca su

grandeza o su descenso.

Un teatro sensible y bien orientado en todas sus ramas, desde la tragedia al
vodevil, puede cambiar en pocos afios la sensibilidad del pueblo; y un teatro
destrozado, donde las pezufias sustituyen a las alas, puede achabacanar y
adormecer a una nacion entera. El teatro es una escuela de llanto y de risa y
una tribuna libre donde los hombres pueden poner en evidencia morales viejas
0 equivocas y explicar con ejemplos vivos normas eternas del corazén y del
sentimiento del hombre. Un pueblo que no ayuda y no fomenta su teatro, si no
estd muerto, esta moribundo; como el teatro que no recoge el latido social, el
latido, historico, el drama de sus gentes y el color genuino de su paisaje y de su
espiritu, con risa o con lagrimas, no tiene derecho a llamarse teatro, sino sala
de juego o sitio para hacer esa horrible cosa que se llama "matar el tiempo". No
me refiero a nadie ni quiero herir a nadie; no hablo de la realidad viva, sino del
problema planteado sin solucién (Lorca, conferencia, internet)

En conclusién el teatro es ese espacio sagrado en el que se representa
una historia y es interpretada por actores quienes toman un desafio
importante, el de escenificar el personaje asignado con responsabilidad, ética
y técnicas actorales que han evolucionado y cambiado con el paso de los

anos.

1.1 Teatro Venezolano

El teatro en Venezuela es uno de los mas reconocidos a nivel
internacional, no solamente por su antigiiedad sino también por la calidad de
sus espectaculos y de sus obras desde los primeros colonos que llegaron a
este pais. Segun Susana Castillo, en su libro “El Desarraigo en el Teatro
Venezolano” (pag. 16) explica que el teatro en Venezuela no empezo con la
llegada de los espafioles sino que ya habia empezado desde la época de los

aborigenes americanos, donde ellos realizaban demostraciones artisticas y
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con la llegada de los espafioles a tierras americanas, el teatro tuvo una gran

evolucion, especialmente a partir del siglo XVII.

Rubén Monasterios en su libro “Un enfoque critico del teatro Venezolano”,

comenta:

Muy poco es lo que se ha investigado sobre el teatro venezolano
correspondiente a esta etapa histérica y solamente disponemos de datos
inconexos y aislados. Los cronistas hablan de representaciones en la Plaza
Mayor, en las encrucijadas de caminos, en época de feria: autos sacramentales,
misterios y milagros; pantomimas y alguna que otra comedia simplota; se cree
que uno de los responsables de las primeras representaciones teatrales fue
Garci Gonzélez de Silva, hacia fines del siglo XVI (Monasterios, 1975, p. 17)

Por su parte, Nancy Pifiango en su libro “Vision panoramica y muestrario
del teatro Venezolano” (2009) comenta que en Venezuela existieron formas
prototeatrales particularmente las referidas al teatro rudimentario que
tuvieron expresiones draméticas propias de los grupos recolectores,
cazadores y pescadores con pantomimas referidas a la recoleccion de frutos,
raices y caza de algunos animales, recordando que esto solo se dio en

algunos pueblos indigenas menos evolucionados.

Segun Auseme Williams, en su libro “El Drama en Venezuela” publicado
en el afio 1998, comenta que los primeros inicios del teatro en Venezuela
fueron por el afio 1600, cuando con la llegada de los espafioles se realizaron
las primeras representaciones teatrales, la mayoria de tematica religiosa, en
esos afos fueron concedidas las primeras licencias para realizar obras de

teatro en Caracas.
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Segun Alba Lia Barrios, es en el siglo XVIII que se empezaron a construir
los primeros corralones y patios de comedia y se empez0 a difundir el teatro
en Venezuela, a pesar de que generalmente las obras mas populares se

realizaban en las plazas mayores.

Caracas, 1924. Retretas en la Plaza Bolivar y arreos de Burros por las calles.
Las grandes orejas de la dictadura obligan a bajar la voz en las esquinas, a
doblar el sentido de las frases. Por un lado miseria y carceles; por otro
zarzuelas y operetas importadas, desfiles y sainetes. Hombre serio, sencillo y
observador, Rafael Guinand deambulaba por aquella ciudad entre su naturaleza
melancdlica y su extraordinaria capacidad para suscitar la risa, nuestra risa.
Ninguno como Guinand represent6 nuestro sainete (Barrios, 2009 p.17)

Es importante resaltar que el 28 de junio se celebra en Venezuela el Dia
Nacional del Teatro, que se remonta al afio de 1600, dicha fecha se registra
en el Libro de Actas del Cabildo de Caracas, donde se inscribe la solicitud
para presentar una comedia; es el presidente Carlos Andrés Pérez, en su
primer mandato quien firma esta resolucién exactamente en la fecha del 13

de junio de 1978. Ese fue un Decreto de la celebracion oficial en Venezuela.

Nancy Pifiango en su libro “Vision panoramica y muestrario del teatro
venezolano” cometan que las actas del viejo Ayuntamiento de Caracas citan
a las comedias como parte del programa oficial de celebraciones de Corpus
Cristi. Ahora bien, La primera obra teatral que fue escrita en nuestro pais se
remonta al afio de 1766 y es un Auto Sacramental de José Cecilio de Avila

dedicado a Nuestra Sefora del Rosario.

El teatro colonial, teatro de catequesis, el cual estuvo muy unido a los
propositos de evangelizacion de los naturales del Nuevo Mundo, se caracterizo
por ser un teatro de estructura sencilla, su teméatica fue basicamente religiosa,
unida a la existencia terrenal de Jesucristo en sus facetas. Este teatro se
proyecto y tuvo manifestaciones hasta mediados del siglo XIX en dos formas:
Nacimiento y Jerusalenes o entrada de Jerusalén, que no son otra cosa que los
autos sacramentales adaptados a realidad especifica de la sociedad colonial
(Pifiango, p.198)
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La primera edificacion dedicada a la representacion teatral, se construyo
en Venezuela a mediados del siglo XVIIl, y no en Caracas, sino en La
Guaira, en una calle que llevaba por nombre “Salsipuedes”, asi lo comenta

Rubén Monasterios en su libro “Un enfoque critico del teatro venezolano”

El primer teatro caraquefio fue Illamado Teatro Coliseo el Conde,
construido en 1783 por ordenes del gobernador Manuel Gonzalez Torres de
Navarra, Asi lo afirma Barrios, el cual no tuvo mucha receptividad pues el
publico era poco dado con las funciones que alli se representaban. Dicho

teatro fue destruido por el terremoto de 1812.

Segun Nancy Piflango, entre los afios 1835 a 1898 se fundaron en
Caracas cerca de cincuenta teatros: de variedad, zarzuelas, café cantante, y
de comedias; ademas de ello se inauguro el teatro Caracas y el muy famoso

teatro Guzman Blanco, hoy llamado Teatro Municipal.

Carlos Leodn Idler, explica en su libro teatro costumbrista caraquefio,
publicado en el afio 2009, que en Venezuela una de las corrientes con cierta
coherencia y duracién en el tiempo es el costumbrismo, cuya manifestacion
aparecida fue el sainete. El sainete aparece en Caracas a finales del siglo

XVIIl y tiene su auge en esta misma ciudad durante los afos veinte.

El sainete s6lo puede verse dentro de esa Caracas de los afios veinte, una
ciudad donde las innovaciones que se daban en los paises europeos llegaban
con atraso; las pocas modas conocidas eran noticia de primera fila y las Unicas
atracciones existentes eran la retreta del domingo, las competencias de gallos,
las corridas de toro y las temporadas artisticas (Opera y Zarzuelas) (ldler, 2009,
p. 12)

Alba Lia Barrios, en su estudio preliminar de los sainetes venezolanos,

explica que el género sainetero se pone de relieve en las ultimas décadas del
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siglo XIX y desde entonces sobresalen nombres como el de Nicanor Bolet
Peraza, quien por académico preservo su obra, y de los teatreros Don Rafael
Otazo y Carlos Ruiz Chapellin, dramaturgos importantes de los cuales se

conservan pocas de sus obras.

Aquellos saineteros de finales del XIX y primeras décadas del XX dejaron pocas
letras, pero a cambio nos regalaron un sinfin de anécdotas y cronicas como las
de Juan José Churion y otras mas adustas, que a pesar del tono admonitorio
con que acusan improvisaciones y vulgaridades de la escena sainetera, nos
provocan hoy en dia un cierto regusto transgresor (Barrios, 2009, p. 9)

El sainete originario de la Espafia de mediados del siglo XVIII, debe en
cierta medida su esplendor a Don Ramon de la Cruz, quien nacio el 28 de
marzo de 1731 en Madrid y experiment6 con diversos géneros teatrales, pero
lo que realmente lo llevé a la fama fue el sainete, obra que era destinada a
representarse en los entreactos de las obras mas largas y mientras esto
sucedia se cambiaban los decorados de las escenas de la obra larga que se
estaba presentando.

Don Ramodn de la Cruz, no es mas que un vinculo con el teatro popular del
siglo de oro espafiol, pero como dice Humberto Orsini actualizado a través
de personajes que caricaturizan las figuras de la vida cotidiana, obras llenas
de humor y picardia que se fundamenta siempre en lo popular. “Venezuela
hereda este género chico, callejero de plazas, esquinas y mercados y se
apropia de él, adaptandolo a nuestras circunstancias del siglo XIX y crece

con fuerza a pasar de tildarlo como género segundoén” (Orsini, 2008, p. 11)

Con el pasar de los afios, los sainetes han ido perdiendo su esencia
original pues en las primeras décadas del siglo XX, los sainetes se

caracterizaban por mostrar costumbres y satirizar vicios y errores, en las
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décadas de los afios 30 y 40, el sainete se vuelve mas critico, palpando
temas relacionados con el petréleo y el poder, ejemplo de estos se
encuentran en obras saineteras como: “Yo también soy candidato” de Rafael
Guinand vy “Venezuela Guele a oro” de Andrés Eloy Blanco y Miguel Otero

Silva.

Si se observan las carteleras de teatro de Caracas se puede comprobar
que actualmente son pocas las obras saineteras de aquella época que se
presentan, aunque cabe mencionar que hace poco se presentaron varias del
Profesor, Director y Dramaturgo Humberto Orsini pero solo en honor a él y
para recolectar fondos para una nueva operacion debido a que sufrio un
accidente en la feria del libro del afio 2015 y que aun se encuentra delicado

de salud.

El sainete fue una de las manifestaciones del costumbrismo, esta
manifestacion teatral se realizaba en espacios cerrados. Segun Alba Lia
Barrios, esto rebela dos aspectos: en primer lugar que fue una corriente de
contenidos populares, es decir que representaban las costumbres
caraquefas y se realizaba para una clase media siendo ellos abogados,
meédicos y funcionarios publicos del gobierno que podian asistir a dichas

presentaciones artisticas.

En segundo lugar rebela el interés del presidente Juan Vicente Gomez
por mantener y cuidar dichos establecimientos de entretenimiento a los
cuales asistian la clase media con mayor posibilidad de preparase y para él
era mejor que estas personas estuvieran alli y no se involucraran con el

ambito politico sobre lo que estaba sucediendo en el pais.

Humberto Orsini, describe muy bien al decir que el sainete muestra
nuestro pequeiio mundo, nuestra idiosincrasia y personajes pueblerinos o
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caraquefos, del mercado o la bodega, y se sustenta en los valores
tradicionales, pero expresandolos con humor y a veces a través de la
improvisacion. Pero muy pocas veces se tocaban temas con respecto al

ambito politico o social pues el gobierno podria arremeter contra ellos.

El sainete prefiere el tema suburbano, parroquial como en “Campeodn de
peso bruto” (1920), Rafael Guinand, “Salto atras” (1924), Leoncio Martinez,
“La taquilla” (1921), de Leopoldo Ayala Michelena.

Segun Humberto Orsini, el primer sainete venezolano fue “El café en
Venezuela de Isaac Alvarez de Ledn” estrenado en 1822. “Pronto este
género adquiri6 mucha popularidad, aunque su época de mayor auge fue en

las décadas de los afios 20 y 30”.

“Después del 45 y el desarrollo del teatro contemporaneo, quedo atras el
sainete como una referencia obligada de la escena de aquellos tiempos.
Pero, sin embargo, aquel viejo sainete sigue teniendo la mala costumbre de
desandar en las tablas colandose, como ingrediente, en obras de evidente

contemporaneidad.” (Barrios, 2009, p.22).

La historia del teatro venezolano es sumamente extensa y aun no hay
ningun autor que haya podido precisar con exactitud sus inicios y su historia
como tal, lo expuesto anteriormente es solo una parte muy resumida de lo

gue es la historia del teatro en Venezuela.

Es importante resaltar que por la historia del teatro en Venezuela han
pasado varios presidentes que de una u otra forma han formado parte de
logro, avances e incluso de deudas que le han dejado al pais, pero solo se
hard como medio de resumen para recordar dos presidentes que estuvieron
estrechamente ligados a la historia del teatro venezolano ellos son:
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1.2 Geéneros teatrales

Los géneros teatrales se dividen en:

Obras mayores

e Tragedia

Segun José Gabriel Nufiez, en su libro “Técnica literaria del drama I”,
comenta que la tragedia constituye el primero de los géneros en aparecer,
dicho género nace en Grecia y obedece a una serie de factores culturales y
religiosos.

La tragedia conlleva en su representacion una accion y personajes grandiosos
pero con un alto grado de verosimilitud y belleza. Se dice que la accion tragica
debe provocar en el espectador sentimientos extremos: odio, pasion, terror;
nacidos en el caracter heroico de los personajes que luchan contra sentimientos
adversos Y terribles desgracias. La presencia de la muerte es permanente, ella
desata pasiones desenfrenadas y una permanente lucha entre el deber, lo
moral y el vicio; pero posiblemente el elemento de mayor peso en la tragedia
segun la vision de sus estudiosos, es el de la fatalidad que arrastra fatal e

inexorablemente hacia un desenlace funesto caracteristico de la tragedia.
(Ndfez, 1993 p. 20)

Existen varias definiciones acerca de la tragedia, pero una de las mas
acertadas, aungue un poco confusa y que mejor engloba a la tragedia, la
define Aristoteles, en su Poética. “La Poética de Aristételes” escrita en el
siglo IV a. C, “la tragedia es imitacion de una accion esforzada y completa,
de cierta amplitud, en lenguaje sazonado, actuando los personajes y no
mediante relato, y que mediante temor y compasion lleva a cabo la purgacion

de tales afecciones”
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Para Aristételes lo esencial e importante esta en la diccién, el caracter, el
pensamiento, el espectaculo y la accion pues a través de ellos se pueden
interpretar mejor las escenas y son instrumentos indispensables para el

actor.

La tragedia también puede ser definida de forma muy sencilla como
aguella obra estructurada en varios actos, con personajes que por lo general
son desmesurados y sus protagonistas son héroes, reyes, semidioses, entre
otros. Por lo general este tipo de obras siempre terminan en muertes tragicas

por ello el nombre derivado a la tragedia.

La gran época de la tragedia corresponde a la Grecia y la Roma clasicas
con Esquilo, Sofocles, Euripides y Séneca. Shakespeare y otros autores
ingleses y franceses como Corneille y Racine la renovaron en los siglos XVIy
XVII.

e Drama

Es un género dramatico, que se asemeja a la tragedia pero que su gran
diferencia es que en el drama puede haber muerte o0 no pero estas muertes
no son muertes tragicas. Por lo general en el drama los personajes se
enfrentan a situaciones y conflictos vividos en su vida, una obra de este
género es “Casa de Munecas” Henrik Ibsen y “Zooldgico de Cristal” Tenesse

Williams

Segun José Gabriel Nufiez, el drama es uno de los géneros teatrales de
mayor importancia no solo por la calidad de sus textos sino por las diferentes
obras que han escrito diferentes autores. “El drama resume varios aspectos

desde el nombre genérico de una composicion literaria en la que se
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representa una accion a través de los personajes hasta el significado directo

y etimoldgico del griego drama-accion”

e Comedia

La comedia es un género mas alegre, con acciones de la vida cotidiana y
por lo general con un desenlace feliz. Carlos Goldoni dramaturgo y
considerado uno de los padres de la comedia italiana define a la comedia
como circunstancia que a través de personajes ridiculizan situaciones a
través de la risa con el propdsito de hacer llegar un mensaje al publico

sarcasticamente, una de sus obras se titula “El chisme de las Mujeres”.

Segun el diccionario de teatro de Patrice Pavis, la comedia es un género
dramatico espafiol a partir del siglo XV, la comedia esta compuesta
generalmente por tres actos. Su temética gira en torno a problemas de amor,
de honor, de felicidad conyugal y de politica.

La comedia es el otro género padre opuesto por su cardcter jocoso a la
tragedia. Su objetivo principalmente se basa en poner de manifiesto los
defectos morales y los vicios del hombre, siempre ridiculizandolos. Su fin es
divertir, deleitar haciendo aborrecibles estos defectos y extravios. La comedia
se nutre de la materia humana, del hombre en si, sus acciones son puramente

humanas, cuando aparecen los dioses por lo general el autor los presenta para
ser ridiculizados. (Nufiez, 1993 p. 22)

Obras menores

e Auto Sacramental

Segun el diccionario de Patrice Pavis, es un texto teatral de tema religioso

y personajes alegoricos de tema eucaristico.
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e Entremés

Segun un blog de Literatura Venezolana, define al entremés como una
Pieza teatral comica, en un solo acto y de trama jocosa; surgida en Espafia,
en el siglo XVI; los entremeses eran representados en los intermedios de las
jornadas de una obra. En el siglo XV, el término "entremés" se aplicaba en
los festejos de cortes y palacios, a distintos torneos y danzas que se

ejecutaban acompafadas de coros liricos.

e Sainete

Segun Humberto Orsini, el sainete es una obra comica de ambiente y
personajes populares que, se representaban al final o en el intermedio de
una funcion. En Venezuela los sainetes se escribieron sobre las costumbres,

los habitos y los enredos de familia de los venezolanos.

e Farsa

La farsa es una obra que exagera la accién o los caracteres de los

personajes hasta hacer grotesca la realidad.

Segun el Diccionario de Teatro, Patrice Pavis, la farsa es asociada
ordinariamente con la idea de una comicidad grotesca y bufonesca, de una
risa gorda y de un estilo poco refinado. La farsa se inscribe en la comedia de
hecho se considera un género comico pero con caracteristicas propias que le

otorgan autonomia.

Segun José Gabriel Nufez, la farsa tiene su origen en el Medioevo a

pesar del caracter religioso del teatro de este periodo. El objetivo de la farsa
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es parecido al de la comedia, entretener, divertir a través de la

representacion de un hecho real o imaginario, verosimil o inverosimil.

e Vodevil

Segun Patrice Pavis, es una Comedia ligera y evasiva de intriga, que basa
la accién en equivocos, ingenio y sentido del humor. Generalmente es de
tematica amorosa y alterna escenas dialogadas con nimeros musicales. El

Vodevil fue muy popular en Francia en los siglos XVIIl'y XIX

Obras musicales

o Opera

Obra teatral compuesta para el canto. En ella confluyen literatura, musica,
danza, escenografia y artes plasticas. “El origen de la épera se sitia en la
Italia de finales del siglo XVI, cuando el musico Emilio Cavalieri y el libretista
Laura Guidiccioni, estrenan El Satiro, La desesperacion de Fileno y El juego
de la ciega, consideradas como las primeras piezas de este género

“Publicado en el Blog de Literatura venezolana.

e Zarzuela

Segun el diccionario de Patrice Pavis, la zarzuela es una obra ligera, de
caracter popular, en la que alternan la declamacion, la musica y el canto. El
creador fue Calderdn de la Barca, con su pieza El jardin de Farelina,
estrenada en 1648 y otros dicen que fue Lope de Vega con La selva sin amor
de 1629
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e Opereta

Segun Patrice Pavis, la opereta es una Especie de Opera, de asunto

frivolo y carécter alegre, en el que predomina la satira.

2. Sainetes

Segun Alba Lia Barrios, los sainetes son originarios de Espafia pero
Venezuela adopta este sub género, escribiendo sobre las costumbres,

hébitos y problemas de las familias venezolanas.

Rubén Monasterios, en su libro “Un enfoque critico del teatro venezolano”
define al sainete, como una comedia coOmica de dos o tres actos que posee

su argumento y una serie de situaciones dramaticas dadas.

El sainete es una pieza teatral breve, jocosa, popular y de ambiente
parroquial, asi lo define Humberto Orsini en su libro “Sainetes de Hoy con

Temas y Estilos de Ayer”

Durante la colonia se representaba en un tablado al norte de la Plaza Mayor,
hoy Plaza Bolivar. Mas tarde, las representaciones se extendieron a teatrillos,
tablados y templetes de barrio, a las plazas, a los atrios de las iglesias y a los
callejones. El publico iba a verse retratado alli, a reirse de si mismos, pues los
temas eran sobre la vida cotidiana, como una rebanada de vida, de la vida de
los habitantes de la parroquia. Las funciones eran los sabados por la tarde, o
durante las fiestas patronales. Mas tarde se montaban en los teatros mas
conocidos como el Teatro Caracas, el Teatro Municipal, el Teatro Nacional, el
Teatro Calcafio, entre otros. (Orsini, 2008, p. 19)

Segun Humberto Orsini, el sainete llega a ser el sinbnimo del teatro
venezolano y moviliza a un gran publico que busca divertirse con sus textos,
pero que también procura encontrarse con la identidad de su pais, con sus

costumbres, nombres como los de Rafael Otazo, Carlos Ruiz Chapellin,
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Nicanor Bolet Peraza y el emblematico Rafael Guinand encabezan la lista de
los cultores de este género.

2.1 Origenes de los sainetes

La primera manifestacion del costumbrismo aparecida en nuestro pais fue
el sainete, el sainete aparece en Caracas a finales del siglo XIX y tiene su
auge en esta misma ciudad durante los afios veinte, asi lo afirma Carlos Idler
en su libro “Teatro Costumbrista Caraquefio”

Siguiendo la evolucion del costumbrismo caraquefio podemos ver que el
sainete no es la Unica manifestacién de este género. Nuestro costumbrismo
tuvo dos ramas, el sainete ya nombrado, y la comedia de costumbres. Estas
dos manifestaciones del costumbrismo tienen en comun cuatro aspectos:
brevedad, critica simple de las costumbres, estructura dramatica no compleja y
una proposicién de escenificacion tradicional. En rasgos generales se les puede

diferenciar porque uno utiliza mas la critica- satirico- politica y el otro ve mas la
critica de contenido social (Idler, 2009, p. 12)

Alba Lia Barrios, explica que muchas veces el sainetero improvisa de
acuerdo a la realidad, y ello favorecia el amplio uso de las morcillas; es decir,
parlamentos que se le ocurren al actor en el mismo instante de la
representacion. Rafael Guinand fue uno de los grandes saineteros de este
estilo. Para los saineteros, lo importante era la experiencia del sainete: lo que

pasaba entre el escenario y el auditorio.

Un hecho particular le ocurrié a este sainetero, Rafael Guinand quien tenia
que presentar un sainete a los gobernadores y el comediante que lo haria no

habia llegado a la funcion.

Orsini, comenta que de estas improvisaciones lo Unico malo es que no

guedaban registros porque a veces sucedian cosas interesantes pero no se
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escribia sobre ello. Actualmente el uso de las morcillas en los escenarios
esta prohibido pues el improvisar intencionalmente fuera del texto hace que

se pierda la intencion que tiene el dramaturgo con su texto.

Patrice Pavis en el Diccionario de teatro, explica que en sus origenes, el
sainete es una obra cota cémica o burlesca en un acto del teatro espafiol

clasico y sirve como intermedio durante los entreactos de las grandes obras.

“A finales del siglo XVII, sustituye al entremés, se convierte en una obra
autébnoma, sobre todo en las composiciones de Ramon de la Cruz, que lo
transforma en una obra popular destinada a divertir el publico.” (Pavis, 2008,
p.407)

3. Humberto Orsini

Humberto Orsini, nacié el 4 de mayo de 1926 en Santa Cruz de Orinoco,
sus padres fueron Santos Orsini quien nacié también en el estado
Anzoategui en el afio 1875 y muri6 en Caracas en 1960 y su madre
Mercedes Aguirre de Orsini quien nacié en Santa Cruz de Orinoco y muere
en Caracas en 1967; sus padres eran duefios de una pulperia y se la

pasaban viajando con frecuencia pues eran comerciantes.

La vida de Humberto Orsini esta llena de conocimientos, experiencias,
anécdotas y un sinfin de situaciones que lo han convertido en un maestro del
teatro venezolano y universal. Este humanista es una de las personalidades
talentosas del teatro venezolano y merecedor del premio Nacional de Teatro
1995.
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Su sencillez, inteligencia y afinidad por el teatro, lo han llevado a
desenvolverse en diversas actividades como la actuacion, la direccion y la
docencia; ha sido corresponsal internacional para la prensa, y representante
de Venezuela ante diversos organismos internacionales; dramaturgo, editor,

articulista y estudioso del teatro universal.

En los surcos de su piel vive y se cuenta la evolucién del teatro venezolano de
la mano de los contemporaneos, pues pertenece a una generacion de artistas
gue comprendieron al teatro como un compromiso social. Ellos irrumpieron en el
teatro tradicional de sainetes, con el arsenal estético que las vanguardias del
siglo XX traian, iniciando asi la modernizacion del teatro en nuestro pais.
(Castro, 1995, introduccién p. 7)

Yuridia Castro, hace una breve introduccion sobre Orsini muy interesante
al decir que Humberto Orsini, fue alumno destacado del maestro mexicano
Jesis Gomez Obregon, compartid6 sus ensefianzas con Gilberto Pinto,
Eduardo Moreno, Carlos Denis y tantos otros. Fundd junto con César
Rengifo, Jacobo Borges y otras personalidades de la cultura el Grupo
Experimental de Teatro Méscaras, con el cual recorrieron todo el pais
haciendo un teatro de profundo caracter social y abordando espacios no

convencionales como plazas, carceles y hospitales.

En su infinita curiosidad conocié las vanguardias y los mas interesantes
directores, escuelas y comparfiias de Teatro contemporaneo, en sus multiples
expresiones vy estéticas, a través de los muchos viajes que hiciera por todo el
mundo, a mas de cincuenta paises que ha conocido. Es poliglota, lee portugués
e italiano, pero habla y escribe inglés, francés, aleman y ruso; aunque con cierto
desparpajo dice que actualmente recuerda el espafiol, y eso porque lo habla
todos los dias, lo cual nos permite resaltar su caracteristica mas importante; en
un medio artistico donde se exacerba el egocentrismo y la vanidad, Humberto
Orsini quien probablemente sea el venezolano que méas sepa de teatro en este
pais, es un ser extraordinariamente humilde.” (Castro, 1995 p.8)

Su educacion formal llegé hasta el tercer grado, asi comenta su hijo llich
Orsini pues crecid6 en un momento histérico en el que la educacion

venezolana, no sblo era escasa sino también elitesca.
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Humberto no ha hecho otra cosa que amar y defender nuestro teatro, de buscar
las causas de su desarraigo, de sus crisis, se ha empefiado tercamente en dar
respuestas, en enfrentar nuestras carencias y vacios. Con todo, se ha
mantenido ajeno a las polémicas virulentas e infructuosas y sigue siendo un
creador unidireccional que cada vez mas se arraiga a nuestro pais, a nuestro
pasado histérico transformado en teatro, a nuestras costumbres y a nuestro
acontecer politico y social. (Nufiez, 2008, P. 10)

Es el aflo 1941 cuando Orsini tenia tan solo trece afios que escribe su
primera obra que llevaba por nombre “El Conde Luna”, un drama de ciento
cincuenta paginas y trece actos, una obra que no fue escenificada pues era
muy larga e imposible de memorizar para los actores ambulantes de aquella
época quienes no estaban acostumbrados a memorizar didlogos sino a

improvisar.

En el afio 1953, Orsini conoce a su esposa Carmen Gavidia quien fue la
cofundadora del Teatro Ma&scaras, actriz y cantante que trabajaba en la radio
y la televisiébn de ese matrimonio nacieron dos hijos llich Orsiniy Ely Orsini.

José Gabriel Nufiez, en la Introduccién que hace en el libro del profesor
Humberto Orsini, comenta que Orsini viajo en el 58 durante seis meses por
17 paises de Europa y los Estados Unidos y aprende del pasado, de las
nuevas vertientes con que se expresa el teatro y a su regreso no deja de

participar en todo lo que se esta haciendo en el pais.

Orsini es el autor del libro “Sainetes de Hoy con Temas y Estilos de Ayer”
un libro publicado por el Instituto Universitario de Teatro en el afio 2008.
“Este volumen esta dedicado a los grupos de teatro popular y de la calle,
como una contribucion al rescate y divulgacion de este género y del lenguaje

y costumbres del pasado venezolano”

Este autor se ha desempefiado como docente en diferentes instituciones

como en el Grupo de Teatro Experimental Mascaras, donde dio clases de
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preparacion actoral, el Grupo Teatral del Sindicato de Empleados del Centro
Simén Bolivar alli ofrecio talleres y dirigié diversos montajes, el Curso de
Capacitacion Teatral de la Direccién de Cultura de la Universidad Central de
Venezuela, donde imparti6 clases de actuacién, Colegio Santa Maria y
Universidad Santa Maria ahi dio clases y dirigidé diversos montajes,
Universidad Catdlica Andrés Bello, donde dicto talleres sobre dramaturgia
Universal del Siglo XX en la escuela de letras, la Escuela Nacional de Artes
Escénicas Cesar Rengifo alli impartiéo clases de direccion y actuacion, el
antiguo Instituto Universitario de Teatro (IJUDET) impartié clases de
actuacion, direccion e historia del teatro, Universidad Nacional Experimental
de las Artes donde dio clases hasta el afio 2015 de Historia del teatro

venezolano y universal.

En una entrevista realizada al profesor Humberto Orsini por la creadora

del libro “Premios Nacionales de cultura Teatro Humberto Orsini” comenta:

Me apasiona la ensefianza y en especial la ensefianza teatral. Para mi ensefiar
teatro es una experiencia creativa, dinamica y emocionante. Siempre exploro
nuevas dinamicas de ensefianzas y parto del hecho, no de ensefiar lo que sé,
sino de guiar al alumno por el camino del descubrimiento de las cosas, para

acercarnos al ambito que estimule la creatividad.(Castro, 1995, p.36)

Actualmente el Profesor Humberto Orsini se encuentra delicado de salud a
raiz de un accidente que tuvo en la feria del libro del afio 2015, motivo por el
cual ha dejado de dar clases y después de tener varios conocimientos ahora

no recuerda nada.
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3.1 Sus Obras

“El Conde Luna” escrita en 1940, drama en trece actos

‘La Ruta” 1954, una pieza de teatro en el teatro. Esta obra no fue
escenificada

“Precipicio” 1954, fue montada por el Grupo Experimental Mascaras e

interpretada por Gil Vargas, Humberto Orsini y Malu del Carmen
“Vidas de Madera” 1954, es un mondlogo de tema social
“Mayra y la danza de los suefos” 1955, drama en dos actos

“Colmenas de Barro” 1955, Drama social que denuncia la exclusion y la

marginalizacion del proceso de urbanizaciéon de las grandes ciudades.
“Tempestad sobre los llanos” 1956, drama rural

“La Pava Nro. 13” 1956, comedia sobre la mala suerte, estrenada en la

Escuela de Teatro de Coro

“El Ultimo Dictador” 1958 Drama épico

“La Convencion” 1967 sainete

“Cronica Venezolana” 1972 radio teatro en aleman montada en Berlin
“El mal paso” 1988, sainete

“Candido, el asador de conejos” 1988, sainete

“Las engafadas” 1988, sainete

“La barragana” 1988, comedia del absurdo
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“Aunque usted no lo crea” 1990, comedia del absurdo
“La Familia Berruga” 1990

“Los enredos de Rosalia” 1990, sainete

“El Cristo al Revés” 1990, sainete

“Que tiempos aquellos”, sainete

“Mas Caliente que plancha e 'Chino” , sainete

4. Laradio

La radio es uno de los medios de comunicacion masivos importantes en la
actualidad. EI mismo solo puede ser escuchado y su vehiculo de circulacion
son las ondas de radios o mejor llamadas ondas hertzianas. Las personas
que realizan las transmisiones envian por estas ondas los sonidos y las
voces, lo que permite jugar con la imaginacién de los oyentes que tienen

acceso a este medio.

La radio permite la interaccion entre la poblacion y los responsables que
hacen la transmision de los programas que se presentan. Asi lo comenta
Pacheco Ponce de Ledn, 2008 en su tesis de grado "Analisis Cuantitativo de
la Programacion de XHCOM 105.9 Mhz SICOM RADIO Puebla durante
Mayo, Junio y Julio de 2006" citando a Romo Gil

La radio es un medio de comunicacibn masivo que permite la
interaccién entre los encargados de la transmision y la sociedad de
manera que se puede lograr una dinamica informativa entre los
radioescuchas, se requiere de una planeacién para que se logre una
radiodifusion: ésta se define como un conjunto de técnicas de emisidn
de ondas hertzianas que permiten la transmision de la palabra y
sonidos. (Romo Gil 1987)

41



Este medio de comunicacion es de facil acceso ya que todo auto, teléfono
celular, o equipo de sonido poseen este sistema auditivo, ademas la radio
tiene la capacidad de hacer que las personas ejerciten su mente motivado a
gue la misma no se puede ver, solo se escucha y es alli donde entra la obra
y gracia de los creadores de un programa usando de una manera inteligente
los elementos principales de ésta que son: la voz, la musicalizacion, los
efectos especiales y los silencios; el productor y editor pueden jugar con ellos

para que el oyente posea una experiencia multisensorial con lo que escucha.

La radio trabaja con un grupo de dispositivos que permiten transmitir a
distancia los programas que se presentan en la misma, Pacheco Ponce de
Ledn dice: "Para realizar esto se requiere de un proceso que consiste en una
serie de transformaciones de ondas de sefales de radio originales en otro

tipo de oscilaciones para que pueda enviarse la sefial a distancia™.

Existen dos tipos de frecuencias con las que se trabaja en radio. AM o
amplitud modulada y FM o frecuencia modulada. Zavarce comenta que la
AM:

...puede rebotar contra las nubes, las montanas y los edificios sin perder la
limpieza de la sefial, sin embargo no cubre un espectro de sonido lo
suficientemente amplio, por lo que los agudos y los graves no logran ser
transmitidos. Igualmente no puede traspasar solidos como el concreto.
(Zavarce, 1996)

Cada frecuencia tiene sus ventajas y en el caso de la AM es gque posee un
espacio radial amplio mientras que el FM posee la bondad de una mejor
calidad de sonido, pero esta funciona en linea recta, es decir, cuando

existen curvaturas en la tierra esta se pierde ya que no permite que llegue al
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horizonte provocando que su recepcion sea de poco alcance, asi explica

Zavarce:

...permite procesar sefiales sin deteriorarlas ni distorsionarlas, La FM tiene
una mayor calidad de sonido, reproduce mejor los altos y bajos; puede
atravesar muros mas sélidos y bajar hasta s6tanos muy profundos, pero
su campo de accion estéa limitado por la distancia, pues solo alcanza un
maximo de 100 kilometros en linea recta. (Zavarce, 1996)

4.1 Caracteristicas de laradio

Segun Carlos Zavarce la radio posee seis caracteristicas:

Economia: Motivado a que la radio no posee imagen, Zavarce comenta
gue los costos en la produccion de la radio son mucho mas bajos que los de

la television y hasta de los medios impresos.

Velocidad: Hablando de manera informativa el autor dice que gracias a
que la produccién es mas sencilla un reportero con su teléfono celular puede

transmitir una noticia en cualquier lugar y momento.

Medio caliente: Para este punto Zavarce cita a Marshall McLuhan, quien
dice que este medio tiene la capacidad para que el radioescucha tenga una
participacion directa con las transmisiones, ya que deben usar su
imaginacion y esto hace que cada uno contribuyan al mensaje que se quiere
dar, ademas como se convierte en una experiencia propia lo internalizan y lo

vuelven suyo.
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Fugacidad: Este medio igual que la televisién tiene la imposibilidad de
repetir lo que se transmite asi que es importante que el mensaje sea de f4cil
comprension y hayan repeticiones del mismo para que las personas no

pierdan el sentido de la produccion

Posibilidad imaginativa: Gracias a los elementos de la radio (voz,
musica, efectos y silencios) los oyentes tienen la posibilidad de recrear en

sus mentes lo que se transmite.

Publico heterogéneo: Gracias a su facil alcance la radio puede ser
escuchada por muchas personas con caracteristicas diferentes como
edades, condiciones sociales o partidos politicos, por ello se debe tener un
cuidado especial en la ética, objetividad y tener siempre en mente que se
deben presentarse en los programas un abreboca del tema a tratar ya que
nadie posee un conocimiento infinito, esto ayudara a no caer en la llamada

isla negra de informacion.

4.2 Micros radiofénicos

La radio se puede presentar de diferentes maneras, los cuales son los
géneros radiales, entre ellos se comprenden: noticieros, dramas, revistas y

concursos, programas de opinién, musicales, infantiles y micros.
Este trabajo de grado tom6 como vehiculo los micros radiofénicos como la

manera de expresar el mismo. Asi que es necesario explicar lo qué es un

micro.
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El micro radiofénico puede ser definido, como una produccién transmitida
por radio durante escasos periodos de tiempo. Estos espacios pueden oscilar
entre un (1) minuto y cinco (5) minutos, aunque este rango no es absoluto.
En este género, se puede abordar cualquier tipo de tema, dependiendo del
interés de los realizadores y de los objetivos que se quieran lograr. Explica
Carlos Zavarce (1996), el microprograma se ubica entre los géneros mas
dificiles de la radio porque hace necesaria una gran habilidad para realizar
sintesis. A través de la produccion de micros, se debe trabajar en ideas
concretas y conclusiones contundentes que queden en la mente del

radioescucha.

Los micros deben tener un esquema de razonamientos formal para
abrir una expectativa y cerrarla con una conclusiéon que no permita
al publico insertar elementos propios. De esta forma, se facilita al
oyente captar la idea y reproducirla fielmente tiempo después.
(Zavarce, 1996, Pag. 22).

Los micros radiofénicos tienen consigo una serie de ventajas que los dejan
en muy buena posicion con respecto a los programas de mayor duracién. En
primer lugar, como se menciond con antelacion, la memoria auditiva, en
especial la inmediata, tiene una capacidad de retencién entre los siete y diez
segundos. Esto presenta una relacion inversamente proporcional donde
mientras mas largo sea un programa, menor cantidad de informacion sera

recordada por el radioescucha.

Existe una bondad de los micros que debe ser tomada en cuenta, y es que
el tiempo de los micros es reducido y es mucho mas facil encontrar un
espacio de cinco minutos en la radio para presentar una obra, que encontrar

un espacio de treinta o sesenta minutos.
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4.3 Dramas

Otro de los géneros radiales son los dramaticos, los cuales engloban la
radionovela y el radioteatro. Zavarce comenta: "Basicamente, los conforman
los radioteatros, radionovelas o soap opera —como lo llaman los
estadounidenses- aunque este género perdié vigencia durante algun tiempo
por los costos de elenco y equipo de produccion, ya esta regresando con

éxito.”

Zavarce también dice que las radiocomedias son la escuela de la radio ya
que alli se pone en practica una produccién mas elaborada debido a que los
estudiantes pueden aprender a usar los libretos, la efectoteca, ademas de la

actuacion y modulacion de las voces.

4.4 El radioteatro y laradionovela

Como es bien sabido la radio llega a Venezuela con la emisora AYRE en
1926, cuatro afos luego se inaugura la emisora La Broadcasting Caracas

donde se estrenan las primeras radionovelas.

El teatro en caracas era algo exclusivo como ya se ha dicho
anteriormente. Solo las personas de un nivel social elevado podian disfrutar
de este tipo de recreacion. Motivado a esto algunos autores deciden llevar
sus obras a la radio para lograr mayor captacién de conocedores de sus

trabajos.

Una cosa llevo a la otra, y de esta manera se crea la radionovela logrando

ser exitosa casi de inmediato.
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Desde los mismos comienzos de la radio, se transmitieron programas teatrales,
tanto del género dramatico como comedias ligeras. El éxito de los programas
dramaticos fue casi instantaneo y, al igual que el periodismo ya habia
descubierto el valor del folletén de novelas ligeras por entregas, pronto la radio
fue definiendo un género propio, de mucho auge, al cual dedicaron su talento y
trabajo muchos profesionales: la radionovela. (Yepes, 1993)

Lo primeros intentos de dramaticos en radio era el teatro como ya se pudo
observar en lo ya dicho, simple teatro en radio. En sus comienzos muy
simples y sin estética, asi lo comenta Oswaldo Yepes en su libro cuentos y

recuentos de la radio en Venezuela.

Al principio hubo algunas series, aunque lo que mas se transmitioé fueron piezas
de teatro. Algunas leidas sin actuacioén, otras con el agregado de algunos
efectos sonoros, como muisica y efectos, estos Ultimos hechos
rudimentariamente. Sin embargo los primeros esfuerzos no era mas que teatro
transmitido en radio (Yepes, 1993)

Rafael Guinand también puso su granito de arena en la realizacién de
dramaticos en la radio, este llegé a presentarse con pequefios sketchs de
quince minutos de didlogos sin interrupcibn con pocos efectos y

practicamente sin musicalizacion.

Benitez, autora de la tesis La radionovela en Venezuela: al pie del

micréfono, disponible en la Pag. Web eird.org comenta:

Corrian los afios treinta y por supuesto el estado de la radio era bastante
precario; no obstante los programas dramaticos se hicieron presentes, en
espacios breves de quince minutos y excepcionalmente en media hora,
Légicamente no tenia continuidad a estos pequefios programas se les conocié
como paso de comedia, con pocos efectos de sonidos y en general eran
dialogos continuos, casi sin interrupciones musicales. Dentro de esta primera
etapa estaria el sainete criollo, didlogos de personales callejeros que Rafael
Guinand representaba con frecuencia y en forma magistral. (Benitez, 1983,
pag.30)
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El misterio de los ojos escarlata fue la primera radionovela que se
presentd en el pais, escrita y actuada por Alfredo Cortina. La Broadcasting
Caracas es la emisora en la que se transmite esta y muchos otros géneros

dramaticos para los afios 40.

Como ya se comentd estas dramatizaciones duraban quince minutos y
con el paso del tiempo se extendieron a los treinta. En el caso “El misterio de
los ojos escarlata”, estuvo compuesta de veinticuatro episodios de veintiocho

minutos. La misma era transmitida dos veces a la semana.

El tema de las radionovelas de la época no era la politica, su tema central
era el romance no exacervado, la aventura, lo detectivesco y por supuesto el
humor. La radionovela tenia un caracter cultural. De esta manera se podia
ensefar a los oyentes sobre geografia e historia sin que se percataran de

esto, ya que solo era un método de distraccion y recreacion.

Benitez, cita la experiencia de Rafael Bricefio quien fue una figura

lejedaria para el momento del tema:

Las adaptaciones eran un poco ingenuas. Nosotros abriamos el texto teatral y
lo colocabamos en un atril, lefamos. Cuando era necesario cambiar de
ambiente, se suplia con una cortina musical y los efectos se realizaban en
forma bastante rudimentaria. Por ejemplo pasos sobre una tabla pero no habia
abuso de ellos y realemnte se usaba los impresindibles. La presencia de un
narrador no era necesaria para desarrollar la trama; el mismo locutor de la
emisora hacia la narracion, que generalmente era un comentario al comenzar la
obra con el fin de orientar, de ambientar al oyente y al final del capitulo se
hacian cometarios para crear expectativas y continuar con la continuidad de la
pieza radiada (Benitez, 1983, pag. 30)

Las radionovelas tenian un esquema muy parecido al de las novelas
actuales transmitidas por la television, debia haber un personaje que

produjera empatia con el publico, este seria el bueno de la radionovela, y
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otro que seria el némesis, el repudiado por los oyentes porque ese personaje
le haria la vida imposible al personaje empatico.

El éxito de la radionovelas era tal que luego de la creaciones de Radio
Rumbo y Radio Continente las dos tenian una rifia bastante estrecha para
ver cuél de las dos mantenian el mayor rating. Cada emisora podian tener
diez radionovelas sintonizandose al mismo tiempo, Radio Rumbo logro tener

dieciséis dramaticos a la vez en el aire. Asi lo comenta, Yepes en su libro

Llego un momento que cada una de estas emisora tenian méas de 10
radionovelas diarias. Rumbos llegd a tener 16 radionovelas en el aire y hay que
destacar que este era exactamente el motivo para que ambas ocuparan
siempre los primeros lugares de sintonia. (Yepes, 1993)

Definicion de términos basicos

o Actualidad: Genéricamente significa tiempo presente. En el periodismo,
es el conjunto de hechos acontecidos en un pasado cercano, que suceden
en un momento determinado y se proyectan en un futuro inmediato. También

se define como uno de los atributos de la noticia. (Dragnic, 2003)

o Audiencia: Se define como el nUmero de personas que oyen o ven una

emision de radio o television (Diccionario Larousse)

o Audiovisual: Se refiere a todos aquellos medios que utilizan
simultdneamente el sonido y la imagen. Se aplica al método pedagdégico que
utiliza los sentidos del educando, en especial el auditivo y el visual, por
medio de peliculas, fotografias, grabaciones sonoras etc. (Diccionario

Larousse)
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o Cultura: Se define como un conjunto de estructuras sociales, religiosas,
de manifestaciones intelectuales, artisticas, etc, que caracteriza una

sociedad (Diccionario Larousse)

o Dramaturgo: es el que se encarga de escribir el texto dramético

(Diccionario Larousse)
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CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO

3.1Tipo de investigacion

El tipo de investigacion fue basado en una investigacion de proyecto
factible, porque permitié la elaboracién de una propuesta o una solucion
posible, cuyo propésito fue satisfacer una necesidad o solucionar un
problema siguiendo una metodologia.

3.2 Disefio de la investigacion

Segun explica Arias en su libro El Proyecto de Investigacién (2006), este
trabajo de grado se considera una investigacion documental, porque se baso
en la recopilacion de los sainetes venezolanos escritos por Humberto Orsini,
convirtiéndolos en micros radiofénicos para dar a conocer este subgénero.
Ademas de ello este trabajo de grado recogio informacién de otros textos y

tesis que fundamentaron la realizacion del mismo.

Arias, explica: “La investigacion documental es un proceso basado en la
basqueda, recuperacion, andlisis, critica e interpretacion de datos
secundarios, es decir los obtenidos y registrados por otros investigadores en
fuentes documentales: impresas, audiovisuales o electrénicas...”. (2006, p.
27)
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3.3 Nivel de lainvestigacion

“El nivel de investigacion se refiere al grado de profundidad con que se

aborda un fendmeno u objeto de estudio”.(Arias, 2006, p.23)

El nivel de esta investigacion fue de tipo descriptiva. Segun Arias en su
libro El proyecto de la investigacion (2006), lo define como: “La
caracterizacion de un hecho, fenébmeno, individuo o grupo, con el fin de
establecer su estructura o comportamiento. Los resultados de este tipo de
investigacion se ubican en un nivel intermedio en cuanto a la profundidad de

los conocimientos se refiere”. (Pag. 24)

3.4 Técnicas e instrumentacion para la recoleccion de datos

“Un instrumento de recoleccion de datos es cualquier recurso, dispositivo
o formato (en papel o digital) que se utiliza para obtener, registrar o

almacenar informacién” (Arias, 2006 p. 69)

La recoleccion de datos permitié obtener la informacién necesaria y se
efectud a través de dos tipos de técnicas. La primera, denominada técnica de
recopilacion documental, configurada como una técnica objetiva, sistematica,
cualitativa, cuantitativa, representativa y exhaustiva cuyos instrumentos por
excelencia son el uso de fichas, computadoras, pendrive y/o discos de

almacenamiento, reportes de investigaciones, libros, enciclopedias y folletos.

Y la segunda, denominada técnica de entrevista no estructurada para la
cual se formularon ciertas preguntas guias. Esta técnica se aplico
especificamente al profesor, director y dramaturgo Humberto Orsini, y a su

hijo llich Orsini.
52



CAPITULO IV
PRODUCCION DE MICROS

4.1. Pre produccién

Luego de analizar cudl seria el tema en que se basaria este trabajo de
grado, se decidié que fuese sobre los Sainetes Venezolanos motivado a que
es un tema poco conocido por la poblacion, excepto que estudien teatro.

Se pensé que no seria idéneo hacer solo un escrito explicando qué son y
de donde provienen. Asi que nacid la idea de realizar unos micros

radiofénicos donde se le daria un bocado sobre este sub género del teatro.

Se escogio al sainetero Humberto Orsini, porque es una persona que igual
que los sainetes no es tan conocido comercialmente, por tal motivo se
eligieron dos de sus obras “El mal paso” y “Candido, el asador de conejos” a

las cuales se les hicieron unas adaptaciones para llevarlos a la radio.

Una vez decidido el tema a tratar se procedio a la investigacion; mediante
libros, tesis de referencia, revistas y sitios Web y se acordé que serian 4
micros que se compondrian de esta manera: el primero seria sobre la historia
del Sainete, el segundo sobre el autor Humberto Orsini, el tercero y el cuarto

serian las adaptaciones de los sainetes de dicho autor.
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Es alli cuando se empiezan a realizar los guiones, tanto técnicos como
literarios. El guion literario para determinar el texto a narrar y en el guion
técnico se establecié los efectos de sonido y musica a utilizar, esto fue un

proceso que requirio tiempo y dedicacion.

Otra de las actividades indispensables durante el trabajo de preproduccion
de los micros radiales, fueron las conversaciones con el autor Humberto
Orsini, la cual tenia como objetivo primordial, conocer qué fue lo que lo

inspird para escribir estos sainetes venezolanos.

Luego de tener la informacion necesaria se busco el lugar donde grabar
las voces en seco y quién seria el editor de esta obra. El Prof. Alejandro Silva
facilito el estudio de la Universidad Catolica Santa Rosa para hacer las
grabaciones en seco. Por recomendacion de una de las alumnas de la
Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Central de Venezuela, se
encontré al editor Carlos Efrain Mc. Cartney, quien posee un estudio de
grabacion y muchos afios de experiencia realizando trabajos de gran

trayectoria como los micros “Nuestro insdlito universo”.

Se acord6 que los micros radiales deberian tener una duracion de cinco
minutos cada uno. Los dos micros que contendrian los sainetes
denominados “El mal paso” y “Candido, el asador de conejos” serian
interpretados bajo las voces de cuatro estudiantes de la Universidad
Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE), estudiantes de la carrera de

actuacion.

Finalmente luego de tener todas estas cosas en cuenta y previamente

preparadas se inicié con el siguiente paso, la produccién
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4.2 Produccién

Primeramente se pautd con los chicos que le darian vida a las voces de
los sainetes, ellos grabaron en el estudio de la Universidad Catdlica Santa
Rosa, mientras que las autoras de este trabajo grabaron el micro uno y dos

que corresponde a la parte tedrica, en el estudio de Carlos Mc. Cartney.

La voz de entrada y despedida la grabo el locutor Néstor Brito Landa,
quien ha trabajado muchas veces con el Sr. Mc Cartney y con mucho gusto

accedio a grabar para este trabajo.

4.3. Post produccion

Inmediatamente luego de tener las grabaciones listas el editor empezé
armar los micros y a colocar la musicalizacion y efectos que previamente se

habian escogido.

Luego de unos dias de reuniones con el editor para explicarle paso a paso
lo que se deseaba mostrar en los micros, y asegurandose que todos tuvieran

exactamente cinco minutos, los mismos estuvieron listos.
Los micros se escucharon varias veces para cerciorarse de que no les

faltard ningun detalle. Finalmente fueron grabados en cd para la presentacion

ante el jurado y el tutor de esta tesis
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4.4 FICHAS TECNICAS, GUIONES LITERARIOS Y TECNICOS
4.4.1 FICHA TECNICA MICRO N° 1
“Historia de los Sainetes Venezolanos”

Idea: Dar a conocer a través de un micro informativo la historia de los

sainetes venezolanos

Sinopsis: Este micro explica cudl es el origen de los sainetes venezolanos,
Su auge Yy su decadencia en los teatros. El oyente recibe por parte del locutor

informacion que le permite viajar y conocer como surgieron los sainetes
Titulo de la serie: Los Sainetes Venezolanos segin Humberto Orsini
Nombre del Micro: Historia de los Sainetes Venezolanos

Género: Micro

Formato de Grabacion: CD

Duracion: 500"

Frecuencia: interdiario

Publico: Todo publico

Horario: 5:00 pm

Emisora: Preferiblemente FM

Produccion y Musicalizacion: Sandra Castro y Vanessa Martinez.
Edicién y Montaje: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Guion: Sandra Castro y Vanessa Martinez
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Locucién: Néstor Brito Landa
Discografia/ Efectos: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Estudio de Grabacion: Estudios Mc. Cartney

GUION LITERARIO MICRO N°1

PRESENTACION:

La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de
Comunicacion Social presenta: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Una serie de micros que nos dara a conocer los inicios, decadencia, rescate,

enredos, costumbres y habitos de los sainetes venezolanos

Una produccion de Sandra Castro y Vanessa Martinez

En esta entrega les presentamos: Historia de los sainetes venezolanos

LOC. 1: No se tiene una fecha exacta en la que el teatro llegé a Venezuela, o
desde cuando se empezaron a hacer representaciones teatrales. Diferentes

autores han tratado de precisar esta informacién pero ninguno lo ha logrado.

LOC. 2 Es el 8 de mayo de 1595 la fecha que se encuentra en los antiguos
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archivos del ayuntamiento de Caracas, es alli donde se tiene un registro
sobre las comedias que se relacionaban con las celebraciones del Corpus

Cristi

LOC. 1: Como es bien sabido el Corpus Cristi es una fiesta realizada por la
iglesia catdlica para celebrar la eucaristia. Su finalidad es difundir y aumentar

la Fe en Jesucristo y en la iglesia cat6lica como tal.

LOC. 2: A lo largo del continente existian variadas manifestaciones pre-
teatrales, como los ritos, danzas y ceremonias, asi lo comentaban algunos
autores. En el caso de Venezuela, las aldeas tenian indigenas que se
encargaban de organizar dichas manifestaciones que eran parte de su
cultura, de su identidad, y de alli surgian esas representaciones, que para la
época eran sencillas, por supuesto, pero eran representaciones, lo que

conlleva a los principios del teatro.

LOC. 1. Otros autores hacen énfasis en la existencia de manifestaciones
teatrales con pantomimas referidas a la recoleccién de frutos, raices y caza

de algunos animales.
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LOC. 2: En la historia del teatro Venezolano, el costumbrismo es uno de los
movimientos teatrales mas importantes, ya que muestra la vida cotidiana y

las costumbres de un pais, lo que permite describirlo de una forma u otra.

LOC. 1. De este movimiento surge el Sainete, el cual se acopld
comodamente con las caracteristicas de esta manifestacion costumbrista.
Este género menor del teatro es originario de Espafia y muestra la situacion

de un pais a través de humor, conflictos, intriga, entre otras cosas.

LOC. 2: Rafael Guinand, Leoncio Martinez, Nicanor Bolet Peraza, Julidn
Padron, Leopoldo Ayala Michelena, entre otros, son dramaturgos importantes
que escribieron sainetes, asi como Humberto Orsini quien retoma este
subgénero basandose en obras saineteras de algunos de estos dramaturgos

famosos.

LOC. 1: El sainete de aquella época no duré por mucho tiempo siendo
exitoso en los teatros caraquefos, pues empieza hacer desplazado por otros
géneros del teatro con mayor popularidad como la tragedia, el drama y la
comedia. EI mismo siguié presentandose en pequefios teatrillos pero de

forma muy eventual.
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LOC. 2: El sainete fue un fenbmeno que en su momento opac6 a esos otros
géneros teatrales, por supuesto con esto no se quiere decir que alguno fuese
mMAas importante que otro, pero el sainete por su lado, divertia con sus textos
y actos elocuentes, cada momento, cada personaje era una historia nueva

que se debia disfrutar.

LOC. 1: Ahora solo queda imaginarse y recordar aquellos tiempos en los que
célebres autores escribieron diferentes sainetes que entretenian y divertian a
un publico masivo, y aunque son muy pocos los sainetes de aquella época
gue actualmente se presentan en las salas de Teatro de Caracas Humberto
Orsini los devuelve a la vida, pues ha escrito y difundido obras que no
alcanzaron publicacion alguna y su mayor inspiracion han sido los saineteros

de antafio como Rafael Guinand.

LOC. 2: En nuestra proxima entrega hablaremos sobre Humberto Orsini y

como ha sido su trayectoria a través del teatro, ademas de conocer su

necesidad de mantener vivo y escribir sainetes venezolanos
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DESPEDIDA
La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de
Comunicacion Social presentaron: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Edicion y montaje Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney.

Narracion, produccion y direccion Sandra Castro y Vanessa Martinez

Present6 para ustedes Néstor Brito Landa
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4.4.2 Ficha técnica Micro N° 2
“Los Sainetes Venezolanos segun Humberto Orsini”

Idea: Dar a conocer a través de un micro informativo los sainetes

venezolanos segun Humberto Orsini

Sinopsis: Un micro donde se explica los sainetes segun Humberto Orsini,
ademas de hacer énfasis en su motivacion por rescatar este género, ademas

de ello su hijo Ilich Orsini nos refuerza datos importantes en este micro.
Titulo de la serie: Los Sainetes Venezolanos segin Humberto Orsini
Nombre del Micro: Historia de los sainetes venezolanos

Género: Micro

Formato de Grabacion: CD

Duracion: 500"

Frecuencia: Interdiario

Publico: Todo publico

Horario: 5:00 pm

Emisora: Preferiblemente FM

Produccion y Musicalizacion: Sandra Castro y Vanessa Matrtinez.
Edicién y Montaje: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Guion: Sandra Castro y Vanessa Martinez

Locucion: Néstor Brito Landa
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Discografia/ Efectos: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Estudio de Grabacion: Estudios Mc. Cartney

Guion Literario Micro N°2

PRESENTACION

La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de
Comunicacion Social presenta: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Una serie de micros que nos dard a conocer los inicios, decadencia, rescate,

enredos, costumbres y habitos de los sainetes venezolanos

Una produccion de Sandra Castro y Vanessa Martinez

En esta entrega les presentamos: los sainetes venezolanos segin Humberto

Orsini

LOC. 1: Nacido en Santa Cruz de Orinoco, al sur del Estado Anzoéategui, el 4
de mayo de 1926, Humberto Orsini es una persona que ha dedicado gran
parte de su vida a la investigacion del teatro. A pesar de las diferentes
dificultades ha logrado estar presente en numerosos eventos que

caracterizaron a Venezuela.
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LOC. 2: Orsini es un hombre con una vida muy versatil, ya que ha sido actor,
director, productor, animador cultural, fundador de grupos e instituciones de
diversas indoles, lo que ha logrado cultivar en €l una figura notable en la

historia del teatro venezolano.

LOC. 1: Este personaje escribié “Sainetes de Hoy con Temas y Estilos de
Ayer” el cual fue publicado en el afio 2008 por el Instituto Universitario de
Teatro. El libro contiene 8 sainetes elocuentes que han sido escritos con la

intencidn de recobrar la prosa y la cultura que se vivia en la época de antafio.

LOC. 2: Humberto Orsini considera que el sainete contiene una muestra de
la viveza criolla, la burla, el prejuicio social, ademas los chismes, algunas

alusiones politicas y los conflictos tocados jocosamente.

LOC. 1: En definicién de Orsini, el sainete es una pieza teatral breve, jocosa,
popular y de ambiente parroquial asi lo expresa en su libro “Sainetes de Hoy
con Temas y Estilos de Ayer”. Su hijo llich Orsini, quien también ha se ha

dedicado al teatro y define el sainete de esta manera:

VOZ EN OFF DE ILICH ORSINI: “El sainete es la herramienta realmente
por donde debe empezar la educacion, la formacion, todo el aprendizaje en

Venezuela y ademas que tiene una gran facilidad que es por las
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caracteristicas del sainete se hace muy accesible a toda la gente, no es un

teatro dificil es todo lo contrario”

LOC. 2: Orsini no solo se dedico a la docencia y a la actuacion, también
trabaj0 en diferentes lugares ocupando distintos cargos entre ellos
sobresalen: En la Universidad Central de Venezuela, donde dirigié 10 afios el
Centro de Investigaciones y Desarrollo de Teatro de la Direccion de Cultura;
fue Corresponsal Internacional de prensa, desde Berlin y Moscu donde

residio por 15 afos.

LOC. 1: Al pertenecer a una familia humilde, el autor no pudo culminar sus
estudios de primaria y llegd solo a tercer grado, sus conocimientos los ha
adquirido con el paso de los afos a través de cursos, experiencias, viajes a
otros paises y clases impartidas por diferentes maestros reconocidos como
Jesis Gomez Obregén, ademas Orsini ha sido maestro en diversas
instituciones por mas de cincuenta y tres afios, asi lo afirma llich Orsini, su

hijo.

VOZ EN OFF DE ILICH ORSINI: “Toda la vida dedicado a la docencia
siempre, por supuesto estuvo escudrifiando mas alla y tratando de entender
por donde habia que entrarle al teatro, y dentro de todo ese estudio que hizo

se dio cuenta que él realmente habia empezado al revés, pues €l habia
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empezado con el teatro universal, €l se convencido que habia era que
empezar por lo mas cercano que tuviéramos a nuestras raices, a nuestras

tradiciones y alli es donde entra en contacto con el sainete”

LOC. 2: Hay que destacar que Humberto escribio estas obras inspirado en
sainetes leidos, como los de Rafael Guinand quien escribié “El Rompimiento”
y a través de esta obra Orsini se inspira y escribe “Candido el Asador de

Conejos”

LOC. 1. En nuestras préoximas entregas disfrutaremos con el humor, el
enredo familiar y los chismes de los sainetes “El mal paso” y “Candido, el

asador de conejos”

DESPEDIDA

La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de

Comunicacion Social presentaron: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Edicion y montaje Carlos Efrain Martinez.

Narracion, produccion y direccion Sandra Castro y Vanessa Martinez

Presentd para ustedes Néstor Brito Landa
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4.4.4 Ficha técnica Micro N° 3
“El mal paso”

Idea: Realizar un micro extraido del libro del profesor Humberto Orsini
“Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer” en el cual se refleje el humor

del sainete venezolano

Sinopsis: Los chismes entre dos sefioras de pueblo tergiversan las
situaciones ocurridas a sus vecinas en especial a Anacleta, quien ha dado un
mal paso. Fulgencia, hermana de Anacleta sin saber de qué hablaban las

dos sefioras revela lo que realmente sucedio.

Titulo de la serie: Los Sainetes Venezolanos segun Humberto Orsini
Nombre del Micro: EI Mal paso

Género: Micro

Formato de Grabacion: CD

Duracion: 500"

Frecuencia: Interdiario

Publico: Todo publico

Horario: 5:00 pm

Emisora: Preferiblemente FM

Produccion y Musicalizaciéon: Sandra Castro y Vanessa Martinez
Edicién y Montaje: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Guion: Sandra Castro y Vanessa Martinez
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Voces de actores: Leosmir Meléndez, Sandra Castro y Rosangel Rodriguez
Locucion: Néstor Brito Landa
Discografia/ Efectos: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Estudio de Grabacion: Estudios Mc. Cartney

Guion Literario Micro N° 3

PRESENTACION:

La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de
Comunicacion Social presenta: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Una serie de micros que nos dara a conocer los inicios, decadencia, rescate,

enredos, costumbres y habitos de los sainetes venezolanos

Con la participacion especial de Leosmir Meléndez, Rosangel Rodriguez y

Sandra Castro.
Una produccion de Sandra Castro y Vanessa Martinez

En esta entrega les presentamos: adaptacion del sainete venezolano “El mal

paso”

Ermenegilda
iRomualda! jRomualda!

Romualda
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Ermenegilda, ¢ Qué ocurre?

Ermenegilda

iAy, Romualda! jLo que ha ocurrido! jLo que ha ocurrido!
Romualda

¢ Y qué ha ocurrido, mujer? por Dios habla

Ermenegilda

iUna desgracia, una gran desgracia!... Es sobre Anacleta!...
Romualda

¢Pero, qué le paso Anacleta? ... Mujer, jHabla de una vez, que me va a

daralgo!
Ermenegilda

Esta bien, te lo diré, porque eres tl y yo sé€ que no se lo vas a contar a

nadie...pero después no vayas a decir que soy una chismosa.

Romualda

Esta bien, pero habla. ¢ Qué le paso a Anacleta?

Ermenegilda

iiii Dio un mal paso !!!!

Romualda

iAy, Dios mio! jjQué horror!! Y ella que estaba comprometida para casarse.
Ermenegilda

Asi es, mijita, jY con un buen partido!

91



Romualda

iQué! ¢ Que ese muchacho es partido?
Ermenegilda

No, mujer, que es un buen candidato.
Romualda

iiQué desgracia para esa familia!!
Ermenegilda

iEsa familia no pega una! ¢ Te acuerdas de Manuela, la otra hija? Se caso
con el hombre mas cotizado de la ciudad y al poco tiempo se descubrio que

el tipo estuvo preso en El Dorado.

Romualda

Ermenegilda

iNo lo sé, pero lo voy a averiguar! jjComo que me llamo Ermenegilda!!
Romualda

iiAsi es, mijita!! Y ¢ Como te enteraste del mal paso de Anacleta?
Ermenegilda

Me lo acaba de decir su prima Fulgencia, y tan pronto como me lo dijo corri

a contartelo.
Fulgencia

iiDofla Romualda!! jjQué bueno que la encuentro!!
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Romualda
Fulgencia, ¢Qué pasa?
Fulgencia

Le manda a decir mi mama, que si tiene yodo que le preste. jEs para

Anacleta!

Ermenegilda

¢Para Anacleta? ¢Y eso se cura con yodo?

Fulgencia

iClaro, yo me curé con yodo!

Romualda

¢, COmo? jjAy, Dios mio!! ;Y a ti también te ocurrié eso?
Fulgencia

iClaro!

Ermenegilda

Mijita pero si eso no se cura con yodo... ni con nada. Después que el

camino esta abierto, no se cierra... ni con piedra lumbre.
Fulgencia

Si, dofia Ermenegilda. jSi se cierra! jjYo me cerré la mial!!
Romualda

iAy, dios mio!

Fulgencia
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Ademas, a Anacleta se le rajé solamente un poquito...
Ermenegilda

iNo, nifia! jEso se raja 0 no se raja!

Fulgencia

Pero si fue solamente un poquito, aqui en la nalga.
Ermenegilda

iiY fue por la nalga!! jAy qué horror!

Romualda:

iEse hombre es un sadico!

Romualda

¢ Y ya esta preso?

Fulgencia

¢, Qué hombre?

Ermenegilda

Pero, muchacha, ¢nho entiendes? El hombre que le hizo el dafio.
Fulgencia

¢, Qué dano?

Romualda

Muchacha, el dafio que le quieren curar.

Fulgencia
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Si no fue un hombre.

Ermenegilda

¢,Qué no fue un hombre?

Fulgencia

Claro que no.

Romualda

Entonces, ¢ qué fue, un burro?

Fulgencia

iNo, fue con un palo!

Ermenegilda

¢Fue con un palo? jjAy peor todavia!! jEsto es el fin del mundo!
Romualda

Mira, muchacha, tranquilizate, y cuenta con calma qué fue lo que paso.
Fulgencia

Que Anacleta estaba montada en una mata de mango, dio un mal paso y se

rompié la nalga con un palo.

Romualda

Ermenegilda, ¢ TU no me dijiste que Anacleta habia dado un mal paso?
Ermenegilda

Yo solo repeti lo que Fulgencia me dijo

Fulgencia
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Si, pero usted no me dejé terminar lo que le iba a decir y se fue corriendo
Romualda

Ermenegilda Eso te pasa por mal pensada y chismosa.

Fulgencia

Pero, ¢,qué fue lo que pensaron ustedes que no entiendo?

Ermenegilda

Nada malo, nifia, eso, que Anacleta se cayd de una mata de mango. ¢ Como
ibamos a pensar nada malo de una familia tan honrada y distinguida como su

familia? jNo faltaba mas!

Romualda

Bueno, ya todo esté aclarado. Voy a buscarte el yodo.
Emenegilda

iiAy, Dios mio!!

Romualda

Mujer, ¢,qué te pasa ahora?

Emenegilda

Ay es que le conté lo de Anacleta a Sinforosa, a Encarnacién, a Carmen

Rosa y a Petra Maria. Ay adios.
Fulgencia

No entiendo nada.
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DESPEDIDA: La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela
de Comunicacion Social presentaron: Sainetes Venezolanos segun

Humberto Orsini.

Con la participacion especial de Leosmir Meléndez, Rosangel Rodriguez y

Sandra Castro.
Edicion y montaje Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney
Narracion, produccion y direccion Sandra Castro y Vanessa Martinez

Present6 para ustedes Néstor Brito Landa

97



4.4.5 Ficha técnica Micro N° 4
“Candido, el asador de conejos”

Idea: Realizar un micro extraido del libro del profesor Humberto Orsini
“Sainetes de hoy con temas y estilos de ayer” en el cual se refleje el humor

del sainete venezolano

Sinopsis: En medio de una situacion dificil se encuentra Candido quien tiene
una relacion con varias mujeres a la vez, lo que Candido no sospecha es que

todas se conocian.

Titulo de la serie: Los Sainetes Venezolanos segun Humberto Orsini
Nombre del Micro: Candido, el asador de conejos

Género: Micro

Formato de Grabacion: CD

Duracion: 500"

Frecuencia: interdiario

Publico: Todo publico

Horario: 5:00 pm

Emisora: Preferiblemente FM

Produccion y Musicalizaciéon: Sandra Castro y Vanessa Martinez
Edicién y Montaje: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Guion: Sandra Castro y Vanessa Martinez
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Voces de actores: Leosmir Meléndez, Omar Ochoa, Vanessa Martinez,
Sandra Castro y Rosangel Rodriguez

Locucion: Néstor Brito Landa
Discografia/ Efectos: Carlos Efrain Martinez Mc. Cartney

Estudio de Grabacion: Estudios Mc. Cartney

Guion Literario Micro N° 4

ENTRADA: La Universidad Central de Venezuela a través de la Escuela de
Comunicacion Social presenta: Sainetes Venezolanos segun Humberto

Orsini.

Una serie de micros que nos dara a conocer los inicios, decadencia, rescate,

enredos, costumbres y habitos de los sainetes venezolanos

Con la participacién especial de: Leosmir Meléndez, Omar Ochoa, Rosangel
Rodriguez, Vanessa Martinez y Sandra Castro

En esta entrega les presentamos: adaptacién del sainete, Candido, el asador
de conejos

Eleuteria

jAmparo! jAmparito! Date prisa.
Amparo

Ya voy mama, ya voy.

111



Eleuteria

Pronto van a llegar los invitados y no estas lista.
Amparo

¢, Qué te parece? ¢ Te gusta?

Eleuteria

Estas bellisima. Como tu madre a los 18 afios. Recuerdo aquel cumpleafios,
los jovenes me abrumaban con piropos. Pero nada en serio. Mis padres no
me dejaban salir sola a la calle y si me veian hablando con un muchacho me

formaban una sampablera.

Amparo

Los tiempos han cambiado, mama.
Eleuteria

Claro, hija. Es por eso que te permitimos tener novio a tu edad.
Amparo

Estoy nerviosa. jjY Candido no llega!!
Eleuteria

Calma, hija, no seas impaciente.
Amparo

Son los invitados.

Eleuteria

¢, Quién sera? jJacinta! jCarmencita! Qué bueno que llegan.
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Amparo

Me alegra verlas.

Jacinta

Amparo, estas muy bonita. A lo mejor consigues novio en tu cumpleafios.
Eleuteria

Pero si ya tiene, Jacinta ¢ No lo sabias?
Jacinta

Primera noticia. Pues te felicito, Amparito.
Amparo

Gracias doia Jacinta.

Eleuteria

Abriré ustedes sigan en lo suyo...

Amparo

Qué alegria verlas, ahora solo falta mi novio
Julieta

¢, Tienes novio? Qué bueno yo también
Eleuteria

Verdaderamente, mijita. Eso hay que celebrarlo. ¢Por qué no pasamos al

patio? All4 es mas fresco.
Amparo

Ademas, alla estan las bebidas y los dulces.
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Candido

jCarmencita!

Carmencita

jCandido! ¢ Qué haces aqui?
Céandido

Bueno, yo...

Carmencita

jAsi que conoces esta familia!
Céandido

Si, bueno, claro...

Carmencita

¢ Y conoces también a Amparito?
Céandido

Si, si, claro que la conozco.
Carmencita

Pero, ¢ por qué no me dijiste que venias también para esta fiesta?
Céandido

Bueno, es que no estaba seguro de que iba a venir y mas bien voy a tener

gue regresar a la casa
Carmencita

¢ Por qué?
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Candido
Dejé la cocina prendida.

Carmencita

Bueno, alguien la apaga. Ven, vamos a entrar.

Candido

Mejor nos sentamos aqui. O mejor, ve a buscarme un vaso con algo de

beber.
Carmencita
Pero ven y te lo bebes en el patio.

Candido

Es que quiero estar solo contigo aqui... entiendes?

Carmencita

Entiendo. Eres un picaro.
Eleuteria

Ay y eso que fue caray!!!

Julieta

Candido mi amor que haces aqui
Amparito y Carmencita

Como que mi amor, él es mi novio.
Amparo

., Como?
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Eleuteria

¢, Qué es lo que pasa aqui?

Céandido

jAy! iDios mio! Se hundié Paraguana.
Amparo

Candido, explicate.

Jacinta

Si. Nos debe una explicacion.
Eleuteria

jHable, Candido!

Candido

Bueno, yo... yo, es decir. Bueno, ustedes comprenderan.

Amparo

iNo comprendemos nada! Habla claro.
Céandido

Bueno, la cosa es que yo... que yo...
Eleuteria

¢, Que yo, qué?

Céandido

iQue yo nunca me imaginé que todas se conocian!
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Amparo

iAy, Dios mio! Me va a dar algo.
Carmencita

iQué descaro!

Julieta

El colmo.

Amparo

iTodavia no te has explicado!
Céandido

iPero es que no me dejan!
Julieta

Te escuchamos.

Céandido

Bueno. Yo no he engafiado a nadie. A nadie le he sido infiel. Ninguna me

pregunto si tenia novia
Jacinta
Ya no puedo mas esto no es un hombre
Céandido
No un hombre y tengo 3 novias
Julieta

Degenerado, tan candido que parecia
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Candido

iSefioras! jYa basta! jMe marcho! jHe venido a una fiesta y ustedes se han

empefiado en ofenderme!

Amparo

iVete! iNo vuelvas a pisar estas puertas!

Candido

iiMe voy!!

Eleuteria

No, no se va jCon que asando tres conejos a la vez!
Jacinta

iEs un cretino!

Eleuteria

Se ha burlado de todos nosotros. jMerece que le den una paliza!
Candido

iAy! iMis costillas! jAuxilio!

Eleuteria

iPida perdén, caray!

Céndido

iAy! Perddn

Carmencita

Y ahora, ¢qué hacemos con él?
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Amparo

iQue se vaya y no vuelva mas por aqui!
Jacinta

iVayase! jIndeseable!

Céandido

Mejor me voy antes de que lleguen las otras. jSali ileso de ésta, asi que me

voy a otro pueblo!
Eleuteria:

Bueno, bueno y ahora a divertirnos. jQue suene la musica!
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CONCLUSIONES

El teatro es un medio de entretenimiento, informacién, comunicacion y de
educacion para muchas personas, pues desde sus inicios el teatro se utilizd
con el fin de educar y dar a conocer todo lo que correspondia a la iglesia
catolica a través de las representaciones del Corpus Cristi.

No se tiene una fecha exacta de cuando se iniciaron las primeras
manifestaciones artisticas, pero si se sabe que el teatro tuvo su origen en
Venezuela en diferentes grupos indigenas para mostrar y expresar sus ritos y
su forma de vida, ademas de ser un método empleado para la educacién en

ese entonces.

El sainete, que ha sido el objeto de estudio en este trabajo de grado, es un
sub género del teatro que tuvo gran popularidad, al igual que otros géneros
teatrales; de la mano del sainete estuvieron grandes autores como Rafael
Guinand, Leoncio Martinez, Nicanor Bolet Peraza, entre otros, sin embargo
para reforzar esta investigacion y hacer un tema diferente al que muchos
tesistas toman, se optd por el autor Humberto Orsini, dramaturgo, profesor,
director y actor quien es poco conocido pero que ha tenido trayectoria en el

mundo artistico del teatro.

Este trabajo de grado se realiz6 para mostrar el aporte que el autor
Humberto Orsini dio al teatro, especificamente el sainete. Este sub género es
conocido por las personas que estudian o se interesen por el teatro, esto
significa que cuando se le preguntaba a alguien que es el sainete, las
personas no tenian respuesta alguna. Esta tesis logré que esas personas
gue eran ignorantes del tema, ahora si puedan decir que es el sainete y que

significa para el caraquefio.
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Lo mismo sucede con el autor Humberto Orsini, s un personaje poco
conocido y gracias a esta investigacion las personas pueden conocer y

disfrutar de su trabajo y su trayectoria tanto académica como artistica.

El teatro es una forma de expresion por el cual se puede enviar un
mensaje a cualquier publico sin importar edad o sexo. Es un medio por el
gue se expresan muchas emociones, es algo divertido pero a la vez puede
ser educativo. La forma de dar a conocer este sub género del teatro fue a
través de micros radiofénicos, pues ademas de ser una forma sencilla de
hacerle llegar la informacion al radioescucha, ya que los micros se componen
de solo 5 minutos, también es porque al escuchar esas dos adaptaciones de
los sainetes “El mal paso” y “Candido, el asador de conejos”, se le puede

crear el interés a muchas personas por el radioteatro y radionovela.

Seria interesante que asi como estas dos adaptaciones se lograron
realizar, alguien mas se interesara por adaptar otros sainetes u obras que no
sean muy conocidas para asi disfrutar del humor, el entretenimiento las
locuras o el drama de algunas obras que nunca fueron estrenadas al publico

pero que aun se encuentran sus escritos por alli en algun lugar.
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