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RESUMEN

En el presente trabajo se realiz6 un estudio deekdss literarioSamandy El joven

de las barbascuentos que junto con otros diez relatos y unelaccorta pertenecen
a la obra_Cuentos del Carjbescrita por la autora venezolana Gloria Stolk. Se
analizaron los procesos de significacion y constarc del sentido a partir de los
fundamentos tedricos postulados por A. J. Greimadps que se toma en cuenta la
organizacion y entrelazamiento de las figuras ymédos figurativos, asi como la
organizacion actancial presentes en el nivel deerficgie de los textos y cuya
presencia obedece a su vez a una estructura peofyuel establece los parametros
semioldgicos y semanticos encargados de regijiébtee figuras en los textos, y dar
cuenta de la produccion social del sentido en lesnios. A través de dichos analisis
se pudo develar la presencia y la vigencia derstige imagenes y discursos
estereotipados y el papel relevante de ambos groekso de construccion del
sentido de los textos objeto de estudio, ademasuderir un camino alterno al
estudio de los trabajos literarios que se enfooda eecreacion del Caribe.

Descriptores: Caribe, imagenes, discurso, sentido.
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INTRODUCCION

El afirmar que la literatura es un vehiculo de la cultura de una region o
de un pais evidentemente no es algo nuevo. De hecho la literatura ha
formado parte del desarrollo humano desde tiempos remotos y es por ello
gue una de las mejores formas de adentrarse en el estudio del ser humano,
SuUs maneras, sus visiones, sus habitos y sus tradiciones es a través de los
textos literarios en los que se han representado las mil y un formas de ser y

sentir de diversos grupos humanos a lo largo del tiempo.

Teniendo como estimulo la anterior afirmacion, el presente trabajo
tiene entre sus objetivos el andlisis de dos cuentos de la escritora
venezolana Gloria Stolk que pertenecen a la coleccion titulada Cuentos del
Caribe (1970), y con ello el estudio de la representacion de la region que en
la ficcidn le da titulo a la coleccion. Es la estructuracidon del tejido lingtistico
de los textos, el punto de partida para adentrarnos en el andlisis de los
significados y efectos de sentido con el fin de mostrar como ha ido cobrando
forma en el relato la representacion de la region caribefia y sus habitantes,
en este caso la realidad caribefa, permitiendo mostrar el rol de la literatura
en el proceso de perpetuidad y afianzamiento de imagenes y discursos con

los que se suele describir el Caribe.



El Caribe puede ser definido, grosso modo, como un lugar de
encuentro y cruces entre las culturas indigena, africana y europea. Tratar de
definir a la region implica ciertamente, aproximarse a un asunto complejo, en
el cual la diversidad en los &mbitos religiosos, raciales y culturales en general
debe tomarse como punto de partida. Sin embargo, no es el propdsito de
este trabajo profundizar en el problema epistemoldgico que significa la
definicion de esta region. Partimos de que el Caribe es la gran cuenca, el
conjunto de islas y costas continentales donde se establecio el sistema de
plantacion, espacio en el que confluyeron las culturas del europeo, africano y
el indio, para dar origen a una cultura con rasgos que la diferencian de las
culturas de origen. Un espacio de encuentro, de cruces y entrelazamiento de
culturas, sobre los que se ha construido un conjunto de imaginarios sobre la
region, en los que predominan multiples y variados discursos sobre los que
se han construido las imagenes de este espacio y sus habitantes. Pese a
gue un numero de estudiosos de la regién han caracterizado el Caribe como
espacio de riqueza cultural, de mestizaje e hibridacion, es posible observar
como ciertos discursos que nacen con la llegada del conquistador y
colonizador europeo en el siglo XV y que siglos mas tarde se alimentan con
las teorias racialistas del XIX, muestran el espacio y el habitante de esta

region bajo el llamado discurso del salvaje.

Basandonos en las consideraciones anteriores sobre el Caribe y sobre

Su representacion, en este trabajo analizamos los procesos de significacion y



construccion del sentido a través de los cuales se arman las
representaciones del Caribe en los cuentos Samana y El joven de las barbas
escritos por la autora venezolana Gloria Stolk en la obra anteriormente
mencionada, libro que nace de las circunstancias particulares que Gloria
Pinedo de Marchena, experimenta durante su estancia en Republica
Dominicana como funcionaria diplomética. La interaccion de la autora
venezolana con la rica poesia popular y la herencia narrativa oral de la
region, sumadas a su talento creador dan como resultado una obra rica en
simbolos e imagenes del Caribe. No es mera casualidad que todas las
narraciones se elaboren de una manera tan natural, lo que nos muestra la
familiaridad de Gloria Stolk al describir &mbitos y espacios naturales tales

como el mar, el clima, las costumbres.

El andlisis de los cuentos consiste en poner de relieve los procesos de
significacion y construccion del sentido a traves del estudio de las estructuras
narrativas y discursivas del nivel de superficie, y de una sintesis de las
estructuras profundas que logran armar el sentido en ambos relatos. Con el

fin de lograr nuestro objetivo dividimos el trabajo en las siguientes partes:

En el primer capitulo, encontramos dos secciones:

Primero, comenzamos por esbozar una resefia historica sobre algunas

caracteristicas que han permitido describir la regién caribefa, las cuales si



bien no representan un concepto del Caribe, las mismas nos ayudan a

comprender las particularidades de la region.

En la segunda seccion, presentamos un esbozo sobre el llamado
discurso salvaje, discurso que ha buscado dar cuenta del encuentro de
diversas culturas, y de las complejas relaciones que se establecen entre los
diversos grupos humanos que convergen en El Caribe, y a través del cual se
revela ciertas imagenes y discursos que en su momento han servido de
representacion del espacio caribefio y sus habitantes y que nos serviran de
referencia para acercarnos a las representaciones del Caribe recreadas en

los relatos.

El segunda parte del primer capitulo completa el marco tedrico-
metodoldgico en el que se basa toda la investigacion y en el cual aclaramos
en qué consiste la semidtica y los procesos de significacion de construccion

del sentido.

Los capitulos dos y tres del trabajo, comprenden el andlisis de los
relatos Samana y El joven de las barbas, en los cuales se dedica primero,
una parte al estudio de los elementos del nivel de superficie y sus relaciones,
para luego pasar a presentar una sintesis de las unidades de contenido
presentes en el nivel profundo. Seguidamente, mostramos cdmo ambos

niveles se relacionan en funcién del sentido de los textos como un todo,



develandose a su vez las imagenes del Caribe recreadas en los cuentos de

Gloria Stolk.

En el capitulo cuatro, se realiza una comparacion entre los dos
analisis, con el fin de determinar las semejanzas entre las representaciones
del Caribe en ambos relatos y dar forma a la matriz comun de imagenes que

nos permitira mostrar el Caribe representado en los cuentos.

Para finalizar, en el capitulo cinco se exponen las conclusiones, las
cuales presentan un balance de todo el proceso de investigacion: ventajas
del método de analisis, resultados alcanzados, asi como una breve reflexion
del valor del mismo como trabajo especial de pregrado, a través del cual, es
posible percibir la relacion entre los elementos presentes en la cadena
linglistica de ambos relatos, encargados de estructurar los valores y cédigos
culturales en funcion de la representacion del Caribe ficcional presente en los

relatos.



CAPITULO |
MARCO TEORICO
1. EL CARIBE, IMAGENES Y REPRESENTACIONES DE LA REG ION
1.1. Caracteristicas distintivas

La multiplicidad étnica, religiosa y cultural en general que conforma El
Caribe y que lo convierte en un “collage social”, significa una dificultad a la
hora de definirlo. Bien lo expresa James Figarella (1992) en su articulo sobre
la region:

...Si nos preguntamos qué es El Caribe, y qué es lo caribefio,

se abriria ante nosotros un angustioso y cadtico laberinto de

respuestas posibles y cualesquiera de ellas, con toda

seguridad, daria de si un no menos azaroso expediente de
otras diferentes... (p. 12).

Sin embargo, esta diversidad cultural a la que se refiere el investigador
cubano, no impide encontrar en El Caribe algunos aspectos que hacen

posible ver a la regibn como un conjunto.

Luld Giménez en su libro Caribe y América Latina (1991) define

algunos de los aspectos comunes a toda la region:



» La conformacibn de sociedades en las cuales el proceso de

colonizacién se inicia con la devastacion de las poblaciones indigenas.

» La existencia de un orden econémico semejante a todos los paises del
area, caracterizado por el sistema de plantaciéon — cafia de azucar —

sobre la base del trabajo esclavo.

= El sincretismo cultural, como caracteristica sobresaliente del conjunto
caribefio, entendido como la permanencia historica de elementos de
las culturas dominadas bajo el disfraz simbdlico impuesto por el

conquistador europeo (pp. 94, 95).

Aungue lo anteriormente expuesto no esboza un concepto de Caribe,
la investigadora venezolana plantea algunos de los principales elementos
gue, a juicio de otros expertos en la materia, como Antonio Gaztambide

(1996) y Andrés Bansart (1989), definen de forma general la region.

La primera caracteristica distintiva del Caribe propuesta por Giménez
hace referencia a la aniquilacion de la poblacion indigena y la inmediata
“repoblacién” que se inicia con la mezcla entre europeos, indios y negros.
Cuando los conquistadores llegan por primera vez al “Nuevo Mundo”, éstos
se encuentran con los territorios insulares que seran conocidos desde ese
entonces como Las Antillas, y a su vez, establecen el primer contacto con la
poblacion aborigen conformada en su mayoria por diversas etnias. Aunque

se sabe que dichos grupos estaban social y culturalmente estructurados para



el momento de la llegada de los invasores europeos, para el conquistador
eran solo validos sus propios patrones sociales. La diferencia cultural se
convierte en el principal argumento para dar inicio al exterminio sistematizado
de los aborigenes y sus culturas, “sin que ello derivara en una perturbacion
de la conciencia histérica europea: donde nada habia, nada podia ser

destruido” (Giménez, 1991.75).

En consecuencia, se da comienzo a una “reestructuraciéon humana” en
la que toman parte diferentes grupos étnicos. Grandes contingentes de
poblacién negra provenientes del Africa, los pocos indios que sobreviven,
sumados todos ellos a los conquistadores y colonizadores europeos
asentados ya en la region, dan vida a una mezcla étnica sin igual. Digamos
gue son éstos, basicamente, los primeros cimientos de las sociedades
caribefias. Sin embargo, el encuentro y cruce de grupos humanos diversos
no termina alli. Siglos mas tarde, grandes movimientos migratorios
provenientes de Asia y de otras latitudes, toman parte de esta singular
“mezcolanza racial” lo que hace mas compleja la realidad ya existente.

Veamos como James Figarella (1992) se refiere a este hecho:

El mundo se desplaza sucesivamente hacia El Caribe,
trasladando a él esencias hasta entonces ignoradas...la
Europa occidental que viene en forma de conquistadores y
colonizadores de diversos tipos, es y no es Europa; como es y
no es Africa la que viene en las cargazones de negros, y
como es y no es Asia la que arriba en oleadas de chinos,
hinddes, indostanos y filipinos. EI mundo se reformula al
formular El Caribe (p. 19).



El Caribe como “reformulacion”, como una manera otra de concebir el
mundo es, en efecto, el resultado del proceso de colonizacion que toma lugar
en toda la geografia caribefia. El proceso de colonizacion origina no solo una
transformacion étnica radical, sino que el mismo impone nuevos sistemas
econdémicos que acaban por desmoronar las estructuras de subsistencia
originarias de la region tales como la pesca, la caza, entre otras. Una vez
gue los conquistadores asumen la ausencia de grandes riqguezas naturales
como el oro, el cobre, la plata, en la regidon caribefia, el interés se orienta
hacia el desarrollo econémico por medio de la agricultura. Nace el sistema de
plantacion y con él los nuevos patrones socioculturales que van a conformar

las sociedades en el Caribe.

La plantacion de cafia de azUcar se convierte en el principal sistema
de produccion econOmica en la regién. No obstante, este mismo orden
alcanza tierras continentales y da paso a nuevos cultivos — café, cacao,
algoddén — los cuales son desarrollados bajo las reglas del mismo modelo
econémico de la plantacion: grandes extensiones de tierras cultivadas por
una mano de obra barata proveniente del Africa. Veamos como el escritor
uruguayo Eduardo Galeano (1971), recrea la ocasion histérica en torno al

sistema de plantacion:

Ya el azlicar se habia propagado a otras islas, hacia el
archipiélago de Sotavento, Jamaica y, en tierras
continentales, las Guayanas. A principios del siglo XVIII, los
esclavos eran en Jamaica, diez veces mas numerosos que los
colonos blancos... Al norte y al oeste, Haiti se convirtié en un



vertedero de esclavos: el azucar exigia cada vez mas brazos
(p- 84).

La elocuencia del momento histérico descrito por Galeano nos revela
las circunstancias engendradas por el sistema de plantacion. EI comercio
humano del que son objeto los nativos africanos, la transgresion de su
arraigo cultural como consecuencia de su “integracion” al nuevo contexto

geogréfico-cultural.

Moreno Fraginals (citado en Boadas, 1989: 141), explica como la
importacion deliberada de esclavos africanos, sumada a la posterior
explotacion de los mismos dan inicio al proceso de deculturacion, en el que
se obliga a la poblacion negra a abandonar sus costumbres y a asimilar otras
nuevas. Tal hecho es considerado por algunos investigadores como la
desfiguracion de la cultura originaria africana, puesto que la misma sufre bajo
el dominio conquistador una desintegracién de sus componentes esenciales.
Sin embargo, cabe destacar que es precisamente en ese proceso dificil de
asimilar otras costumbres que se origina una nueva cultura de resistencia, la

cultura afro-caribefa.

Podemos afirmar a partir de todo lo anterior, que el sistema de
plantacion se presenta no sélo como el orden econémico mas importante del
periodo colonial, sino como una experiencia unificadora de la totalidad

caribefia, desde el momento en que el mismo se convierte en un medio
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transmisor y fundador de nuevos patrones sociales que, sumados a los
patrones etnoculturales de la conquista y a los remanentes culturales
indigenas, dan vida a lo que hoy desde el punto de vista socio-cultural se

conoce como El Caribe.

La tercera caracteristica distintiva planteada por Giménez alude al
sincretismo cultural presente en la region el cual es considerado como uno
de los factores mas embleméticos de la totalidad caribefia. En efecto, basta
una mirada al folklore caribefio, es decir, a toda la creaciéon artistica y
plastica, asi como a las creencias, los ritos, y leyendas populares, todo lo
gue en resumen alimenta el imaginario y la dindmica del ser colectivo
caribefio, para comprobar el legado cultural resultado de la mezcla de

culturas dominadas y dominantes.

La musica, expresion artistica en la que se funden los ritmos y
cadencias nacidas de la cultura africana con las corrientes europeas e
indigenas, representa una de las materializaciones mas importantes del
sincretismo cultural. Otra manifestacion se percibe en el campo de “lo
sagrado” donde los ritos y practicas animistas provenientes de la cultura
africana logran entrelazarse con las religiones de origen judeo-cristiano, para
dar como resultado los sistemas magico-religiosos propios de la region.
Finalmente, encontramos otra reafirmacion de la diversidad cultural
relacionada con la realidad linguistica, la cual da muestra de la evolucion de

las lenguas de las antiguas metrépolis europeas como el inglés, el frances, el

11



holandés y el espafiol, que no s6lo han asimilado nuevos matices y giros sino
gue, a partir de ellos, se han creado nuevos cédigos linglisticos que logran
enriguecer el patrimonio de la region. Entre las muestras de las
particularidades linglisticas del Caribe encontramos el creole, una
combinacion de francés con remanentes de lenguas africanas, o el
papiamento resultado de la mezcla de holandés, lenguas africanas e inglés;
a esto se suman lenguas como el chino o la lengua indostana que de igual
forma contribuyen en tan particular “amalgamiento de lenguas” que se da cita

en El Caribe.

Una vez que hemos hecho alusion a las experiencias comunes del
Caribe y a la complejidad que dichas experiencias conllevan, podemos
afirmar que es posible hablar de los mdltiples rostros que dan forma a las
sociedades caribefias, y que resaltan su diversidad. Ahora bien, mas alla del
hecho de que estos factores puedan ayudar a comprender la complejidad de
la regidn, debemos considerar que, esos mismos elementos han funcionado
desde hace quinientos afios como los puntos de partida para la creacion y

recreacion de diferentes valoraciones sobre la region y sus habitantes.

Asi, el conquistador europeo llega al Caribe a “corroborar” su vision de
las tierras desconocidas, conformada por imagenes extravagantes e irreales
con las cuales se describe a los seres que pueblan las nuevas tierras. Al

respecto Corominas y Rivas (1992) sefialan lo siguiente:

12



Los hombres salvajes, los esclavos naturales, los barbaros,
las amazonas, los monstruos, los antropéfagos, los gigantes,
la fuente de la eterna juventud, el paraiso terrenal, la edad de
oro, existian en el imaginario de la mente europea antes del
“descubrimiento”. Estas imagenes provenian tanto de la
mitologia de las culturas mediterraneas cultivadas por la
tradicion oral, la literatura y la religiosidad de la Edad Media...

(p. 17).

La cita anterior nos da una breve idea de las imagenes que inspiraron
las primeras descripciones acerca de la region caribefia y las cuales han
continuado, a lo largo de quinientos afos, construyendo nuevas Yy
contradictorias representaciones del habitante de la regidn, oscilando entre la

figura del buen salvaje y la del canibal.

Esto evidentemente nos lleva a preguntarnos acerca de las diversas
representaciones que sobre EI Caribe han existido, las cuales, de alguna
forma, han influido en la manera de “ver’ y de “verse” del sujeto colectivo
caribefio. Asi lo expresa Daniel Mato (1993) cuando sefiala que, aunque no
es necesario sobrevalorar la importancia de este tipo de factores culturales —
especialmente los estereotipos — en la formacibn de iméagenes vy
percepciones mutuas, es importante reconocer su existencia y su accién en
la dinamica social como representaciones simbdlicas que establecen modos

especificos de comunicacion.(p. 119).

A partir del proceso de conquista, y de la colonizacién europea en la

region con la imposicion de patrones y sistemas socio-culturales ajenos a la

13



region del Caribe, toman lugar una serie de imagenes y percepciones con las
cuales se pretende interpretar la realidad caribefia: nace El discurso del

Salvaje.

1.2. El discurso del Salvaje: el hombre y el espacio

En el aeropuerto de las Américas, y tras
una hora y media de vuelo, los piropos, el
sabor, el merengue, la bachata, y el calor
humano no se hacen esperar... (El
Nacional, 2001: 12)

La cita anterior revela una de las imagenes actuales mas propagadas
del Caribe. ElI fragmento funciona como una especie de “tarjeta de
presentacion”, a tiempo que invita al visitante a una tierra de gente con
“sabor”, donde la fiesta y la diversion estan siempre presentes. Sin duda que
las promesas de placeres es un buen incentivo a la hora de atraer miles de
turistas que disfrutaran de la bachata, del merengue, de los piropos y otras
cosas mas. Ahora bien, El Caribe, mas alld de su fama de “paraiso de
placeres” y de “tierra festiva”, encierra una realidad socio-cultural compleja.
Lo percibido dentro y fuera de la regiébn como “caribefio” no sélo guarda una
estrecha relacion con los factores historico-culturales analizados, sino
también con el conjunto de representaciones con las cuales se ha pretendido

caracterizar el Caribe y sus habitantes.

14



Un acercamiento formal a las diferentes imagenes con que se
describe El Caribe, nos lleva a analizar “la hostilidad hacia lo distinto”,
conducta que ha sido objeto de estudio de diversas disciplinas sociales. B.

Mazzara (1998) en su libro Estereotipos y prejuicios, habla de las

justificaciones “biolégicas” que, durante mediados del siglo XIX, sustentaron
la diferencia de las razas, la superioridad de wunas sobre otras,
especificamente, de los blancos respectos a otros grupos, como los negros e

indios, por ejemplo.

Dicha hostilidad tiene su punto de partida con la llegada del
conquistador europeo a tierras caribefias lo cual podemos corroborar con el

siguiente fragmento:

Los renacentistas concebian un mundo poblado de
sylvestres homines, criaturas que vivian en los bosques y las
montafias, apartados de las actividades racionales...asi
vieron a los amerindios muchos europeos: que parece que
no son hombres con &nima racional, sino salvajes de los
montes por lo cual no cabia doctrina en ellos (Corominas y
Rivas, 1992: 17).

De esta manera, la imagen del “salvaje” comienza su recorrido a
través de la historia, llegando incluso a ser apoyada por los primeros tedricos
encargados de estudiar al hombre y su entorno. Asi, Omar Rodriguez en su

libro Etnias, imperios y antropologia (1991), resefia como la antropologia de

“Las Luces” se encarga de exponer las proposiciones teoricas que

15



“‘comprueban” la diferencia entre el “hombre civilizado” es decir, el europeo

blanco, colonizador, y “esos otros” los indios, de “humanidad salvaje” (p. 22).

Es asi como la hostilidad hacia “el otro” va tomando cuerpo y fuerza a
lo largo de la historia y encuentra, paradojicamente, el apoyo de factores
trascendentales como las ciencias, la religion y en general, de todas aquellas
fuerzas hegemonicas que asumen como beneficio y derecho el dominio
sobre “el otro”, entendido éste como el débil, el pobre, el indio, el negro, en

fin, el “salvaje”. Al respecto Rodriguez sefala:

Esa negacion obligada, irremediablemente a hacerla
extensiva para todo el marco de referencia de esas
sociedades, con lo cual se hacia valer la categoria de
“primitivo”, no solo para satisfacer las necesidades de
explicacion de esas realidades distintas, también para
contribuir a facilitar los elementos que le sirvieran de
coartada a las administraciones coloniales, en el disefio de
modelos para dominatr... (p. 32).

Con el tiempo la percepcion negativa de “ese otro descubierto” en el
Caribe comienza a irrumpir en el discurso explicativo sobre la conducta, las
visiones, las tradiciones que se manejan sobre la region. La figura del salvaje
se une a la concepcion “misteriosa y magica”, con la cual suele describirse el
espacio caribefio “...donde todo lo humano puede ser recogido y recreado...”
(Giménez, 1991: 158), y en el cual ocurren “hechos fantasticos” como
cambios de conducta de la gente o del extranjero que llega y sin “ninguna

razon” coherente “comienza a ver y sentir un algo extrafo, inesperado,
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indefinible, incalculable en la conducta y en los propdsitos de esta gente, un

algo ajeno y extranjero a su horizonte cultural” (Bricefio Guerrero, 1993: 221).

Ahora bien, para el pensador venezolano Bricefio Guerrero (1993) “el
apegarse a unas circunstancias culturales hasta el punto de identificarse con
ellas, es rebajar la condicion humana universal...” (p. 296), puesto que tal y
como €l mismo lo afirma “la identidad del hombre no debe afincarse sobre
una transitoria configuracion de circunstancias culturales”. Asi, en las
imagenes que sobre El Caribe existen, se perciben naturaleza y hombre
intimamente unidos. No es casual que tanto el individuo como la tierra
caribefia sean parte del discurso explicativo del Salvaje puesto que éste se
convierte precisamente en la plataforma ideologica que utilizan las metropolis
europeas para asirse del poder e implantar su sistema de valores. “Lo
salvaje” como discurso surge entonces como una manera de acercarse y
comprender una realidad que resulta dificl de aprehender para el

conquistador europeo.

Logicamente las percepciones del Caribe no se limitan a las que
hemos hecho referencia en este apartado. De hecho, las hay muy variadas y
numerosas. No obstante, hemos querido a través de esta breve resefia
histérica-cultural mostrar como se desarrolla el discurso salvaje y sobre todo
poner de relieve el eco que éste encuentra en la literatura de la region, la
cual funciona como vehiculo en el cual es posible distinguir el tejido

linglistico, esto es, la cadena de palabras en que consiste de la compleja red
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de relaciones entre personajes, sensaciones, hechos, sentimientos, ideas,
lugares, etc., que las palabras del texto representan y que podemos
denominar por eso “mundo representado” (Garcia Barrientos, 1999: 28). De
ahi que la literatura no solo se limite a la recreacion estética de los espacios,
tiempos y personajes. Mas alla de un proceso estético-reconstructor de lo
externo, la literatura es un espacio importante para la transmision y
revitalizacion de imagenes, percepciones y discursos sobre el mundo,
espacio en el que las palabras mas alla de ser simples elementos

lingliisticos, se transforman en signos y cédigos culturales.

Asi pues, teniendo ya una vision del Caribe como regién de diversidad
cultural, sabiendo también que es a partir de esta misma diversidad que
toman lugar distintas valoraciones de la regién del Caribe y su colectivo, y
para mostrar como tales valoraciones se materializan a través de los textos
narrativos de Gloria Stolk, pasemos a la siguiente parte de este trabajo en la
gue trataremos de definir la semidtica y los procesos de construccion del
sentido que ella va definiendo, como paso preliminar hacia los andlisis de los
cuentos que nos hemos propuesto estudiar en funcion de los objetivos

propuestos en esta investigacion.
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2. DE LA SEMIOTICA Y EL SENTIDO

En el libro titulado Representaciones colectivas y proyecto de

modernidad, su autor, José Beriain (1990), expone su planteamiento sobre el
mundo instituido de significados, al cual define como “el universo de
costumbre, usos, visiones, instituciones, tradiciones, entre otras
manifestaciones sociales las cuales articulan y definen a la sociedad
humana” (p.14). Es precisamente con este mundo de significados que el
hombre establece contacto por primera vez, y es sobre esa base que el
individuo se desarrolla. Ahora bien, tal desarrollo depende de la sociedad
particular en la que el hombre se encuentra, pues como afirma el mismo
autor, el ser humano *“tematiza las constelaciones de significado, las
producciones culturales de sentido que articulan el mundo instituido de

significados de una sociedad” (p. 14).

Analizar el proceso de desarrollo del individuo dentro de una sociedad
determinada da cuenta de la capacidad humana de comunicacion, al crear y
regular el mundo a su alrededor a través de un universo de signos y valores
desarrollados y compartidos por la sociedad a la que pertenece. La disciplina
gue se ocupa de la descripcion cientifica de los signos y de los procesos de
significacion en los que se manifiesta la producciéon social del sentido es la

Semiotica. (Bueno y Blanco, 1980: 15).
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Uno de los estudiosos mas importantes de la manifestacion del
sentido y de su organizacién, especificamente en el discurso narrativo, ha
sido A. J. Greimas, quien en sus inicios e influenciado por las investigaciones
del formalista ruso Vladimir Propp y del antropdlogo Levy- Strauss, lideriza la
escuela del estructuralismo francés. Greimas lleva acabo importantes
avances en el estudio del significado en los textos narrativos. Uno de sus
aportes mas significativos sobre los procesos de significacion y construccion
del sentido es el Modelo Actancial, a través del cual es posible establecer la

forma en que un actante ejecuta su actancia. (Blanco y Bueno, 1980: 122).

Es importante mencionar que los estudios y trabajos sobre el discurso
narrativo no se limitan a la labor del grupo estructuralista francés liderizado
por A. J. Greimas. Asi, entre otros estudiosos que logran dar continuidad a
los postulados de Greimas se puede mencionar al Group d Entrevernes
(1979), el cual concibe el analisis semidtico como una “reescritura de los
elementos suministrados por el texto, en los términos autorizados y

organizados por la teoria semiética...” (en Fernandez, 1990: 13).

A su vez, estos trabajos nacidos en Europa se difunden en distintos espacios
intelectuales de Latinoamérica donde comienzan a desarrollarse otras
investigaciones enmarcadas dentro de los parametros greimasianos. Los
trabajos de D. Bueno y R. Blanco (1980) condensados en el libro

Metodologia para el analisis semidtico, y la Lectura semiotica de un relato de

Mireya Fernandez Merino (1990), logran perpetuar el legado teorico de
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Greimas, al tiempo que enriquecen el andlisis de la narrativa

latinoamericana.

La idea de insertar nuestro trabajo de investigacion dentro de los parametros
propuestos por la Semidtica surge cuando nos planteamos como estudiar de
manera formal, la representacion del Caribe en los cuentos de Gloria Stolk.
Hemos considerado que al seguir esta metodologia de andlisis —describir la
construccion de los posibles sentidos del texto y con ello el mundo del Caribe
recreado y manifestado en la realidad linglistica- evitamos caer en un simple
estudio impresionista y cumplimos con uno de los propdsitos de toda
investigacion: seguir un método que conduzca al hallazgo de resultados

pertinentes.

A fin de llevar a cabo nuestro objetivo, analizar la representacion del Caribe
en los relatos “Samand” y “El joven de las barbas”, nos basaremos en parte
del esquema de andlisis semiotico aplicado en el trabajo de la Prof.
Ferndndez que se fundamenta en la labor de autores como D. Bueno y R.
Blanco y del Group d Entrevernes. Cabe sefalar que dentro de nuestros
objetivos no se contempla llevar acabo un estudio semiotico exhaustivo en
todos sus niveles; s6lo tomamos en cuenta aquellos puntos relacionados con
los distintos niveles de analisis, en funcion de describir la forma que asume la
representacion del Caribe en los cuentos. Para ello, se procedera
principalmente al andlisis del nivel de superficie en el que operan los

encadenamientos de la figuras y los efectos de sentido, asi como la sucesién
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y el encadenamiento de los estados y sus transformaciones; y una sintesis
del nivel profundo en el cual operan las diversas unidades de contenido
encargadas de regir las estructuras de superficie y sus relaciones en funcion

del texto como un todo significante.

Al emprender el estudio de las formas de un texto narrativo
tomaremos en cuenta, en el nivel de superficie, el llamado Componente
Narrativo, el analisis de los programas narrativos, es decir, la descripcién de
la serie de estados y transformaciones que se concatenan sobre la base de
una relacion Sujeto-Objeto y de su transformacion. Ello permitird definir los
diversos roles actanciales: Sujeto, Destinador, Destinatario, Ayudante u
Oponente, (Bueno y Blanco, 1980), que se manifiestan en el texto. El estudio
también se detiene en la organizacion del Componente Discursivo, a través
de la discriminacion de los diferentes recorridos figurativos que definen lo
gue en la tradicion literaria llamamos personajes, es decir, los sujetos de
estado o sujetos operadores que designan posiciones precisas en el interior
de la red de relacién construida por los programas narrativos (en Fernandez,
1990, p: 21). Los recorridos figurativos pueden reducirse a roles discursivos,
llamados roles tematicos. El concepto de rol tematico del componente
discursivo se corresponde con el de rol actancial del componente narrativo.
El punto de encuentro donde se cruzan al menos un rol actancial con su

correspondiente rol tematico designa la nocion de actor, lo que implica el
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cruce de los dos planos el de las estructuras narrativas con aquel de las

estructuras discursivas.

El andlisis conduce a presentar como mencionamos en lineas
anteriores, las estructuras que subyacen a la estructura de superficie. Nos
referimos a las unidades minimas de contenido encargadas de dar vida al
sentido de los textos. La estructura profunda establece las pautas que rigen
la manifestacion discursiva. Por tal razon, Blanco y Bueno (1980), afirman
gue la estructura profunda “es al mismo tiempo causa y efecto del sentido”
(p.144). Presentaremos esquematicamente en el nivel profundo la
organizacioén de los recorridos y la redundancia y permanencia de los semas
nucleares lo que configura las llamadas isotopias semioldgicas del texto, asi
como la redundancia y permanencia de los clasemas, que dan forma a las

isotopias semanticas (Blanco y Bueno, 1980: 36).

La aplicacion del modelo es el punto de partida del analisis de los
cuentos, lo que permitir4 pasar al nivel siguiente en el cual se dara la lectura

interpretativa acerca de la representacion del Caribe en las obras estudiadas.
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CAPITULO Il

ESTRUCTURAS DE SUPERFICIE Y ESTRUCTURAS

PROFUNDAS DE “SAMANA SAMANA” . ANALISIS

Una vez estudiados los fundamentos tedricos necesarios, no nos
resta sino mostrar a través del analisis, como se manifiestan en los
cuentos la representacion del Caribe en el nivel de superficie por medio
del estudio del Componente Narrativo y el Componente Discursivo, en
los cuales se manifiestan las relaciones entre las cadenas y redes de

figuras y las transformaciones narrativas.

Comenzamos con el analisis del primer cuento Samana. Con el fin
de acercarnos al texto de manera global, diremos que Samana es la
historia de un predicador, Juan, que se enamora de una mujer, Denise,

traicionando su mision de salvar las almas perdidas

La historia se desarrolla en dos afios aproximadamente y podria
denominarse como: “El viaje a Samand”. El relato se divide en las

siguientes secuencias:
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1. Llegada de Juan a Samana (Parrafos 1 “Vendia biblias (...) estaba

al 4)

2. El pasado de Juan ( Parrafos 5 al 8)

dispuesto a alojarse en
cualquier sitio con alguna

familia modesta”

“la religion le habia entrado de
repente (...) jAlabao! Y que

sabroso lo cuenta...”

3. Estadia en casa de Don Tomas (Parrafos “Para hospedarse queria una

9al11)

casa honesta (...) nos va hacer

Mucho bien. Ca va”

4. El acercamiento a Denise (Parrafos 12 al “Denise tuvo desde aquel

15)

momento que cocinar mas (...)
mas haria el sacrificio, se
acercaria a esta  mujer

inquietante”.

5. Atraccién entre Juan y Denise Parrafos 16 “Pronto se establecié una

al 18)

relacion cordial entre ambos
(...) Denise no hacia mas que
pensar en él (..) él

bruscamente se marchd”.
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6. Juan abandona la casa (Péarrafos 19y 20) “La belleza lujuriante del
paisaje le recordaba a Denise
(...) con todo su ser anhelaba ir

aella..”

7. Reencuentro con Denise (Parrafos 21 al “Habia sabido de su larga
35) enfermedad (...) cuidado

amigo dijo Don Tomas.”

8. Muerte de Juan (Parrafos 36 al 39). “A toda velocidad se fue
huyendo (...) cuando quiso

frenar ya era tarde”

Las dos primeras secuencias del relato se encargan de introducir al
personaje principal masculino Juan, a tiempo que presentan los primeros
indicios fisicos del espacio en el que se desarrollan los acontecimientos, los
cuales tienen como punto de partida la llegada de Juan a la aldea de
Samana. El personaje viene atraido por el nombre de la zona que le
recuerda al Antiguo Testamento “Samana, Samana”. El uso de diversas
formas temporales del pasado entre las que destacan el imperfecto o
copretérito y formas progresivas: iba vendiendo, creia, sofiaba, recordaba,
habia visto, nos da un sentido temporal de continuidad: “Vendia biblias y era
furiosamente casto cuando llego...” (p. 155). Por otro lado, se presentan las

primeras figuras encargadas de concretar el rol tematico de /predicador/
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como son: furiosamente casto, salmodiante. No obstante, éste mismo actor
se presenta como /vendedor de biblias/ rol que se sustenta con las figuras:
piadosa mercancia, precio irrisorio, libro santo. Estos roles asumidos por un
mismo actor pueden ser estables o0 no a lo largo del relato. Lo importante de
esta diversidad, es la variedad de figuras que surgen en el texto, las cuales

van a contribuir a la estructuracion del sentido (Bueno y Blanco, 1980: 130).

Segun la organizacion actorial propuesta por Greimas, el personaje de
Juan se instaura como Sujeto del Querer-hacer: guiar y salvar a la poblacién
de la aldea, debe entonces ejercer su poder de “seduccion” a través de la
palabra divina para lograr realizar su tarea de predicador, la cual surge una
vez que Juan siente el llamado espiritual y abandona su vida mundana para
dar cabida a la vida llena de sacrificios de un predicador. Se puede observar
la relacién entre el rol actancial y el rol temético, a la vez que se configura el

primer programa narrativo: “La salvacion”.

El espacio fisico en el que se desarrolla el relato es una isla, cuya
descripcién nos permite ir construyendo el primer recorrido figurativo La isla
con las figuras: costa este de la isla, pequefios pueblos, cordillera, hermosa
region, tierras suaves, sofiolientas, las cuales describen una aldea costera
con “aires de provincia” que el personaje principal compara con espacios
descritos en las sagradas escrituras. A partir de la descripcion del lugar
comienza a tomar forma la configuracion de lo caribefio. Esta primera

descripcion del espacio fisico se relaciona con otro recorrido figurativo al
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cual denominamos la poblacién con figuras como: manos ingenuas,
ingenuamente pecadoras, las cuales caracterizan a los habitantes de la isla.
Estas figuras a su vez, justifican el tipo de relacion que establece el
personaje en su rol de /predicador/ con los habitantes de la isla. De esta
forma, el predicador deseoso de transmitir los valores religiosos “debe” ir en
busca de una muchedumbre pecadora y humilde a la cual salvar. Asi, se
justifica en el relato el hacer del personaje: salvar almas. Por otra parte, el
recorrido de la poblacion se enriquece con figuras tales como: miseros
poblachos, llenos de canciones, lujuria ancestral, las cuales proyectan una
imagen particular del colectivo “...Ilenos de despreocupada lujuria ancestral”
(p.156), atributos que justifican las acciones del predicador. A su vez, otras
figuras consolidan dichas imagenes como la figura morenos de la costa, la
cual nos presenta dos aspectos relevantes como son, la tierra y el tipo de
gente. La referencia a la costa sumado al atributo étnico de morenos,
enriguecen a su vez la configuracion de lo caribefio, a tiempo que se
alimenta de otros aspectos culturales como creencias y conductas de la
poblacion: “los morenos de la costa se acercaban y oian fascinados, con la
boca abierta como si se tratase de un fabuloso cuento de aparecidos, de
angeles y diablos, de amos blancos y santos, con cabellos largos y tunicas
brillantes...” (p. 157). El querer predicar del personaje principal encuentra
receptividad en la condicion de ese colectivo descrito como ingenuo e

ignorante.
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Otro factor importante presente en esta escena es aquel que se
materializa en las figuras: amos blancos y santos opuesta a la de los
morenos de la costa y con las cuales se nos muestra la diferencia entre el
blanco y el negro. El libro sagrado encierra figuras que se relacionan con el
mundo del blanco. La palabra de Dios ejerce la funcion de Destinador que
lleva a Juan a convertirse en predicador, sujeto del hacer, para llevar el
mensaje divino a los habitantes de Samana. El personaje de Juan es el
portador de la verdad, aquel que viene de otro lugar fuera de la isla para

evangelizar y convertir al otro con la palabra divina.

Las primeras dos secuencias culminan con una exclamacion del
colectivo: “Alabao y que sabroso lo cuenta...” (p. 157), la cual muestra la
manera en que dicho colectivo elogia y acepta la palabra del predicador, a
tiempo que refuerza el rasgo de ingenuidad del pueblo y la necesidad de

conducirlos hacia la verdad que encierra el libro.

En la tercera secuencia se introduce el resto de los personajes Don
Tomas y su esposa Denise para dibujar el recorrido de la convivencia , y el
cual se manifiesta a través de las figuras: casa honesta, familia bien
constituida, amigo, largas vy filoséficas conversaciones, mesa comun, entre
otras. Se da comienzo a una nueva etapa en la que destaca Denise como
eje principal. Este nuevo actor es descrito en el relato como /haitiana
blanca/, lo que enfatiza su pertenencia al espacio caribefio, y también como

/mujer casada/, roles que encuentran sustento en la calificacion de Denise
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como: sumisa, obediente y esquiva. Asi, la convivencia de Juan con la
familia de su amigo marca, por una parte, el acercamiento hacia Denise, y

por el otro, el camino hacia el rompimiento del equilibrio en la trama.

La cuarta secuencia se centra en el personaje de Denise y en la
conversion de “aquella alma esquiva”. De esta forma, se presenta un cambio
en la relacion del sujeto con el objeto de valor. En un principio el programa
de salvacion se dirige hacia el colectivo; sin embargo, este objeto es
sustituido por uno nuevo: “Esa seria su mision, su penitencia, cuando
estuviese dentro de la casa, ganarse a la desconfiada de Denise...” (p. 159).
Aungue en esta secuencia el rol de /mujer casada/ se mantiene estable
hasta esta parte del relato, nuevos atributos se presentan para adelantar la
presencia de un nuevo rol tematico: /femme fatale/: “la encontraba equivoca,

vagamente amenazadora sin poder decir por qué...” (p. 159).

En la quinta secuencia se presenta la oposicion entre la seduccién
femenina ejercida a través de la sensualidad y la “seduccion” a traves de la
palabra divina que busca el predicador Juan: “Denise reia con toda su boca
ancha de labios carnosos cuando él le predicaba sus cosas” (p. 159). Con el
nuevo recorrido de la seducciébn cobra forma el rol de /femme fatale/
manifiesto en figuras como: labios carnosos, blanca, lunareja, ojos que
brillaban ardientemente, asi como las acciones de Denise: reia, echando la
cabeza hacia atras, alimentando el recorrido la seduccion “ella empezé a

desear que la viera cuando la estaba mirando... mientras él le hablaba de
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cosas puras ella le miraba la boca” (p. 159). En esta escena y a través de las
acciones anteriores se da paso al Anti-programa narrativo “la perdicién” con
un nuevo Sujeto operador, Denise, que busca influenciar y lograr que el
predicador se enamore perdidamente de ella. Las figuras: fuego prendido,
espinas de deseo, sombra incitante, refuerzan el recorrido de la seduccion
a través del cual se consagra al personaje femenino como el elemento
“disparador” de la sensualidad. A lo largo de la secuencia encontramos un
namero importante de referencias al personaje femenino, o que nos hace
pensar en la reiteracion de la imagen de la mujer como sujeto que incita al

deseo y la sensualidad:

“ Denise reia...

...una conciencia que ella no tenia

...ella empezo a desear...

Denise se encaprichd...

...ella le miraba la boca.”

Esta secuencia culmina con la partida de Juan ante la amenaza que el
personaje de Denise representa. En el proceso de conversion religiosa que
Juan ansia llevar a cabo, éste se encuentra con un obstaculo, el deseo, ante
el cual la razén y la fe necesarios para el bien espiritual se desvanecen y

dan paso al impulso pasional. La huida se convierte para el personaje en la
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Unica opcion de mantenerse en el camino espiritual. En esta parte del relato
los personajes asumen nuevos roles actanciales correspondientes al Anti-
programa narrativo denominado “la perdicion”, opuesto al Programa
narrativo “la salvacion”. Mientras que en el PN Juan es el sujeto operador
cuyo objeto de valor es salvar almas, en el Anti-programa Juan pasa a ser el
objeto de valor, Denise, el sujeto operador de este nuevo programa

narrativo.

El relato prosigue con la sexta secuencia y con ella se amplia la
descripcion de la aldea Samana. Recordemos como, al principio del relato,
Juan compara la aldea con sitios sagrados “con resonancias de Antiguo
Testamento”. Sin embargo, en esta oportunidad, la huida es el escenario
para mostrar la misma aldea, ya no con la carga semantica del inicio, sino
gue ahora Samana, su serrania, sus parajes y todo cuanto configura el
espacio geogréfico le recuerda a la mujer, a Denise, simbolo de peligro y
tentacion: “La belleza lujuriante del paisaje le recordaba a Denise, las arenas
de la playa, blancas, acariciadas por las olas, eran como su piel, las
palmeras cantaban como ella bajo la brisa y el sol que calentaba su sangre

era menos ardiente que el fuego que ella habia prendido...” (p. 160).

Vemos entonces como reaparece el recorrido isla representacion del
espacio, el cual se entrelaza con los atributos fisicos del personaje femenino
a través de la comparacion que se establece entre ambos. La sensualidad

de la mujer se traslada a la naturaleza, con lo que claramente se califica a la
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tierra con los mismos valores que en esta parte del relato ostenta el
personaje femenino. En la parte final de esta secuencia se consolida el Anti-
programa narrativo y se refuerza la imagen de Denise, en su rol tematico de
[femme fatale/ materializado en las figuras: mujer incitante, turbia y

provocadora

En la séptima secuencia el personaje de Juan asume nuevos roles
entre los que estan el rol de /amante/, y el de /pecador/. Juan cae en el juego
de seduccion llevado a cabo por el personaje femenino de Denise, y se aleja
del ideal de salvar a “los morenos de la costa” de la lujuria con su mensaje
religioso. Las figuras: Juan el de las Voces, e infierno celestial presentan el
conflicto entre el querer-hacer y el poder-hacer. La presencia de la figura
/infierno/ de connotacidn religiosa manifiesta una muestra de lo que se
conoce como figura lexematica® la cual en el primer ejemplo, se refiere al
sufrimiento causado por el deseo carnal; en el segundo ejemplo, “ En el
infierno de Juan entré un demonio nuevo, el de los celos” (p: 162), aquel
experimentado por el sentimiento de los celos. En cada uno de los casos, la
figura infierno evoca el sufrimiento provocado por los sentimientos y que
experimenta el personaje y el conflicto que generan. Esta diferencia se
establece en el texto a partir del contexto en el que funciona la figura. El

personaje de Juan no concibe compartir a la mujer de la que se ha

! Figura que asume diferentes connotaciones conservando el sentido de lugar de
suplicio. (Diccionario Larousse, 1967: 577)
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enamorado, aun a sabiendas de que es la mujer de su amigo. Asi, ambos
valores manifestados en la figura infierno, respaldan igualmente el programa

de “la perdicion”.

Se muestra entonces la imposibilidad del predicador de llevar a cabo
su meta, la salvacién de los islefios, pues paraddjicamente él ha caido en el
mismo pecado de aquellos, la lujuria. Este choque evidente entre programas
nos ayuda a percibir como se construye el conflicto planteado en el relato y
por ende, la oposicion entre el PN 1y el Anti-PN1: “Para ella, que lo buscaba
ocultamente, fue un juego de nifios encontrarlo el no supo qué hacer. Abrié

los brazos como quién va a morir” (p. 160).

A propoésitos de los nuevos roles tematicos que asume el personaje
Juan, cabe sefalar que, segun Bueno y Blanco (1980), es posible la
realizacion de varios roles tematicos al mismo tiempo, sin que esto modifique
la coherencia narrativa. Mas bien esta variedad de roles nos muestra como
puede enriquecerse la trama a través de los diversos roles que realizan los
personajes. En el caso de Juan, el cambio se relaciona con la violacion de
los codigos morales establecidos por el Libro Sagrado y la iglesia, los cuales,
en un principio, son los patrones a seguir en su rol como /predicador/. Al
mismo tiempo, el personaje de Denise en su rol de /femme fatale/
transgrede, al igual que Juan, los preceptos morales de fidelidad que, en un

principio como /mujer casada/ cumple a cabalmente. De acuerdo a la
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explicacion de Blanco y Bueno, (1980), el relato, toma diversos matices

enrigueciendo el texto con la variedad de roles actanciales y tematicos (p. 123).

La observacion anterior sobre los roles sirve de base para enfatizar la
importancia de las imagenes y figuras encargadas de recrear el nexo entre
Denise y laisla o la tierra: “jAhL... sin olvidarla, sin ir hacia ella. Pero tampoco se
iba de Samana.” (p. 160). La frase, que presenta uno de los encuentros de
Denise y Juan, no sélo revela el deseo, sino que enfatiza una especie de
paralelismo entre “la mujer que no se puede olvidar’ y “la tierra que no
abandona”. No se olvida ni se deja a la mujer, ni tampoco a la tierra a la que ella
pertenece. Asi, Denise que es la personificacion del deseo y la sensualidad se
relaciona con la isla y con toda la naturaleza de la misma. Ambas, mujer y tierra

ostentan el mismo poder de seduccion sobre el personaje Juan.

El desarrollo y consolidacion del Antiprograma se puede constatar a
través de la aparicion de un nuevo recorrido que va a tomar parte en las
estructuras de superficie del relato. Este nuevo recorrido encargado de
enriquecer los roles tematicos que desempefia el personaje es el conflicto y se
manifiesta través de las figuras: odiandose, tormento insoportable, angustia.
Esta lucha se manifiesta a través del episodio: “Al afio justo, una noche de lluvia
y truenos, por entre el fango del camino la fue a ver” (p. 161). La escena nos
muestra como la accién del personaje Juan al buscar a Denise obedece a un

guerer-relacionarse sensualmente con Denise, lo que equivale a su perdicion.
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El personaje asume un nuevo rol: /condenado/ el cual se alimenta por medio de

la descripcion que se expone del personaje: desgraciado, fariseo.

Otro aspecto importante a destacar, es el nuevo valor que toma el
nombre de la aldea “Samand” en esta parte del relato: “... profetas y patriarcas,
gue moviendo desoladamente las barbas, salmodiaban con voz de anatema
una sola palabra: Samana, Samand’. La palabra anatema que significa:
maldicién y excomunién, nos muestra una caracterizacion diferente. Ya no
remite a la imagen idealizada de las antiguas escrituras con un valor positivo,
sino que se transforma en condena de la aldea como un espacio de perdicion,

en el que se conjuga el embrujo y la seduccion del lugar y de la muijer.

La octava secuencia y Ultima del relato presenta una breve descripcion
del espacio fisico en el que toman lugar los eventos finales: “Una tarde en que
el sol incendiaba los cielos y el mar a lo lejos se vestia de purpura, Juan se
puso en pie de repente” (p. 163). Las figuras: el sol incendiaba, el mar parpura
recrean la imagen del infierno que vive el personaje de Juan y que se
manifiesta a través de la intensidad de colores. La perdicion del personaje
principal en el infierno de la lujuria y los celos, o conducen a su final, la muerte.
Esta secuencia culmina con la intencion del personaje de huir de la perdicion
moral en la que habia caido: “Tomo uno de los libros que tanto habia amado,
con los cuales quiso santificar el mundo y se dirigié hacia su viejo auto fiel...a
toda velocidad se fue huyendo, por el camino polvoriento hacia la playa, hacia

el fuego del mar” (p. 163). Esta ultima figura, fuego del mar, establece la
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analogia entre el espacio de las islas y el infierno, el fuego que invade los
espacios caribefios de pecado y perdicion. Con las palabras del libro sagrado
abierto al “azar” se profundiza el desplazamiento del rol tematico de
/predicador/ a /condenado/, cerrando de esta forma el programa “la perdicion”:
“Y vi un fuerte angel predicando en alta voz: jQuién es digno de abirir el libro y
de desatar sus sellos? Y ninguno podia ni en el cielo ni en la tierra, abrir el libro,
ni mirarlo” (p. 163) .Efectivamente las palabras del Libro reafirman la fragilidad
del rol de /predicador/ asumido por el personaje. Asimismo, en esta ultima
secuencia se muestra al personaje femenino como un Sujeto del poder-hacer,
capaz de transgredir los valores y principios religiosos y morales de la sociedad:
“Si algun hermano tiene mujer infiel y ella consiente en habitar con él no la
despida. Ella consiente, ella consiente...” (p. 164). La cita, que pertenece al
episodio final del relato, coloca a Juan en el rol de victima y a Denise como su
victimario. Finalmente el relato culmina con la muerte de Juan, desenlace que
se anuncia con la figura: fuego del mar y la cual se puede tomar como

representacion del abismo personal de Juan y su condena.

Una vez que hemos analizado los diversos elementos que conforman la
estructura del cuento Samana, exponemos esquematicamente la relacion que
se establece entre los componentes discursivo (roles tematicos y figuras
discursivas) y narrativo (roles actanciales y programas narrativos), los cuales se

encargan de dar vida a la estructura superficial del relato.
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Tabla 1

Programa Narrativo (PN): La Salvacion

PERSONAJES ROL '_I'EMATICO ROL RECORRIDO
(figuras) ACTANCIAL FIGURATIVO

Furiosamente casto
Gozoso Sujeto
Dichoso
Radiante operador
Sofador
Austero

Juan

Blanca
Esquiva
Fria
Odiosa Esmerada

Sencilla
Vergonzosa
Desconfiada

Sumisa

isla
) Objeto
Denise

(de valor) poblacion

convivencia

O>rP0N>OIIMCCZ|TO0O>PO—-—0OMAT

Ignorantes
Ingenuos
Pecadores
Dulces
Descansados
Sin moral
Pobres
Lujuriosos
Despreocupados
Cantarines
Morenos

L Objeto
Poblacién

(de valor)

nozZzrmor >




Tabla 2

Anti -programa Narrativo (Anti

-PN): La Perdicién

PERSONAJES

ROL TEMATICO
(figuras)

ROL
ACTANCIAL

RECORRIDO
FIGURATIVO

Juan

Sacrificado
Ardiente
Apasionado
Ciego

Espurio
Atormentado
Mentiroso
Desenfrenado
Desgraciado
Acabado
Miserable

Objeto
(de valor)

Denise

MmMEEIMMTOO>rrOmMmUmMHd42Z2>» >

mr>—>T

Equivoca
Amenazadora
Inquietante
De labios
carnosos
Lunareja
Inconsciente
Turbia
Incitante
Caprichosa
Encontradiza

Sujeto

Operador

Isla

convivencia

seduccion

el conflicto

Las tablas 1 y 2 muestran la oposicion entre el Programa Narrativo “la

salvacion” y el Anti-programa narrativo “la perdicion”, y pone de relieve la

variacion de la actuacion de los sujetos con respecto a los roles tematicos tanto

en el PN como en el Anti-PN. Asi tenemos que el Sujeto operador del querer-
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hacer (PN) no logra su objetivo de pasar de la virtualidad /querer-hacer/, a la

performancia /poder-hacer/, debido al surgimiento y predominio del Anti-PN.

Luego del andlisis de los componentes discursivo y narrativo de
Samana se llega a la conclusién previa de que en el relato toman lugar dos
programas narrativos denominados: “la salvacion” y “la perdicion”. Cada uno
de ellos comprende a su vez una serie de recorridos figurativos los cuales, a

través del encadenamiento de figuras logran dar forma a los programas.

Hasta este punto, hemos visto como los elementos de superficie que
estructuran el texto son los encargados de brindar una primera impresion del
mismo. No obstante, es a partir del plano profundo que tales elementos
como las figuras, los diversos recorridos figurativos y las configuraciones
discursivas; asi como las transformaciones de la cadena narrativa organizan
el juego de oposiciones gracias a la existencia de los niveles semioldgico y

semantico.

Recordemos que en la primera parte se introducen las redes de
figuras materializadas en los recorridos y a través de las cuales se
manifiestan los primeros indicios de la configuracion discursiva de “lo
caribefio” en el relato. Entre las figuras encontramos: costa este de la isla,
pequefios pueblos , nombre de Antiguo Testamento , cordillera , hermosa
region , tierras suaves, sofiolientas , Lago Tiberiades . Asimismo, las

primeras secuencias presentan el conjunto de redes figurativas referidas a
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los habitantes de la isla entre las que estan: aquellos que no sabian leer

manos ingenuas, ingenuamente pecadoras

, miseros poblachos , lo que

alimenta igualmente la configuracion discursiva de “lo caribefio”. Desde esta

perspectiva surge una primera oposicion:

[exterior/ vs. /interior/

/lo espacial/
“Laisla”

/exterior/

/interior/

Furiosamente casto

Samana como Antiguo

testamento

Piadosa mercaderia

Dicha interior

pequefios pueblos
Samana

miseros poblachos
Tierras suaves
Sofolientas

Paisaje lujuriante

Mar, sol, arenas blancas

Olas, palmeras, brisa

fuego

Surge el contraste entre el sujeto recién llegado a la aldea

furiosamente casto y los habitantes de los pequefios pueblos... que no

sabian leer , ingenuos y pecadores , lo que muestra la diferencia entre
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aquello que proviene del espacio exterior a la isla -el viajero santo
recién llegado- y lo que se encuentra en el interior representado en los

aldeanos.

Podemos observar como el vendedor de Biblias santo y
furiosamente casto se opone a aquellos que no sabian leer, de manos
ingenuamente pecadoras. La oposicion sémica: /exterior/ vs. /interior/,
introduce a su vez la oposicion /superior/ vs./inferior/, la cual nos
recuerda la oposicion entre las fuerzas que rigen los programas
narrativos: la palabra divina en el PN1, el placer en el AntiPN1 (los
Destinatarios: Dios y El Caribe). Las primeras secuencias dan cuenta
del contraste entre lo espiritual y lo terrenal. Se busca predicar una
moral nueva que encuentra oposicion en la lujuria ancestral. Asimismo,
el dirigirse a los simples, a los morenos expone la idea de “inferioridad”
opuesta a la “superioridad” de los cultos, de los hombres blancos y
santos que forman parte de la historia fabulosa. En la primera parte del
relato se privilegia /lo exterior/ sobre /lo interior/, /lo espiritual/ sobre /lo
terrenal/, dos matrices opuestas pero que logran complementarse en

funcién del sentido inicial del relato.

A partir de la instauracion en el discurso del Anti-PN “la
perdicion” se da un giro al tipo de relaciones establecidas hasta ese
momento en el relato. No obstante, son las oposiciones develadas:

exterior vs. interior y terrenal vs. espiritual, las que contindan rigiendo
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el comportamiento de los elementos tanto en el plano seméantico como

en el semioldgico, respectivamente.

Asi encontramos que la percepcion inicial de la isla, recrea una
tierra ideal para la salvacion de almas. No obstante, la instauracion del
Anti-PN anula toda conversion de los habitantes y la isla mantiene su
caracteristica inicial, el ser un espacio de perdicién. Observamos el
predominio del AntiPN1 y con ello el desplazamiento hacia los valores

que encierra la configuracion de lo caribefio: la sensualidad y el placer.

La isotopia semantica interior vs. exterior es la encargada de
organizar los efectos de sentidos junto a las isotopias semioldgicas
.Veamos entonces, la union de dichos planos en funcién de los
sememas presentes en los recorridos, y que en definitiva logran la
organizacion de las estructuras superficiales del cuento sintetizadas en

los siguientes cuadros:
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Plano Plano
semantico semioldgico
CLASEMAS + SEMAS - SEMEMAS
l l . Nombre de
Antiguo
. o Isla Testamento,
lo espacial ¢  Hermosa
region, lago
/ Tiberiades
/exterior/
\‘ ¢ El mensaje
“lo relacional” |—»| Convivencia | #Lo culto
¢ El bien
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Plano
semantico

CLASEMAS

Plano
semiolégico

|

SEMAS

|

/interior/

“lo espacial”

SEMEMAS

}

7\

+Pequenos pueblos

Isla +Miseros poblachos

+Paisaje lujuriante

“lo relacional”

L —

Poblacién

+Los simples
+L0os morenos
+Los pecadores

P

Seduccion

+Haitiana blanca
+Pasion

L

Conflicto

* & & o

Infierno
Tentacion
Traicion
Celos

45




Vemos cédmo a partir de la conjugacién de los planos semantico y
semiologico, se organiza de forma coherente toda la red de elementos de
superficie logrando la creacion del sentido del relato. En sintesis, puede
observarse como el cambio que ocurre a nivel de superficie en el sujeto
del PN, Juan el predicador, quien en lugar de transformar a las almas
esquivas y pecadoras con la palabra de los evangelios, cae en la
tentacion que pensaba combatir, corresponde, en el plano profundo, con
la oposicion seméantica de lo interior sobre lo exterior, en otras palabras,
lo representado por el espacio caribefio sobre aquello que proviene del

espacio exterior.
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CAPITULO Il

ESTRUCTURAS DE SUPERFICIE Y ESTRUCTURAS

PROFUNDAS DE EL “JOVEN DE LAS BARBAS” . ANALISIS

De la misma manera que emprendimos el estudio del componente
discursivo y narrativo en el nivel de superficie y de la organizacion del
sentido en el nivel profundo, a continuacion daremos inicio al analisis del
cuento “El joven de las barbas con el fin de acercarnos a la representacion

del Caribe construida en dicho relato.

La historia que se presenta narra la asimilacion cultural del personaje
principal, Tico, un extranjero que se transforma una vez que entra en
contacto con la region caribefia. Podemos dividir el relato en las siguientes

secuencias:

1. Llegada de Tico y su esposa (Parrafo 1) “Y la otra historia (...) la del
mujeres les solia dar”.joven

de otras tierras a algunas”

“El joven de las barbas ya
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2. Tico y su esposa bajo el embrujo de la

isla (Péarrafos 2 al 5)

3. Tico se enamora de Malabar(Parrafos 6 al

9)

4. Desencanto e infelicidad de Tico

(Pérrafos 10 al 12)

5. La huida (Parrafos 13 al 14)

6. Felicidad de Tico (Péarrafo 14)

muy bronceado (...) le
importaba un pito lo que

dijeran de élI”

“Asi tuvo que pasar lo que
paso (...) A él le parecia la
cosa mas maravillosa del

mundo casarse con una flor”

“Hasta aqui — decia el viejo
Zacarias (...) La arafia lo

abrazaba hasta ahogarlo...”

“Un dia se sorprendié a si
mismo hablando en su lengua

materna (...) Tico no apareci¢”

“¢, Qué se hizo? Se preguntaba
la gente (...) Era pescador de
oficio y vivia humilde vy
dichoso entre la tierra y el

mar.

La primera secuencia se inicia con la llegada del joven a la isla. Lo

fordneo es descrito a partir de las figuras: otras tierras, tierra fria. A su vez,
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las figuras anteriores junto a otras tales como: ambicion, elegancia, ojos
llenos de luz ajena mujer foranea, trajes elegantes, perro fino, alimentan el
rol tematico del personaje principal masculino como /extranjero/. La
descripcion del espacio lejano y de aquel que proviene de otras tierras, da
inicio a la configuracion de “lo foraneo”. Ahora bien, la carga foranea del
extranjero no se limita a los aspectos anteriores. Existe también otra parte de
la condicion extranjera, que el narrador se encarga de revelarnos: “penso
gue iba a sacar del suelo oro, en forma de cafas verdes, de dulce de
almibar, de ardiente licor...” (p. 37). A través del verbo —pensar- que indica
una accion cognitiva del extranjero se devela la percepcion hacia la tierra
tropical que lo acoge y de lo que espera encontrar en ella. El objetivo que el
extranjero y su esposa pretenden llevar a cabo es la obtencién de riqueza.
No obstante, dicho objetivo se mantiene en el campo de lo virtual puesto que
nunca llega a materializarse en el relato, como podra concluirse del analisis

en las paginas siguientes.

La cafa, el almibar y el aguardiente, se presentan para alimentar la
descripcion del espacio de la isla como una especie de “pais de cafa’,
simbolo de la plantacién y por ende de riqueza y del cual se derivan los dos

ultimos elementos: almibar y aguardiente.

Un segundo actor se nos presenta en esta primera secuencia, la
mujer del extranjero, personaje femenino que refuerza la configuracion

discursiva de “lo fordneo”, y el cual es descrito de manera similar al
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personaje masculino con los mismos atributos de ambicion y seriedad y con

un mismo objetivo: riqgueza material.

La mujer del extranjero es la primera en manifestar la influencia de las
tierras tropicales: “La mujer no se murio, pero se volvid loca de rumba, de
merengue, de 0jos negros rasgados, de bigotitos finos y otras cosillas mas...”
(p-37). La configuracion de lo caribefio se construye en esta parte del relato
a través de los recorridos la musica con las figuras: rumba, merengue y la
poblacion con las figuras: ojos negros rasgados, bigotitos finos y la
sensualidad con: otras cosillas mas, figura que esconde tras el diminutivo
“cosillas” el elemento sexual. Todo ello alimenta la descripcion del espacio,

la fiesta, el baile y la “alegria” subyuga al personaje de la mujer extranjera.

En esta parte del relato lo caribefio comienza a presentarse como
agente de transformacion. El personaje femenino cae victima de su influjo y
se vuelve “loca de rumba y de merengue, bigotitos finos, ojos rasgados y
otras cosillas méas "(p. 37). Se inicia el Programa narrativo “el hechizo”. El
espacio caribefio asume el papel de Destinador que, a través de la
sensualidad de la isla y de los hombres, hacen que el destinatario, en este
caso, la mujer extranjera, caiga presa del embrujo de la isla. Esta primera
secuencia expone los recorridos que estructuran tanto la configuracion

discursiva de “lo caribefio”, como la configuracién de “lo foraneo”.
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Una vez que los personajes principales del extranjero y su mujer han
establecido contacto con las nuevas tierras, el placer pasa a ser el objeto de
valor por el cual se comienza a ejecutar el Programa narrativo “el hechizo”

con la isla como Sujeto operador en el rol tematico de/ hechicera/.

La segunda secuencia introduce una serie de acciones ejecutadas por
el /extranjero/: “no quiso irse”, “abandond los trajes tropicales”, “empez6 a
vestirse como todo el mundo”, “se lo comié la tierra”, y muestra cdmo se

comienza a ejecutar el PN “el hechizo”.

Figurativamente, la transformacion del personaje masculino principal
se manifiesta en el aspecto fisico de Tico con las figuras: barbas, muy
bronceado, cara de triton, estar como todo el mundo, etc., asi como en las
conductas y comportamientos a través de los cuales logra materializarse
dicha transformacion como: habla con dejo perezoso el espafiol, se come
las eses finales, era un empleado mas, mira el reloj antes de las cinco,

daba serenatas, se bafaba en rios, comia casabe, etc.

Con las acciones anteriores, se percibe la transformacion de la
condicion inicial del personaje masculino, es decir el extranjero ya no es
mas el joven empresario que busca la rigueza material en las islas, lo cual
anula el programa potencial que los extranjeros pretenden materializar al
principio del relato: “la ambicion”. Asi el personaje masculino prefiere

“...sacarle el jugo a la vida y no sacar oro en cafas”. (p. 38). Tal y como
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sucede con el personaje femenino de la mujer foranea, la isla logra influir

sobre el personaje masculino, ejerciendo sobre éste su hechizo.

Los cambios del personaje extranjero no se limitan a nuevos
habitos y conductas. El amor introduce un nuevo elemento para integrarse
completamente a la isla. Se da comienzo a la tercera secuencia y en la
cual se introduce un tercer personaje al que, por cierto, el narrador evalla
y califica desde su presentacion en el relato: “Asi tuvo que pasar lo que
pas6. En sus andanzas Tico conocié a una mujer un poco especial”. (p:
38). La referencia anterior aclara la condiciéon del nuevo personaje, una
mujer perteneciente a la misma tierra que acoge al extranjero. El rol
tematico de /mujer criolla/ que se construye con figuras como: criolla
hermosa, languida, un poco especial, malcriada, tierna y sumisa.
Recordemos que hasta este punto del relato, el extranjero, una vez que
llega a la isla logra asimilar una serie de nuevos habitos propios de la
region es decir, Tico logra adaptarse a la tierra, a la gente, a sus
costumbres. No obstante, la introduccién en el relato de un nuevo
personaje femenino, /mujer criolla/, es el punto de partida de un proceso

de alteracion del “equilibrio”.

Este nuevo actor femenino alimenta, en un primer momento, el PN,
en el rol de adyuvante, al aumentar con sus encantos el embrujo que
ejerce el espacio isla. Asi, tenemos que las figuras: serenatas, paseos a

lo largo de los arrecifes, susurros de palmeras complices, etc, dan inicio al
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recorrido el amor En esta parte del relato el sentimiento por Malabar
termina por romper el vinculo de Tico con su vida pasada. La esposa, que
habia huido ante el peligro del “hechizo” ejercido por la isla, regresa para
salvar al marido. No obstante, ya el personaje del extranjero
completamente “encantado” por la regidn no encuentra en los argumentos
de su mujer ninguna validez “(...) le record6 sus dias universitarios, el
trabajo para obtener su titulo, la joven promesa que era €l en la
compaifia, su porvenir de triunfador seguro, el oro dormido en las Vegas,
las acciones (...)” (p. 39). Todas las figuras anteriores marcan la llegada
de los personajes a la isla, al inicio del relato y su deseo de amasar
riqueza. ElI Objeto de valor ha cambiado. El personaje de Tico pierde
interés por la riqueza material, y, a diferencia de su mujer que considera
la tierra como “aquella oscura isla embrujada”, afirma que “no es oscura,

sino clara, clara! No es embrujada sino mégica...” (p. 39).

Asi, el personaje masculino termina no solamente seducido por la

tierra “...esas islas para devorar...” (p. 38), sino que también termina
atado emocionalmente a Malabar, que es parte de esa tierra. Este hecho
enfatiza la asimilacion del extranjero al espacio de la isla. En el relato se
establece un paralelismo entre la mujer y la tierra a través del poder que
ambas ejercen sobre el personaje masculino principal. Por un lado, la

tierra “devora” al hombre extranjero, a través de la influencia sociocultural

gue logra cambiar sus habitos, costumbres; y, por el otro, tenemos a la
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mujer que logra “encadenar” al mismo hombre, a través del amor,

inicialmente. .

La mujer criolla es comparada con un malabar o gardenia, flor de
aroma intenso y penetrante lo que evidencia el poder de atraccion de esta
mujer que logra “perder” a Tico: “Tico fue libre, y la gardenia lo encadend”
(p-39). Este enunciado presenta un doble valor en el relato: expresa la
atadura del personaje masculino a la mujer por el sentimiento que lo
embarga, y el poder que ejerce el personaje femenino sobre él, lo que
permite introducir en el relato un nuevo programa narrativo, cuyo sujeto
operador es Malabar. En el nuevo programa se establece un nuevo objeto
de valor: lo material. La mujer busca y logra “atrapar una presa” y no un
amor. De esta manera, hay un cambio de roles que da paso a un nuevo
rol temético. Contrasta el rol de mujer enamorada: tierna, languida, por el
de /mujer dominante/ con los atributos: voluntariosa e imperativa, y con

ello el surgimiento en el relato del nuevo programa narrativo.

En la cuarta secuencia se presenta una nueva etapa dentro del
relato en que las transformaciones de los personajes Tico y la mujer
criolla son los aspectos mas importantes. En esta secuencia la figura del
narrador cobra especial importancia: “Hasta aqui — decia el viejo
Zacarias, alisandose las grefias rizosas — el caso no tiene nada de
particular” (p. 39). El narrador personificado en Zacarias no so6lo evalla,

como lo viene haciendo desde hace algunas secuencias anteriores, sino
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gue se sitla como parte del colectivo con el enunciado: “Eso de que ellos
se vuelvan como nosotros suele pasar...” (p. 39). Este narrador
personificado en la figura de Zacarias, le da la palabra al mar: “Oye como
sigue la historia, oyesela al mar... El mar bramaba ronco, y el viejo lo
dejaba hablar” (p. 39). El espacio se humaniza y con ello se refuerza el
valor del Sujeto operador del PN “el hechizo”; la isla y el mar son uno y

ostentan su poder e influencia sobre los personajes.

Por otro lado, en la misma secuencia se presenta un nuevo
recorrido de nombre la avaricia materializado en las figuras: casa grande,
amigos influyentes y en las acciones: conocer gente extranjera, viajar,
tener, entre otras. La mujer criolla se insinlda tierna y provocativa en
funcion del Anti-Programa narrativo “la riqueza material” que ejecuta a
través del rol de /Malabar/ con la “ambicién férrea que se ocultaba tras el
rostro de flor...los caprichos de nifia mimada se fueron convirtiendo en
frias exigencias de mujer y Tico accedia a todo...” (p. 40). Asi, la
influencia del personaje femenino /Malabar/ es tan fuerte que Tico vuelve
a asumir sus suefios de ambicion. El rol de Tico como /hombre de
éxito/encuentra en esta parte del relato el sustento en las figuras: éxito,
triunfador, compafia, ambicion férrea, barbas rasuradas, ojos de duro
brillo metalico, buscador de oro, depredado, hombre de empresa. Asi, de
forma temporal, el objeto rigueza se materializa en el relato con el

personaje de Tico como sujeto que alcanza logros materiales.
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La quinta secuencia el personaje de Tico comienza a manifestar su
insatisfaccion ante este giro que ha tomado su vida. El cambio de objeto
de valor, el disfrute por la riqueza material, no produce satisfaccion en el
personaje y emerge del relato la imagen de un Tico infeliz, caracterizada
a través de figuras como: temor, pesadillas La imagen del personaje
femenino en esta parte del relato se transforma y pasa de la flor
embriagante que habia seducido con sus encantos al joven, a ser una
arafia blanca que aparece en sus pesadillas, originAndose un nuevo
recorrido de nombre la infelicidad el cual se concreta en las figuras:
caprichos, exigencias, temor envidia, pesadillas: “ la arafia lo abrazaba

sobre un montén de oro mullido como un lecho de amor ” (p. 40).

En la sexta secuencia se consolida de la imagen del personaje
femenino como peligro a través de las figuras: arafia blanca,
monstruosamente suave y devorante La insatisfaccion del personaje
también se manifiesta en las figuras: hablando en su lengua materna,
infancia remota, cuanto le rodeaba era ajeno, enemigo, hostil. Sin
embargo, en esta secuencia, la recuperacion de esa armonia perdida con
el entorno caribefio va a tener como elemento de conexién al mar: “solo
oia la voz monétona y acariciante del mar” (p. 40). Ese mar que en dos
secuencias anteriores se personifica, es el mismo que logra restablecer la
armonia entre Tico y la tierra contrarrestandose de esta manera, el

paralelismo creado en el relato entre la mujer y la tierra. A proposito de la
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presencia del mar en el relato, hemos percibido como dicho elemento
pasa de ser un factor configurador del espacio del relato, a la categoria de
personaje casi “humanizado” el cual observa, evalla y hasta se convierte
en complice del personaje extranjero. Pero lo méas relevante de este mar
humanizado es el rol de narrador, recurso ingenioso que logra relatar al
Caribe a través del elemento identificador de la region por excelencia: el

mar.

Finalmente en esta Ultima secuencia se observa el desplazamiento
de roles. El personaje del extranjero al abandonar a /Malabar/ reasume su
condicion de extranjero asimilado, enamorado de isla. Esto significa el
dominio del programa narrativo “el hechizo”. Por otro lado, en esta
secuencia se presenta la ultima escena del relato: “Nadie supo mas de él.
Nadie sino el mar.” (p. 40). Asi, s6lo el mar conoce el paradero de Tico, y
la nueva condicion de éste en un ultimo recorrido denominado la felicidad
materializado en las figuras: barbas, triton gozoso, los ojos llenos de luz
verde, vieja guitarra,”Era pescador de oficio y vivia humilde y dichoso

entre la tierra 'y el mar” (p. 41).

Al igual que se llevo a cabo con el primer relato, en esta
oportunidad nos disponemos a mostrar la relacion, por orden de aparicion
y frecuencia en el texto, de los elementos del componente discursivo y del
narrativo a fin de cotejarlos y mostrar como se entrelazan ambos

componentes en funcién del sentido del texto como un todo significante.
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Tabla 3

Programa Narra tivo (PN): El hechizo

PERSONAJES ROL TEMATICO ROL RECORRIDO
ACTANCIAL FIGURATIVO
H
E
C -
Isla H C';/'bi%'jg DESTINADOR
I Embruiada Y SUJETO
C J OPERADOR
E Devoradora
R
A
E
X
Mujer  |f Isla
A Loca DESTINATARIO
A N
foranea J Alegre La musica
E
R
A poblacion
E
X Bronceado
T amor
Joven R Ei%rebr‘;‘gg DESTINATARIO
A .
. O]OS de verde La felicidad
(Tico) ‘I;l terricola.
E Ardiente
R Festivo
(0]
] M
M ujer f‘ Hermosa
A Especial
Criolla B Tierna ADYUVANTE
A Sumisa
R

OBJETO = PLACER DE VIVIR
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Tabla 4

Anti-programa Narrativo (Anti-PN):

La riqueza material

PERSONAJES

ROL TEMATICO

ROL
ACTANCIAL

RECORRIDO
FIGURATIVO

Mujer

criolla

DWW >

caprichosa
exigente
arafia blanca
monstruosa

devorante

DESTINADOR

Tico

Od—Xm mMIJTWZOI

Empresario
exitoso

Hombre
importante

Perdido
Dominado

Ojos de brillo
metalico

Infeliz

Sujeto
operador

La poblacion

Amor

Avaricia

Infelicidad

OBJETO = RIQUEZA MATERIAL
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En las tablas 3 y 4 se revela la oposicion que se establece entre los

programas narrativos “el hechizo” y “la riqueza material”.

El andlisis de superficie revela la existencia de dos Programas
narrativos que se oponen. Dichos Programas se sustentan en los diversos
recorridos en cuyo interior yacen las redes de figuras, las cuales logran
organizar dos configuraciones discursivas que giran en torno a lo foraneo y
lo caribefio. A partir de lo anterior es posible discriminar los semas que
determinan el significado en el plano profundo, tal y como lo asevera

Fernandez, (1990, p. 129).

Para adentrarnos en la estructura profunda del texto podemos
observar los recorridos figurativos encargados de armar la configuracion
discursiva de “lo caribefio” con figuras referidas al espacio, a la poblacion, a
las costumbres y habitos de los habitantes , opuestas a la configuracion de
“lo forAneo” que se estructura a partir de figuras referidas a la tierra
extranjera. Las configuraciones anteriores parten de la oposicion semantica
exterior vs. interior. De esta manera, esta oposicion es la encargada de regir

la presencia y relacion de los elementos del nivel de superficie.

Podemos observar como la oposicion exterior/interior, a semejanza
del cuento Samana vuelve a manifestarse en este relato. La ambicion es
representada al inicio del cuento por el extranjero que viene a las islas en

basqueda de riqueza. Los recorridos figurativos relacionados con la
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descripcion de los personajes de Tico y su esposa, asi lo demuestran. En
contrate, la descripcion del espacio caribefio y sus habitantes gira en torno al
disfrute de la vida, sin ataduras materiales. El predominio de los valores que
encierra el espacio interior persisten. Lo caribefio representa el vivir la vida
sin preocupaciones, en contacto con la naturaleza sin la carga de los valores

materiales, de acuerdo a la construccion de sentido en el texto.

La transformacion del personaje principal, Tico, el extranjero que
venia con el deseo de oro en forma de cafas, revela, en este relato, la
imposibilidad de realizar su meta, al entrar en contacto con el espacio y los
habitantes de las islas. El espacio interior ejerce su embrujo sobre aquel que
llega de tierras lejanas. EI PN de la ambicion, inclusive aquel que nace
impulsado por el deseo hacia Malabar, la mujer flor del Caribe, no logra
imponerse sobre el influjo que ejerce el espacio insular. Los recorridos de la
musica, la felicidad, en el plano semiolégico, representado en las figuras de
merengue, rumba vy fiesta, y tritbn gozoso que toca la guitarra, muestran el
predominio del programa narrativo, el hechizo, en el nivel de superficie. En
sintesis, se puede observar el juego de relaciones que se establecen en el

nivel profundo, a partir del juego de oposiciones en el plano semantico.

Vemos entonces, como a lo largo del relato se establecen las isotopias
semioldgicas encargadas de armar, junto con las isotopias semanticas, la
estructura profunda en la que se teje el sentido del relato. A continuacion,

mostramos cOmo se establece la relacion entre las isotopias semiologicas y
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las isotopias semanticas expuestas en el relato, a través del siguiente

esquema: /exterior/ vs. /interior/

Plano
semantico

Plano
semiolégico

CLASEMAS

|

SEMAS

|

“lo espacial”

SEMEMAS

1

/interior
Caribeno/

&

“lo relacional”

Isla

+Tropico
+Cafias verdes
+Almibar
+Calor

+Mar
+Palmeras

Poblacion

+0jos negros
+Bigotitos
+Habla espaiiol

_’

Musica

+Merengue
+Rumba
+Fiesta

_’

Amor

+Criolla sumisa
+Gardenia
+Malabar

L

Felicidad

+Barbas
+Tritén
+Guitarra
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Plano Plano
semantico semiolégico
CLASEMAS SEMAS = SEMEMAS
_ Otras +Otras tierras
“Lo espacial” tierras | ¢Tierras frias
+De gente seria
[Exterior
Foraneo/
“Lo relacional” Lo ] ¢ Muj_er foranea,
foraneo +Seria
+ Ambicién
| Infelicidad | ¢ Viajes
+ Amigos
+ Exito
| Poblacion | ¢Extranjero

+Lengua sajona

Lo caribefio se impone sobre lo forAneo, oposicion que puede ser

considerada como eje principal del relato, dada la recurrencia de la misma

desde el principio del relato, en funcién del sentido del cuento.
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CAPITULO IV
LAS REPRESENTACIONES DEL CARIBE

El andlisis semiodtico llevado a cabo en cada uno de los textos da
cuenta de los procesos de significacién y construccion del sentido. A lo largo
del andlisis hemos podido observar como cobraba forma la representacion
del Caribe a partir de lo que en el analisis semioético recibe el nombre de
configuracion discursiva. Esta configuracion ha cobrado forma a través de
los diferentes recorridos que van estructurando la descripcion de la isla, los
habitantes. Lo caribefio emerge de los relatos a partir del conjunto de
recorridos figurativos en el nivel de superficie determinados en el nivel
profundo, por el juego de oposiciones que permite observar el valor que ha
ido adquiriendo la representacion en cada uno de los relatos. A semejanza
de un lienzo, la “imagen” o el “retrato” de lo caribefio se enfoca en cuatro

aspectos principales que son:

R/
°

El espacio

*
0.0

El colectivo

< La mujer

*
0.0

El otro
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4.1. Larepresentacion del espacio

Para dar forma a la representacion del espacio tanto en el relato
Samana como en El joven de las barbas, encontramos el espacio geografico
de la isla como el escenario principal donde se desarrollan las dos historias.
En el primer cuento Samana, el espacio y sus habitantes va a estar
presentado en el cuento de manera conjunta. Los poblados y sus habitantes,
presentados en el texto como “miseros poblachos” y “gente ingenua y
pecadora” se conjugan a su vez con los aspectos geograficos entre los que
destacan la cercania de la cordillera a la costa, y el mar como uno de los
elementos principales configurador de todo el espacio. Lo teldrico en
Samana no se presenta desligado de los habitantes. Asi, la descripcion
introductoria de ambos elementos se encierra en las palabras “hermosa
region”, frase que revela la vision del predicador acerca del lugar escogido

para su mision.

En El joven de las barbas, el personaje del extranjero junto a su
familia, en su afan por encontrar riquezas, trae también consigo una serie de
ideas sobre el espacio que lo acoge, las cuales se revelan en el texto a
través de la descripcion de lo geogréfico: el mar, la verde vegetacion, los
frutos y derivados de esa vegetacion como la cafia y el aguardiente. Se
presenta también la poblacion como gente de rumba, de merengue, en

contraposicion con los extranjeros serios Yy frios.
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Asi vemos como el espacio en ambos relatos se presenta
intimamente ligado a los habitantes. Se puede decir que el perfil que se traza
en el primer relato del espacio, parte precisamente del perfil de los individuos
gue forman parte del mismo. Samand es descrita como un espacio
caracterizado por la ingenuidad y la inocencia de sus pobladores, que ni
siquiera se dan cuenta de como se van llenando de hijos. Estos atributos
encargados de calificar el colectivo terminan por establecer un perfil del
espacio que en Samana se presenta propicio para el objetivo de salvacion,
pues la descripcidn enfatiza la imagen del caribefio como un ser llevado por
los instintos. La imagen de tierra de sensualidad se impone sobre la de tierra

de ingenuidad para profundizar en la imagen de la perdicion.

En El joven de las barbas, se presenta el espacio como lugar idoneo
para la obtencion de riquezas. Esta imagen de riqueza con la que se
describe a la isla caribefia toma forma a partir de algunos elementos fisicos
del espacio caribefio como la vegetacion, particularmente la cafia verde junto
con sus derivados de almibar y licor, pues son, en el relato, elementos
representativos de la supuesta riqueza de la isla. Esta idea de riqgueza se
materializa en el cuento a través de la figura oro en forma de cafas, lo cual
dibuja al Caribe como la tierra de bonanza y oportunidades. Tal como se
menciona en el marco tedrico de este trabajo, la conquista trae consigo la
creacion de un sistema econdmico basado en la plantacion de cafia, lo que

trae como consecuencia el nacimiento de la imagen de la cafia o “el oro
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blanco” como simbolo de fortuna, tal y como lo sefiala Galeano (1971, pp.
75, 83), y a partir de lo cual El Caribe comienza a conocerse como Sugar
Islands, imagen perdurable tanto en el imaginario caribefio como en el del

extranjero.

En el relato dicha imagen parte de la percepcion extranjera del
personaje principal. No obstante, la percepcion del espacio cambia, al
personaje entrar en contacto con el espacio caribefio y sus costumbres.
Recordemos que el extranjero queda hechizado por el espacio y se asimila a
éste adoptando nuevas modos y comportamientos propios del espacio

insular.

La imagen de las islas caribefias en ambos relatos es la recreacion de
una totalidad espacial que posee una fuerza especial que logra ejercer un
poderoso influjo sobre los personajes hasta el punto de cambiar la cadena

narrativa de sucesos y, por ende, la direccion de las historias.

4.2. Larepresentacion del colectivo

Otro de los aspectos importante es la representacion del colectivo
caribefio y que hemos visto en estrecha relacion con la representacion del

espacio natural.
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Desde el nivel de superficie es posible percibir los indicios encargados
de esbozar los retratos del colectivo en ambos relatos. Asi, tenemos tanto en
Samana como en El joven de las barbas la diferencia que se construye entre
“los que llegan” a las islas y “los propios de las islas”. Dicha diferencia
comienza a tomar lugar con la oposicion espacial exterior vs. interior. En el
primer relato encontramos calificativos como: furiosamente casto cuando
llegd, referido al predicador y en oposicibn a: pequefios, miseros
poblachos , aquellos que no sabian leer, ingenuos, pecadores , entre
otras referidas a los pobladores de la region. Dichos atributos establecen
una diferencia entre una supuesta espiritualidad de parte del predicador
equivalente a su vez, al bien, y una supuesta condicion pecadora e ingenua
preexistente en los pobladores, lo que equivale a la existencia del mal en
éstos ultimos. lo femenino en una explicacion aparte Otra imagen encargada
de dar forma al colectivo en el primer relato es aquella en la que se hace
referencia al componente étnico con la figura: morenos de la costa apoyada
en los calificativos: fascinados, con la boca abierta. Tales espectadores se
oponen al cuento de angeles, amos blancos y santos, lo cual nos da la
evidencia de quiénes son los espectadores, los que escuchan, los que
siguen la historia- los morenos con la boca abierta- y quiénes los que toman
parte en la historia fantastica — los blancos — encarnados por angeles y
santos, estableciéndose de ésta manera la idea de lo espiritual y lo superior
de los blancos en oposicién a la ingenuidad y credulidad del colectivo

moreno.
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En el segundo relato, encontramos una estructuraciéon similar a la del
primer cuento con el fin de recrear al colectivo caribefio. Asi, encontramos la
ya conocida oposicion exterior vs. interior que organiza en el plano
semantico los elementos de superficie. Dicha oposicion se materializa en
figuras tales como: joven extranjero, luz ajena, mujer fordnea, gente fria, en
contraposicion con: 0jos negros, rasgados, bigoticos, entre otras,
estableciéndose de esta forma la distincion entre los que llegan y los que
son de la isla. Asimismo, encontramos que en El joven de las barbas se
establece una marcada diferencia entre el extranjero serio, ambicioso,
profesional, y el colectivo rumbero, alegre, etc. imagenes manifestadas en
las figuras /rumbas, merengue/, /un empleado mas/, entre otras. Sin
embargo, a diferencia del primer relato en el que el personaje masculino
principal se “pierde” en la influencia sensual de la mujer y la tierra, en el
segundo relato el personaje extranjero pasa a formar parte de ese colectivo
y de la tierra en si, adoptando los habitos socio-culturales propios de la

region como: /baile/, /canto/, /guitarra/, /casabe/, /rios/, entre otros.

En ambos relatos se percibe como toma fuerza la representacion
estereotipada del colectivo, la cual encuentra en las palabras de Bricefio
Guerrero (1993) una acertada interpretaciéon: “Bochinche, bochinche, este
pueblo no sabe hacer sino bochinche. Aqui no se puede hacer nada serio

porque a la gente le falta disciplina...” (p. 214).
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4.3. Larepresentacion de la mujer

Para recrear el tercer aspecto, la figura de la mujer en los cuentos se
destaca el hacer de los personajes femeninos de ambos relatos y se
establece la analogia entre la seduccion femenina y el influjo que ejerce el

ambiente de la isla.

Asi, tenemos que en el cuento titulado Saman4, es una mujer haitiana
blanca “como las arenas de la playa”, la encargada de anular el programa de
la salvacion emprendido por el predicador que llega a la isla. El encuentro
del predicador con el personaje femenino propicia un cambio radical en las

acciones del personaje y su percepcion sobre el entorno.

La descripcién del personaje de Denise pasa de ser una esposa
sumisa a convertirse en una mujer seductora que, con sus encantos fisicos y
su seduccion, conducen al personaje de Juan a la perdicion. Las diferentes
figuras que alimentan el rol de femme fatale retoman y reafirman
simultaneamente la imagen inicial de “aquellos miseros poblachos llenos de
canciones y de despreocupada lujuria ancestral “(p. 156) con lo cual se
enfatiza esa inclinacion de los habitantes de la isla a los placeres fisicos en
lugar del trabajo y los valores espirituales. El personaje de Denise es la
encarnacion de toda esa sensualidad que hallamos igualmente en la
descripcion del espacio cuando se establece el paralelismo entre el

personaje y la belleza del paisaje, lo que contribuye a enfatizar el embrujo
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gue el espacio y su gente ejerce sobre aquellos que llegan a la isla,
estableciéndose la diferencia entre el mundo exterior y el mundo interior al
espacio insular. Mujer y tierra conforman los dos agentes principales de la

perdicion.

La misma oposicion se presenta en el segundo relato analizado. Asi,
vemos como en El joven de las barbas el personaje de Malabar se dibuja
como un ser avido de riquezas, el cual se vale de artimafias amorosas para
lograr su cometido. La belleza y la seduccién del personaje, su semejanza
con la flor “tan blanca y suave” (p. 39), son los atributos que terminan por
atar al joven extranjero a la isla, atraccion que el personaje femenino
aprovechara en su propio beneficio. Si bien en el relato, la seduccion
ejercida por el personaje femenino esta en funcion ascender en la escala
social, como se observa en la segunda parte del cuento, no por ello deja de
tener un papel semejante al analizado en Samana. La figura de la mujer
cobra un papel importante al influir en los personajes masculinos y atarlos al
espacio insular mediante su belleza y atraccion. Sin embargo, y a diferencia
del primer relato, en éste los valores negativos desde donde se recrea a la

mujer, no se trasladan al espacio caribefio.

Vemos entonces cOmo se privilegian ciertas imagenes para describir a
la mujer en ambos relatos. Particularmente, el retrato de la mujer caribefia

enfatiza su capacidad de embrujo y de seduccién, a semejanza del poder
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ejercido por el ambiente natural de las islas y por ello el constante

paralelismo entre la mujer y lo teldrico a lo largo de los textos.

4.4. Larepresentacion del Otro. El extranjero.

Finalmente, la dltima representacion construida en los relatos de
Gloria Stolk y develada a través de este trabajo de investigacion esta
relacionada con la imagen del otro, entendido éste como “el ajeno” al Caribe

recreado en los cuentos.

Tal y como se ha venido sefialando desde lineas anteriores, es la
oposicion exterior vs. interior, la encargada de regir los diversos efectos de
sentido lo que permite dibujar en cada uno de los relatos la oposicion entre
el extranjero que llega a la isla —Juan, el predicador ,y Tico, el empresario- y

aquellos que la habitan.

Asi, tenemos en el relato Samané la llegada de un predicador que
viene con la Buena Nueva y la salvacion como meta. Su condicion de
portador de la palabra divina introduce la idea de busqueda y al mismo
tiempo de renovacion, de alguien que viene a brindar nuevos conocimientos,
especialmente se crea el contraste entre el saber y la espiritualidad del que
viene de afuera y la ignorancia y lujuria de los habitantes de la isla. La idea

de algo renovador es recibida con agrado en la isla, aunque no se
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comprenda con claridad: “...lograba el milagro de que se la comprasen
aquellos que no sabian leer (...) la gente admiraba esta fe contagiosa y le
qgueria” (p. 155). La idea de cambio que proviene del exterior, en este caso
en la figura de Juan y su prédica retoma la vieja imagen de civilizacion y
barbarie: la civilizacion representada por la palabra del evangelio y el rescate

de las almas perdidas, los habitantes sumidos en el pecado de la carne.

De la misma forma, en el relato El joven de las barbas, encontramos
un extranjero quien llega con su familia y con la meta de obtener riqueza.
Puede observarse cdmo en el cuento se construye el nexo entre la idea de
progreso material y lo extranjero. Lo extranjero toma una gran importancia.
“El que llega” trae consigo la ambicion, el querer trabajar y explotar la
riqueza del lugar, aspecto que contrasta con la descripcion de los lugarefios

gue se dedican a disfrutar de la vida.

La representacion de ese otro que llega a la isla —presente en ambos
relatos—destaca, como ha podido observarse, la oposicion exterior/interior, lo

foraneo y lo caribefio.

Otro aspecto a destacar en esta representacion es la vulnerabilidad
de ese otro recién llegado, frente a la region y frente a todo lo que la
conforma. Los personajes del predicador y los extranjeros, sucumben en sus
propdsitos una vez que entran en contacto con el espacio caribefio

representado en los relatos de Gloria StolK. El predicador termina victima de
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la pasion amorosa; y Tico abandona sus suefios de riqueza. El predicador
santo termina por ser un hombre pecador, y el extranjero, un joven
empresario prometedor, pasa a convertirse en un pescador humilde, triton

g0Z0so0.

Los cambios que sufren los personajes masculinos a partir de su
llegada a las islas y su convivencia con los habitantes corrobora la imagen
del espacio geografico como agente provocador de cambios. Ningun ser
ajeno que establezca contacto con dicho espacio puede escapar de la
influencia inexplicable que puede ejercer el entorno. De ahi que se tome
como acertada la referencia de Bricefio Guerrero (1993), cuando expresa:
“Si el visitante europeo fija residencia en nuestra América, comienza a very
a sentir un algo extrafio, inesperado, indefinible...” (p. 221).Todo lo que
acontece entorno a ese individuo ajeno al Caribe, de alguna manera revela
no solo la imagen de ese “otro”, el extranjero, también y por contraste, la
imagen del individuo caribefio recreado en los relatos. Asi, encontramos en
Samana un predicador furiosamente casto en contraposicion con individuos
pecadores; o en El joven de las barbas, el extranjero brillante y exitoso que
llega para “recordar” de alguna manera la falta de ambicién del individuo
caribefio recreado en el cuento que simplemente se entrega a la rutina de la

fiesta y a la vida banal.

El “otro” es, en los relatos de Gloria Stolk, una imagen que termina

por servir de espejo, para mirar y reconocer en la ficcion las
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representaciones del Caribe a partir del contraste entre lo propio y lo

extranjero.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES

Los procesos de significacion y construccion del sentido que hemos
estudiado a través del analisis semiético llevado a cabo en los cuentos de
Gloria Stolk, nos ha permitido acercarnos a la representacion del Caribe en
los relatos, en la cual se manifiestan discursos y visiones de origen histoérico-
culturales que convocan una serie de juicios de valor aceptados y
perpetuados a lo largo del tiempo, y que esbozan en este trabajo, a manera

de un lienzo, un retrato de la region caribefa.

En sintesis, el espacio caribefio ha sido representado en los relatos
con un poder inexplicable capaz de transformar el destino de los hombres.
La tierra caribefia es recreada como un ente poseedor de una fuerza
misteriosa y destructora. La descripcion del colectivo, la mujer y el
extranjero, por su parte, presenta una linea divisoria entre los que llegan y
los que pertenecen al espacio insular. Como afirma en su libro El laberinto

de los tres minotauros el pensador venezolano Bricefio Guerrero (1993), con

la frase: “el mirador, el mirado y la mirada en el mirar”, (p. 219), el individuo
al hablar y referirse al otro, de alguna manera se refiere a sus visiones y

perspectivas sobre ese otro y sobre si mismo. En los relatos Samana y El
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joven de las barbas, la recreacion del otro que se materializa a través de los
personajes del hombre santo o el predicador que llega a la aldea de
Samana, asi como el extranjero Tico que llega a la isla a encontrar riqueza,
devela por una parte, la vision en la que se destacan ciertos juicios de valor
sobre los otros y, al mismo tiempo, sobre él mismo, en este caso, los

caribefios.

Vemos entonces, en concordancia con los rasgos distintivos expuestos por
Luld Giménez, como tanto el proceso de colonizacion que se inicia con la
devastacion de las poblaciones aborigenes y de sus culturas, como el
proceso de deculturacién sufrido por las poblaciones africanas obligadas a
abandonar su cultura e “integrarse” a una nueva, sirven ciertamente como
bases fundamentales del origen de las visiones e imagenes develadas en

este trabajo:

porque si bien es cierto que el caribefio no es un “europeo
negro” también lo es el hecho de que la referencia europea
sigue perteneciéndole, porque esta implicada en la
concepcion del mundo — Weltanschauung — a través del cual
el caribefio se mira a si mismo y percibe a otros. (Giménez,
1991:150).

Se recrea al otro a imagen de aquellos que vinieron a la regién con los ojos
llenos de riqueza y los discursos de la fe cristiana. Al mismo tiempo, se
caracteriza a los islefios a semejanza de los primeros pobladores, con los
mismos rasgos opuestos de ingenuidad y lujuria, con que se describio al

habitante de estas tierras por siglos. Ambos, el caribefio y el extranjero, han
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sido representados siguiendo las imagenes, en cierta forma estereotipadas,
con las que se describe la regién y sus habitantes, pero también al

extranjero que llega a estas tierras.

Finalmente, este trabajo nos ha brindado la oportunidad de mostrar la
utilidad de la teoria semiotica en funcion de una mejor comprension de los
mundos representados en literatura. A través de los postulados semioticos
es posible entrar en contacto con los procesos de produccién de sentido,

evitando de esta manera caer en meras observaciones impresionistas.

El estudio de la representacion del Caribe en los cuentos de Gloria Stolk,
nos ha permitido el acercamiento a una parte de la obra de la escritora
venezolana, y con ello corroborar la importancia y el papel de la literatura
como uno de los vehiculos mas importantes en la construccion del
imaginario de un pueblo o sociedad, en este caso, las imagenes sobre una

region llamada Caribe.
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SAMANA, SAMANA

GLORIA STOLK
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ENDIA biblias v era furiosamente easto cuando
llegd a la costa este de la isla. Vino atraido por
aquel nombre con resonancias que a él se le antojaban
de Antiguo Testamento, voz de profeta salmodiante
que clama en el desierto, Samani, Samani.

Por todos los pequefios pueblos salpicados en la cor-
dillera iba vendiendo su piadosa mercaderia y como
creia en ella lograba el milagro de que se la comprasen
hasta aquellos que no sabian leer. También es verdad
que el libro tenia bellas ilustraciones y que él lo vendia
a un precio irrisorio, guardando para si apenas lo
necesario para mal comer, Su celo era tanto que le
encendia los ojos con vivos destellos negros, v sus fla-
cas mejillas se ruborizaban de gozo cada vez que un
Libro Santo quedaba en manos ingenuas, ingenuamente
pecadoras., La dicha interior lo hacia lucir radiante
v la gente admirada esta fe contagiosa. Y le queria.
El sofiaba con convertir a una virtud austera toda
aquella hermosa regién que por algin motivo inexpli-
cable le recordaba el Lago Tiberiades, que é1 jamas
habia visto.

Samanai.

Venia viajando en su automoévil viejo y destartalado
como si fuese un carro de fuego, a tal punto le domi-
naba la gloria de repartir a mancs llenas la Buena
Nueva por aquellas tierras suaves y sofiolientas donde

85



la gente hablaba con dejo dulce y descansado y se
llenaba de hijos como el cafeto se llena de granos,
naturalmente, sin fijarse donde van a caer. Pensaba
en ser, modestamente, el salvador, no, la palabra era
demasiado alta, perdén, Sefior, el amigo que trajera
una moral nueva, mas pura, una fe mas consciente y
mas articulada, una vida més acorde con los principios
sagrados, a aquellos miseros poblachos llenos de can-
ciones v de despreocupada lujuria ancestral. Para eilo,
tendria que radicarse por alli alglin tiempo, con su
cargamento de Libros Santos y su facundia en comen-
tarlos.

Ya lo tenia decidido, v como las incomodidades fisi-
cas poco le importaban estaba dispuesto a alojarse en
cualquier sitio, con alguna familia modesta que lo
quisiese hospedar.

La religion le habia entrado de repente sin que él
mismo supiera por queé, a los veinte anos largos, cuan-
do resolvié dejar sus estudios de ingeniero en los cua-
les iba muy bien, abandonar a la novia de turno que
era bonita, apasionada y hasta rica y marcharse de
la casa paterna donde hasta entonces viviera contento;
para atender esta llamada, seguir la voz interna que
lo impulsaba a servir a los otros con el Libro, v a
cambio de todo sentirse invadido por una dicha incom-
parable, afiebrada, imposible de deseribir.

—iTa loco, pué! —Dijo la vieja nifiera con un sus-
piro de bronce oscuro.

—iSe metio a comunista! —Comenté la novia, en-
cogiéndose de hombros, después de reclamarle en vano
su amor, de llorar y protestar.

—Hay que dejarlo. { No es malo lo que desea hacer!
—0Opino la madre, secretamente orgullosa de haber
traido al mundo un idealista entre sus hijos dados a
ganar dinero,

—iYa volvera a la casa cuando lo mate el hambre!
—Rieron, burlones, los hermanos que sélo pensaban en
trianfar.
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Fueron pasando los afios ¥ no volvid, Se fue con-
virtiendo en una persona distinta del joven que habia
sido, del hombre que prometia ser, curtido por el sol,
pobre y desalifiado, flaco a fuerza de sacrificios auto-
impuestos, completamente olvidado de la vida usual,
sin mujeres, sin afectos, pero rebosante de una alegria
interior un poco forzada y hablando aquel lenguaje
oracular, lleno de axiomas ¥ de versiculos, que a los
cultos hacia sonreir, mientras los simples se extasia-
ban oyéndolo, sin comprender. El tampoco compren-
dia, pero andaba dichoso por esos caminos de sol.

—Pueblo de Dios, venid,

Los morenos de la costa se acercaban y oian fasei-
nados, con la boea abierta como si se tratase de un
fabuloso cuento de aparecidos, de angeles y diablos,
de amos blancos y santos, con cabellos largos v tiini-
cas brillantes que llegaban de alld adentro, de las
paginas del Libro Antiguo, para hacerles bien.

] —iAlabao! y qué sabroso lo cuenta, si parece que
0 vio,

Para hospedarse queria una casa honesta, de fami-
ia bien constituida. Tal veg donde su amigo Don
Tomés, cincuentén grueso y timido, comerciante de
alguna cultura con quien era agradable departir. Esta-
ba casado con una haitiana blanca y tenia dos hijos,
muchachos que los padres educaban con esmero. Era
una familia ideal. Don Tomis, en medio de largas y
filos6ficas conversaciones con el vendedor santo, se
avino a alquilarle una habitacién. Haria mesa comun
con ellos, cuando quisiese. El precio de la habitacién
era razonable y la amistad que le brindaha Don To-
mas, entre admirativa ¥ protectora, le llenaba de
entusiasmo.

Mudo sus magras pertenencias a la casa, que era
amplia y tenia en el patio una enramada florida; puso
su viejo coche a un costado de la cerca, y se quedé.

Para el cargamento de sus libros Don Tomas le
habia cedido otro aposento mds pequefio, sin cobrarle
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nada. Denise, la esposa, mird aquello con desagrado,
pero no se atrevié a protestar. Su marido, bastante
mayor que ella y dueno de una tienda préspera, lle-
vaba la hatuta totalmente en el hogar. Dominante
con los suyos, como suelen serlo los timidos, no pidio
la opini6n de ella ni de los chicos para llevar al Hom-
bre de los Libros a vivir con ellos. Le encantaba
tener alguien de tal nivel con quien conversar.

—Mujer, su influencia sera benéfica para nuestro
hoosar.

Denise baj6é la cabeza, riendo por lo bajo; aquel
flaco excéntrico a quien apenas habia visto una vez,
le parecia poca cosa, en verdad.

—Cébrale Ja otra habitacién. Fue su comentario.

— Nunez, Es mi amigo, Denise, nos va a hacer
mucho bien.

—QCa va.

Denise tuvc desde aquel momento gue cocinar mas
y su marido la sacaba a pasear menos por las noches,
embobado con la conversacién del extrano huésped,
razén por la cual ella empezd a tomarle ojeriza. Tra-
taba de tropezarse con él lo menos posible y lo salu-
daba eon palabras frias y sonrisa desdefosa, siempre
que Don Tomas no estuviese presente. Delante del
marido, se limitaba a callar.

—Su sefiora no me quiere. Tal vez yo debiera irme
de esta casa, dijo €]l una vez.

—1Absurdo! ;No lo piense Ud.! Ella le admira
igual que yo, lo que pasa es que en el fondo es una
muchaeha sencilla v vergonzosa, a pesar de sus cantos
y sus risas. Con Ud. no sabe eémo hablar, por eso
la ve Ud. tan parca, pero ella lo aprecia, créame.

Y esa noche, en el lecho conguyal, le pidio a Denise
que fuera mas amable con el huesped.

Este, a su vez, pensé que debia hacer un esfuerzo
por ganarse aquella alma esquiva que cantaba en la
batea, reia alegremente con los chicos ¥ a él, en cam-
bio, le fruncia la boca con gesto de desprecio.
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Esa seria su misién, su penitencia, cuando estuviese
dentro de la casa, ganarse a la desconfiada Denige,
mixime cuando tenia que reconocer que alla dentro,
muy dentro de él, tampoco le gustaba ella. La encon.
traba equivoca, vagamente amenazadora, sin poder de-
¢ir por qué. Mas haria el sacrificio, se acercaria a esta
mujer inquietante para hacer de ella una amiga y vivir
todos en paz.

Y empezd a tratar de conquistar aquella alma.

Pronto se establecié una relacién cordial entre am-
bos. Denise reia con toda su boca ancha de labios
carnosos cuando €] le predicaba sus cosas: pero sin
hacer el menor caso, empezé a encontrarlo divertido.
Estaba tan convencido de lo que decia, sus ojos bri-
llaban tan ardientemente al hablar de la dicha celes-
tial. Denise que era blanca y lunareja, reia, echando
mucho la cabeza hacia atris, y la constelacién que sal-
picaba su cuello y su garganta parecia resaltar eomo
puntos de terciopelo negro sobre el albo raso de la tez.

El la miraba sin verla, empefiado en llegar a una
conciencia que ella no tenia, y ella empezs a desear
que la viera cuando la estaba mirando. Trabajo le
costaria lograrlo. El hombre santo estaba fuera de
la realidad.

Denise se encapriché en aquel juego. Mientras él
hablaba de cosas puras ella le miraba la boca. Alguna
vez llegé hasta tomarle juguetonamente una mano v
el maldito sin comprender. Que no era maldito sino
santo, Juan.

Denise no hacia mis que pensar en él.

El, bruscamente, decidié marcharse.

Llené de libros el arruinado vehiculo ¥ partié casi
sin despedirse, a recorrer otros pueblos de la serrania,

Samani, Samana.

La belleza lujuriante del paisaje le recordaba a De-
nise, las arenas de la playa, blancas, acariciadas por
los olas, eran como su piel, las palmeras eantaban
como ella bajo la brisa y el sol que calentaba su san-
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ore era menos ardiente que el fuego que ella habia
prendido en todo su ser. Ya mno rezaba, apenas si
dormia, y mil espinas de deseo lo tenian clavado al
recuerdo de aguella mujer. Hacia su trabajo mecani-
camente, sin pensar en lo que decia, y detras de las
palabras claras se movia la sombra incitante y turbia
de la mujer.

Vagé como un fantasma por aquellas costas, -con la
mirada prendida hacia adentro, donde iba invicta,
triunfante la imagen de ella, y ya el decir la Buena
Nueva no le causaba ninguin placer. Se sentia inva-
dido, poseido; y espureo le parecia todo aquello que ha-
bia sido 12 razon misma de su existencia. Una tremenda
lucha interior lo devoraba. Tuve un violento ataque
de fiebre ¥ en un caserio de pescadores lo recogieron
de caridad. Alli lentamente, se reponia sin ganas. Vol-
ver a la vida era volver a odiarse, pues con la vida
volvia el recuerdo implacable de Denise. Con toda
su castidad la deseaba. Con toda su pureza de alma
la detestaba. Con todo su ser anhelaba ir a ella y una
noche de lluvia, interminable, ella vino hacia €l

Habia sabido de su larga enfermedad, refugiado
entre los pescadores. Tenia él mas fama de la que
pensaba y sus andanzas eran comentadas por la buena
gente de Samanéi. Para ella, que lo buscaba oculta-
mente, fue un juego de nifos encontrarlo. Le siguid
la huella luminosa de hombre que reparte el bien.

Y llegé, bajo la lluvia, toda risas y lunares hime-
dos como estrellitas necras. El no supo qué hacer.
Abrié los brazos, como quien va a morir.

Ella partic a los tres dias, dias que €l vivio aman-
dola y odiindose, ¥ antes de partir, le arrancé la pro-
mesa de que volveria a la casa de ella y Don Tomas.

Don Tomas.

Un afio, un afio largo, que parecié un siglo, estuvo
él conteniéndose, sin ir alli. Un afio con sus doce
meses, sus cincuenta y tantas semanas, sus trescientos
sesenta v méas dias. Dias y noches. jAhl. sin olvi-
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darla; sin ir hacia ella. Pero tampoco se iba de Sa-
mana.

Una o dos veces ella vino a él, acompafiada del ma-
rido ignorante, haciéndose la encontradiza Yy procurd
un minuto para deecirle aparte que viniese, que vi-
hiese, por fin. Tenia los ojos febricitantes, su capri-
cho se convertia en pasién, y Juan el de los Libros
sufria el tormento de verla enamorada, triste, solicita,
diferente a como era antes, esperando por él. Verla
apenas unos instantes y ereer que ella lo amaba como
la amaba €] era un tormento insoportable. Por las
noches, angustiado, exclamaba: :

Samana, Samana.

Al afio justo, una noche de lluvia y truenos, por
entre el fango del camino, la fue a ver. Llegé tarde
a la casa. Don Tomads lo recibié amistoso y algo extra-
nado, €l se excusé de la hora intempestiva contando
que el viejo automdvil se habia accidentado en el ca-
mino:

—Ya no podia mas.

Todos rieron. El vehiculo estaba realmente decré-
pito, Era inecluso peligroso. Tomando un café tardio
ella lo miré vietoriosa. Los labios de Juan temblaban
y repitié, como si hablase del viejo automévil:

—7Ya no podia mas..,

Se retiraron luego los tres a dormir. Al dia si-
guiente Don Toms&s se fue a su tienda, los nifios al
colegio. Juan el de las Voces entré a su infierno
celestial,

No sabia mentir, detestaba engafiar y se despre-
claba a cada instante por estar bajo el techo amigo
de Don Tomés viviendo aquella pasion desenfrenada.
Para hacerlo sentirse ain m4ds desgraciado, Don To-
mas no sélo no sospechaba nada sino que le daba cada
vez mayores muestras de afecto, preocupindose por
su bienestar.

—Coma mas, Juan, que esti muy acabado.

—Gracias, Don Tomais.
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—Mire, Juan, tiene gque hacer arreglar ese auto-
mévil suyo, estd en pésimo estado, no tiene casi fre-
nos. Cualquier dia le va a dar un mal rato. Si desea
cambiarlo por uno mejor yo puedo adelantarle algin
dinero,

—No, Don Tomés, no se preocupe. Voy a llevar
este mismo al mecanico. Lo arreglaran.

Denise reia, feliz, sintiéndose como un pez en el
agua en aquella situacién que martirizaba al Hombre
de los Libros. Estaba como nunca lozana. Se abria como
una flor bajo el rocio de aquellos amores escondidos
v por disimular, o acaso por coqueteria, extremaba
sus muestras de earifio al viejo marido, prodigiandole
caricias delante de todos.

En el infierno de Juan entré un demonio nuevo,
el de los celos, que lo atenaceaba a toda hora,

—No lo heses, no le hagas melindres.

Le decia en secreto a la mujer.

— s para que no se dé cuenta, tonto, reia ella. Se
estaba cobrando el afio de zozobras que él la hizo
pasar. Cada noche Juan se prometia no volver a jun-
tarse con ella. Cada mediodia, al salir el marido, se
iba ciego donde ella lo aguardaba.

Luego, a la madrugada, Juan se despertaba con
sobresalto. Un dolor en el pecho, una opresion que
parecia ser mis del alma que del cuerpo, era su pri-
mera sensacién al despertar. Se martirizaba a si mis-
mo pensando en lo miserable de su conducta, se lla-
maba fariseo y sepulero blanqueado, se insultaba por
lo bajo, odidndose sin tregua y si por azar lograba
volver a dormirse aparecian en su sueiio volando de
las paginas del Libro Santo, una larga teoria de pro-
fetas y patriarcas, que moviendo desoladamente las
barbas, salmodiaban con voz de anatema una sola
palabra:

Samana, Samana.

Esta pesadilla lo perseguia. Por eso preferia ain
antes de salir el sol, saltar de la cama e irse fuera.
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Tomaba su viejo coche y se iba corriendo por los
caminos, sin rumbo fijo.

Pero siempre volvia.

Una tarde en que el sol incendiaba los cielos y el
mar a lo lejos se vestia de pirpura, Juan se puso en
pie de repente. Estaban todos en el patio, bajo la
enramada, tomando limonada y hablando perezosa-
mente de nada. La blusa blanca de Denise resbalaba
a cada rato sobre sus hombros y ella, con gesto lan-
guido, la wolvia a su sitio. Don Tomds la miraba
complacido. Ultimamente habia tenido un reverdecer
en su gusto por ella. La encontraba mas fresca, mas
incitante. ; Vaya mujer! Se acerco a besarla.

Juan, al rechazar la silla en que estaba sentado, lo
hizo con gesto bruseo, y se marché a su habitacién.
Tomé uno de los Libros que tanto habia amado, con
los cuales quiso santificar el mundo y se dirigié hacia
su viejo auto fiel.

—Cuidado, amigo, dijo Don Tomas bonachonamen-
te, con ese anafe que tiene Ud. por vehiculo. Vaya
despacio. ;Por qué no lo cambiamos, eh?

—Gracias, Don Tomas. Mafiana, tal vez. Si, mafiana.

A toda velocidad se fue huyendo, por el camino pol-
voriento hacia la playa, hacia el fuego del mar. El
libro, a su lado, se habia abierto al azar y él leyo de
soslayo, mientras conducia:

“2. Y vi pn fuerte 4ngel predicando en altavoz:

; Quién es digno de abrir el libro y de desatar sus
sellos?

3. Y ninguno podia ni en el cielo ni en la tierra, ni
debajo de la fierra, abrir el libre, ni mirarlo.

4. Y yo lloraba mucho porgue no habia sido hallado
alguno digmo de abrir el libro, ni de leerlo... ni de mi-
rarlo...”.

El viento que entraba por la ventanilla hizo volver
hacia atras algunas paginas, vy Juan con los ojos arra-
sados en lagrimas, leyo:
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“18. Como os decian: Que en el postrer tiempo ha-
bria burladores que andarian segilin sus malvados
deseos.

19. Estos son los que hacen diversiones sensuales,
no teniendo el Espiritu”.

Y ya sin leer se repitic a si mismo por lo bajo: “Si
alglin hermano tiene mujer infiel v ella consiente en
habitar con él, no la despida’.

Ella consiente, ella consiente...

Como una flecha desalada, el viejo auto crujiente
tomé la ruta de la cordillera. Iba volando, Resoplaba,
gemia, Juan pisaba inclemente el acelerador a tiempo
que miraba de lejos, la bella, la resplandeciente bahia
de Samana, velada por sus lagrimas. No prestaba
atencién a la ruta. Iba fuera de si.

Cuando quiso frenar va era tarde. Habia llegado
al borde del arrecife y nada pudo contener el impulso
que lo lanzd, volando, hacia el abismo.
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EL JOVEN DE LAS BARBAS

GLORIA STOLK
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LA OTRA historia, acaecida también en la ciu-

dad, la del joven de otras tierras que llego
aqui v se dejé crecer las barbas, para ocultar con ellas
el verde detonante de unos ojos llenos de luz ajena.
El joven vino con su mujer fordnea, ni bella ni fea,
ni joven ni vieja y pensé que iba a sacar del suelo oro
en forma de cafas verdes, de dulce almibar, de ar-
diente licor, de qué sé yo qué. Vino con unos trajes
elegantes de esos que llaman tropicales y un perro
fino, afeitado de peluqueria, que al poco tiempo se
murié. La mujer no se murié, pero se voalvié loca de
rumba, de merengue, de 0jos negros rasgados, de higo-
titos finos y otras cosillas maés, y hubo que mandarla
riapido a su tierra fria, de gente seria, para que se le
pasara su alegre mal, Alguien dijo que la sirvienta
le habia hecho un *trabajo” para ponerla asi, que la
habia ensalmado para quedarse ella con la casa, con
los ojos verdes y la magquinita licuadora, pero no fue
verdad. El médico que habia estudiado fuera dijo que
era una anemia complicada de un trastorno del apeti-
to, bulimia que llaman, ¥ la hizo regresarse a su pais.

Dijo que en el trépico a algunas mujeres les solia dar.

El joven de las barbas, ya muy bronceado y con
ecara de tritén en ayunas, no quiso irse. Abandond
los trajes tropicales, empezi a vestirse como todo el
mundo v a hablar con un dejo perezoso el espanol
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Ya se comia las eses finales, va decia: Vaimono,
pué, a la tre no juntamo todo” y cosas asi, y cuando
alguien le hablaba en su propia lengua sajona se hacia
el distraido. A ése se lo comié ya la tierra, comen-
taban entre indignados y desdefiosos sus amigos ele-
gantes, y suspiraban:

1Qué islas, Sefior, qué islas para devorar!

Entre tanto, el joven de las barbas, liberado de
mujer y perro, gozaba un mundo v los ojos se le
ponian cada vez de un verde mas profundo, mas terri-
geno; color de monte, color de bosque seco, color de
tigre y de jaguar.

Poco a poco, entre tanto sentir su hambre y saciar-
la, se le fue olvidando lo del oro en cafias, lo de sacar-
le el jugo a la tierra, y resolvié sacirselo a la vida,
que es mejor, Siempre seguia trabajando donde mismo,
pero ya no era el “joven ejecutivo prometedor” que
decian en los periédicos y que con tanto entusiasmo
habia importado la compaifiia. Era un empleado mas,
que un poco antes de las cinco empezaba a mirar a
hurtadillas el reloj y a preguntarle por lo bajo a algtun
companiero: ;Ddnde es la cosa esta moche?

Los palos de golf dormian en un rineén. Hace mucho
calor. Pero en cambio se comprd una guitarra v la
tocaba con hondo, encorajinado ardor. Por las noches
altas daba serenatas. Sus amigos de ahora lo llamaban
Tiéo, haciendo diminutivo de su nombre extranjero y
Tico se bafiaba en el rio, comia casabe, dormia en
hamaca, sofiaba en lengua romance y le importaba
un pito lo que dijeran de él.

Asi tuve que pasar lo que pasd. En sus andanzas
Tico conocié a una mujer un poco especial. Era una
criolla hermosa, linguida y malcriada por fuera, para
€] tierna y sumisa. Con una sumisién que a él le fas-
cinaba, no habiendo conocido nunca cosa igual. Entre
serenatas, paseos a lo largo de los arrecifes, susurros
de palmeras cémplices, Tico se perdio.
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Es tan femenina, se decia, Tan blanca y suave.
Parece un malabar, Y quiso llevarse el malabar a su
casa.

La sirvienta que le chiflaba la licuadora hizo que
alguien le escribiera a la esposa ausente. Esta vino
y se apersond, El la recibio revolver en mano:

—iTh me has faltado!, le dijo.

Ella abriéd mucho los ojos ante aquel argumento
de latino y después de convencerlo de que pusiese el
arma sobre la mesa, le recordd sus dias universitarios,
el trabajo para obtener su titulo, la joven promesa
que era €l en la Compaiiia, su porvenir de triunfador
seguro, el oro dormido en las Vegas, las acciones de
Bolsa y todo cuanto habia sido la meta de ambos al
venir a aquella oscura isla embrujada... Todo inatil

Tico respondia tozudamente:

—iNo es oscura, sino clara, clara! No es embrujada
sino magiea, y acabo por confesar:

—Es que ella parece un malabar. ;Te das cuenta?
Un verdadero malabar, blanca, con unos ojos negros...

La mujer replicd, furiosa, que los malabares no tie-
nen ojos, que ademids no se llaman malabares sino
gardenias y que él era un estipido, y acabé por mar-
charse, entre llantos y sarcasmos.

Tico fue libre, y la gardenia lo encadens. A él le
parecia la cosa méas maravillosa del mundo casarse
con una flor.

Hasta aqui —decia el viejo Zacarias, alisindose
las grefias rizosas— el caso no tiene nada de particu-
lar. Eso de que ellos se vuelvan como nosotros, suele
pasar, una vez que otra, sobre todo si hay hembras
de por medio... Oye como sigue la historia, oyesela
al mar...

El mar bramaba, ronco, y el viejo lo dejaba hablar.

La gardenia de Tico de pronto empezo a cambiar.
Siempre tenia los ojazos megros muy abiertos, como
alas de mariposas sobre una flor de terciopelo, pero
su ternura se hizo ecaprichosa, su sumision volviose
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imperativa y dominaba a Tico por la dulzura, una
voluntariosa e irresistible dulzura, llena de lo-que-
ti-quieras-mi-amorcito, que él no sabia como contra-
riar. Quiso una casa grande, amigos influyentes, co-
nocer gente extranjera y viajar, tener, progresar.

El volvio a ser hombre importante en la Compaiia,
espoloneado por la ambicién férrea que se ocultaba
tras el suave rostro de flor. Los caprichos de nifia mi-
mada se fueron convirtiendo en frias exigencias de
mujer y Tico accedia a todo, temeroso de verla partir.

Me voy para mi pueblo, decia ella de vez en cuando
y Tico se rasuré las barbas, en tanto sus ojos tomaron
un duro brillo metalico, de buscador de oro, agudo y
depredador. Fue un exitoso hombre de empresa, sus
amigos lo celebraban envididndole, v &l era terrible-
mente infeliz en su felicidad.

El malabar ya no era una flor en su mente, sino
una arafia blanca, tersa, monstruosamente suave vy
devorante. De noche Tico tenia pesadillas. La arafia
lo abrazaba hasta ahogarlo sobre un montén de oro
mullido eomo un lecho de amor.

Un dia se sorprendié a si mismo hablando en su
lengua materna, como perdido en la infanecia remota,
lejos de toda realidad. No tenia ya contacto con el
mundo exterior. Todo cuanto le rodeaba era ajeno,
enemigo, hostil. Sélo oia la voz monétona y acarician-
te del mar y entré a su casa. Se despojé del traje
de calle adocenado, cambiandolo por ropas viejas, sin
color, y salié calladamente, al filo de la pared, como
quien huye, dejindolo todo.

El malabar quedé en su regia casa, rica, blanca, des-
consolada. Se daba aires de viuda joven cuando al
correr de los meses Tico no aparecid.

{Qué se hizo? Se preguntaba la gente,

Ese siempre fue medio raro: ;Se marché a su tierra?
. Se lo tragd el mar?

Por fin se cansaron de buscarlo. Nadie supo mas de
él, Nadie sino el mar.
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El viejo Zacarias me confiaba, malicioso, por lo
bajo: ;

—0Unos afios después lo encontré por alla, por la
costa sur, con sus barbas de triton gozoso, sus ojos
llenos de luz verde, su vieja guitarra bajo el brazo.
Era pescador de oficio y vivia humilde y dichoso entre
la tierra y el mar.
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