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Luz Marina Rivas

luzmarina.rivas@gmail.com

Ser una con el uno: La fuerza de lo femenino en el cristianismo

originario en Maria de Majdala: Otra version del Anathema, de
Milagros Mata Gil

luz.rivas@ucv.ve

Naci6 en Bogotd, Colombia. Venezolana, residenciada en Caracas desde hace muchos

afos. Es profesora Titular a dedicacion exclusiva de la Universidad Central de Vene-
zuela. Licenciada en Letras por la UCV (1981), Magister en Literatura Latinoamericana
por la USB (1992). Doctora en Letras (Universidad Simén Bolivar, 2000, “Graduada con
honores"). Ganadora del Premio al Trabajo de Ascenso 1993 (drea Humanidades), de
la Asaciacién de Profesores de la UCV. (APUCV) por La literatura de la otredad: cuentis-
tas venezolanas (1940-1956), actualmente inédito. Ha sido evaluadora del Sistema de
Promocién al Investigador de la Fundacion Venezolana de Promocién del Investigador
(afios 2004 y 2005). Fue jurado del Premio Pegasus de Novela en 1998 y del Premio
Adriano Gonzalez Leén, del Pen Club, en su primera edicion de 2004. Ha dictado confe-
rencias sobre la literatura venezolana en la Universidad de Salamanca, Universidad de
Rice (Houston), Instituto Iberoamericano de Berlin, Universidad de Carabobo, Univer-
sidad de Los Andes, Universidad Nacional Abiertd, Universidad Central de Venezuela,
Fundacién Francisco Herrera Luque, Espacios Union (del Banco Unién) y en el Pen Club.
Ha sido invitada como critica literaria por la Universidad Nacional Abierta para partici-
par en videos sobre las obras de Elizabeth Schén y Carlos Noguera. Ocupd, como pro-
fesora invitada, la Catedra José Antonio Ramos Sucre en la Universidad de Salamanca,
Espana, en mayo de 2003.

La ﬁvencia de lo divino como intima revelacién en el interior del ser
o la uni6én mistica del alma con el Sefior, tal como se describe en El
cantar de los cantares y se repite en la poesia gozosa de San Juan de
la Cruz o Santa Teresa de Jests, junto con el mandato del amor como
tinico camino de realizacién, constituyen los ejes tematicos de la novela
Maria de Magdala: otra versién del anathema, de la importante es-
critora venezolana Milagros Mata Gil, novela atin inédita. Esta autora
ha tenido una brillante carrera como narradora y critica. Es de destacar
que casi todas sus obras de ficcién han merecido premios. Ha publicado
Estacién y otros relatos (1986), Premio Casa de la Cultura de Maracay
de ese afio; La casa en llamas (1989), Premio de Narrativa de Fundar-
te 1987; Memorias de una antigua primavera (1989), Premio Miguel
Otero Silva de Novela 1989. Esta obra fue finalista del Premio Pegasus
de la Compafifa Mobil de Venezuela, que reconocia la mejor novela de
los tltimos diez afios, en 1998. El diario intimo de Francisca Malabar
(2002) obtuvo-el Premio de la Bienal de Literatura Mariano Picén Salas
en 1995. Su novela Mata el caracol (1992) tuvo una alta consideraciéon
en la critica literaria. Actualmente, tiene un blog en el que publica poe-
sta. Circulan en versién pdf sus novelas inéditas Autobiografia apéeri-
faen busca de un bidgrafo real y 1a que nos ocupa, Maria de Majdala:
otra versién del anathema (2007). Ya desde sus primeras novelas, la
autora incorporaba intertextos biblicos o apropiaciones del lenguaje bi-
blico, que resemantizaban los relatos contiguos dentro de sus novelas
¥y que mostraban un amplio conocimiento de la Biblia canénica y de las
escrituras apéerifas, asi como de miiltiples tradiciones cristianas. Asi
ocurria, especialmente, en novelas histéricas como La casa en llamas
0 Memorias de una antigua primavera. Sin embargo, los temas de las
mismas giraban en torno a la historia colectiva del pais. De esta mane-
ra, por ejemplo, un lenguaje apocaliptico anunciaba los males que el
petrdleo atraerfa sobre una de las ciudades nacidas en el fragor de la
explotacién de este recurso.

OBRA LITERARIA: Ha publicado més de cincuenta articulos en revistas especializadas,
prensa y como capitulos de libros dentro y fuera de Venezuela. Compiladora del libro
La historia en la mirada (UNEG y Ediciones La Casa, Ciudad Bolivar, 1997). Ha presenta-
do ponencias en alrededor de cuarenta congresos. Autora de La novela intrahistdrica:
tres miradas femeninas de la historia venezolana (Valencia, Direccién de Cultura de la
Universidad de Carabobo, 2000), libro reeditado por la Editorial El otro, el mismo en
2004. Compiladora con Carlos Patheco de Novelar contra el olvido, nimero 18 (mono-
gréfico) sobre novela histérica de la revista Estudios, de la Universidad Simon Bolivar.
Publicé en 2004 Las mujeres tienen la palabra: antologia del cuento venezolano en voces
femeninas (Caracas, Monte Avila Editores), con estudio preliminar. Trabajoé en la Escuela
de Idiomas Modernos de la UCV desde 1981, donde ocup6 la Jefatura de la Cétedra de
Lengua y Literatura, la Jefatura del Departamento de Estudios Generales, la Jefatura de
la Unidad de Investigacion y la Jefatura de Redaccion de la revista Nicleo. Dentro de las
actividades de Extensién, ha sido jurado de concursos universitarios de ensayo, crénica
y cuento. Actualmente, se desempefia como Directora de la Comisién de Postgrado de
la Facultad de Humanidades y Educacién de la UCV. También es miembro del Comité
Académico de la Maestria en Literatura Comparada y del Comité Académico del Docto-
rado en Humanidades. Recibi6 en 2004 la orden José Maria Vargas en su segunda clase,
distincién honorifica que concede la UCV a docentes de mérito. Sus lineas de investi-
gacién comprenden la escritura de mujeres, la relacién historia-ficcion y la narrativa
venezolana y del Caribe.
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En Maria de Majdala, en cambio, se explora otra historia: se

narra la pasién y resurreccion de Cristo, asf como la primera evange- -

lizacién en Efeso y en las Galias desde una perspectiva muy cercana:

la de Maria Magdalena, a quien la cierta tradicién oculta ha atribuido

este trabajo. Este personaje biblico, vilipendiado y marginado hist6-
ricamente, es redimensionado en esta novela como la apdstola de los -
apéstoles, como discipula ilustrada y denodada defensora del espiritu

de las ensefianzas de Jesus e, incluso, escritora. La novela se construye

como un texto fragmentario que retine epistolas, intertextos de evange-

lios canénicos y apécrifos, de salmos y profecias del Antiguo Testamen-

to, mapas de la antigiiedad. Curiosamente, aunque la portada indica el

subtitulo “novela”, una advertencia inicial nos dice:

Aunque parezca una novela, no puede afirmarse que lo sea en
el estricto sentido de una palabra cuyo sentido nunca es es-
tricto. Si se quiere calificarlo de alguna manera, es un cuerpo
de fragmentos, imagenes, mapas, cartas y relatos unidos en un
conjunto que pretende ratificar la importancia del ministerio
de Cristo, los principios de salvacién por El, atin hoy vigentes.
Y, especialmente, el papel de las mujeres qué lo siguieron des-
de el principio en la construccién y fortalecimiento del movi-
miento cristiano del siglo I (5).

El texto alberga miltiples historias: la de la vida de Maria Magdalena o
Marfa de Majdala, es el relato de mayor relieve. La propuesta tcf,mética
de esta novela es, pues, el redimensionamiento de la figura perdida en
la leyenda de Maria Magdalena. En lugar de la prostituta arrepentida
que la tradicién patriarcal nos ha traido, Mata Gil nos ofrece un per-
sonaje polifacético: una mujer con bienes materiales, capaz de dejarlo
todo para seguir a un Maestro que ha podido curar las angustias de su
alma, con una amplia cultura letrada muy distante de la sencillez de
los apéstoles, con una fuerza de carécter que la lleva a las acciones mas
dificiles: ser testigo de la crucifixién cuando los apéstoles han huido,
ser evangelizadora contra la oposicién del Imperio Romano, por una
parte, pero también contra la oposicién de los seguidores de Pedro y
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Pablo, que no toleraban que las mujeres hicieran el trabajo de llevar la
palabra de Cristo. Esta historia est4 rodeada de otras historias: la de
eventos diversos de la vida de Jests o Yehoshua, la experiencia particu-
lar de Judas Iscariote, €l intercambio de correspondencia entre Pilatos
arrepentido y el César, y la carta de un Herodes narrando, en abierto
remordimiento, las maldiciones caidas sobre su casa por su actuacién
contra el Mesias.

Nos enteramos del origen de la Magdalena, hija de un rico mer-
cader que le dio una esmerada educacién, de su matrimonio forzado
luego de la muerte de su padre con un pariente ambicioso, de su infeli-
cidad conyugal, de su huida y su locura, de su curacién por el Rabiy de
su papel como discipula que lefa el griego y el latin, interlocutora digna
del Maestro, guardiana celosa de su palabra. Nos asombramos con la
noticia de la existencia de su hija Eli Seba, dejada atras en la huida y
reencontrada muchos afios més tarde.

Esta singular novela est4 dispuesta en un Libro I, titulado Dura
es la palabra. éQuién la podra ofr? y un Libro 11, Los frutos de la vid.
Su construccién fragmentaria busca espejearse en la Biblia, en su am-
plio sentido de “coleccién de libros”. Asf entre los titulos contenidos en
cada uno de los libros encontraremos algunos como Libro de Mariam,
Libro de Yehoshua, y aun dentro de los capitulos, Pergaminos de Iu-
dah’ Iscariote, Epistola de Marta de Majdala, en Efeso, a Yohannan
de Zebedeo, en Patmos. De esta manera, tenemos la sensaciéon de estar
ante miltiples textos de diversas autorias. Sin embargo, algunos titulos
se repiten, como Mariam, a secas, cuando un narrador cuenta la his-
toria de la Magdalena en una prosa cercana al lenguaje biblico, o Los
manuscritos de Lyon, en un espafiol contemporaneo, con la historia
ficcional de una antropéloga y lingiiista venezolana, narrada en prime-
ra persona, quien accidentalmente encuentra en un misterioso negocio
de anticuario unos legajos en griego koiné, del siglo I, que le son vendi-
dos junto con unos arcaicos instrumentos de escritura:

Me dijo que el conjunto estaba formado por tres carpetas y un

querem, es decir, un tintero de escribano, con los ttiles del ofi-
cio, en una cartera de cuero de camello. El precio era alto, mas
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no excesivamente y regateamos con cierto relajamiento, como
para no perder la costumbre y llegamos a un acuerdo (131).

Esta protagonista sin nombre se encuentra haciendo en Montpellier
estudios doctorales y, luego de revisar los manuscritos, que contienen

textos del Apocalipsis, epistolas de Juany de Maria de Majdala, histo-

rias de la vida de Yehoshua o Jests, decide hacer de ellos el corpus de
su tesis doctoral. En el curso de su investigacién se haré de asistentes
muy espec1ales, conocedores del griego antiguo y el latin. Del grupo
destaca un personaje muy especial, la Dra. Jueida Azkoul, sm.a q’ul.en
domina lenguas antiguas y; en pa;'ticdar, el arameo. Este en.lgmamo
personaje, de manera inusitada, traerd a Maria Magdalena al siglo XXI
Los contenidos de los manuscritos se van alternando con la angustia
de la investigadora cuando el Vaticano comienza a reclamar la Fustodia
de los manuscritos. Sus avances, sus desvelos, las interpretaciones de
los textos algunos de los cuales ocultan otros textos pegados unos con
otros, €l cambio interior de ella misma y de su equipo que se va dando
conforme van conociendo los contenidos de los textos configuran una
novela fuera de serie, en la que la bsqueda de sentidos se CfJnvierte
en una biisqueda espiritual y en una serie de revelaciox}es divinas que
van llegando del pasado. Es de destacar la importancia que'se le da
a dos motivos reiterados a lo largo de toda la novela: el motivo c.le la
Palabra, en tanto palabra divina, y el motivo de la escritura. Las prime-
ras traducciones de los manuscritos arrojan un particular interés por la
escritura en su acepcion de acto de escribir en su acepeion de escritura
sagrada y de las Escrituras, como libros. Asi, aparec‘er,l t.extos como los
siguientes: Una materia fija, como la escritura, es inattil por si misma

si no estd unida a su voldtil, que es el espiritu. (136) o El Reino de Dios

es el reconocimiento de la Escritura. (136). Esto es crucial en la 51gmﬁ
cacién de la novela, como lo veremos mas adelante.

Cabe destacar que el proyecto de esta novela comenzd mucl'lo
antes de que se conociera el bestseller EI cédigo da Vinci, de Daniel
Brown, aunque antes de su culminacién se dio el éxito de ctsta novela
controversial. El tratamiento del tema por Milagros Mata Gil se carac?-
teriza por ser radicalmente distinto; no nos encontramos ante un thri-
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ller con temética policial. Se trata mas bien del rescate del papel de las
mujeres en el cristianismo original y la actualizacién del mensaje de
Jests, a través de una estructura compleja y un lenguaje poético. Cabe
destacar que la propuesta del texto que tenemos entre manos es verda-
deramente compleja e integra un proyecto estético. Por una parte, tene-
mos una ficcién en la que diversos elementos liidicos se conjugan, entre
ellos el construir personajes con nombres de personas reales, como la
lingiiista venezolana Lucia Fraca, el escritor Daniel Brown o la joven
profesora de la Universidad de Los Andes Jueida Azkoul. La historia
de la investigacién de los manuscritos reproduce en la ficcién la vida
académica con sus exigencias, sus retos, sus cansancios, su trabajo en
soledad, la rigidez de la catalogacion, los alejamientos del trabajo que
de manera casi sincrénica atraen datos que iluminan el mismo. Resul-
ta muy verosimil. Ademds, el trabajo del lenguaje con ecos biblicos, la
poesia que ofrecen sus descripciones y la estructura que entreteje textos
e intertextos diversos en un mensaje coherente muestran la calidad li-
teraria de la obra. Por otro lado, se trata de una novela con un compo-
nente no esperado: al final ofrece una oceénica bibliografia que consta
de los textos de Nag Hammadi, evangelios gnésticos descubiertos en
Egipto en 1945, de los evangelios apéerifos, de diversos estudios me-
dievales y contemporaneos sobre el personaje histérico-legendario de
Maria Magdalena y sobre €l cristianismo del siglo I.

Maria de Majdala se aparece aqui como la heredera e intérprete
del mensaje cristico méas all4 de las formas diversas que intentaron dar-
le los evangelistas Mateo, Marcos y Lucas; se aparece como coautora del
evangelio de Juan e interlocutora de éste mientras redactaba el Apoca-
lipsis en la isla de Patmos. Un abundante intercambio epistolar entre
ambos se sucede en la segunda parte de la novela entre Juan, el disci-
pulo més amado, y Maria de Majdala, quienes se encontraban respecti-
vamente en Patmos, isla de exilio de Juan, y Efeso, primer enclave de 1a
comunidad cristiana para la evangelizacién de Maria de Majdala donde
ésta se estableci6 en compafiia de Marfa, la madre de J estis, y Maria, la
madre de los zebedeos. El epistolario se contintia entre Patmos y Sante
Baume, en la Galia, lugar en el que Maria de Majdala se estableceria de-
finitivamente. La novela narra cémo los rituales de Artemisa en Efeso
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dieron forma a la comunidad cristiana de mujeres y se fusionaron con
el cristianismo. La diosa Artemisa inspiraba a sus sacerdotisas como
una madre de muchos senos que alimentan el cuerpo y el espirituiidea
que inspira la misién evangelizadora de las mujeres’ q1'1e acompan:am a
Maria: la palabra como alimento del espiritu y la practica d.e la% camdad’
como alimento del cuerpo. El cristianismo de este personaje tiene una
indole interior, la bsqueda del Maestro en la propia alma, en busca del
encuentro con el chispazo de divinidad que cada ser humaflo,’hombre 0
mujer posee. Maria de Majdala aparece como escritora e intérprete de
las palabras de Jests y los fragmentos de sus textos se alternan con los
demas textos a lo largo de toda la novela. Asi, dice:

(...) pues Yaweh nos hizo libres y distintos a unos de los otros,
con diversos temperamentos y necesidades, y dentro de esa di-
versidad siempre seremos UNO con El. Laverdadera iglesia no
es un edificio, un templo, ni una organizacién. La verdadera
iglesia es el parentesco espiritual de quienes oigan y practiquen

esta palabra (...) (113).

Se destaca en la novela la vivencia cristiana desde la sensibilidad fe?me-
nina. Conmueve particularmente la escena inicial en la que las mujeres
se encuentran disponiendo el cuerpo muerto de Jestis para su funeral,
ungiéndolo con aceites y palpando sus heridas, c'onten.lplando’lg desfi-
guracién producto de las torturas y los huesos bajola p1e'1 traslticida. La
madre Maria revive su parto fisico, en toda su materialidad, al dolerse

en la contemplaci6én del hijo muerto.

La labor de preparar un cadaver exige respeto y misericordia.
Ese cadaver fue alguna vez recipiente de vida. Templo del es-
piritu, de la psique. Maria, la madre, lo mirara un ratoy recor-
dar4 la pregunta del pretoriano Pilato: -dy qué es la verdad?
Se lleva un hijo en el vientre nueve meses y ese hijo va absor-
biendo con su propia vida todo lo que necesita del cuerpo desun
madre. Y luego, un dia, los huesos se abren para dar paso a la |
criatura. Crujidos. Chasquidos. Humedades. Como abriéndose
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paso entre inmensos helechos de un bosque, o entre perfec-
ciones de redes de arafias silentes, la criatura destroza todo a
Su paso, y en su avidez, irrumpe a un mundo donde la luz es
distinta y lo hiere, donde el aire es distinto y lo quema. Y res-
bala hacia espacios terrorificos, escucha sus propios gritos de
angustia, agotado por el esfuerzo y la violencia por primera vez
experimentada. La caverna apacible desde donde viene queda
alli, solitaria, abrumada por €l cansancio y la herida profunda.
¢Qué dijo el Arcangel? —Esfuérzate y sé valiente. Quiza ésa sea
la esencia de la verdad (14). 4

Sin embargo, lo divino sobrenatural adviene en una luz azulada que
emana del cuerpo como cuando estaba con vida. 1lama la atencién que
no se hace ningfin énfasis en los milagros ni en lo sobrenatural. Su apa-
ricién es més bien discreta, como esa tenue luz. La resurreccion, por
supuesto, ser el milagro de los milagros, pero antes que la maravilla se
impone el mensaje, la palabra del resucitado. Mas bien, lo legendario y
lo anecdotario se supeditan a la ensefianza. Asi, cuando Maria de Maj-.
dala conoce la leyenda del Grial en su retiro de la Provenza, la considera
una fantasfa, pues recuerda que la sangre de Cristo se verti6 toda en
la cruz y no fue recogida, y la copa de la tiltima cena fue estrictamente
lavada por ella misma.

El dltimo aspecto a destacar de esta novela es la revelacién de
Maria de Majdala como compafiera carnal de Jestis. Cercano a su mar-
tirio, Yehoshua le dice que el Padre lo envi6 para vivir como el Hijo del
Hombre los padecimientos y alegrias de los hombres, pero que atin no
ha conocido c6mo es ser uno con una mujer. Luego de consagrarla como
su Gnica compafiera, se unen como hombre y mujer. La descripcién de
este encuentro, despojado de toda idea de lujuria, tiene una particular
riqueza poética y mistica que en nada resta santidad al Hijo de Dios:

El tiempo parecia haberse detenido milagrosamente en una
especie de burbuja dorada. Las pieles palpitaban y sus labios
se unieron con suavidad, como en el aleteo de una mariposa,
al principio, puros y angélicos, como los cri6 Yaweh, y fueron
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haciéndose cada vez mas duros y htimedos, y descubrieron sus
cuerpos como preciosos territorios, encendieron chispas vola-
doras de hogueras invisibles, escucharon el torrente de su san-
gre y el latido de sus corazones, aspiraron juntos el perfume de
las naranjas y los azahares y un olor nuevo: el del océano, que
les llegaba desde tiempos milenarios.

Y en el continente de sus carnes, se penetraron macho y hem-
bra, y fueron una sola carne y un solo espiritu. En el univer-
so, se abrid un nuevo agujero negro, prefiado de estrellas. Y
en aquel lugar secreto ambos cuerpos se fundieron sin que el
tiempo transcurriera, ni envejecieran, ni el clima los molestara,
ascendieron oleajes tibios, sollozaron sin explicacién, se mira-
ron y sonrieron como si fueran nifios que se hubieran encon-
trado, se elevaron hasta montafias inconcebibles y percibieron
desde lo alto la perfeccién del desierto, hasta que se elevaron a
espacios inenarrables y el suefio descendi sobre ambos.

Asi, Yehoshua aprendié algo més de la naturaleza del hombre.
Algo que le daba dicha y que le produciria algtin dia dolor. Y
aprendi6 que el Amor es un prisma hecho de millones de caras
y en cada una de ellas se refleja la imagen de Dios, sentado en
el circulo de la Creacion (32-33).

De esta manera, cuerpo y alma se funden en un solo ser que configura
la imagen amorosa, como la del Cantar de los Cantares o los poemas de
los misticos en los que el alma enamorada busca unirse con su Sefior,
prefigura dentro de la novela lo que se entenderd como la unién con
Dios en la interioridad del Ser. Lo divino se humaniza y lo humano se
diviniza.

La novela, en sus dos libros, se construye a la manera de un rom-
pecabezas de textos que se van hilando aun siendo independientes. La
idea de rompecabezas se acentiia en la historia de la antropédloga que
debe paleografiar y traducir los manuscritos para luego reconstruir
como rompecabezas enigmas sagrados. Muchos de ellos se refieren a
la importancia de la escritura, que es, entonces la propuesta que estd
por detréas de las historias de los personajes. Si bien la historia contada
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es la historia de los personajes, revelando detalles de la vida de Jests
en la infancia, como lector de Platén y muestra viviente de una inteli-
gencia fuera de lo comin, o la de Marfa de Majdala dolida por haber
debido dejar a su pequefia hija, cobra importancia lo que se va dejando
colar entre lineas, lo que figuradamente en el texto puede corresponder
a la verdad secreta de los manuscritos pegados. Un manuscrito oculta
a otro: las historias apécrifas esconden la simbologia del dguila, que
corresponde a Juan o Yohannan, el evangelista que daba mas impor-
tancia a la Palabra de Cristo que a su vida. Igualmente, en esta novela

se reitera la insistencia en la escritura, en la Palabra, en el acto de escri-’
bir. Consignar por escrito, utilizar instrumentos de escritura, traducir
textos, motivos reiterados, son formas de decir una y otra vez qué im-~

port:ante es la Palabra, en particular la Palabra sagrada de las escrituras
que iluminan caminos espirituales.
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