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' RESUMEN . ABSTRACT

Este trabajo examina un lugar especifico —tal vez el lugar This paper examines a specific milieu —perhaps the most
mas especifico— de la modernidad: la metropoli. El mismo specific one— of modernity: the metropolis. It focuses on
se concentra en algunas de las complejas conexiones entre the complex connections between urbanism and modernity,
urbanismo y modernidad, en el entendido de que la gran understanding the great city as a privileged scenario to
ciudad es un sitio privilegiado para decodificar sistemas de | decode modern systems of thought and organization. Two
pensamiento y organizacion caracteristicamente modernos. | issues are analyzed: the specific character of the

Dos problemas basicos se plantean aqui: la caracterizacion metropolitan environment and the cultural forms promoted
del ambiente meiropolitano y las formas de afectacion | by such environment.

cultural que tal ambiente promueve en quienes alli habitan.
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Cityful passing away, other cityful coming, passing away too; other
coming on, passing on. Houses, lines of houses, streets, miles of
pavements. piledup bricks, stones. Changing hands. This owner,
that. Landlord never dies they say. Other steps into his shoes when
he gets his notice to quit. They buy the place up with gold and stilf
they have all the gold. Swindle in it somewhere. Piled up cities, worn
away age after age. Pyramids in sand. Built on bread and onions.
Slaves. Chinese wall. Babylon. Big stones left. Round towers. Rest
rubble. sprawling suburbs. jerrybuilt, Kerwan's mushroom houses,
built of breeze. Shelter for night. No one is anything.

(Joyce, 1969:164).

1/ INTRODUCCION

La ciudad, mas especificamente la metropoli moderna, es tanto
una expresion quintaesencial como una premisa —lo que Daniel
Bell (1973) denominaria estructura axial— de la modernidad. En
otras palabras, la gran ciudad ha sido tanto el agente como el
recipiente de las mas importantes transformaciones del devenir

| 'moderno. No podia ser de otra manera, si se entiende que

"el medio ambiente construido es tanto el producto de, como
el mediador entre, las relaciones sociales” (Dear, 1986:375)."

Es por estas razones que entre la modernidad y la metropoli se
pueden establecer numerosas conexiones (Gonzélez Casas,
1996), las cuales derivan en buena parte de la concentracion en
la gran ciudad de las enormes fuerzas economico-financieras,
politicas, sociales y culturales que la modernidad ha
desencadenado.”

1/ A los fines de este rabajo se eniendera al ambiente principalmente en
sus dimensiones fisicas y bialogicas, como sinonimo de medio, habitat,
espacto, lugar o escenario que rodea a los individuos y comunidades. La
danle condicon del medio construido como indice o lugar y de motor o
agante de cambio ha sido subrayada por olros autores. Por ejemplo,
Andrew Lees (1985) examina las respueslas que se han dado al proceso
de urbanizac:on en Europa y Norleamerica, las cuales vanan desce la
promocion de la ciudad como "la promesa de modernidad” hasta la
critica antiurbana, la cual considera a la metropoli el centro de las peores
enfermedades fisicas y morales. De hecho, para algunaos aulores la

| Esa concentracion de fuerzas —piénsese en las innovaciones

técnicas que han transformado la vida humana en los tltimos
150 anos: la iluminacion y fuerza eléctricas, el teléfono y el
telégrafo, el gramafono, la radio, el cine y la television. el
vehiculo a gasolina, el metro y el tranvia, los aviones y los
trasatlanticos, la informética— permite a la gran ciudad proveer
a la sociedad con los estimulos culturales, frecuentemente

| contradictorios, que la modernidad promueve.

Malcolm Bradbury (1976) —quien creo fue uno de los primeros
autores en concentrarse en el andlisis del arte moderno desde su
vertiente urbanistica— puntualizé que si bien el modernismo es
un fenémeno supraurbano, el mismo encuentra una
representacion particular en la ciudad. Poco tiempo después que
lo hiciera Bradbury, otro autor, Irving L. Horowitz (1977:764),
sugeria que "Quizd la ciudad es el pivote organizador de la
experiencia contemporéanea de la misma manera que la fabrica lo
fue para la Europa occidental del siglo XIX". Este parrafo ilustra
una idea base de este trabajo: la metropoli moderna ha
constituido un nuevo ambiente en el cual ha emergido una
cultura (urbana) de caracteristicas especificas. Para desarrollar
esta idea, se examinara, en primer lugar, lo distintivo del
ambiente metropolitano y, luego, lo concerniente a los cambios

- culturales que dicho ambiente ha facilitado. Los textos y

materiales seleccionados aqui (en los cuales se magnifica o

' dramatiza la metrdpoli por comparacion con la ciudad

tradicional) provienen en su mayor parte de las postrimerias del
siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, un periodo de
especial significacion en términos de crecimiento y pensar
urbanisticos (Sutcliffe, 1984:9).

metropoli representa la muerte de la civilzacion occidental, Ver,
especialmente, Spengler (1962:245-52) y Mumford (1961.525-67).

2/ Bolivar Echeverria (1991) ha notado que el urbanismo es, junto al
humanismo, la idea del progreso. el individualismo y el economicismo,
un fenomeno que caracleriza al proyecto de la medermdad
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2/ LA METROPOLI COMO NUEVO AMBIENTE URBANO

La metropoli moderna es un ambiente sustancialmente diferente
al de otras formas o estadios urbanos.® Aunque se argumenta
que han existido metropolis preindustriales, como Babilonia y
Roma, la magnitud, caracteristicas e impacto global del
fenomeno metropolitano moderno escapan a cualquier
comparacion con sus precedentes. De hecho, es posible hablar
del desarrollo de la metropoli como el transcurrir de una
segunda revolucion urbana, una revolucion que plantea el
desarrolio de una forma de asentamiento humano mayor, méas
compleja y dominante." La magnitud de los cambios fisicos y
espirituales que la revolucidn del 'siglo de la metropoli* (Angotti,
1993) supone, ha sido factor fundamental para potenciar los
efectos de la modernidad, asi como la critica que muchos
autores hacen a la gran ciudad.

En esta seccion se examinan tres de las dimensiones que llevan a
afirmar que la metropoli moderna es un ambiente urbano
diferente. La primera es su dinamica, la sequnda tiene que ver con
la fragmentacion y especializacion asociados a los procesos de
racionalidad (abstracta) que se encuentran en la propia génesis del
fenomeno metropolitano, y la tercera consiste en los estimulos y
oportunidades de transformacion que la gran ciudad proporciona.

2.1 Un ambhiente dinamico

Cambio y movimiento son términos clave para describir tanto
la modernidad como la metropoli. Si bien ambas nociones
caracterizan tanto a la metrépoli como a la propia condicion

3/ Hans Blumenfeld (1967) hace especial hincapié en las diferencias
entre la metropoli, nuevo asentamiento humano, v las villas y ciudades
tradicionales. Para este autor, varios elementos contribuyen a la
especificidad de la metropoli: la proliferacion de Negocios y servicios
especializados, el tamano y composicion de la poblacion, unas
dimensiones mayores derivadas de rapidos medios de transporte, la
separacion de los lugares de vivienda y trabajo. la accesibilidad y la
movilidad social. Mas recientemente, Viclor Fossi y Marco Negron
tambien han resaltado la nocion de la metropoli como tipo urbano
particular. Vease, por ejemplo, Negron (1996).

urbana, la situacion metropolitana —con su vertiginoso

| incremento poblacional, su volumen creciente de actividades y
I su red magnificada de comunicaciones (requerida para sostener

un inmenso flujo de personas. bienes e informacion)— agrega
nuevas dimensiones a la dinamica urbana.

| Hans Blumenfeld. uno de los académicos que mas ha tenido que

hacer con el fendmeno metropolitano, imprime a su definicion
de metrapoli un sello caracteristico de movimiento, o movilidad.
pues insiste en que la misma es “una concentracion de al menos
500 mil personas viviendo en un area en la cual el tiempo de
viaje desde las afueras hasta el centro no es mayor de cuarenta
minutos” (Blumenfeld, 1967:61-62). Aunque pudiera parecer un
tanto arbitraria esa definicion cuantitativa y temporal de la
metrapoli (a fin de cuentas toda definicion implica algtin grado
de abstraccian y arbitrariedad), lo que resulta claro es que el
auter apunta a una realidad facilmente verificable: en la
metrépoli, una proporcion considerable de sus habitantes
participa de un significativo movimiento basculante entre zonas

- de residencia y dreas centrales (contrario a la tesis de
* Blumenfeld, la metrépoli puede poseer mas de un drea central).

La representacion del movimiento de grandes masas humanas
es fundamental en las descripciones de la metrépoli: valga
mencionar el film "Sinfonia de una Gran Ciudad", del cineasta
aleman Walter Ruttmann, el cual se explaya en la representacion,
marcada por el accionar del reloj, de las relaciones entre la
ciudad y los nuevos medios de comunicacion.®

Cambio y movimiento, caracteristicas temporales y espaciales

de la modernidad metropolitana, se verifican en un crecimiento 65

4/ En terminos de la dominancia del modo de vida metropolitano en
Norteamerica, donde mas de la mitad de la poblacion vive en areas
metropolitanas, ver Angotti (1993:27). En el caso venezolano
aproximadaments un 40% de la poblacion se concentra en ciudades
de mas de 1 millén de habitantes.

5/ Otro tema relacionado con el movimiento, ya no de personas sing
de bienes, es el de la circulacion de la mercancia, que Walter
Benjamin desarrolla en su trabajo sobre las arcadas parisinas del siglo
XIX (Buck-Morss, 1991).
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FIGURAS 1ay 1b

CAMBIO Y AMNESIA
~ WODERNA
ESPACIO QUE SE
DESVANECE. LUISA
PALACIOS (1970)

Fuentes
Avenida Urdaneta. Archivo Biblio-
leca Nacional

Juan Calzadilla, Obras singulares
del arte en Venezuela, Caracas:
Euzco Americana de Ediciones,
1979.




Lorenzo GONZALEZ CASAS / Metropolis: ambiente y cultura modernos,

urbano de valor infinito, a pesar de que un discurso caracteristico
de la planificacion urbana haya sido el poner coto —con
resultados poco alentadores— a tal crecimiento. La forma fisica

- de ese infinito se expresa en dos dimensiones: la horizontal. por

efecto de grandes vias y autopistas y por la mancha indefinida
de los suburbios y la vertical, por efecto del rascacielos y

por la presencia de la ciudad como lugar en permanente
transformacion, un "sitio en construccion” (Scherpe, 1992), en

- el cual su gigantesca energia, y la de sus promotores, ha sido

entendida como simbolo de progreso.

Por supuesto, las imagenes de movimiento y progreso

- metropolitanos tienen sus contrapartidas. Una bastante evidente

es el sentido de carencia de raices que Spengler, en su critica a la
ciudad global y a la creacion de un ambiente enteramente artificial,
llama ‘cosmopolitanismo en lugar de hogar* (Spengler, 1962:25).°
El desarraigo motivado por los nuevos ritmos metropolitanos
supone una transformacion de los habitos de percepcion
humanos y un privilegio de los aspectos temporales sobre los
espaciales. Piénsese, por ejemplo, en el esfuerzo que debe realizar
un habitante de una metropoli para acoplarse a las de nuevas y
variables dimensiones del paisaje urbano v a la presencia de
nuevos ambitos. como es el caso de los denominados espacios
liminales’, o de umbral, donde las distinciones entre piiblico y
privado han sido borradas (Zukin, 1988).

Otra contrapartida del movimiento y progreso metropolitano

es el desgaste por efecto de decrepitud acelerada o "sindrome
de Matusalén" que la velocidad y un presente continuo e intenso
imponen al medio urbano, dejando tras si, como en el film

6/ Otras inlerpretaciones de este problema han sido realizadas por
Martin Heiddeger, por Gaston Bachelard y por el filésofo italiano
Massimo Cacciari. Este dltimo autor, quien luvo una gran influencia en
el crilico Manfredo Tafuri, fundamentandose en la idea heideggereana

| del morar, acuro el termino "no-habitar metropolitano® (metropolitan

non-dwelling) para caraclerizar los problemas que la vida
metropolitana supone a la idea de morar (Cacciari, 1980),

Blader Runner (1982), del director Ridley Scott, una
acumulacion inmensa de escombros edilicios y culturales.

Girculacion y movilidad devienen esenciales para la complejidad

| del paisaje caleidoscopico de la metrdpoli.” Se explica entonces

el inferés que tiene la vialidad en la estructuracion de la
metrapoliy el porqué el gran bulevar se convirtié en el centro
de los encuentros modernos, al punto de ser considerado "la
mas espectacular innovacion urbana del siglo XIX, y el adelanto

| decisivo en la modernizacion de la ciudad tradicional' (Berman,

1988:150). Sin lugar a dudas, la gran avenida introdujo un nuevo
sentido de movimiento en la ciudad porque ... al fin, fue posible
moverse no sélo dentro de los vecindarios. sino a través de
ellos” (Berman, 1988:151). Es importante anotar que las nuevas
lineas de movimiento, al romper su envolvente tradicional,
comenzaron a revelar las interioridades de zonas enteras de la
ciudad, mostrando situaciones que eran menos visibles en el
pasado, como es el caso de la pobreza urbana.

La difusion de nuevos sistemas de transporte en el siglo XX
agregd nuevas variables a la ecuacion del movimiento
metropolitano. Si el sello del urbanismo decimondnico es el
bulevar, el del siglo XX es la autopista. En la nueva metrépoli de
autopistas son el movimiento y la velocidad los elementos que
transforman al hombre del bulevar en el hombre en el automavil.
Los cambios en la forma de moverse la gente en el espacio
abren dimensiones sin precedente del paisaje urbano donde la
velocidad equivale a la libertad y al progreso. Asf lo explica Le
Corbusier (1987:179): "Una ciudad hecha para la velocidad es
una ciudad hecha para el éxito". A gran velocidad, se borran los

71 Arnold Toynbes (1970:1-39) llamo "ciudades en movimiento® a las
metropolis modernas. El historiador britanico consideraba que la
accesibilidad y el transporle eran las claves de la explosion urbana
moderna.
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limites tradicionales de la ciudad, y la extension infinita, tanto
en horizontal como en vertical, crea una nueva forma, o carencia
de forma, a juzgar por los parametros tradicionales de diseo

| urbano y de armonia de conjunto.

En sintesis, la dinamica metropolitana ha contribuido de manera
definitiva tanto al sentido efimero del tiempo como al espacio
fugaz e indeterminado de la modernidad, marcando un claro
contraste con el sentido de solidez y duracion de los ambientes
tradicionales. Es posible que de aqui derive, en buena parte,

la tension que ha existido entre la arquitectura y el urbanismo
modernos (con frecuencia asociados al presente y al futuro)

en relacion con el pasado, la monumentalidad y la historia.

- 2.2Un ambiente fragmentado

La diferenciacion y heterogeneidad de la metrapoli contribuyen a
su fragmentacion v al caos que muchos le atribuyen a la misma.

* Aqui se argumenta que lo fragmentario de la metropoli deriva no
. del caos sino, por el contrario, del orden complejo de la razon

moderna. Se puede decir que, de hecho, la gran ciudad ha sido el
lugar por excelencia para el despliegue de las fuerzas de la razon
moderna,’ la cual afecta el medio urbano de diversas maneras.
Una de ellas es a través de los grandes programas edilicios y

de planificacion urbana orientados a adaptar el medio fisico a

las demandas de la modernizacion, de acuerdo con principios

de racionalidad instrumental. Otra forma es mediante a
generalizacion de procesos secularizadores; la gran ciudad amplia
¢l desencanto moderno, abriendo el compas de un verdadero
policentrismo —o, a decir de algunos, politeismo— urbano.

8/ El conocido historiador Carl Schorske (1967:96-97) ha mencionado
que para el hormbre de la llustracion la ciudad representa la "virtud
civilizada" y "estimula el progreso en la razon'.

En la metropoli moderna ese "politeismo” es acompanado por
nuevos patrones de uso del espacio, los cuales reflejan la
especializacion y division de funciones que es propia del
pensamiento moderno, la gradual division y especializacion
de las actividades humanas del trabajo procurando la creacion
de esferas autonomas y separadas de trabajo, residencia y
recreacion, conectadas mediante redes de comunicaciones.

Resulta un ejercicio interesante el comparar esta segregacion de
las partes de la ciudad con la division de las esferas de la razon
moderna. Massimo Cacciari (1993:4) se aproxima de alguna
manera a esto al enfatizar que "La metropoli es la forma general
asumida por el proceso de racionalizacion de las relaciones
sociales. Es la fase, o el problema, de la racionalizacion de todas
las relaciones sociales, que ha seguido a la racionalizacion de las
relaciones de produccion”. Una muestra de ello es que la esfera
del trabajo permea el propio centro de la metrapoli
transformandolo en un "mercado de trabajo”, desplazando

a otras actividades y, a la par, estimulando los movimientos de
bienes, servicios y personas y la necesidad de "conmutar’ entre
areas especializadas distantes (Blumenfeld, 1979:27). Aqui se
regresaria al tema de la movilidad, pero interesa ahora lo
correspondiente a la evolucion de la segregacion espacial de

las actividades en la metropoli. La primera division importante
de actividades urbanas modernas que se ha documentado es

la que se produjo, con la revolucidn industrial, entre la fabrica y
la vivienda, produciendo un paisaje metropolitano de fabricas,
ferrocarriles y densos bloques de vivienda. Ese paisaje fue
evolucionando —con el desarrollo de actividades terciarias

y las del llamado del terciario superior— a una geografia mas



Lorenzo GONZALEZ CASAS [ Metropolis: ambiente y cullura modernos.

FIGURAS 2a y 2b

FRAGMENTACION:
COLLAGES Y SUPERPO-
SICIONES EN CARACAS

METROPOLIS.
PAUL CITROEN (1923)

Fuente: Jean Clay, From Impres-
sionism Modern Arl. Secaucus,
New Jersey: Chariwell Books,
1978
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| compleja, compuesta por suburbios residenciales y centros
| comerciales, industriales, culturales y de oficinas.

En contraste con la esfera de la produccién y los negocios,

el habitar v la recreacion representan su lado opuesto o
complementario: el consuma y el descanso. Frente al mundo
del trabajo, con su orientacion apolinea, se erige un mundo de
diversion y consumo conspicuo, y de residencia como mundo
de la vida privada. Ambas esferas, la de la produccion y la del
consumo, son abarcadas por la experiencia urbana, traduciendo
de esta manera la fragmentacion de los roles especializados
del sujeto moderno en el espacio social. De manera harto
simplificada, se podria decir que la produccion encuentra su
representacion urbana en el promotor 0 empresario mientras
que el consumo puede ser asociado con las nuevas clases que
cultivan el ocio, en particular con un nuevo personaje que

| aparece en el dmbito pablico: el paseante, tema que se

abordara posteriormente.

La esfera del ocio, en sus acepciones de descanso o diversian,
es uno de los aspectos mds singulares de la fragmentacion de la
vida urbana moderna.” Esto fue recogido acuciosamente en las
artes visuales por el Impresionismo, el cual usé como motivo
pictorico a la pequefa burguesia, una nueva clase en busca de
diversiones dentro y fuera de la ciudad. Es frecuente encontrar
en la pintura impresionista a grupos de gente pasando sus fines
de semana y las tardes en cafés y lugares recreativos de las
grandes ciudades del XIX. En un analisis por demas interesante
de este fenameno, Timothy J. Clark se ha concentrado en el
mundo ampliado y mejorado del entretenimiento en las dos

| 9f Walter Benjamin identifico seis elementos conexos al mundo

moderno del consumo en el Paris decimononico: las arcadas, los
panoramas, las exposiciones mundiales, la division entre los espacios
de residencia y trabajo, los bulevares y el embellecimiento esirategico
de la ciudad. Ver Buck-Morss (1991).

l

décadas entre 1860 y 1880 cuando "la recreacion adquirio
formas crecientemente espectaculares: el parque, el resort, el dia
en el rio o las carreras de caballos, el café-concert, 1a liga de
fatbol, el Tour de France v, finalmente, los Juegos Olimpicos”
(Clark, 1989:203).

Ese mundo de la recreacidn urbana se ha ampliado
enormemente en el siglo XX, llegando a adquirir las
connotaciones de un fenomeno de masas, con una gran
incidencia en la aparicion de espacios metropolitanos como
parques, estadios, centros de convenciones, salas de concierto.
bulevares, centros comerciales, cines y museos. Los efectos
del desarrollo de esta esfera de la vida urbana son tales que

- es probable que en las primeras décadas del siglo XXI se

consoliden las primeras metropolis destinadas preponderante-
mente a la diversion, como Disney y Las Vegas. A la fragmenta-
cion metropolitana producida por efecto de la division entre
esferas de produccion y consumo se auna la segregacion y
dispersion de poblacion vy actividades en enclaves étnicos o
socioeconémicos, el cardcter laberintico y dificil de comprender
como totalidad del asentamiento urbano por efecto de sus
enormes dimensiones vy los efectos que produce la sobre-
exposicion de los individuos a estimulos de muy distinta
naturaleza, como se vera a continuacion.

2.3 Un ambiente generador de estimulos
La metrépoli ha creado un nuevo lugar para la vida humana,

el cual supone un arreglo de las relaciones sociales y opciones
de desarrollo individual, tan radicalmente distinto al de la ciudad
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| tradicional que con razon se ha argumentado que "la ciudad (o
| mas precisamente 'la metrépoli') ha sido el escenario escogido

por la historia para poner en escena el drama del nacimiento del
hombre moderno” (Llorens, 1981:87).

Una de las interpretaciones més profundas que se le ha dado

a los cambios introducidos por el nuevo escenario urbano fue
proporcionada por el pensador aleman Georg Simmel, quien
escribio en 1903 un ensayo que ha sido considerado "el mas
importante articulo sobre la ciudad desde el punto de vista
sociolagico” (Park ef al,, 1967:219). El ensayo, titulado Metropoli
y vida mental, se concentra en la relacion entre el individuo v la
sociedad modernos. Considerando, como se hace en este
trabajo, sinonimos a la metropoli y a la vida moderna, Simmel

| investigo las adaptaciones hechas por la personalidad para

ajustarse a las nuevas condiciones y estimulos urbanos, las
cuales contrastaban abiertamente con las vinculadas al ritmo
mas lento, mas habitual y mas suavemente fluido de la
existencia en el medio rural y el pequefio poblado (Simmel,
1985:102). Debido a esas condiciones cambiantes,

... el tipo metropolitano de hombre —que, por supuesto, se
manifiesta a través de mil variantes individuales— desarrolla
un organo que lo protege contra las constantes y variantes
amenazadoras de su mundo externo, las que de otro modo lo
desarraigarian. Reacciona con su cabeza en lugar de hacerlo
con su corazon. Una conciencia incrementada asume las
prerrogativas de la vida psiquica (Simmel, 1985:103).

Esa forma racional o intelectual de proceder, opuesta a las
respuestas emocionales ante las condiciones del ambiente, es,
segun Simmel, resultado de la economia del dinero, la cual
transforma el medio urbano en un mercado donde las tareas

se realizan (y pagan) a través de asociaciones humanas no
necesariamente emocionales. Simmel subraya el caracter
utilitario de esas relaciones e insiste en que la mente moderna
se ha vuelto cada vez mas calculadora y pecuniaria (Simmel,
1985:104-105). pues en la metrépoli hay ciertos atributes, como

' la puntualidad, la calculabilidad y la exactitud (por no hablar de

un dilatado mercado inmobiliario) estrechamente ligados a lo
instrumental. Esos atributos permean la personalidad individual

| y crean una respuesta persenal tipica: la actitud de indiferencia.
- Ella se manifiesta como una incapacidad —debido al desgaste

fisiologico de los nervios— para reaccionar ante nuevos
estimulos y como desinterés ante las distinciones entre cosas.
Mads aiin, la actitud caracteristica de la gente de la metropoli
hacia los demas puede ser designada como una actitud de
reserva (Simmel, 1985:109).

La esfera de la libertad personal también ha cambiado en la
metropoli moderna. Los fuertes limites que las instituciones
tradicionales ponian sobre el individuo se han visto
considerablemente reducidos. En este sentido, la actitud de
indiferencia tiene especial significacion como expresion de libertad
individual ante la densa muchedumbre urbana y acumulacion
evanescente de eventos, descritos en el epigrafe de este trabajo.

" Las metrépolis son asiento de cosmopolitanismo y

heterogeneidad. Simmel observo que las relaciones humanas
crecen en proporcion geométrica tan pronto como cierta
dimension urbana ha sido superada. Deenay Michael A.
Weinstein han entendido el efecto de los maltiples y breves
contactos humanos en la metropoli como una dialéctica de
bordes entre la sociedad y el individuo y entre la cultura objetiva
y la subjetiva. Ellos notan que: "Ciertamente, en el hombre
metropolitano la dialéctica de individuo y sociedad se revela
totalmente por primera vez en la historia como una condicion
raigal de la vida humana" (Weinstein y Weinstein, 1989:54).
Por su parte, y siguiendo también las ideas de Simmel, David
Frishy (1986) ha planteado que la tension entre el mundo
interior del individuo y la sociedad es una dimension
fundamental de la modernidad:

"

La modernidad consiste en un modo particular de
experimentar el mundo, uno que no se reduce meramente
a nuestras respuestas internas al mismo, sino a su
incorporacion en nuestra vida interior. El mundo exterior
se hace parte de nuestro mundo interior... Los momentos
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FIGURAS 3a y 3b

LAS MULTITUDES
METROPOLITANAS:
MOVILIZACION POLITICA
EN EL SILENCIO

VERTIENTES HUMANAS.
MANUEL DE LA FUENTE

Fuenle:

Juan Calzadilla, Obras singulares
del arte en Venezuela, Caracas:
Euzco Amernicana de Ediciones,
1979,
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fugaces, fragmentarios y contradictorios de nuestra vida
exterior son todos incorporados a nuestra vida interior
(Frisby, 1986:62) (Mi traduccion).

Por lo anteriormente expuesto, es posible afirmar que el
intercambio entre ambiente urbano e individuo permite que la
metropoli se haga subjetiva, parte del ser moderno. He aqui,

a mi entender, uno de los aspectos mas notables de las tesis

de Simmel, las cuales, si bien han sido revisadas, siguen
resultando una referencia basica para entender la modernidad
metropolitana. Una de las ampliaciones de tales tesis aparece en

| otro texto canonico de principios de siglo, "El urbanismo como
- modo de vida', en el que su autor, Louis Wirth (1938), empled

el tamano de la poblacion, la densidad y la heterogeneidad para

| caracterizar la ciudad moderna y las relaciones sociales

anonimas, superficiales y transitorias que en ella se producen:

Los contactos en la ciudad ciertamente pueden ser cara a

cara, pero sin embargo ellos son impersonales, superficiales, |

transitorios y segmentados. La reserva, la indiferencia

y la apariencia blasé [desinteresada] que los urbanistas
manifiestan en sus relaciones pueden de esta manera ser
considerados como instrumentos para inmunizarse contra
las demandas y expectativas ajenas (Wirth, 1938:12)

(Mi traduccion).

El aumento en la cantidad y densidad de habitantes produce algo
que pudiera considerarse paraddjico a primera vista: un contacto
humano que es cercano y distante a la vez. La cercania fisica
funciona como un disparador de alejamiento interpersonal,

algo que pudiera denominarse "efecto ascensor’, por su relacion
con las actitudes defensivas de distanciamiento de los viajeros

| en esos vehiculos.

La heterogeneidad, una de las formas de expresién de la fragmen-
tacion metropolitana, también contribuye al distanciamiento y

extranamiento del individuo. Debido a que el medio metropolitano
consiste en un arreglo grande, diverso y complejo de atracciones,
relaciones y opiniones, se produce en el individuo una tendencia a

la movilidad, la inestabilidad y la necesidad de pertenecer

| a grupos de interés especializados en medio del océano urbano
de relaciones. En este caso, otra de las ideas de Simmel, la de
la sociedad como laberinto (recogida luego en forma literaria
por Jorge Luis Borges), es particularmente (i,

Y es que un momento fundamental en el laberinto metropolitano
—yV una de las cosas que mejor representa la nueva condicion
ambiental urbana— es la presencia de multitudes en las calles.
El habitante de la metropoli no s6lo vive entre desconocidos,
sino entre miles de ellos. Y sin embargo, esta solo. Para Simmel,
es posible crear distancia intelectual y ser un solitario en

la multitud, porque uno nunca se siente tan solo y abandonado
como en la muchedumbre metropolitana (Simmel, 1985:113).

. Esa enorme sensacion de soledad del individuo ante el

| espectaculo de la aglomeracion urbana ha sido profusamente

| documentada desde mediados del siglo XIX. Dos poetas
captaron esta situacion de forma magistral: Edgar Allan Poe

y Charles Baudelaire. Estos autores narran la situacion en dos
de las primeras y mds importantes metropolis europeas:
Londres y Paris. Poe (1951) escribio un breve relato "El hombre
" de la multitud" cerca del afo 1840, cuando Londres, con unos
2 millones de habitantes, despuntaba como la primera gran
métropoli moderna. Al inicio de la historia, el narrador se
encuentra en un café, disfrutando de su condicion de espacio
semipublico, que le permite —sin necesidad de estar inmerso—
| mirar hacia el bulevar:

| ... una de las vias principales de la ciudad, y habia estado
bastante congestionado durante todo el dia. Pero, a medida
que iba oscureciendo, la multitud crecia a cada instante;

y para el momento en que las lamparas estaban bien
encendidas, dos olas densas y continuas de gente pasaban
ya apresuradas, frente a la puerta. Yo nunca habia estado en
una situacion similar en este instante particular de la noche,
y el tumultuoso mar de cabezas humanas me lleno, en
consecuencia, con una deliciosa novedad de emociones
(Poe, 1951:155) (Mi traduccidn).
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Poe describe cuidadosamente la heterogeneidad social de la
‘ocednica’ muchedumbre que va pasando por el bulevar. El autor
realiza un detallado proceso de inventario y clasificacion de los
tipos humanos contenidos en la marea urbana. Aparece gente
de negocios (‘nobles, comerciantes, abogados, artesanos,
corredores de bolsa"); una tribu de oficinistas divididos por
niveles; carteristas ("de los cuales estan plagadas todas las
grandes ciudades"); apostadores; dandis; militares; mendigos
callejeros; jovenes discretas; prostitutas y hasta entrenadores de
monos. En un momento determinado, el protagonista abandona
el café v se aventura en la multitud con la finalidad de seguir a un
individuo que ha llamado su atencion, entre un mar de paraguas
y por diferentes calles y vecindarios del laberinto urbano. El
individuo se ha hecho parte de la multitud.

Un par de décadas mas tarde, y desde la Paris que ha
experimentado el programa de renovacion urbana del Bardn
Haussmann y se encuentra en un tamao poblacional semejante
a la Londres de Poe, Baudelaire brinda su propia version

de la escena metropolitana superpoblada. El poema titulado
"Multitudes" muestra como la gran ciudad ejerce un enorme
poder de atraccion sobre el autor:

No es privilegio de cualquiera el tomar un bano de multitud;
disfrutar una muchedumbre es un arte; y sélo él [el poeta]
puede disfrutar una seduccion de vitalidad a expensas del
género humano, o [en su defecto] a quien un hada haya
obsequiado desde la cuna el amor por las mascaras y
disfraces. el odio por el hogar y la pasion por vagar. Multitud,
soledad: términos idénticos e intercambiables para el poeta
activo y fértil. El hombre que es incapaz de poblar su soledad
es igualmente incapaz de estar solo en una bulliciosa multitud
(Baudelaire, 1970:20) (Mi fraduccitn y notas entre corchetes).

El paseante o flaneur, descrito aqui como un ser desarraigado,
capaz de navegar la multitud anénimamente sin perder su

| identidad y habil para captar la energia existente en grandes

flujos de seres humanos, pasa a ser uno de los personajes
caracteristicos de la metropoli decimononica.

|

Las cronicas de Poe y Baudelaire son muestras valiosas de las
nuevas relaciones que se han establecido desde el siglo XIX

! entre individuo y sociedad en la metrdopoli. Las reacciones del

intelectual ante la mezcla de cambio, movimiento, racionalidad
y sobrecarga sensorial que esta presente en la gran ciudad
son utiles también para iluminar las relaciones entre la ciudad
y el arte moderno. Esas relaciones seran brevemente
examinadas a continuacian.

3/ METROPOLI Y CULTURA URBANA

La modernidad cultural esta en gran deuda con la metropoli. El
mismo Simmel advirtio que la metrépoli es el lugar donde la
cultura crece mas que la propia personalidad (Simmel, 1985:
117). La vitalidad, multiplicidad de actividades, densas
multitudes, sentido de fragmentacion, relaciones abstractas y la
dinamica de la gran ciudad han funcionado como catalizadores
del modernismo y los movimientos artisticos de vanguardia.

David Harvey (1993) ha subrayado la importancia de la
experiencia urbana en la formacién de la dindmica cultural de

| los diferentes movimientos modernistas. Mas atin, este autor
| argumenta que:

También parece que el modernismo, después de 1848, fue
sobre todo un fenémeno urbano, que existio en una agitada
pero compleja relacion con la experiencia del explosivo
crecimiento urbano (varias ciudades superaron el millon

de habitantes para finales de siglo), fuerte migracion rural-
urbana, industrializacion, mecanizacion, reorganizacion
masiva del medio construido y movimientos urbanos
politicamente inspirados... (Harvey, 1993:25)

(Mi traduccion).

A principios del siglo XX, la metropoli se transformo en el punto

| focal de un intenso debate en torno a la dindmica de la

civilizacion occidental y los efectos de la tecnologia sobre la
calidad de vida. Walter Benjamin, uno de los autores mas licidos
del siglo, estuvo consciente de la relacion entre modernidad v
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ciudad, siendo capaz de establecer vinculos claros entre el
surgimiento del modernismo vy las condiciones de la modernidad.
Su retrato de la metrdpoli provee sugestivas interpretaciones de
la cultura moderna, usando las cambiantes condiciones urbanas
como insumos para una critica general de la sociedad.

Otros autores y artistas de principios de siglo pasaron por un
proceso similar al de Simmel y Benjamin. Para ellos la gran
ciudad se volvio un objeto privilegiado de interés intelectual y,
en su esfuerzo por reproducir y reinterpretar los ritmos de la
metropoli, trataron de modificar los sistemas de representacion
artistica. La metropoli, omnipresente en la cuitura del siglo, fue
y sigue siendo el motivo de creacion de un lenguaje y una
imagineria de gran fuerza simbélica, como lo ha planteado, por
ejemplo, Armando Silva Téllez (1993).

Por una parte, la literatura, pintura, poesia, arquitectura y, mas
recientemente, la fotografia, video y cine modernos han buscado
crear retratos de la gran ciudad, la cual se va volviendo
paulatinamente una metafora, un estado de conciencia, mas que
una realidad. Desde los dibujos de Hugh Ferriss y pinturas de
Umberto Boccioni a las peliculas de Fritz Lang y Walter Ruttmann
y desde la poesia de Baudelaire y Thomson a las novelas de
James Joyce, Jorge Luis Borges y Alfred Dablin, la ciudad
moderna es tema privilegiado; personaje principal y trama que
desborda ampliamente el rol de fondo o contexto. A través de
secuencias cinemdticas, que epitomizan el movimiento
metropolitano, se ha intentado una y otra vez capturar el ambiente
de ciudades laberinticas llenas de maquinas y de multitudes. Un
elemento en comiin tienen estas manifestaciones artisticas:

en ellas vida urbana y tiempos modernos son sindnimos.

Por otra parte, la influencia de la gran ciudad sobre los sistemas

y técnicas de representacion artistica, si bien dificil de demostrar, |

ha ocurrido en paralelo con el interés por la representacion

de la ciudad misma, produciéndose un juego de retratos y
reflejos entre realidad y cultura. Y es que las condiciones
cambiantes de la ciudad han tenido efectos no solo sobre las
rutinas del ciudadano, sino sobre sus percepciones y lenguaje.

Como se ha insistido aqui y en otros trabajos (Jameson,
1993:176), es vdlido suponer que el modernismo emergio de
una nueva experiencia urbana que habia trascendido los viejos
habitos de percepcion. La nueva percepcion urbana, alterada,
requiere un nuevo equipamiento intelectual que permita descifrar
a realidad porque el sistema de espacios v las formas
tradicionales de representacion ya no resultan efectivas. Se hace
necesaria, entonces, una nueva cartografia para los también
nueves territorios de la metropoli. En tal sentido, dice Frank
Whitford (1985), refiriéndose a la corriente del futurismo:

La nocion de cambio, de constante renovacion, es esencial
al futurismo italiano. Igualmente lo es la conviccion de que
el arte moderno deberfa preocuparse exclusivamente de

la vida moderna: no sélo pintando sujetos manifiestamente
modernos (trenes, autos de carrera, calles congestionadas)
sino inventando un lenguaje capaz de expresar sensaciones
peculiarmente modernas, sobre todo de velocidad, energia
sobrehumana y lo que los futuristas llamaron simultaneidad
—una multiplicidad de experiencias diferentes que
bombardean simultaneamente los sentidos (Whitford,
1985:57) (Mi traduccion).

Los problemas de representacion que plantea la vida
metropolitana son de tal envergadura que se ha hablado de una
‘crisis de representacion”, e incluso, de la 'incomprehensibilidad”
de la metropoli. El problema consiste basicamente en la imposi-
bilidad de un entendimiento y representacion de la metropoli

| como un todo integrado, inevitable resultado de su fragmentacion.

Por tanto. se ha de usar otras técnicas para crear narrativas

y descripciones mas eficientes, si bien parciales, de la ciudad
moderna. En tal sentido, el cine —junto al video y la television—
resulta un medio ad-hoc para la puesta en escena de la ciudad.
Asi lo dijo Ezra Pound: "La vida en la villa es narrativa. .. Fn la
ciudad las impresiones visuales se suceden, se solapan y se
cruzan; son cinematograficas’ (Minden, 1985:203).

El prablema de representacion planteado por la metropoli
moderna tiene importantes consecuencias sobre la cultura en
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FIGURA 4

GENTE DE LA CIUDAD.
MANUEL QUINTANA
CASTILLO (1972)

Fuente

Juan Calzadilla, Obras singulares
del arte en Venezuela, Caracas.
Euzco Americana de Ediciones,
1979
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general. La imagen urbana ha cambiado radicalmente: la unidad
visible del pasado se ha ido fragmentando hasta producir una
casi total imposibilidad de generar narrativas globales ‘

metropolitanas. Desde una perspectiva arquitectonica, Ignasi de
Sola Morales (1988) sostiene que las formas modernas de
representacion han sido afectadas por cambios de concepcion
de la propia ciudad. Se pasa entonces de un entender la ciudad
como sistema de espacios a entenderla como sistema de
funciones, primero, y como sistema de fuerzas dinamicas, luego.

Scherpe (1992) ha explorado el problema de la incomprehensibi-
lidad de la gran ciudad, y ha construido también una cronologia
de la representacion metropolitana, la cual se dividide en tres
grandes momentos: expresivo, funcional y multimedial.

En el asunto de la representacion y la bisqueda de lenguajes
alternativos no solo intervienen los aspectos dimensionales y de
dinamica urbana, sino también la heterogeneidad de la gran
ciudad. La metropoli trabaja como un crisol de individuos con
distintos antecedentes y formacion, creando la distancia
perceptual requerida para transformar las practicas culturales.
Para Raymond Williams (1985), la migracion hacia la metropoli
es un elemento clave en la creacion de las vanguardias artisticas,
porque ella acrecienta el extrafiamiento v distancia del autor con
respecto a su objeto y, por ende, le induce a concentrarse en el
lenguaje, el cual pasa a responder mas como medio que como
costumbre social (Williams, 1985:22).

Ese énfasis en las posibilidades del lenguaje ha sido una
caracteristica basica del arte moderno, particularmente en el
caso de las vanguardias de principios de siglo, las cuales, ‘
como otros fenomenos metropolitanos, fueron afectadas por

los nuevos medios de comunicacion, las percepciones
cambiantes del espacio urbano, la fragmentacion y la
mecanizacion de la vida urbana. Los intelectuales tradujeron los
nuevos estimulos —o shocks, para decirlo en los términos
empleados por Baudelaire y Benjamin— en practicas

| culturales. Las técnicas del montaje y del collage, las

perspectivas trastocadas y las nuevas concepciones espacio-

temporales fueron nuevas posibilidades abiertas a intelectuales
y artistas habitantes de metrépolis.

4/ FINAL

Varias ideas se han eshozado aqui: la mas general es el énfasis
en el doble rol de la metropoli como embrion y emblema de

la modernidad. Esta dilatacion del vinculo entre idea y artefacto,
asi como el entendimiento de sus reciprocidades, coloca a la
metropoli en una situacion de infraestructura y superestructura
del mundo moderno.

En un orden mas especifico, se ha resaltado aqui la especificidad
ambiental (aun dentro de las diferencias entre una metropoli y

la otra) de esta configuracion urbana, la cual no es simplemente
una ciudad tradicional hinchada sino un medio cualitativamente
diferente, el cual se ha ido convirtiendo en el habitat de propor-
ciones crecientes de la poblacion mundial. Esa especificidad

‘ induce a pensar en formas alternativas de planificacion, gestion
-y narracion metropolitanas.

Finalmente, se puede afirmar —sin pretender determinismos
espaciales o vias unicas— que hay mucho mas que conexiones
casuales entre el llamado arte cinético y la dinamica

- metropolitana; entre el futurismo y la vitalidad de la ciudad

moderna; entre la subjetividad literaria y la experiencia urbana
fragmentaria; entre el cubismo y la simultaneidad perspectiva
del espacio moderno; entre el jazz, el rock y la musica atonal y
la mecanizacion sonora de la gran ciudad; entre el surrealismo

-y lo misterioso o inexplicable de la experiencia urbana

contemporanea. Estamos, se quiera o no, en una cultura "

cargada de metropolis.
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