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RESUMEN

| El enfoque tradicional sobre el paisaje podria relacionarse con una
vision de la planificacion en la cual surja una nueva relacion entre la
naturaleza y la cultura. Este articulo analiza nuestra comprension del
paisaje y una posible via sobre el significado cultural def paisaje en
un contexto dindmico. La planificacion requiere identificar los
mecanismos practicos en su compromiso con la calidad de vida.

Es posible consolidar en la gente la identidad local —aportes
historicos, culturales y paisajisticos— vy su sentimiento de
pertenencia. La calidad ambiental en la ciudad depende tanto de

las condiciones naturales como de las cualidades de los artefactos
humanos y podemos seleccionar diferentes situaciones 'tipo” de
estres de crecimiento urbano suburbano en las cuales esta calidad
corre riesgo. La infroduccion de una planificacion coordinada en el |
marejo del crecimiento competitivo. Necesitamos un conocimiento |
mas profundo acerca de la base ambiental del desarrollo susteniable
para manejar tierras publicas social y conveniencia ambienial. Esto
solo es posible involucrando el poder regulador del gobierno en las
condiciones de uso de la tierra para lograr metas fisicas,
funcionales, sociales, ambientales y economicas. Sin embargo,
tambign necesitamos una base cultural, un sentido de lugar

| informado por una exploracion cientifica e imaginativa def ambiente
| Y una idea de cultura ligada al lugar geografico. Podemos

| redescubrir los valores globales y locales del paisaje en el momento
en que el crecimiento urbano ocurre dramaticamente.
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ARTICULOS

ABSTRACT

' The traditional aproach to landscape could be related with a vision of

planning where a new relationship between nature and culture
appears. This article concerns our understanding of landscape and
a possible way through the cultural meaning of landscape in

a dimamic context. Planning needs to identify practical mechanisms
in sustainable ways. The concept of city-region is useful here,

| undersianding the commitment with the quality of life. It is possible
| to consolidate the local identity —historic, cultural and landscape

‘ assets— and the belonging sense in people. The environmental

| quality belongs in the city both, to the naiural conditions and to the
| human artifacts qualities, and we can select diferent type-situations

of urban and suburban growih siress, in which this qualilty is at risk.

| Tointroduce a coordinate planning to manage the urban growth can

not be only feunded in some strategical actions in a competitive
context, we need a deeper knowledge about the environmental basis
for a sustainable development: to manage private and publics lands
fo strike a balance between economic growth, social equity and
environmental suitability. This is only possible involving the
government regulatory power in the land use conditions to achieve
physical. functional, social, environmental and economic goals. But
we also need a cultural basis, a sense of place informed by a
scientific and a imaginative exploration of the environment and an
idea of culture linked to the geographic place. We can rediscover the
global and the local landscape values in the moment when the urban
growih is occurring dramaticaly.
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Esta teoria empieza a consolidarse y, tanto la gente instruida como
la inculla, se mueve en esta direccion: ahi estan las advertencias de
los rayos, las profecias de los oraculos, las predicciones de los
aruspices y hasta nimiedades como los estornudes o los tropezones
son objeto de mencion entre los augurios. El divino Augusto
manifesto que se habia puesto el zapato izquierdo en el otro pie el
dia en que casi fue derrocado por una sublevacion militar. Todos
estos acontecimientos envuelven al hombre mortal, que no los
prevé, de forma que, en medio de ellos, la tunica cosa Segura es que
no hay nada seguro, ni nada mas indigente ni mds engreido que el
hombre, puesto que para los demas seres vivos Ia tinica
preocupacion es la comida (y para ello se basta la generosidad de la
naturaleza), o bien anteponen eso a los demads bienes y no piensan
en la gloria, en el dinero, en la codicia y, atin menos, en 1a muerte”.

Plinio el Viejo. Historia Natural. Siglo 1.

" LA CUADRICULA Y LA RUINA

La oposicion entre hombre y naturaleza ha sido interpretada
como una relacion de radical diferencia, a menudo puesta de

| relieve porque “...desde Descartes pensamos contra natura,

' convencidos de que nuestra misién es dominarla, someterla,

| conquistarla..."." La naturaleza, etimologicamente, corresponde

' al orden de lo nacido, segtn el diccionario es el conjunto, orden

v disposicion de todo lo que compone el Universo. La naturaleza
no es sino lo que entendemos como el mundo, y éste, el mundo,
ha sido y es para el hombre, a la vez, su espacio vital y el origen
de muchos de sus miedos. El hombre, sobre todo el hombre en

1/ Edagar Morin en Le paradigme perdu: la nature humaine. Seuil: Paris
1973

' la cultura occidental, ha tendido a considerar a la naturaleza

COMO a un enemigo, un enemigo necesario al que hay que
dominar. La historia de las ciudades comienza cuando el hombre
abandona sus primitivos refugios en la naturaleza y edifica su
propio mundo, con las construcciones de su razon y de su
habilidad técnica. Aunque, en el lenguaje comun, lo natural es

lo espontaneo, lo sin doblez ni artificio, en las viejas ciudades

la naturaleza s6lo se introdujo sometida a un orden artificial, bajo
la estructura forzada del huerto o bajo el simbolismo del jardin,
A pesar de ello, las ciudades y los paisajes del hombre siguen
estando sometidos a las reglas de la naturaleza, siguen siendo
partes de un tnico mundo.

Richard Sennett ha intentado explicar la ciudad neutra moderna,
una ciudad construida sobre el miedo al placer y el temor a la
naturaleza, porque "...el urbanismo moderno es presa de una
ética protestante del espacio...", una ética en la que el atractivo
que ejerce la naturaleza debe ser interiorizado y sometido a
control. La eleccion de la cuadricula en los trazados urbanos de
Norteamérica estaria motivada por su capacidad de "neutralizar
el entorno”. Una cuadricula sin muros, sin limites, porque:

La conviccion de que la poblacion puede expandir
infinitamente los espacios de asentamientos humanos
es la primera forma, hablando en términos geograficos,
de neutralizar el valor de cualquier espacio determinado.’

A ello anade Sennett la "pérdida del centro” como sequnda forma

| para neutralizar el espacio urbano. De forma que la fusion de

la ciudad con la naturaleza en alguna de sus partes puede ser

2{ Richard Sennelt, La conciencia del ojo. Versal: Barcelona 1991
(New York, 1990}, p. 68
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interpretada como una confusion, que el modelo racionalista
simula con el dominio ejercido por la geometria y por la
arquitectura. Algunos americanos, como Thomas Jefferson,

se revelaron, de hecho, desde el principio, contra "esos planes
regulares..." que “...terminan por hastiar, por resultar
insipidos...".* La cuadricula impuesta a un asentamiento es
paradigma de su control. Sennett insiste en que la ética
protestante del espacio destaca el valor econémico de la ciudad,
st condicion de espacio para la prosperidad v la riqueza. Cuando
el parque se introduce en ese decorado urbano se hace

artificiosamente disenado.

Sea 0 no asi, la idea de lo urbano esta sedimentada en la
creacion de un espacio alternativo al entorno natural salvaje,
que va a ser, precisamente con la ciudad, domesticado:
primero como claro en el bosque, luego transformando el
bosque en campo cultivado y mercado, para progresivamente
interpretar ese entorno modificado como paisaje. La
construccion de la ciudad americana ilustra por tratarse de la
transformacion rapida de una naturaleza rica y salvaje en un
espacio intensamente urbanizado. Transformacion diferente en
nuestra Europa civilizada, con su paisaje lentamente
humanizado, donde naturaleza y cultura se funden en un sinfin
de capas superpuestas.

Uno de los textos mas influyentes entre los Landscape Architects [

de Estados Unidos* es The Mecessity for Ruins de John
Brinkerhoff Jackson, publicado en 1980 y fiel ejemplo de la
interpretacion cultural del paisaje especificamente

3/ Recogido en Richard Sennett, op. ¢it., p. 71. A pesar de la queja de
Jefferson, la planta en relicula se asocia al espacic bien ordenado, asi
John W. Reps recoge en The making of urban America (Princeton,
1965-69) €l caso de Circleville, Ohig, ciudad de frontera con un
Irazado radioconceéntrico, y en la que en 1839, no sin humor, se crea
una sociedad local para la cuadratura de Circleville, con el fin de
eliminar la fealdad del espacio original y transformarlo en un espacio
‘bien ordenado’, es decir, cuadrado

norteamericano. El autor® se interesa por un cambio en la
relacion entre paisaje y cultura, fundado en un significado de lo
historico cada vez menos ligado a acontecimientos y personajes
relevantes, y mas vinculado a la conservacion de los recuerdos
de una existencia doméstica, de su entorno concreto, a la vez
que desaparece el sentido de monumento. En algunos casos,
como la iglesia en ruinas conservada en el Berlin Occidental
recordando la Segunda Guerra Mundial, el monumento no es
simplemente algo bello, sino el simbolo de un mensaje dificil de
olvidar: el monumento se erige en el paisaje como una guia para
el futuro, confiere una especie de inmortalidad, determina
nuestras acciones en los dias venideros. Asi, un inmenso paraje,
un campo de batalla como Gettysburg, es declarado
monumento. Sin embargo cada vez proliferan mas los
monumentos erigidos al anonimato —al soldado desconocido, al
Cowboy anonimo...— que no representan la historia aprendida
en los libros, sino un pasado vernaculo, una edad de oro sin
fechas y sin nombres, una historia concebida como la cronica de
la existencia diaria. J.B. Jackson se pregunta sobre porqué hoy
la gente encuentra todavia divertido v festivo, incluso inspirador,
celebrar la historia. Para responder acude a la influencia de las
religiones sobre el paisaje, segun las tesis de Erich Isaac: las
religiones que conciben la creacion del mundo como la senal del
comienzo de la existencia de la sociedad humana tienen mayor
impacto en el paisaje que religiones, como la judia o cristiana,
que conciben el principio de la existencia social como fruto de
un plan o estipulacion divina. El traslado al paisaje de la
representacion de un orden cosmico permanente, se funda en la
creencia de que para alcanzar armonia con el entorno se debe

transformar o restaurar ese entorno imitando su condicion 13

4/ Segun una encuesta realizada entre eminentes landscapers por la

revista Landscape Journal, para seleccionar |os textos mas influyen:es
entre ellos. Landscape Journal Vol. 10, N” 2, Fall 1991

5/ John Brinkerhoft Jackson, The Necessity for Ruins and Other Topics,
University of Massachusetts Press, 1980
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FIGURAS 1y 2

LA CIUDAD MINERAL
~ DEL ARQUITECTO

EL JARDIN Y EL PARQUE
EN EL LUJOSO
WEST END LONDINENSE

Tabla del siglo XV denominada “de Baltimore”, de un arlista anonimo
proximo a Piero della Francesca.

Detalle de un grabado de principios del siglo XVIIl, vista de Londres
entre Pall Mall y el Mall
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original, idea presente en culturas de Africa, Sudamérica o Asia.
Algo muy distinto en las sociedades cuya concepcion del origen
estd en una alianza entre Dios y los hombres. Jackson detecta el
progresivo abandono de la interpretacion fundada en el pacto
original y el paso a la interpretacion evolutiva, una interpretacion
ligada a la existencia de esa edad dorada, antihistarica,
inseparablemente ligada a su entorno-ambiente. Vision de la
sociedad como algo que crece expansivamente, una especie de
fuerza elemental:

Probablemente no sea necesario destacar el actual
movimiento de conservacion de espacios naturales o
salvajes como fragmentos de lo que denominamos el
proyecto original de la creacion. El instinto que lo conduce
en el fondo es muy similar al que inspira nuestras
restauraciones arquitectonicas: restaurar tanto como sea
posible el aspecto original del paisaje.®

La conservacion del patrimonio cultural y natural estan hoy
ligadas no solo terminolégicamente, porque la sociedad los
confunde. El problema esta en que la presencia de cualquier
tiempo originario, de las edades de oro, dura en la medida en
que permanece la memoria activa. Si el tiempo se detiene, como
sucede detrds de ese afan conservador, con sus rasgos
comerciales y turisticos, surge una interpretacion diferente de lo
historico: la historia ya no se ve como una continuidad, sino
como una discontinuidad dramatica, una especie de drama
cosmico. Jackson lo desvela: primero esta la edad de oro, el
tiempo de los seres armoniosos; luego sigue el periodo del
olvido y la edad de oro cae en el abandono; finalmente, llega un

| &/4.B. Jackson, op. cit., p. 100

tiempo en el que redescubrimos vy pretendemos restaurar el
mundo de nuestro alrededor en su antigua belleza. La necesidad
contemporanea de las ruinas esta en la necesidad de ese

intervalo de olvido: las ruinas ofrecen el incentivo para la

restauracion, para el retorno a los origenes. Tiene que haber un
periodo de muerte y negacion para la renovacion y la reforma, el

' viejo orden debe morir antes de poder ser un paisaje renacido.

Asi se reproduce el esquema correcto:

La vieja granja tiene que hundirse antes de que podamos
restaurarla y liderar un estilo de vida alternativo en el campo;
el paisaje tiene que ser saqueado y despojado antes de que
podamos restaurar el ecosistema natural; el barrio tiene

que ser un sfum antes de que podamos redescubrirlo y
elitizarlo. Asfi es como reproducimos el esquemna cosmico

y la historia correcta.’”

. Se esta restaurando algun mito antiguo de nacimiento, muerte y
| redencion, en un ritual convencional en el que ya no hay ninguna

leccion que aprender. Estamos como encantados, en estado de
inocencia, y nosotros mismos nos convertimos en una parte del
ambiente que nos rodea. Jackson lo expresa: "History ceases to exist'.

En Europa, la sensacion de ser herederos de un pasado antiguo
se mezcla con la existencia de localismos vivos, produciéndose
una percepcion fragmentaria del paisaje propio. Si el hombre
moderno necesita de la cuadricula, para neutralizar la naturaleza
que le rodea, podemos concluir que también necesita de la
ruina, para hacer consciente tanto su origen como su
pretendida grandeza.

7/ J.B. Jackson, op. cit., p, 102,
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LA MAQUINA Y EL JARDIN

- En el origen de la ciudad europea existen numerosos espacios

libres publicos, como son los jardines privados y los espacios

| vacantes de las ciudades medievales, espacios vinculados al uso

de huertas, a los ejercicios militares o, simplemente, concebidos
como baldios de reserva intramuros. Pero en la ciudad moderna,
a partir de la mitad del siglo XIX, el parque urbano se introduce
como elemento novedoso. Se trata de una ciudad que ha
sometido a su forma heredada a un proceso intenso de
densificacion y de relleno de los vacios disponibles. Una ciudad
que, derribados sus muros con la revolucion industrial en
marcha, empieza a ser concebida como un espacio urbano
continuo, mas o menos homogéneo y de crecimiento ilimitado.
A esta ciudad de plazas y calles, de tejidos mixtos, llega la
naturaleza con los nuevos espacios libres publicos: los parques,
los jardines v las calles arboladas.

El antecedente inmediato del parque urbano es el jardin de la
villa o del palacio aristocratico, dispuestos fuera de la ciudad,

en medio del campo. Los primeros parques publicos fueron los
parques del lujoso West End londinense, propiedad de la Corona
y abiertos a un puablico selecto. Pero es a la ciudad industrial,
hacinada, artificial y problematica, a la que llega con el parque la
naturaleza de la mano de la maquina. Acudo para ilustrarlo a dos
casos sobresalientes, relacionados con el trabajo de Alphand vy
de Olsmted.

A Jean-Charles-Adolphe Alphand (1817-1891) se le debe lo

| esencial de los espacios verdes introducidos en Paris con las

reformas haussmannianas. Hasta entonces los jardines eran,

en la ciudad, casi siempre privados v ligados a los dominios
seforiales, aunque algunos fueran abiertos al publico bajo
condiciones. Napoledn |11 deseaba, segun testimonia el propio
Haussmann:® "Ofrecer con generosidad lugares de esparcimiento

| v recreo a todas las familias, a todos los nifos, ricos o pabres”. Se
| comienza a desarrollar asi, bajo el mandato del prefecto de Paris,

un sistema vegetal compuesto de dos bosques remozados (el de
Boulogne y el de Vincennes). tres parques (Monceau, Buttes-
Chaumont y Montsouris), dos jardines, diecinueve squaresy

| numerosas plazas v arboledas plantadas en las avenidas o

bulevares, algunos verdaderos jardines. Todo ello concebido
sistematicamente como un programa vinculado a las reformas
urbanas, jerarquizado y articulado con el sistema vial. Ya existian
algunas vias arboladas, pero el gusto por lo vegetal en la ciudad,
que algunos refieren al gusto del emperador adquirido en su exilio
londinense, se asume por primera vez desde la logica de los
travaux publics, del desarrollo sistematico de un equipamiento
urbano completo. En el caso del bosque de Boulogne, el Estado
—el Emperador— cede en 1861 el suelo a la ciudad, bajo la
condicion de su transformacion, por lo que es totalmente
reformado ya que se trataba de un espacio plano que no se
prestaba al gusto dominante por lo pintoresco. El proyecto plantea

| la creacion de un punto elevado y dominante en el bosque, con un

lago a sus pies, utilizado a la vez para hacer un monte y crear otro
lago mas alto. En el punto principal o cima. nacen cinco avenidas
orientadas hacia los entornos mas pintorescos, teniendo en
cuenta las preexistencias. Asi, el antiguo y regular bosque de
Boulogne, atravesado por ejes rectos de trazado radial, a partir

de las rotondas que permitian dominar la caza al rey y a sus

8/ Recogido en J. des Cars y P. Pinon. catalogo de la exposicion
“Paris-Haussmann”, Pavilion de I'Arsenal-Picard. Paris 1991
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companeros, se transformara en un bello parque al english-style.
Alphand alcanza notoriedad por su concepcion integral de los
promenades, paseos arbolados con elementos de jardin. En total,
se crearon o adaptaron 1.934 hectdreas de espacios verdes y se
plantaron en torno a unos 100.000 drboles, con una estricta

- planificacion de su construccion, que llegaba a todos los detalles.’

Alcanzar el ideal de disponer de un jardin cerca de la casa de cada
parisino ofrece hoy, como resultado, el confortable escenario del
Paris que visitamos.

Pero el parque no se levanta sin esfuerzo, no surge de la simple
recuperacion de un plantio valioso. El parque inventa una
naturaleza donde antes habia tierra baldia. Es el caso del parque
de las Buttes-Chaumont, concebido en torno a 1863, realizado
sobre unas viejas canteras de piedra calizas que habian sido
utilizadas como basurero. Un parque extraordinario por la
readaptacion de su enclave y por su concepcidn pintoresquista,
casi dramatica, de como recrear una naturaleza fantdstica a
partir de un terreno inhdspito. En las colinas de Chaumont se
dan cita puentes y grutas, un lago y la montaiia, suaves laderas
ajardinadas, sinuosos caminos adaptados a la pendiente, un
gran conjunto de folies o pequenas construcciones de uso
diverso e, incluso, un paso ferroviario entre tineles. Un ejemplo
de articulacion de sistemas materiales, formales y funcionales
que debe ser, sin duda, motivo de envidia del cercano y

| moderno parque de La Villette, también levantado sobre un

espacio abandonado.

La historia del Central Park de Nueva York comienza cuando la
ciudad compra un amplio solar a precios de mercado.

9/ A, Alphand publica Les promenades de Paris, 2 Vol., Paris 1867-
1873, y el texlo L'art des jardins, Paris 1868. Todavia hoy es un texto
valiosisimo sobre el arte del diseno urbano.

Comenzado en 1857, Central Park, obra de Frederick Law

| Olmsted y del arquitecto inglés Calvert Vaux, es consecuencia de

la voluntad politica del Estado de New York por establecer una
provision de suelo publico para hacer parques —First Park Act,
1851'"— que sirvieran para el disfrute y esparcimiento de los
ciudadanos. En las ciudades americanas solo existian algunos
espacios ajardinados, algunas plazas arboladas y los commons
centrales, herencia de las ciudades planificadas de origen
colonial. Ademas, existia un tipo de espacio verde
exclusivamente americano, el rural cemetery, espacio concebido
como un jardin en la periferia urbana.' Central Park ocupa un
espacio de 328 hectareas, que costaron en 1.856 unos 8 millones
de ddlares, y a las que se les anaden 65 acres en 1863, a un
elevado precio. El total de unas 354 hectareas se extiende entre
la 5%y la 8% avenida y entre la calle 59 v la calle 110. De la

| magnitud del trabajo es un indicador saber que, antes de la

Guerra Civil —1861—, llegaron a trabajar 3.600 obreros en el
parque. Uno de los temas de diseno interesantes estaba en la

necesidad de plantear vias rodadas que atravesaran el parque,
evidente ante las demandas de trafico en un frente tan amplio.
Para ello se disenaron cuatro travesias rehundidas que todavia
hoy funcionan admirablemente, de forma que se remediaba en

| parte la discontinuidad del espacio verde. Para facilitar los
- recorridos peatonales, se hicieron también numerosos pasos

mediante breves soterramientos y puentes. Detalles que

| muestran como el disefio de los parques urbanos era funcion

de la confianza en la capacidad transformadora del paisaje. En
muchos casos, los terrenos elegidos para los parques también
eran verdaderos baldios, por ejemplo, el Golden Gate Park de
San Francisco era, antes, un conjunto de dunas inedificable.

10/ Frederick Law Olmsted (1822-1903) es el primer landscape
architect y el iniciador de la tradicion creativa de parques publicos
urbanos en los Estados Unidos, de |a cual este conocido pargue fue
el primer gran ejemplo. Sobre el proceso de Central Park, ver N.T
Newton, Design on the Land, Harvard University Press, 1971.

11/ El pnmer "cementerio paisaje” es Mont Auburn, creado en 1831 en
una colina a las afueras de Boston por Jacob Bigelow, fisico y profesor
de Ciencias de Harvard. Los rural cemeterys son un antecedenle 1anto
del parque urbano como de la ciudad jardin, al ser configuradas sobre
un sistermna de diseno y de parcelacion adaplados al terreno

17
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FIGURAS 3y 4

EL PARQUE
“LES BUTTES-CHAUMONT"
DE _PARiS

DETALLE DE LA PARTE
CENTRAL DEL PARQUE
“LES BUTTES-CHAUMONT"

Antigua cantera lransformada en parque a parlir de 1963. Grabado de
la epoca.

;
S

De “Les promenades de Paris", A. Alphand 1867
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| La concepcion del parque urbano en Olmsted es también

sistematica: el parque es un elemento de un sistema articulado
de espacios verdes muy relacionado con la estructura urbana.
Algo que concibe por primera vez en Boston en 1887, a partir
del encargo de dos parques, el Back Bay Park —1879—y el
Franklin Park —1884—, y con el llamado Park System, un

| continuo verde formado por parques y corredores ajardinados

| 0 arbolados —el novedoso Parkway—, con origen en el viejo

common de Boston. Charles Eliot (1859-1897), discipulo de
Olmsted, consolidara esta idea al desarrollar el concepto de
"Metropolitan Park'.

La idea del Metropolitan Park System de Eliot si tiene sin
embargo origen en una atenta preocupacion por la conservacion
de los enfornos naturales de las ciudades y, sobre todo, los

el iniciador de la causa por la conservacion de los espacios
abiertos periurbanos al incorporarlos a una vision que

. Interrelaciona las ciudades, su crecimiento y los espacios

| naturales valiosos, sobre una concepcion metropolitana global.

Son ideas que desarrolla a partir de 1890 en el estado de
Massachusetts y que se impondran después de su muerte a
partir de sus esquemas y no sin dificultades: el sistema de
parques publicos articulado con el de reservas naturales del
entorno metropolitano de Boston.'?

El parque urbano es el elemento paradigmatico de la naturaleza
urbanizada. una naturaleza que se acerca a la ciudad de la mano
de la maquina y bajo la forma del jardin. Mientras la maquina

- representa el ideal de progreso fruto de su capacidad

12/ Ver cap. XXIl de N. Newton, Design on the Land, op. cit,

transformadora, el jardin representa cierto ideal de felicidad
asociado a la naturaleza. La l6gica de la ciudad-artefacto no
puede evitar introducir activamente la maquina en el jardin, a
pesar de las apariencias pintorescas finales, como ya hicieran
en sus jardines Le Notre o Repton. Entre los promotores de
los parques se consolida una vision mas atenta a la naturaleza,
capaz de plantear, como Eliot, su interrelacion con la ciudad.

. Pero la preeminencia de lo artificial, de lo creado por el homo-
| faberen la ciudad, se cuestiona sdlo desde la critica a la
| sociedad industrial, critica en la que se retoma el modelo

de la naturaleza. La mano del hombre modifica lenta y
fragmentariamente su entorno, v tanto la introduccion de la
naturaleza en lo urbano como su reduccion geomeétrica tienen
un complejo sustrato cultural y, en cada caso, una secuencia

| de motivaciones no siempre evidentes.
numerosos espacios de titularidad pablica alli existentes. Eliot es

| Lewis Mumford intenté probar con el ejemplo de Siena la

"...superioridad estética y técnica de un plan organico"," pero
como Spiro Kostof recuerda, incluso alli la mano del hombre
era imprescindible, porque nosotros, que "...leemos la forma
correctamente solo hasta el punto en el que estamos
familiarizados con las condiciones culturales precisas que la
han generado,"* comprobamos que la forma urbana no es una
expresion cultural tan transparente como algunos puede parecer
que entienden.

PAISAJES PINTADOS, NATURALEZAS MUERTAS

El mito moderno del progreso, fundado en la capacidad de la
razon, tiene su origen en la llustracion, un momento en el que

19

13/ Lewis Munford. La ciudad en fa historia, Infinito: Buenos Aires
1966,

14/ Spiro Kostof, The city shaped, Bullinch Press: Londres, 1991,
p.10. La argumentacion sobre la “necesidad del artificio” es recurrente
en la reciente interpretacion de la arquiteciura y de la ciudad
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FIGURAS 5y 6

“CHICAGO WORLD'S FAIR”
1893

DIAGRAMA DE LA
“GARDEN CITY”

La ciudad monumental defendida por el “City Beautiful Movement”, im-
pulsado por D. Burnham y en el que colabora Olmsted, El pargque "de-
cora” la ciudad monumental

Ebenezer Howard, 1898.
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fambién se plantea una vision de la naturaleza contraria a esa
ética protestante de la que antes hablaba. Un tiempo originario
en el que naturaleza y razon, felicidad y progrese posibles, no
estan tan distantes.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778), autor del Contrato social
y defensor del desarrollo de las fuerzas naturalmente buenas
del hombre, en sus Réveries du promeneur solitaire, ya
maduro, se presenta a si mismo como un pobre mortal
infortunado, tranquilo en el fondo del abismo. Su esperanza
estd en lo que los hombres, en cuanto comunidad, alcancen.
Su antagonista, Voltaire (1694-1778), abrumado por la
estupidez humana, se refugiaba en el saber y en la historia.
Cuando introduce su idea del espiritu de las naciones, busca
quizds acercarse a una comprension sobre como los hechos
se organizan entre las gentes y en los lugares. Sin dudar de la

- capacidad de la raz6n humana, ninguno de los dos comparte

el optimismao generalizado entonces sobre lo que las nuevas
ciencias podian alcanzar. Algo que influye en su forma de
acercarse a la naturaleza. Quizds por ello. en ambos,
encontramos un acentuado sentido de lo moral y de la
tolerancia que modera su pesimismo.

Para Rousseau, el reforno a la naturaleza se hace programatico
ya que en la naturaleza se encuentra el arquetipo de bondad y
felicidad, el criterio de valor —una naturaleza que es capaz, no
solo de establecer orden, sino de prever métodos que disturben
su orden. En 1750 y en su Discours sur les sciences et les arts
plantea el estado primitivo de la humanidad como algo feliz y
natural. Para Rousseau, la cultura ha perturbado la naturaleza.

pero es la razon el instrumento que el hombre tiene para

| remediar su extravio. Una razon compartida par Voliaire,
amante de la filosofia y de la ciencia de Newton, con una

percepcion de la naturaleza a la vez precisa, relativista y
abierta.” El ideal de la naturaleza crece en la llustracion con
matices variados, siempre articulado por la relacion iluminista
entre lo 0til v lo bello. Asi, el abate Laugier (1713-1769), en su
Essai sur I'architecture de 1755, introduce la referencia a la
naturaleza en el origen mismo de la arquitectura, formulada en
su tesis de que la primitiva cabana es el origen de toda
arquitectura, porque la naturaleza en su simplicidad es la regla

| de la que derivan todas las reglas. El afecto de Laugier por las

ideas de Rousseau se radicaliza en conclusiones relativamente

| fundadas, al modo de nuevas creencias. Si los procesos de la

arquitectura no pueden ser sino imitacion de los procesos
naturales, la referencia para la ciudad sera el jardin ya el que
en el arte de la jardineria se funden la naturaleza y la mano del
hombre. Los trazados urbanos necesitan unas reglas que
permitan a la vez regularidad y caos, orden y apariencia de
desorden, una irregularidad o especie de confusion, fruto de la
belleza y de la combinacion de las partes, siguiendo la maxima

" de orden en el detalle y variedad en el conjunto. La ciudad debe

ser como un bosque, especie de retorno al origen en el que la
naturaleza es el modelo a imitar.

Con la llustracion la naturaleza se hace paisaje, una naturaleza
humanizada y culta, distinta de la naturaleza salvaje. Como
muestra la Enciclopedie en su tomo XIl —de la mano de

- Jaucourt— en su articulo sobre Paysage, el paisaje es un

concepto con origen en la pintura:

21

15/ Vollaire en 1772 escribe Reponse au systéme de la nature. Anles

habia alabado a Newton, por su concepcion de las ciencias naturales
mas precisa que en Descartes. Tambien habia criticado a Leibnitz por
su fragil concepeion del mundo como el mejor de los posibles. Es en

aquel tiempo, cuando el capilalismo solo esta en germen, cuando los
fisiocratas defienden sus ideas
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Es el género de pintura que representa los campos vy los
objetos que alli se encuentran...de todas las producciones de
la naturaleza y del arte, no hay ninguna que el pintor paisajista
no pueda introducir en la composicion de sus cuadros. Entre
los diferentes estilos, casi infinitos, desde lo que puede
tratarse el paisaje, hay que distinguir dos principales: conocer
el estilo heroico v el estilo pastoral o campestre..."

Es dificil imaginar el paisaje exacto que habita el buen salvaje,
pero aunque este concepto sea ante todo una categoria
filosofica, podemos confiar en los artistas para aproximarnos
a esa arcadia. Probablemente sea el paisaje que habian
descubierto los ojos de los pintores Claude Lorrain, Nicolas

| Poussin y Salvatore Rosa, refundadores del arte del paisaje.

El paisaje es alli la escena del cuadro, desplazando a la
arquitectura, al jardin y desplazando también al argumento

| representado. De hecho, el paisaje se hace argumento y su

funcion ya no es la de simple escenario. Un paisaje en el que
la naturaleza, el campo y la ciudad aparecen fundidos.

La naturaleza en el cuadro puede tener un significado complejo.
Un caso enigmatico es el de la Tempesta de Giorgione, fantastico
y pequenio cuadro en el que la naturaleza adquiere un singular
protagonismo. Francis Haskell recuerda que "...cuando la todavia
misteriosa Tempesia de Giorgione salio a la luz por primera vez
en la década de 1850, después de mas de tres siglos de olvido,
fue conocida como La familia del pintory las guias turisticas
explicaban solemnemente que representaba al propio Giorgione
con su amante y el nino recién nacido..."."” Haskell intenta
demostrar la imposibilidad del "ojo inocente’, tanto para el

16/ Recogido por Alain Roger en "Esthetique du Paysage au Siecle

| des Lumieres” en Composer le Paysage, Champ Vallon: Seyssel, 1989,

p. 62. El origen pictérico del conceplo de paisaje esla suficientemente
explicado. El origen etimolégico del término esta ligado a lo rural, el

| Coraminas senala la procedencia de paisaje de pago, distrito rural,

que a su vez liene origen en el pagus latino, que significa pueblo o
aldea. Por ello, paisano o payes —paganus, pagensis— es el que
habita en el pago. El DRAE sefiala como primera acepcion de paisaje
una extension de terreno que se ve desde un sitio. Paisaje siempre es

| un lerritorio abarcable o comprensible con la mirada. Su correspon-

dencia con landscape. de la raiz anglogermanica /and, es relativa.

espectador como para el artista. Podemos hacer una demostra-
cion de esa falta de inocencia. Giorgione es un pintor con poca
obra conocida, en cierto modo tan misterioso como su propio
cuadro la Tempesia, que esta fechado por los especialistas en

| torno a 1508. Para Gombrich, el significado del cuadro parece

estar relacionado con algln pasaje de algun escrito clasico o
imitador de los cldsicos:

Algiin dia el episodio...podra ser identificado; tal vez se trate
de la madre de un héroe futuro expulsado de la ciudad y que
ha sido descubierta con su hijo en la soledad del campo por
un pastor joven y amigable.’®

Pero lo para mi determinante es que la soledad y la desnudez
de la madre se produce fuera de la ciudad, donde la tempestad

| representa, sin duda, una naturaleza hostil. La mujer esta
| abandonada, sin proteccion frente a la inclemencia del tiempo,
' sin cohijo, v el joven que la contempla tiene actitud de paso, va

despreocupado de un lugar a otro, ambos al abrigo del tiempo.
Gombrich senala que en este cuadro, por primera vez, las cosas
y personajes no se dibujan aisladamente para distribuirlos
después por el espacio, sino que Giorgione considera la
naturaleza como un conjunto: la tierra, los drboles, la luz, el aire,
las nubes y los seres humanos con sus puentes y ciudades... Sin
duda, una forma nueva de mirar en la que la naturaleza aparece
bajo la forma terrible y conmovedora de la tempestad. Un atisbo
de lo que luego, mucho después, se denominara modernidad.

| En la llustracion, la naturaleza sera mas amable. Recoge en

herencia el tono con el que Nicolds Poussin pinta, hacia 1655,

17/ Francis Haskell FPasado y presente en el arte y en el gusto
Alianza: Madrid 1989, p. 217.

18/ Ernst Gombrich, Historia del arte, Alianza: Madrid 1979, p. 251,
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Et in Arcadia Ego. ¢Quién yace en la tumba de la Arcadia?

¢ Es la felicidad o la muerte misma sometiendo incluso al estado
paradisiaco y natural del origen? Panofsky dedujo que se trataba
de la muerte, pero de una muerte natural y relajada por el sereno
paisaje y por los pastores que observan académicamente la

| inscripcion de la tumba, tranquilizando su espectaculo. Tanto

Poussin como Claudio de Lorena y Salvatore Rosa, hacen de sus
cuadros una observacion serena e idilica de la naturaleza, bajo
una mirada realista y agradable, donde la ciudad, siempre con
arquitectura fantastica, se funde con el paisaje. Curiosamente,

| una naturaleza no sometida en apariencia a la rigida estructura

del jardin. una naturaleza en estado puro, de tono campestre,
animada por la vida de los campesinos. Una naturaleza que
entonces era pintada con mayor realismo y cotidianidad por
paisajistas contemporaneos del Norte de Europa —como
Ruisdael—, en un tiempo en el que Rembrandt y Velazquez
llevan a la pintura a sus cotas mas altas.

| En los paisajistas de corte clasico formados en Italia se da una
vision nostalgica de la naturaleza, en la que la arquitectura

imaginaria es ajena a la precision y perfeccion realista tanto de
los pintores renacentistas como de pintores posteriores como
Guardi o Canaleto. La naturaleza, ya sea hostil o pastoril y
ruralizada, tiene lugar a las puertas de la ciudad vy sin la forma
de jardin. Este paisaje es heredero del fondo de los cuadros de
los grandes pintores del quatrocento italiano —Mantegna,

| Giovanni Bellini, Piero della Francesca, Perugino.... Pero en la

Tempesta de Giorgione la naturaleza tiene protagonismo propio.

| La aparicion de la ciudad al fondo, o de al menos algin

elemento construido y humano —un puente, un barco, un

molino...— era la constante del paisaje que compone el
| escenario del cuadro, sobre el que se encuadra el argumento

' representado por las figuras. Se trata de un paisaje humanizado,

| de una naturaleza dominada por el hombre. Sin embargo, en la
Tempesta el argumento es confuso, es el paisaje el que
| unitariamente se manifiesta.

Mucho mds adelante, a lo largo del siglo XIX. la naturaleza
salvaje se consolida poco a poco en la pintura como escenario
romantico, con C.D. Friedrich como figura clave. Un paisaje,
dramatico y conmovedor, donde la naturaleza —los montes,

el mar'®...en estado puro, incluso violento— es la protagonista
- del cuadro, el argumento representado.

" Con la llustracion a la vez que se reduce la hostilidad con la
naturaleza, se produce un acercamiento global al paisaje. Esto
se manifiesta también en el redescubrimiento cultural de lo
vernaculo, muchas veces gracias a hombres de ciencia, los que
transforman con sus caminos, sus canales v sus puentes el
paisaje, y que lo redescubren obligados por su trabajo a
adentrarse en lo desconocido.” La revalorizacion racional de la
naturaleza es simultanea al esfuerzo por explotarla con mayor
rendimiento mediante cultivos, minas y presas, con el desarrollo
de nuevas tecnicas. Pero es el momento en el que lo popular
pintoresco comienza a ser visto de otra manera, no solo con el
desprecio del villano. Las regiones, los pueblos y sus habitantes,
sus costumbres, se recogen como algo valioso. El progreso
introduce sus reformas y a la vez, el paisaje, antes agreste y
hosco, se hace menos hostil. Es el paisaje de las luces. Es un
proceso que ya no cesa, porque el ideal de la llustracion se

19/ En ese tiempo y con la revolucion industrial, la nueva burguesia
introduce una version moderada y mas asequible del mito del buen
salvaje, con la costumbre de huir a la naturaleza para salvarse de los
males urbanos. Surge asi el balneario. el lugar del descanso,
precisamente en los espacios de fronlera entre la naturaleza salvaje e
inexplorada y el campo humanizado: en la playa, a la orilla del mar. y en
la montana, cerca de lo igualmente inaccesible.

20/ Un gjemplo de ello es el del agronomo inglés, Arthur Young, que
viaja por casi toda Francia entre 1787 y 1790, haciendo una descripcion

23
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consolida, con sutiles metamorfosis. en el mito del progreso de
la revolucion industrial. Y serd la ciudad industrial, abigarrada y
sucia, insalubre, la que haga progresivamente necesario recoger
el eco del ideal rousseauniano del buen salvaje. Una naturaleza,
sana y virgen, al menos en apariencia, que esta ahf fuera
esperando para hacer posible organizar una vida nueva.”

LA NATURALEZA EN LA CIUDAD DE CRECIMIENTO
ILIMITADO

El campo se integra economicamente en lo urbano por el
desarrollo de la industria y gracias a las grandes infraestructuras
publicas. Desde el punto de vista formal, el avance de la artilleria
a partir de principios del siglo XVI y la inestabilidad politica,

. incrementaron el sistema de fortificacion de las ciudades,

insistiendo en su aislamiento fisico y funcional. De hecho, pocas
culturas han sabido integrar con solvencia el campo y la
ciudad.”* La naturaleza se introduce en la ciudad industrial —la
gran ciudad continua o Grozdstadt, la metropolis— en el parque
urbano, pero paulatinamente la nueva burguesia urbana y
dirigente establece vinculos con lo rural y lo natural a partir de
las nuevas estructuras de ocio, los balnearios y las casas de
campo —villas, quintas, torres.... Lo natural sigue siendo lo
antagonico de lo urbano.

Nadie plantea con tanta claridad la idea de la gran ciudad
continua como Otto Wagner (1841-1918), el arquitecto vienés
ligado intensamente a un amplio periodo de la historia de su
ciudad. Cuando Wagner, casi con 70 anos, es invitado en 1910 al
Congreso Internacional de Disefio Urbano en New York, propone

valiosa del pais en las visperas de la revolucion. Ver "Voyages en
France” de Bernard Lepetil, en Composer le paysage, Op. cit.

21/ Es imposible aqui abordar la importancia que los romanticos dan al

| poder evocador del paisaje. Pero senalo uno de los ejemplos mas

bellos, el poema Lines —versos— de Wordswarth (1798). Comienza
Five vears have passed... y el poeta canta su emocion al contemplar de
nuevo el paisaje del rio Wye, cercana a la Abadia de Tinlern, imagenes
de un lugar al que “...en habitaciones solitarias, en medio del ruido de
pueblos y ciudades, les he debido. en horas de faliga, sensaciones
gralas, senlidas en la sangre y sentidas en el corazon”. Un lugar gue le

un ensayo sobre la metropoli, que se publica al ano siguiente,
titulado Die Grozdstadt. Eine Studie inter diese, donde plantea la
Viena del futuro como una ciudad de crecimiento ilimitado, un
diseno en el que la ciudad central se extiende sin
discontinuidades por el territorio, con un crecimiento
concéntrico a partir de sectores homogéneos. El disefo que
Wagner propone para cada barrio o sector es el de un continuo
mixto de casas de alquiler y edificios de equipamiento dominado
por una gran plaza monumental, desde la que surgen dos
bandas ajardinadas. Wagner tiene una amplia experiencia
urbanistica: ha trabajado con intensidad en la ciudad, como
arquitecto y como urbanista, y ha colaborado en el desarrollo del

| tren metropolitano y en la reorganizacion de puentes y canales;

sin embargo, concibe el futuro urbano como una red homogeénea
y extensible de calles, articulada por una secuencia regular de
elementos monumentales.Wagner habia escrito en 1896, en
Moderne Architektur.

Sin duda, puede y debe conseguirse que no se realice nada
que sea visible al ojo sin que reciba la bendicion del arte.
Nunca se puede olvidar que el arte de un pais es la escala
con la que se mide, no solo su bienestar, sino sobre todo
su inteligencia.”

Para Wagner, la clave de la bondad de la ciudad continua
moderna esta en su monurmnentalidad. A pesar de haber trabajado
en los nuevos problemas, como el transporte metropolitano,
interpreta la ciudad desde el arte, como una ciudad artefacto
donde la naturaleza solo tiene cabida ordenadamente en los
jardines.* La ciudad de crecimiento ilimitado ocupa

devuelve that bessed mood, ese estado de animo bendito en el que
descansa de la faliga de todo lo ininteligible del mundo.

22/ Inglaterra lo hace en apariencia, ya que la ciudad y el campo,
como en la llalia renacentista. tienen un intermediario que establece
una clara frontera entre ambos: la propiedad aristocratica, definida
por el palacio y sus jardines, Quizas Holanda y Suiza lo consiguen
institucionalmente, ya que alll las corporaciones civicas y el Eslado
lerritorial de origen aristocralico se unifican sin perdida de libertad
civil, tal y como Lewis Munford defiende en La ciudad en la historia
Op. cit., p. 488,
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sistemdticamente su espacio circundante, incorporandolo al
artefacto. Por eso para Wagner la ciudad jardin y la fabrica no
‘encajan” bien en esta ciudad, dominada por un elitismo cultural

| v desconfiada de la democracia popular, aunque en algtin

| momento afirme que el futuro tendra una incidencia inimaginable

en el paisaje urbano.

Un urbanista prestigioso, Hermann Stiiben, conocido por ser uno
de los creadores del Stidtebau, la disciplina orientada a construir
ciudades,™ intenta en aquellos anos, en 1910, explicar con
esquemas el inmenso crecimiento de las ciudades alemanas
—sobre todo después de la unificacion— y acude. por primera
vez, a una analogia simple, la de las diversas formas de
crecimiento biologico que, entonces, comenzaban a ser
observadas microscopicamente. Una sustancia vegetal vista al
microscopio, su organizacion celular, permitia contemplar una
morfologia interesante para interpretar la ciudad; sin embargo, la

| metafora organica no sirve para acercar la naturaleza a la ciudad.
| El organismo de crecimiento ilimitado, el artefacto llamado ciudad,

era todavia un complejo mineral, cuya materia fisica estaba
formada por los objetos fabricados por ingenieros y arquitectos.

Los urbanistas-arquitectos —Burham, Saarinen, Berlage,

Plecnik, Finetti, Garnier, Zuazo...— difundirdn ese modelo de
ciudad continua, de origen estetizante, con avenidas arboladas vy
jardines, dominada por tejidos continuos de casas de pisos y por
una arquitectura publica monumental que incorpora el parque a

su logica. La ciudad todavia parece que puede ser controlada por
la arquitectura y el arquitecto es todavia capaz de ofrecer una '
forma para el conjunto. En general, los primeros arquitectos

23/ Otto Wagner, La arquitectura de nuestro tiempo, El Croguis ed.,
Madrid 1993, p. 113

24/ Se trata de algo presente en muchos conlemporaneos, en America
agrupados en el City Beautiful Movement. La relacion con la naluraleza

| se suele reducir a la introduceion de elementos vegelales en la ciudad

En este sentido hay muchas referencias plausibles. Por ejermplo, John
Evelyn, conocido por sus trazados para Londres despues del incendio
de 1666, habia escrito un Iratado sobre el arbolado en la ciudad.
Camilo Sitte en Viena y en 1898, destina un apéndice a su obra,
Construccion de ciudades segun principios artisticos (Gustavo Gili,

modernos continuardn con este concepto de ciudad artificial,
un concepto que se hara anicos en el periodo entre guerras y
que acabara fundido con el plan urbanistico, bajo la forma del
proyecto urbano fragmentario, a lo largo de la segunda mitad
de este siglo.

Le Corbusier, con otros, se interesa por el parque como
elemento integrador del paisaje urbano, aunque sus modelos
—la ville radieuse, etc.— pertenecen en realidad a la logica de

la ciudad continua mineral. Su profunda intuicion le permite sin
embargo comprender el reto que la naturaleza impone a la nueva
ciudad v, a lo largo de su obra, contradice sus propuestas
tedricas en un esfuerzo adaptativo, irreal quizas, a vuelo de
pajaro, por reconocer cada terreno. Su programa urbano,

- reformulado en la Carta de Atenas, pretende una ciudad sobre

el parque, un ahorro de suelo, una arquitectura "horizonte"
consciente del paisaje. Le Corbusier apenas llegara a desarrollar
sus planes urbanisticos. pero Chandigarh, el tnico realizado,
ofrece hoy a cualquier visitante una imagen simbiotica, fundida
en el paisaje, alejada de la ciudad inhumana de cemento, vidrio

| y acero, que muchos asocian a su obra influidos por los que se

han inspirado —fatal y desorientadamente— en ella.

La clave del fracaso de la ciudad moderna esta en su propio
paradigma funcional, en su cercania a la maquina, en confundir
la ciudad con un artefacto que se puede gobernar, no sélo
formalmente, sino incluso funcional y socialmente. La
posibilidad de la integracion en la ciudad entre artefacto y
naturaleza, intuida por Le Corbusier, solo se resuelve en el

modelo territorial que parte de E. Howard. Sin embargo, este 25

Barcelona 1980), al "empleo de la vegetacion en las grandes ciudades",
donde junto con consideraciones higienistas trata simplemente del
arbolado y de la jardinera en plazas y paseos.

25/ Hermann Stilben, autor del conocido Der Stidtebau, Handbuch
der Architectur, publicado en Darmstadt en 1890. La influencia del
modelo radial de Howard hace que en algunos modelos de los
urbanistas alemanes aparezcan sistemas de parques en cuna
adentrandose en la ciudad, mostrando una forma de incorporar la
naturaleza a la ciudad central —como ocurre con algunos modelos de
R. Eberstadt. Sin embargo, la intuicion de la analogia biologica esta
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ideal no es un objetivo de aquellos que proyectan la ciudad

del capital, con logicas que coinciden en el cardcter congestivo
de sus resultados: los que aspiran a controlar el mercado
inmobiliario y los que intentan remediar los males de la ciudad
densa lejos de una correccion radical del modelo.

La dinamica urbana desde la posguerra consiste en la
transformacion radical del centro urbano, corazdn de la ciudad,
bajo la forma del centro de negocios —en la ciudad europea con
la cuestion del centro historico, de su reconstruccion y de su
conservacion—, y en la difusion del modelo de suburbanizacion
en el territorio: centro v periferia, downtowny suburbia. Este
modelo dual, con su logica dnica, participa de una profunda
indiferencia hacia la naturaleza, no solo en su estado salvaje,

' sino también en el territorio moldeado por el trabajo del hombre,

lo que cologuialmente denominamos “el campo”. En paralelo, sin
aparentes contradicciones, se consolida la técnica urbanistica
como remedio de los males de la ciudad continua, se impone a
los nuevos crecimientos estandares cuantitativos, en los que se
incluye una superficie minima de parques y jardines por
habitante —se denomina "verde urbano’—, también derivados
del principio funcionalista que exige "poder respirar y desarrollar
el libre esparcimiento” en la ciudad.

DE LA CIUDAD AL CAMPO: LO VERNACULO EN

LA CIUDAD CONTINUA

La ciudad industrial crece simultineamente al abandono del
campo, con la concentracion de la poblacion en las ciudades y
con la introduccion de sistemas industriales en las explotaciones

asociada mas a una interpretacion del crecimiento urbano que a una
husqueda de interrelacion entre naturaleza y ciudad. Giorgio Piccinato
ha demostrado en La construccion de la urbanistica. Alemania 1871-
1914 (version en castellano de Oikos-tau, 1993), que en los urbanistas
alemanes domina la perspecliva funcional, la concepcion del plan
regulador como instrumento, a traves del zoning y del reglamento de
edificacion, de control formal y econémico de la ciudad.

agricolas. La "huida” o "vuelta” al campo se consolida —tenia
antecedentes en la pequeda aristocracia y la burguesia desde el
siglo XIX— como el remedio principal de la histeria urbana. Las
ciudades crecen congestivamente y es necesario buscar lugares
donde, simplemente, respirar. La anoranza del campo tiene

| también componentes derivados de la migracion masiva del

campo a la ciudad, como nostalgia de los origenes. Sin
embargo, culturalmente esta asociada a la progresiva busqueda
de un espacio mas sano, mas natural, en el que librarse de los
males urbanos.

Dos ideales conviven complejamente: el de prosperidad que se
alcanza con la maquina y en la ciudad, el de bienestar que solo un
paisaje sano puede ofrecer. El desarrollo de la suburbanizacion
en la periferia de las ciudades, la configuracion de un nuevo

| paisaje rural y urbano a la vez, es el resultado.

Con lo suburbano, la estructura antropomarfica del territorio se
altera de nuevo en beneficio de la maquina y se somete a la
logica de una ciudad desagregada dominada desde la carretera.
Las ciudades modernas, todas aspirantes a identificarse con
metropolis, se derraman en el campo, sembrando en todas
partes desorden y fealdad.”® Modelo apoyado por los gobiernos
en su inversion sistematica en autopistas y principio del fin de la
ciudad concentrada sobre si misma. Lo que la ciudad no ocupa
sigue siendo espacio disponible.

Los que defienden la ciudad dispersa diran que se trata de la
ciudad democratica, donde se cumple el ideal de libertad por su
adaptabilidad a los deseos de cada "usuario”. Esta idea de

26/ Lo dice un historiador urbano, E.C.A. Gutkind (en The expanding
environment, 1953), pero podnamos acudir a innumerables testimonios
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usuario sustituye a la clasica de ciundadano: expansion del "‘modo
de vida americano™ de la vivienda unifamiliar dispuesta sobre

una pequena parcela. La ciudad ideal construida por la adicion de
suenos individuales, incluso sin la intermediacion del arquitecto,

| ni de norma estética alguna, desparramada en artefactos

dispares e irrelevantes por un territorio cada vez mas amplio.

Leo Marx en The Machine in the Garder?® incide en cémo el ideal
de progreso, motor y clave de la economia capitalista que
construye América —y en general 1a cultura occidental—, se
funde con el ideal pastoral, contrario a la destruccién de la
naturaleza, precisamente en suburbia. Asi, la construccion
masiva de periferias residenciales concebidas como grandes
‘jardines’, resuelve aparentemente la contradiccion entre dos
irreconciliables ideales: el que se funda en el avance tecnolégico,
y el que pretende un retorno sano a la naturaleza, El suburbio
americano —y por analogia y bajo otra apariencia, nuestras
nuevas areas de vivienda unifamiliar— representa el deseo
generalizado de conseguir ambos, disfrutar de los beneficios
economicos de la complejidad urbana a la vez que se evitan
muchas de sus desventajas.

| Laidealizacion del campo se acufia con la construccion de la

civilizacion urbana moderna, no es una simple reaccion al
cambio rapido —el idilico refugio o el estatus simbolico de
quien vive en su casa de campo—, sino parte de la forma de
este cambio. Un cambio que ha fomentado la difusion del
artefacto urbano con sus industrias, comercios, oficinas y casas
de alquiler por el territorio y la penetracion del capitalismo en

el mundo agrario, transformando profundamente las relaciones

27/ Sobre esto, son interesanles los trabajos de R. Ventuni, D. Scott Brown
y S. Izenour. Signs of lile: Symbols in the American City (Washington,
1976), y Learning from Las Vegas (Cambridge, Mass., 1972)

28/ Leo Marx, The Machine in the Garden. Technology and the Pastoral
Ideal in America. Oxtord Universily Press, New York, 1964,

- entre campo y ciudad. La burguesia urbana, en su esfuerzo por
| separarse de la clase obrera, tiende a imitar el estilo de vida de

la pequena aristocracia rural, desea construir su propia Arcadia
suburbial e, incluso —y mds recientemente—, se convierte al
naturalisme aficionado y al conservacionismo del paisaje, no
solo en sus diminutos jardines privados, o en el reclamo de

| "productos naturales”: invierten en proyectos inmobiliarios,

|

residenciales, productivos y de ocio, vinculados a ese paisaje
idilico. Segtin M. Bunce,” la idealizacion del campo
—Countryside idealysm— se hace un movimiento cultural, en el
que influye el arte y la literatura: el campo en la concepcion de la
relacion entre hombre y naturaleza, el industrialismo reeditado,
la filosofia agrarista y los valores estéticos y espirituales del
romanticismo, todos ellos combinados. Una cultura collage
vinculada a la debilidad social y econdmica de nuestro
urbanismo, aunque sin duda, también fruto de la prosperidad
alcanzada por esa sociedad industrial y urbana en sus ciudades,

5 pero hoy sometida a un cambio econdmico sin precedentes. La

ansiedad y el estrés de la vida en las ciudades sigue justificando
el escape a la naturaleza, donde muchas veces no se encuentra
sino ofra ciudad. S6lo hay que comprobarlo en la amplitud de
las zonas rurales y de naturaleza salvaje apropiadas por los
sistemas de ocio: en sus agendas, en sus estereotipos, en sus
referencias, en las que el disfrute de la naturaleza convoca los
ideales de conservacion y restauracion de un patrimonio
adaptado para el turismo.

En 1988, Leo Marx se replantea la cuestion de los suburbios en
América, porque si bien, entre 1950 y 1970 la poblacion de las

| ciudades centrales crece 10 millones de habitantes y 85 millones

29/ En un trabajo amplio y reciente, Michael Bunce hace una revision
general del lema: The couniryside ideal. Anglo-American images of
landscape (Routledge. London-New York, 1994). Couniryside es el
campo del aristocrala angosajon. término intraducible, pero que
representa con claridad el ideal pequeno burgués en el acercamiento
a lo rural.
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en los suburbios, en los dltimos afnos aparecen nuevas

formas de asentamiento diferentes: los exurbia, las edge cities,
el campo urbanizado y elitizado, la ciudad ruralizada... Para Leo
Marx, como para otros, dos fenamenos caracterizan los nuevos
procesos. En primer lugar, la aparicion de nuevos centros
urbanos tanto en el borde de las ciudades —Atlanta, Los
Angeles...— como en espacios interiores antes degradados
—Pittsburhg, Baltimore... En segundo lugar, el desarrollo de
nuevas formas de crecimiento de baja densidad en medio del
campo, a cierta distancia de los centros urbanos —suburbia—,
sobre espacios agricolas improductivos o dreas remotas en
regiones con poblamiento disperso —New Hampshire, North
Carolina, Arkansas...—, en las que se distribuyen industrias,
viviendas y otros edificios. Se trata de asentamientos ligados a

| nuevas formas de produccion y de trabajo, viviendas de

jubilados acomodados, grupos edificados de mayor o menor
tamanio, ligados a espacios abiertos que permiten el uso

* recreativo v el disfrute de la naturaleza, lejos de los conflictos

caracteristicos de las ciudades. Leo Marx destaca:

El caracter cultural, politico y ambiental de estos
asentamientos no es todavia claro, y algunos resultados
de las primeras investigaciones son desconcertantes.”

Asi, hay mayor dependencia del automévil. incremento de una
mentalidad privatizadora, elitista y anticolectiva, centrada en

valores familiares, con sesgos antiliberales y, en muchos casos,

dependencia de sistemas de servicios basicos —agua,
residuos, etc.— de gestion privada que generan derroche,
carestia y mayor degradacion ambiental. Se trata de un nuevo

30/ Leo Marx, "The american ideology of space” en Denatured visions,

MOMA. New York, 1991, p. 76. El conceplo de edge cily. definido por
Joel Garreau (Edge City. Life on the New Frontier, Doubleday, New

| York, 1991), ha sido, sin duda, exiteso en la interprelacion del nuevo
| palsale urbano americano

patron no planificado sobre una ideologia del espacio

dominante, en nada ajena al progreso, un desplazamiento
al campo de la vision utilitarista, hegemonica en la ciudad
industrializada, aunque con otras formas de expresion. Lo

. vemos en nuestro pais en la proliferacion de urbanizaciones de

baja densidad periféricas: la bisqueda de la naturaleza ya no
implica un ideal critico con la sociedad industrial —en muchos
casos desplazada en su version agresiva a otros continentes—

| sino un afan de confort en el que la conservacion misma de la
| naturaleza estd comprometida.

En el complejo conglomerado espacial de la sociedad
postindustrial, de descentralizacion, de trabajo-ordenacion
flexible, de la informacidn. este ideal reconduce la conciencia
ambientalista. El conflicto entre los buscadores de actividades

. de esparcimiento para la clase media y las poblaciones rurales

y urbanas menos favorecidas no es, sin embargo, evidente. De
hecho, la estructura social y econdmica de los actuales
habitantes del campo es mucho mas compleja de lo que parece
a primera vista. En cualquier caso hay dos perspectivas de

| aproximacion al campo predominantes: la conservativa y la
de consumo. Michael Bunce insiste:

El movimiento hacia el campo, en el que ex urbanistas y
grupos de ocio juegan un papel de liderazgo, ha llegado a ser
una fuerza a tener en cuenta en la batalla para proteger la
naturaleza, la vida salvaje y los paisajes valiosos —escénica
y culturalmente— de la rapina de la agricultura industrial y
del desarrollo urbano —urban sprawl. Valores que se han
extendido también a la mejora de los entornos urbanos.™

31/ Michael Bunce, The countryside ideal Anglo-American images of
landscape. Op. cit., p. 210.



Juan Luis DE LAS RIVAS [ La naturaleza en la ciudad-region. paisaje, artificio y lugar

Todo ello ha de tenerse en cuenta a la vez que se consideran los
altos costes de las formas descentralizadas de asentamiento. En
la metropoli difusa se desparraman areas residenciales vy
actividades recreativas a lo largo del campo, ligadas a una forma
de vida que exige, simultaneamente, disfrutar de la ciudad
central y de sus servicios, y evitar la degeneracion de grandes
areas urbanas interiores, su empobrecimiento y conflictividad.
Estos espacios hacen que partes del campo reutilizadas
parezcan otro mundo: una contradiccion entre campo y ciudad
no deseada y que exige pensar sobre la relacién entre campo y
ciudad a la que aspiramos.

LA CIUDAD-REGION Y SUS IDEALES

La naturaleza llega a la ciudad por una voluntad reformadora en
la que el parque no es, en origen, un trozo de naturaleza

protegido, sino una naturaleza recreada, un jardin construido por |

las maquinas y, en cierto modo, tan artificial como el complejo
de objetos —artefactos— que en la ciudad lo rodean. Porque su
necesidad cultural, la mentalidad que exige la proteccion y
conservacion de la naturaleza es, en todo este proceso,
incipiente y minoritaria.

Quien plantea una verdadera alternativa a la gran ciudad®
industrial congestionada es Ebenezer Howard (1850-1928). Su
pacifico camino hacia el mafana® es, en el fondo, un modelo
territorial alternativo que define una l6gica de los asentamientos
urbanos completamente distinta a la existente: un sistema de
ciudades integrado con el campo. En su esquema, frente a la
ciudad y al campo existe una tercera via, la ciudad-campo (town-

32/ La percepcion inicial de lo metropolitano fue, en gran medida,
negativa. Se observa, tanto en el pensamiento como en el arte o la
literatura. G. Simmel. Max Weber, Walter Benjamin e, incluso, Ortega,
critican la deshumanizacion de las grandes ciudades. La metrapoli
industrial es el estadio final de la gran ciudad y los dibujos de
Daumier y Dore, los relatos de Baudelaire y Dickens siguen dotados
de aclualidad

33/ Ebenezer Howard, Tomorrow: a Peacefull Path io Social Reform,
Londres 1898, y Garden Cities Londres 1902. El ideal de la ciudad-
region surge como allernativa a la metrépoli

country), la ciudad jardin construida en la franja agricola que
rodea a la ciudad central transformada. Muchos de los
elementos programaticos del urbanismo posterior aparecen alli
prefigurados: el cinturdn verde, las ciudades satélite, el fomento
del ferrocarril metropolitano, la proteccion del espacio agrario, la
localizacion periférica e integrada de la industria, etc. A pesar de
ello, laimagen que mas se difunde es la del modelo
conceéntrico,™ incorporada por casi todos los urbanistas como

| instrumento para reorganizar la ciudad central continua. El
| caracter territorial de la propuesta se abandona casi desde el

principio, a pesar de la difusion del movimiento ciudad jardin,
rapidamente introducido en Europa y América. Asi, el urbanista
R. Unwin, estrecho colaborador de Howard, pragmatico y
técnico, redefine la garden city como garden suburb. La clave de
Howard estaba, sin embargo, en la integracion entre campos y
ciudades bajo la intermediacién del jardin, tanto en la escala
pequena, interna a la ciudad, donde recompone su apariencia,
como en la frontera urbana, concebido como gran parque que
rodea y limita lo urbano. Su modelo territorial es parcial ya que
no asume la existencia de una naturaleza salvaje, alejada de lo
urbano y humanizada solo en parte, quizas porque en Inglaterra
esa naturaleza apenas existe. En cualquier caso, lo que las
asociaciones de ciudades jardin acaban propagando es una
alternativa humanizada por la naturaleza para los barrios
residenciales modernos.

' La relacion entre los procesos naturales y lo urbano es un tema

abordado atin hoy por la disciplina urbanistica torpemente. El

- primero en desarrollar una vision global de la ciudad-region,

capaz de establecer los vinculos entre lo urbano v lo natural, en

34/ Todas las ideas tienen antecedentes. El modelo urbano
concenltrico, caracterisiico de la ciudad ideal desde Vitruvio, no
aparece nunca fundido con el campo. El campo es hasta entonces o
antagonico de la ciudad. Sin embargo, Howard cuenta con un
antecedente conocido en su iempo, &l del paisajista inglés John
Claudius Loudon (1783-1843). editor de Gardener's Magazine, que en
1829 propone un modelo concentrico para Londres anticipando |a
idea del cinturon verde. un modelo concebido como algo adaptativo a
la realidad de la metropoli, generador de un sistema completo de
zonas verdes.

29
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del hombre, y por lo tanto de las ciudades, es el escocés Patrick
Geddes (1854-1933). Con formacion de bidlogo y con interés en
los estudios sociologicos a partir de Le Play, entra en contacto
con los gedgrafos franceses como Réclus v de la Blanche y con
pensadores progresistas como Kropotkin y Dewey. La clave de
Geddes esta en la introduccion de la exigencia interdisciplinar
en la planificacion urbanistica, ya que concibe la ciudad como
una organizacion humana arraigada en la historia y en el medio
o territorio. Sin construir un pensamiento organizado, Geddes
desarrolla una intuicion sin precedentes sobre las cuestiones
urbanas vy territoriales. En su tiempo alcanza notoriedad a pesar
de que su perspectiva no coincide con la de sus
contempordneos, pero su fama decae tras su muerte y su
influencia permanece solo a través de algunas figuras clave,
siendo Lewis Munford la més destacada. En su trabajo més
conocido, Cities in Evolution (1915), Geddes ya se interesa por
explicar las razones del urban sprawl e intuye la megalépolis
contemporanea. Pero lo mds importante para nosotros es su
idea de que la ciudad no puede ser explicada sin el estudio de su
region, de sus ambitos de influencia. Asi, en su articulo The
Valley in the Town®® desarrolla una vision que articula, desde una
perspectiva global, las interrelaciones entre ciudad y territorio a
través del trabajo del hombre que modela la naturaleza: el
minero, el lenador, el cazador, el pastor, el agricultor, el jardinero
y el pescador. El estudio de la region permite descubrir un
ambiente activo, experimentado por el hombre, en el cual esta la
fuerza motora del desarrollo humano. Porque hemos de
comprender como el hombre ha erosionado y atacado su
entorno desde la nacian-Estado centralizada y su maquinaria

35/ Publicado por Patrick Geddes en la revista americana Survey,

| n*54, 1925

industrial a gran escala. Todo ello le lleva a descubrir un ‘alma
de la ciudad", la relevancia del caracter de cada lugar:

Nuestro analisis...es un medio para la realizacion de la vida
historica de nuestra comunidad. Esta vida historica no es

el pasado ya cumplido sino que estd incorporada a sus
actividades vy su cardcter actuales. Todo ello, con las
influencias nuevas que puedan aparecer o intervenir, estan
definiendo su futuro abierto. Para nuestro analisis de

los hechos debemos preparar no una simple recoleccion

de materiales, econdmicos o estructurales, sino evocar la
personalidad social, que cambia mas alla de cada generacion
expresandose a si misma en ellas y a través de ellas.”

La dificultad de abordar la ciudad-region comao proyecio se
comprende en el poco eco de algunas ideas. Asi, cuando E. May
piensa el programa urbano de las siedlungen para Frankfurt,
entre 1925 y 1930, introduce una vision alternativa a la
dominante de ciudad continua —/a groszstadi— a partir de la
aplicacion del trabatenprinzip, alternativo al de la expansion
continua y germen de la trabatensiad, la ciudad trabada sobre el
principio polinuclear de una ciudad paisaje, concebida mediante
sectores semiauténomos, y que prospera parcialmente de la
mano de arquitectos que conocen las ideas de la ciudad jardin,
a la vez que comparten los ideales de la arquitectura racionalista
de vanguardia. La siediung Roemerstadt, a las orillas del rio
Nidda, es un claro ejemplo de un gran camino abandonado.

En el Plan del Gran Londres, que se comienza a elaborar
durante la guerra —1941-1943—, Patrick Abercrombie recoge

36/ Patrick Geddes, Cities in evolution. An introduction fo the lown
planning movement and to the study of cities, Ermesl Benn Lid.
London 1268 (1* edicion, Williams & Norgate, London, 1815), p. 363,
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y sintetiza algunas de las nuevas ideas. Previamente, un
importante informe técnico, el informe Barlow, habia

| recomendado como primer objetivo de la planificacion la
descentralizacion de la actividad industrial y de su poblacidn
dependiente. EI concepto clave para remediar los males

de la agotada gran ciudad industrial continua sera el de
"descongestion”. Abercrombie instala el Plan del Condado
de Londres sobre tres pilares conceptuales: la idea de
‘comunidad", porque se trata del espacio donde vive la gente;
| laidea de "metrépoli”, el gran centro de decisiones y poder; y
la idea de "méquina", por el afan de eficacia funcional y con
especial hincapié en la movilidad urbana. Abercrombie no es
ajeno a la vision funcionalista que domina la planificacian
urbana bajo criterios de eficiencia maquinista; sin embargo,
s6lo su conocimiento de los antecedentes sefalados
permitira la introduccion de elementos en el plan como

la idea de ciudad-region, formada por el conglomerado

| de la ciudad y su territorio, el green belt, —un gran espacio
de proteccion sin edificar que rodea la ciudad—, la

| programacion de las New-towns, mas alla de ese cinturdn,
0 nuevos concepios de movilidad urbana, en una sintesis
singular entre el ideal funcionalista y la vision sistematica
del territorio introducida por Howard y Geddes. En 1933,
Abercrombie habia escrito Town and country planning,
donde destacaba la capacidad de relacion como la clave

del plan urbano, el acomodo de cosas diferentes en un todo
armonioso, imposible sin la investigacion atenta de los
condicionantes locales,* incluida la historia del lugar. El

| espacio es el espacio local con sus preexistencias, el lugar
singular y concreto.

37/ Sir Patrick Abercrombie, Town and country planning, Oxford
University Press 1953, p. 131 (1* edicion en 1933)

' La tnica propuesta global, aunque utopica, realizada desde

la arquitectura moderna y que concibe una ciudad-region
descentralizada es la de Broadacre City, disenada por Frank
Lloyd Wright® en los afos 30, en medio de la crisis

| econamica. Un proyecto ajeno, en gran medida, a todo
' el debate sobre la urbanistica moderna, y heredero del propio

pensamiento independiente de Wright. Un pensamiento de
corte radical y profunda raiz americana: desde los primeros

' colonos, pasando por Jefferson, Thoreau y H. George, capaz

de concebir un modelo, criticado por sus contemporaneos

o simplemente ignorada. pero que mucho después serd
redescubierto por su condicion casi profética: la ciudad
disgregada del transporte privado, cuyo corazon es un
complejo de casas unifamiliares con un acre de terreno
—4.000 m*— para cada familia. Este mito agrarista para

la ciudad de la nueva frontera del Medio Qeste se cumple hoy
en negativo v a escala gigante en las ciudades-metastasis

del sunbelt: Los Angeles, Houston, Phoenix, etc.

El principio de la descentralizacidn se extiende como tal, pero

se aplica timidamente en Europa, al estar los planes urbanos
determinados por el zoning y el maquinismo funcional, inducido
bdsicamente desde el trafico urbano. La ciudad continua
consolida el modelo funcional y se autocondena a su congestion
y a una expansion permanente. con la ocupacion sistematica de
su entorno en espacios vagamente planificados. La naturaleza es
lo que queda entre ellos. Hablar de ciudad-regian significa incidir
en esta ciudad que se expande arbitraria y desagregadamente
por el territorio, descubrir la ciudad-lugar consciente de la
naturaleza en su region, capaz de interpretarla armonicamente.

31

38/ Si consideramos la relacion ciudad-paisaje, las liguras de Wrighl y
de Le Corbusier brillan con luz propia.
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FIGURAS 7Y 8

FRAGMENTO DE
“BROADACRE CITY”, DE
FRANK LLOYD WRIGHT,
1931-35

“HIGH-RISE OF HOMES”™
DEL GRUPO NORTEAME-
RICANO SITE, 1981

Ciudad horizontal en la que el ideal agransia se funde-confunde con la
ciudad industrial.

La casa de los suenos indivi-
duales mezclada ironicamente
con el gran bugue metropolita-
no. Suburbia en el corazon de
la ciudad
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EL PAISAJE COMO SISTEMA, PROYECTAR CON
LA NATURALEZA

El concepto integrador de paisaje desarrollado por algunos
gedgrafos franceses y espanoles,* es amplio y valioso en su
fundamentacion geomorfoldgica y ecolégica, a la vez que no
ignora lo visual o perceptivo: el paisaje como un sistema en
el que hombre y naturaleza conviven.” Pero su orientacion
metodoldgica no esta determinada por la toma de decisiones
sino por la finalidad de ofrecer un conocimiento ambiental de
caracter global. Su ufilidad es relativa para comprometer a un
territorio con planes concretos.

En el dmbito anglosajon y norteuropeo se intenta desarrollar con

- eficacia métodos de planificacion urbana que tienen en cuenta,

- de forma global, a la naturaleza. Existe alli una tradicion

disciplinar de planificacion del paisaje, que siempre ha estado
interesada por la relacion naturaleza-ciudad.

El caso mas destacado es el del urbanista escocés afincado en
Norteamérica, lan McHarg, que publica en 1967 Design with
Nature, quizas el texto que més ha influido en la practica de

la planificacion ecologica y del paisaje, aunque practicamente
desconocido en Espana.* Este libro surge cuando poco a poco y
al abrigo de grandes servicios federales como el "National Forest'
o el "U.S. Soil Conservation Service', investigadores en las

" universidades comienzan a desarrollar técnicas concretas

orientadas a la conservacion del ambiente, cuando esta
comenzando una "revolucion tranquila™® en el control del uso
del suelo, que alcanza a las mentalidades de las administraciones

39/ El paisaje infroduce en la gecgrafia la perspecliva ecologica. Es un

| clasico el trabajo de F Gonzalez Bernaldez en Ecologia y paisaje (Blume,

Madnd 1981). Los geografos franceses, como G. Berlrand o J. Tricart
utilizan el conceplo de paisaje como sintesis dinamica del conocimiento
de la geografia fisica (G. Bertrand. Construire la geographie physique,

| Geodoc, 23, 1981, J.Tricart y J. Kilian, La ecogeogralia y la ordenacion del

medio natural, Anagrama, Barcelona 1982)

40/ Paisaje es: "La lolalidad de os elementos abiolicos y bidlicos y sus
interrelacion n las tres dimensiones espaciales de la superficie
terrestre. Puede ser observado y reconocido por su estructura vertical y

plblicas y reclama el control del crecimiento urbano: es
necesario administrar correctamente ese crecimiento. En ese
tiempo germinal, McHarg exige a la planificacion urbanistica una
atenta disposicion hacia la naturaleza, y lo hace 20 anos antes
de la difusion generalizada de conceptos como sustentabilidad,

- ecodesarrollo, etc., introducidos de manera mas o menos topica
| en cualquier ideario actual sobre lo urbano. Ecologos de

prestigio como E.P. Odum* habian destacado la relevancia de la
planificacion urbana y territorial, introduciendo conceptos Utiles
para éstas, pero fue sobre todo el desarrollo de un analisis capaz

- de relacionar los tipos de suelo vy la forma del paisaje con los

usos del suelo, como instrumento de gestion del futuro del
territorio, lo que permitiria hablar de técnicas de planificacion
regional y urbanistica renovadas. La técnica o método mas
destacado de lan McHarg es el overlay-mapping a partir

del layer-cake model, un analisis de la idoneidad de un drea

en relacion con varios usos y de cara a encontrar la solucion

de "'maxima utilidad social’. Animado por el método cientifico
del ecélogo, McHarg comienza su analisis a partir del inventario
o0 censo del ecosistema, prosigue con la descripcion de

los procesos naturales e incide en los factores limitativos

de la transformacion, identifica los elementos o procesos que
representan valores —fundamento del analisis de idoneidad—y
determina los limites y la oportunidad de transformacion. Como
referencia intenta individualizar los indicadores de estabilidad o
inestabilidad asociados a la informacion biofisica. Todo ello
dentro de una logica planificadora; de hecho McHarg desarrollo
una intensa labor profesional en la oficina WMRT, con éxitos
importantes como la ciudad de Woodlands en Texas (1970-74),
planificada a partir del sistema de avenida del agua, fan bien

horizontal ¥ su combinacion por la vanacion de sus atnbutos. atmosiera,
rocas, relieve, suelo, agua, vegetacion, fauna, hombre. Lo cual puede
establecerse tanto para la matena y los organismaos, comeo para sus
aclividades y artefactos’ (Isaac Zonneveld en Landscape ecology and
ecologycal networks, E.A.Cook y H.N.Van Lier eds.. Elsevier. Amslerdam
1994), El paisaje es una parle del espacio de la superficie terresire que
consiste en un complejo de sistemas conligurados por la actividad de las

rocas, del agua, del aire, de las plantas, de los animales y de los hombres

y que por su fisonomia configura una enhidad reconocible. No debe, sin
embargo, obviarse el complemento cultural de esta aproximacion
cientifica. "Si el paisaje es el resultado del trabajo humano, la imagen que
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concebido que salvo a Woodlands de la gran inundacién que
asolo a otras ciudades cercanas. Algunos discipulos de McHarg,
como Frederick Steiner, han moderado cierto determinismo
ecologico de estas ideas y métodos introduciendo una
perspectiva planificadora mas amplia,* con el uso de
informacion sociocultural, para hacer evidentes las

. oportunidades v los limites en las decisiones sobre el uso del

paisaje, recogiendo elementos de participacion y de informacion

- alos ciudadanos. El plan de paisaje entrelaza la escala regional y

local precisamente en la logica v estructura del medio natural. El
proceso planificador no es sino una parie de la adaptacion
cultural dirigida a mejorar la salud global del sistema. Las
nociones de idoneidad y adaptacion, tomadas de la ecologia, son
claves en el proceso.

La relacion entre la naturaleza y las ciudades* comienza en el
diseno del hombre, en su capacidad para establecer relaciones:

...muchos de los problemas generados por la ciudad, e
impuestos sobre un amplio entorno natural tienen que
resolverse en la ciudad. Todos los elementos espaciales y
ambientales pueden ser concebidos como una estructura
integrada, para servir de acuerdo con sus capacidades...*
fija con eficacia su caracier, que identifica sus lineas esenciales,
constituye un documento revelador de la capacidad de transformacion
del ambiente y de las aspiraciones de una determinada sociedad” (Renzo

Dubini en Geografie dello squardo. Visione e paesaggio in eté moderna,
Turin: Einaudi. 1994).

41/ Exsten lextos clasicos, bien conocidos —traducidos— en Espana. La
planificacion del sitio de K., Lynch, o Infroduccion a la arquitectura del
paisaje de M. Laurie, son claros ejemplos. Sin embargo, textos muy

| relevantes, como el de McHarg, han sido ignorados.

42/ En 1949, Alde Leopold publica A Sand county Almanac, un librito de
ecologia aplicada, obra de culto en USA que plantea la ‘ética de la
conservacion’, una propuesta, ya avanzada por Leopold en 1933, de una
etica de la tierra, de una relacion diferente del hombre, culto y consciente,
con la naturaleza. La conciencia del dano que la civilizacion industrial
genera en la naturaleza no ha estado en ningun lugar tan arraigada como
en los Estados Unidos, aunque parezca realizada desde posturas
marginales, podria hacerse un larga lista que incluye, desde mediados
del XIX, a filosofos, geogralos. escritores, cientificos —incluso a los
fundadores de la American Planning Association—: Emerson, Thoreau,

| El sentido correcto del progreso estd en el incremento de

nuestra capacidad de comprender, de ser conscientes del
alcance de lo que hacemos. Los procesos de mecanizacion,
estandarizacion, racionalizacion... se han impuesto a la
consideracion de los lugares con su identidad particular.
Plantear hoy la naturaleza en la ciudad-region implica construir
nuestras ciudades sin ignorar su interrelacion con el medio, con
la naturaleza concreta a la que pertenecen. Se trata de conocer
las reglas, descubrir los limites. Solo asf, la maquina es
eficiente, sélo asi el bienestar de jardin es alcanzado por una
mayoria suficiente. La metéfora ecol6gica sirve para imponer
una observacion de la ciudad como sistema complejo, abierto,
vulnerable, sensible y cambiante. La definicion de contextos
territoriales homogéneos puede conducir a instrumentos
urbanisticos y a decisiones no limitadas exclusivamente por
cuestiones administrativas, sobre escalas ajustadas a las
condiciones de partida, a las caracteristicas especificas de los
espacios concebidos como lugares. Equilibrar y orientar la
transformacion es el principal objetivo de la planificacién, con el
coraje de establecer también principios de no transformabilidad.
En los campos de la arquitectura, el urbanismo y el paisaje
existen experiencias valiosas de referencia.

Whitman, Olmsted, Perkins Mars, Mackaye, Munford .. Todo ello decenas
de anos antes del famoso informe del Club de Roma The Limits to Growth
(1972). En 1962, Rachel Carson escribe The Silent Spring, mostrando el
efecto negativo de largo plazo del uso masivo de sustancias quimicas.
En USA comienza en los sesenta una revolucion tranquila — Quiet
Revolution—, una de cuyas claves esta en mostrar las contradicciones
de nuesira obsesion por crecer

43/ E.P. Odum, Fundamentals of Ecology, Philadelphia: W.B. Saunders
Company, 1971 (1% ed. en 1953).

44/ Frederick Steiner. The living landscape, New York: McGraw-Hill, 1991,

45/ Cuancao lan McHarg se pregunta por el lugar de la naturaleza en la
ciudad del hombre propone acudir a la antigua y persistente
interrogacion sobre el lugar del hombre en la naturaleza

46/ Michael Hough, Cities and natural process, London-New York
Routledge, 1995. Tomas Maldonado elabora un juicio valioso y critico
sobre la mentalidad ecologica en Cultura, democrazia, ambienle. Saggi
sul mutamento, Milano: Feltrinefli, 1990.
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