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Mearia Isabel PENA

la llegada del duende presupone siempre un cambie
radical en todas las formas sobre planes vigjos, da
sensaciones de frascura totalmente ingditas, con una
calidad de rosa recién creada, de milagio, que llega
a producir un enlusiasmo cosi religiosa. ..

Federico Garcia lorca

PATRIMONIO DE TODOS, PATRIMONIO DEL MUNDO

El estaba en el lugar preciso y en el momento preciso.

Ocurid o finoles de los cuarento, donde los actores
precisos entroron en escena con el animo de explorar
junfo a él... y se conjugd entonces, lo atmésfera que
hizo aparecer el “duende” deambulondo por oquel
espacio poblico techado, el cual propuso como quien
compone un movimiento musical, un recorrido que
interactdo con pozos de luz y de trépico que dialogan
con piezos de arte: del Amphion de Lourens ol Bimural
de Léger; de éste ol Homenaje o Malevich de Vosorely.

Villonueva supo contropuntear con el movimiento de
la luz que plasmd desde los rampas que suben ol

| nivel superior del Aulo Magno —con encajes bordo-

dos por blogues calodos de diversos tamofios— hasta
acompoiiar ol foyer de la Sala de Concierfos. Alli se
descubre la Gnico aperfura cenital de forma hexagonal
~referencio direcio de lo bisquedo ortisfico de
Vosarely— y que permite ver lo que algunos estudio-
sos consideran hoy en dia el maximo representante
de lo fusion entre arfe y arquitectura dentro de los
limites del campus universitario: el edificio de la Bi-
blioteca Central. Ello, incluso, hace dudar y trator de
descifror cudl es el limite fisico y conceptual entre
arte y arquitectura, entre el arquitecto y el arfisto.

Es de fodos sabido, como los artistos que colaboro-
ron con el arquitecto Villanueva, confiaron a él la
ubicacion finol de los obras, asi como también su es-

cala. Los obros que solion en formato de modelos o
maquetos desde Europa, navegaban el océano poro
nutrir el imaginario del Arquitecto, Gnico responsable
de lo orquestacion del “laboratorio” de espacios, re-
corridos, y volimenes que sorprendian ol espectador/
usuario con un nuevo concepto de lo publico en el
trdpico, de lo elemental pora respirar en el nuevo
mundo lo moderno: el arfe y lo orquitectura como
algo natural e indespegable.

Con lo Giudod Universitaria de Caracas Villonuevo es-
tablece un repertorio minima de imégenes, aun en
los recorridos espaciales mds trivioles, con compo-
nentes obligatorios en lo plastica orquitectdnica mo-
derna: el tropico y el arte obstrocto.

Los ensayos en lo Ciudad Universitario de Coracos,
que fueron muchos o nivel estructural y arquitectani-
co, fambién fueron cuontiosos con los piezas de arfe
que les configron o su selicifo amigo, quien no dudé
en incorporar o un grupo de orfistos disidentes, abs-
fractos en su mayorio, con lo idea de que pudieran
complementar su bisqueda particulor espacial y dor
acentfos o su intencion de ser moderno, muy o pesar
de su enroizoda formacion beaux arts. He olli su dile-
ma: ser o parecer moderno.

Lo bisquedo porticular de cado edificio y de los dis-
posiciones urhanas dentro del campus, ponen en evi-
dencio su profunda conviccion en lo conceptualiza-

79



80

Urbana 33 / 2003

tion trodicional, bajo lo formalizacién plastica mo-
demna en un primer momento, pora pasor luego a ofro
fipo de disposicion espacial o modema~ con uno
soltura que lo otrapa y lo seduce tanto como lo hace
¢l trpico. La superposician de amhos, su formacién
¥ su deseo de fener un lenguaje arquitectdnico y ur-
bono “actual”, se evidencion cado vez mis cloramen-
te hasta que logra deslindar uno del ofro y encontrar
sus propios respuestos en coda edificio, en cado es-
pocio pablico.

Ver o Plozo del Rectorado es un ejemplo: o lo plonta
—que recuerda la distribucion de la Ploza Son Morco
en Venecio— se confropone lo permeahilidod del edi-
ficio del museo en su planto bajo (hoy lomentable-
mente ocupada), con lo cual superpuso claramente
uno de los principios modernos mds claros: la bis-
quedo del verde continuo, a lo definicion nitida de
los cuatro bordes confinuos de lo plaza. Inclusive, lo
maorquesina de acceso ol edificio del Rectorado, que
hace los veces de transicion enfre el afuera y el aden-
fro —conceptualmente fradicional— se contrapone
o expresion plastica de la piezo de arquitecturo, que,
aunque o pequefia, escalo evidencia un “estilo mo-
demno” en sus lineas. Su debate interior enfrenta su
formacion acodémica con las tendencios mundiales
del momento y los necesarias respuestos al lugar.

Lo Ciudad Universitario le permifi ir desarrollondo y
modurando identidodes que trasposaron lo imogen
corbuseriano de los edificios en su busquedo de ver-
dor, luz y aire. Tuvo que ojustorlos conceptualmente
a sus bisquedos parficulores. Sirvio poro adecuar el
trdpico, el arte y lo orquitectura como una solo res-

1/ Baudelaire habla sobre la belleza, como aquello
que =5 capaz de conmover y dejar sin aliento al
especiador. Tombién habla de les componentes:
volupluesidad, lujo, ealma y belleza para lener el
calificativo de “lugar”.

puesta inseparable y pora desorrollor experiencios |-
mites, como experimentor acrobacios inéditas con
moterioles nuevos para el momento: los corredores
twiertos, los cubiertas para los estodios, la plastici-
dod del techo de los gradas de lo piscina o lo
volumetrio del Aula Magna.

Lo experiencia de o Ciudod Universitario —espejo del
puer escondido en Villonuevo—, de una manera 0zo-
rosa conjugd lo legrio de lo exploracién de nuevas
formas y nuevas maneras, con lo excelencia en lo
gjecucion y seleccion de los profesionales que se
involucraron en ella, que dieron paso o espacios y
volumetrios con vida propia enire sf, mds alld de lo
que planted este venezolano con acento froncés, que
abordd a su frapico con lo sensibilidad de un extron-
jero en su propio tierra, redescubriéndola en otra di-
mension.

Mds alla de los recorridos que norran los distintas
experiencios espaciales, o Ciudad Universitario de
Caracos retrata lo Venezuelo que quiso y pudo ser,
pero que sélo se consteld en oquel momento, en oquel
lugar y gracios o lo orquestacion que slo Villonueva
fue capoz de lograr, en una Venezuelo que atraveso-
bo un periodo de bonanza petrolera, Gnico hosto el
momento. Gracios ol buen fino de los autoridades de
oquel momento —que visualizaron el significodo de
construir grondes obros de arquitectura e infroestruc-
turo— ol encargorle o este ser ton lleno de olegria y
talento semejante pieza pora lo ciudod, se transfor-
mé en adelonte nuestro standort, para vivir en uno
Venezuelo que se estrenoba como un joven pais mo-
derno.

El paisoje fabricodo con lo mano del hombre, desafid
lo belleza natural que busca lograr ese “sin aliento”
del cual habla Baudeloire'. La belleza plantenda den-

| tro del campus esta vez se fij6 sobre nuevos para-

digmas, con un nuevo esquema de ciudad, acorde
con los dictados por el CIAM. Medio siglo después, lo
modernidod venezolana no puede dejor de hacer re-
ferencia ol modelo que significd para todos la cons:
fruccion de lo Universidad Centrol de Venezuelo en
su version de Ciudad Universitaria de Carocos. Si bien
toda lu ciudad de Carocos siguio lo pouto orquitectt-
nica moderna y hasta dor continuidad o lo fusion de
orte y arquitecturo (Plozo Venezuelo, Ploza lo Coste-
llona, edificio Corp Bunca), la ubicacion geogrdfico
de lo CUC y su condicidn de isla dentro de lo ciudad,
propicid su conservacion segdn el modelo original sin
los infervenciones de cercas y de muros que padece,
en cambio, el resto de Caracos. El vacio confinuo, el
verde ininterrumpido se rompe ol cruzor los porfales
de lo Giudod Universitaria; el encanto se diluye en el
resto de lo ciudod que se refugia tras los enrejodos y
que cuestiona esa desaparicion del limife fisico enfre
parcelos, esa desaparicion de la manzana, que lo dejo
desnuda onte los riesgos intangibles de una ciudad
que se convirtio en metrapoli de repente.

La condicion de ser un campus permitio que ese labo-
raforio de modernidad evolucionara de una monero
distinta ol resto de lo ciudod, también moderno de
Coracos. La magio persiste gracias a su condicidn fisico
de enclove, o de su uso educativo y osistenciol cosi
exclusivo, como pieza solista outénoma dentro de un
conexfo arquitectdnico y urbano similor, mas no iguol.

Cincuento ofios ponen en evidencio que lo moderni-
dod tiene un tiempo maximo de durocion sin dofios o
consecuencios: lo obligotoria reflexion sobre lo es-
tructura de lo ciudod moderna versus una trodicional
sin verdes continuos, el crecimiento inesperado de su
poblocion y el magnifico desempeiio de sus estructu-
ras, los evidencias de frocturos y deterioros de los
maferioles nuevos poro aquel momento, que lo ho-
cen ver como uno ruina moderna, se controponen o
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los aspectos posifivos que todovio hon quedado en
pie. Persiste el deseo de un cambio de poradigmo
paro la ciudod, de una vido urhana con la fusidn del
urte, o arquitectura y el tropico como un todo. Son
los resultados de un laboratorio de ensayo y eror.
Nos revelon posibilidades vélidas por primera vez
experimentados: los plazos cubiertos, los corredores
wwbiertos, los basquedos de luz y sombro con ele-
mentos cotidionos de lo arquitecturo, lecciones inol-
vidables de saber.

Villanueva domina el arte de mostromos de uno mo-
nero natural, lo que paro ofros es excepcional: vivir
uno orquiectura rodeada de orfe y noturaleza como
un fodo infegrado, pero, en el coso de Venezuela, con
un codigo estético nuevo, deslostrado del peso de lo
histaria, sin convertirlo por ello en olgo elitesco y por
¢l controrio lo hoce porte de nuestro vido cofidiana,
como el aire, y paro cualquier ciudadano —ounque
para olgunos europeos sea parte de su rutina, pero
con cadigos plasticos cldsicos. De manera porecido,
sucede con los obros de arfe que nos los muestra de
uno manero cosi esponidneo. El percibir el arte y com-
portir con los piezos no amerita ir o un lugar excly-
yente, por el contrario, se convierten en piezas del
escenario diorio, desmistificadas del museo, pero vo-
lorados por su belleza.

Aparece lo estético del juego, de manera que lo or-
quitectura se voelve un juego de volimenes —el
conjunto rectoral por ejemplo—, el recorrido se vuelve
un juego de experiencias visuales, olfativas y factiles
—como lo Plaza Cubierto— el tropico se vuelve tom-
bién un juego—cuando los corredores cubiertos se aco-
ban intempestivamente en tiera de nadie y lo luvio
confinua.

Villonueva recrea el pasado cuondo descubrimos que
si hien conceptualmente muchos de sus edificios son

trodicionales en sus partes y en su disposician, en su
puesto en escena estdn interpretando voces del po-
sudo o través de uno pldstica moderna. Por ejemplo,
lo diferenciacion entre el afuero y adentro con pare-
des extremadomente calodas, los sutiles diferencios
de altura enfre los espacios de recepcion, los falleres
de trabojo y los aulos de closes en lo Focultod de
Arquitectura.

Pero lo hermoso del trabajo de Villonueva es como
en lo medido que ovanzan sus ensayos e incursiones

| fanto en arquitectura como en urhanismo, &l se va

quitando los velos de lo modermidad y sin vergienzo
olguna ocude o su repertorio tradicional de su educo-
cion beaux arts, lo traslada y lo aplica of lugor, com-
poniendo con todos sus recursos, con uno estética
moderna, no ortodoxa, con propuestas propios consi-
deradas onticonceptos: plazos cubiertos, aceras cu-
biertas, fusion de arte y arquitectura, con la luz fro-
bojoda como un material de construccion mds, pu-
diéndose leer uno gron diferencio entre los primeros
edificios —por ejemplo los de medicino— dispuestos
de manero simétrica y con aplicaciones de arfe figu-
rofivo en sus murales con esculturas sueltas sobre los

ferrazos, con respecto a los Gltimos ensayos orqui- |

tecténicos, donde hosto el concepto de plaza cwbier-
fo en pequefin escalo estd incorporado a los plantas
bajos de los edificios, con piezos de arte fusionados
o lo arquitectura, como lo es el caso de lo Focultod
de Arquitectura, y donde ombos conviven superpues-
fos (beaux arts y modernidad) bajo una expresian
arquitectdnica que los fusiona.

Lo sumatoria de la atmésfera que se produce en el
compus colificable de oosis hace, incluso, que se es-
tablezca un comportamiento diferente entre el aden-
tro y el ofuera que se rige por ofros codigos. Estar
udentro no supone [imites fisicos entre los distintos
edificios, sin embargo, amerita que el confacto con

los pocos bordes habitades que limitan lo Ciudod
Universitario sean redefinidos, de manera tol de que
ese dvende interior se irradie o sus linderos y se lo-
gre con éxito uno relacion de transicion con el resto
de lo ciudad adn hoy inexplorada.

Patrimenio urbano y humano, arquitectdnico y plastico

lodo lo que tiene sonidos negros fiene duende...
estos sonidos negros que son misterio, los raices
que se clovan en el limo, que todos conocemos,
que fodos ignoromos...no es cuestion de facultad
sino de verdadero estilo vivo, de ereacion en acto.
H pader misterioso que tados sienten y que ningin
filésofo explica...!

2/ Federica Gareia Lorca. Prosa Teorio y juego del
duende [FGL. Obras completas. Madrid, Ed. Aguilar,
V edicion, pp. 109-121, 1963)






