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RESUMEN

Al reeditarse en 1985 la obra de Maria Calcafio, treinta afios después de su muerte, su
poesia generd una inmediata aceptacion en la comunidad lectora del pais. La recepcion de
sus textos se afianzd sistematicamente en el erotismo evidente de los mismos. Aungue el
entusiasmo general sirvié para difundir sus poemas entre los muchos que no los conocian, el
hecho de concentrarse en el plano erético descuidé el andlisis de otras vertientes de
interpretacion tan ricas, 0 al menos tan importantes, como aquél. El presente Articulo enuncia
y recorre algunas de esas vertientes, entre otras: una vision no erética de lo intimo, la
presencia insoslayable de la muerte y un especial tratamiento de lo femenino a la luz del
concepto de intrahistoria.
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ABSTRACT

Till then unknown, the poetic works of Maria Calcafio were reprinted in 1985, thirty years
after her dead. Her poems were received and interpreted enthusiastically due to their erotic
character. This article goes over topics and meanings other than the ones related to the erotic,
proposing new readings for her poetry. Those topics include: a non erotic vision of intimacy, the
unavoidable presence of death and a particular treatment of feminism.

Key worbs: intimacy, erotic, feminism, reception, Venezuelan poetry.

Los venezolanos sabiamos poco o nada de Marfa Calcafio hasta hace unos veinte afios.
Nacida en Maracaibo, en el occidente del pais, su obra poética fue silenciada por mas de
medio siglo por causa doble: silenciada, en primer lugar y como buena parte de la produccion
literaria de provincia, por laimposibilidad de acceder a los incipientes circuitos de difusion y
distribucion con los cuales contaba la nacion ainicios del siglo XX. Acorralada y desconacida,
ademas, porque su poesia tocaba fibras sensibles de la moral en uso, en una ciudad que se
ha distinguido a lo largo de su historia por alimentar un persistente y aguerrido conservatismo.

Lalectura de su obra es, pues, reciente y tal lectura no sélo acab6 por darle caracter a esa
obra, caracter que posiblemente haya limitado y empobrecido el abordaje de su poesia como
un todo; sino que del mismo modo, y apoyandose en el espiritu erctico que campea por sus
Versos, termind por inventar al personaje mismo.

Se inventd a una mujer con un sobresaliente espiritu rebelde, una muchacha de provincia
que se enfrenta, con el armamento poético disponible, al destino que le depara un matrimonio
de edades notoriamente disimiles; una mujer que elige, como via de escape, un amor clandestino
que, con el paso del tiempo, colma su ansia afectiva y la acerca a una felicidad novelesca.
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Visto en la distancia, y a la luz de la documentacién que poseemos, no hay mucho para
confirmar semejante idealizacion del personaje. La realidad se parece méas a esto: un matrimonio,
sf, con un hombre mayor del cual nacen seis hijos, una viudez previsible y, de alli en adelante,
una relacion que si bien no se formaliza legalmente no deja por ello de ser, como en efecto fue,
perfectamente normal y asentada.

Interesa indagar, con lo hasta aqui dicho, no en la vida privada de una poeta de la
provincia venezolana de principios del siglo XX, sino en el modo como sus lectores terminaron
tejiendo una madeja que, a fuerza de voluntarismo, asocid abusivamente la vida y la obra de
la autora imponiendo como resultado una via perfectamente univoca de recepcion de sus
textos. En otras palabras, se construy6 una funcion autor, en términos de Foucault, indistinguible
de los eventuales datos biograficos disponibles sobre el escritor. De acuerdo con Foucault
(1999), la funcién autor, como mera categoria interna del texto es “la figura ideoldgica gracias
alacual se conjura la proliferacion del sentido” (p. 23). Si, ademds, esa limitante funcidn autor
se liga de forma mecénica con eventos reales o imaginarios de la vida del escritor, no serd
dificil concluir que se le esta restado a la obra la oportunidad de desplegar una gama de
sentidos que quedaran aplastados, y por lo tanto desconocidos, bajo el peso de la lectura e
interpretacion dominante.

Hay, eso si, una buena cantidad de razones para que se haya recibido de esa forma la
obra poética de Maria Calcafio, obra apoyada esencialmente, como ya se dijo, sobre un
modo de aparicion de lo erdtico.

La primera razdn es de caracter extraliterario y puede resumirse afirmando que a sus
lectores recientes les venia muy bien una lectura cuyo punto focal fuese el erotismo. Se quiere
decir con esto que esos lectores estaban abiertamente refiidos con el pasado literario inmediato,
poblado de una poesfa que adin en sus mejores momentos rezumaba conformismo, desinterés
por la originalidad, anacronismo y sobre todo apego enfermizo a lo regional. Era, pues, facil
apoyarse en lo que de novedoso y distinto ofrecia la poesia de Maria Calcafio a primera vista
y oponerlo positivamente a unos antecedentes que eran recibidos como enteramente negativos.
Al ser contemporanea de aquellos escritores anacrénicos, Maria Calcafio venia a constituirse
en la prueba fehaciente de que la vision condenatoria del pasado estaba suficientemente
justificada.

Se entiende que, en este contexto, el erotismo era el elemento clave a la hora de argumentar
tanto la modernidad literaria de Maria Calcafio como su capacidad de subvertir los moldes
sociales establecidos. Sin embargo, el erotismo esta presente en su poesia de manera
preponderante s6lo en su primer libro Alas fatales (1935). Su segundo titulo, Canciones que
oyeron mis Ultimas mufiecas (1956), y la recopilacion post mortem de su obra dispersa,
Entre lalunay los hombres (1961), manejan un discurso que apunta las mas de la veces a
una intimidad no necesariamente sustentada en lo erdtico.

Alas fatales llena sus paginas con lo que podriamos llamar un discurso erético desafiante.
Se trata de una poesia que se complace en la evidencia. De ella puede decirse que contiene
un juvenil desparpajo frente a un tema a todas luces escabroso, ademas de una clara
intencionalidad de escandalizar al auditorio.



Cito su poema “Dese0”:

Revélate gigante
Que enmivida
T cabes.

Agolpes de latido
Quitame cien afios de codicia.

Abreme la vena,
Abundante...
iQue la tengo estrecha!

Déjame una brecha
Que me dure
Elgoce

Del hombre delante.

De un golpe
A cuerpo desplomado
Dame la delicia.

De este poema deciamos, hace ya veinte afios, en el prélogo a la Antologia de su poesia

que:

Si es cierto que existe un contenido de importancia capital
para el ser humano como lo es la vivencia amoroso-sexual,
no es menos cierto que en un poema como este hay un
evidente placer de la trasgresion, de ir més alla de lo permitido,
por encima de los cAnones morales y valores de un
determinado grupo social; es un acto de afirmacion que Maria
Calcafio lleva a cabo a través del poemay que la sitia en el
marco de la desmesura que caracterizé a los movimientos de
vanguardia. (Mandrillo, 1983: 49)

La presencia de este erotismo abierto y desafiante se mantiene sin alteracién a lo largo de
su primer libro. La escritora usa sin contencion un codigo alusivo a lo sexual que se apoya
categoricamente sobre un vocabulario en el que abundan sustantivos como pecado, deseo,
carne y muy explicitos verbos al estilo de abrir, lamer, chupar, sembrar, etc.

No te pediré mas
Cuando me siembres
jya seré para ti

el retazo de tierra fértil
carne florida

al chupar tu raiz!

“Sembrador”

OBRA POETICA DE MARIA CALCARNO: LECTURAS EN ESPERA
Césimo Mandrillo

INVESTIGACIONES LITERARIAS
[(6)}
(63}



OBRA POETICA DE MARIA CALCARO: LECTURAS EN ESPERA
Césimo Mandrillo

0
(o]

INVESTIGACIONES LITERARIAS

Crece sobre mi carne dolorosa
lamiéndome hacia adentro,
hoguera deliciosa

iQuémame duro, hondo!...
ni en mi dolor reparo
cuando te pido

recia lastimadura.

“Me ha de bastar la vida”

No poseemos, como he intentado establecer hasta aqui, ninguna informacion precisa que
nos permita evaluar acertadamente hasta qué punto el contenido poético del primer libro de la
Calcafio generd un efectivo movimiento de rechazo en los circulo intelectuales de sumomento.
Las pocas referencias a ese rechazo pueden encontrarse en articulos periodisticos escritos
por amigos araiz de lamuerte de la escritora, y se le marca mas como una reaccion silenciosa
y malediciente que como la respuesta combativa de un grupo social que se siente atacado en
sus valores constitutivos. En todo caso, no se ha encontrado, hasta hoy, ningin documento de
la escritora reaccionando a ese eventual rechazo de su obra.

Lo anterior apunta al hecho cierto de que por razones no atinentes en su totalidad al texto
poético, se produjo un particular proceso de recepcion de ese texto por parte de los lectores
que, pasado el tiempo, se encontraron en el rol de redescubrir, y por lo tanto de releer,
influidos por su propia circunstancia, una obra que habia estado sumida en el olvido cerca de
treinta afios. Postulo, pues, que las necesidades propias del publico receptor dieron primacia
a un sentido de la obra apuntalado en lo erético dejando de lado otras lecturas y otros
elementos constitutivos del texto susceptibles de andlisis y, por lo tanto, capaces de ampliar la
funcion autor presente en el texto.

Es importante hacer una observacion en relacion a su segundo y tercer libros: Canciones
que oyeron mis Ultimas mufiecas debe ser considerado un libro homogéneo y coherente con
el proceso de evolucion creadora de la poeta. Aparecido el mismo afio de su muerte (1956),
tenemos suficientes elementos de juicio que nos permiten pensar que fue organizado y revisado
por la propia escritora. Entre la lunay los hombres, en cambio, tratandose de una recopilacion
post mortem de su obra inédita, adolece de la falta de unidad cronoldgica, temética, de estilo
o de todas ellas juntas de las que suelen adolecer este tipo de recopilacion.

No es abusivo, a pesar de o anterior, contraponer estos dos libros a Alas fatales en cuanto
escenarios donde se desarrollan otros sentidos dejados de lado hasta hoy.

Los poemas de Maria Calcafio suelen utilizar dos modos de disposicion del discurso: o
bien se trata de un texto cuyo yo poético se dirige a una segunda persona que asumimos es
el amado; o bien se trata de poemas donde suele narrarse algtn evento. En ambos casos se
pone de manifiesto un yo actuante, que si no llega a serlo, recuerda con insistencia la funcion
personaje, propia de la narrativa. Sélo alternadamente, y de modo especial en su dltimo libro,
puede encontrarse unos pocos textos que evaden esta disposicion acercandose a una forma
més contemporanea donde el yo poético emite un discurso sin destinatario preciso y alejado
de la narracion de evento alguno.



Ambas formas son disposiciones clsicas y sobre todo la primera ha sido tradicionalmente
la preferida del discurso poético-amoroso. Se trata de una como epistola sentimental en la que
seinvolucran sélo dos individuos. Esta especie de privacidad del discurso favorece el desarrollo
de laintimidad y de lo oculto.

Lo erdtico es un elemento importante de lo intimo pero no el Unico. En el caso de Maria
Calcafio su discurso evoluciona desde lo erdtico abierto a uno que despliega una variedad de
recursos en su estrategia de mostrar lo intimo. Quizé el més visible de ellos sea la asuncion de
un tono infantil que viene muy bien con el titulo de su segundo libro. Aunque se trata del libro
de una mujer madura que al momento de su publicacion se sabe ya condenada a muerte, la
voz poética despliega un tono de inocencia inexistente en Alas fatales. Lo infantil mantiene el
discurso amoroso en un plano donde lo erético, si existe, se encuentra atenuado y disminuido.

Siyate tengo
Te llevo secuestrado
En mi pecho

Contigo huyo cantando
Primavera adentro

Rey!

Tan valiente y tan grande

Y como te escondes

Igual que un pajarito de nada
En mi corazon!

“Entre lalunay los hombres”

Por esta via llegamos a textos con un tono mucho mas confesional que declarativo. Incluso
en aquellos en los que existe una segunda persona virtual a quien se dirige el mensaje, la
estructura del texto fuerza una recepcion que se percibe mas cercana al monélogo interior, a
la reflexion psicoldgica que propiamente a la comunicacion entre individuos. Y puesto que
Maria Zambrano nos ha ensefiado que “la confesion es el lenguaje que no ha borrado su
condicion de sujeto; es el lenguaje del sujeto en cuanto tal” (Zambrano, 1987: 61), no podemos
sino realzar la condicion confesional de estos poemas que no apuntan directamente al otro,
como lo hace el erotismo, sino que se satisface con recorrer por dentro, minuciosamente, la
casa intima del yo poético.

Este modo de asumir lo intimo permite a la poeta recorrer escenarios dificiles de asociar, las
mas de las veces, con el erotismo: escenarios tales como lo religioso, lo familiar, el ambiente,
la preocupacion social y la muerte. Por esta via se despliegan también diversos modos de
presentacion del yo poético.

Eltema de la muerte seduce de manera especial al lector porque se desarrollaalo largo
de toda la poesia de Maria Calcafio variando su calidad semantica a medida que nos
desplazamos de un libro a otro.

Asi, por ejemplo, la muerte en Alas fatales funciona como complemento de lo erético en el
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sentido que Bataille (1997) le dio a esta asociacion. El erotismo, per se, es conciencia de la
finitud y de alli que, como el arte, sea ejercicio privativo del género humano. Pero el ejercicio
erdtico marcha a contracorriente de la muerte, porque: “Esos cuerpos mezclados que se
tuercen, que desfallecen y se abisman en excesos de voluptuosidad, van en sentido contrario
al de lamuerte que mas tarde los consagra en el silencio de la corrupcion”. (Bataille, 1976: 21)

Maria Calcafio supo encontrar y utilizar en sus poemas esta asociacion entre muerte y
erotismo. Si la primera genera angustia, el segundo la aleja aunque no sea mas que
momentaneamente.

Yo sé que he de morir
Que ha de venirme eso...
Pero no quiero llantos
Nidobles de campanas

()

bésame intensamente

jurame que me quieres

y descifieme este peso de angustia.
Después...

iQué importa!

Vendran otras mujeres

A borrarte mis besos...

uzetan

El abordaje méas dramatico del tema es sin dudas, el encuentro del yo poético con su propia
muerte. En el poema “Perdi6 la muerte sus buenos dias” de un evidente caracter autobiografico,
no puede dejar de observarse el uso de codigos que no solemos relacionar con el acercamiento
aesaforma de intimidad que representa la muerte. El poema asocia al tono trdgico, de esperar
en estos casos, una mirada satirica que aligera notablemente la solemnidad del temayy deja
translucir una atenuadisima postura religiosa de aceptacion y conformidad:

Tener que morirme
Enesta época

Con una muerte

Tan desacreditada
Antes llegaba ella
Con su paso natural
Y nos desvanecia....

()

Y tocarme a mi ahora
Esta muerte sabihonda
Muerte de clinicay de laboratorio
Metida en camara



De oxigeno,
Entre penicilina y radioterapia

Irme con esta muerte
Tan antipatica
Y con tantos siglos encima
Me da pena...

“Perdi6 la muerte sus buenos dias”

La muerte es un tema que se torna cada vez mas frecuente a medida que se avanza
cronoldgicamente en la obra de Calcafio. Ello puede deberse a la persistencia en ella, y alo
largo de toda su vida, de una vision del mundo marcada por el Romanticismo. Pero es también
un tema profundamente asociado a la experiencia personal de la escritora, obligada a
enfrentarse, anunciadamente, a una muerte inminente. Ello explica que las alusiones menudeen
ensu ltimo libro y que no falten en esos “Micropoemas” recopilados al final de Entre la luna
y los hombres. Muchos de esos textos, mas que poemas, semejan aforismos o sentencias
mediante los cuales se expresa la reflexion ligubre de una conciencia atormentada por la
idea de lamuerte.

Habria que decir, en fin, que hay en esta obra un ejercicio particular de intrahistoria poética
(Rivas, 2000). Una vision del mundo desde la posicion de subalternidad asociada a su
condicion de muijer recorre y condiciona la expresion de un aguerrido erotismo y da voz y
proyeccion a una multiplicidad de roles “propios” de la condicion femenina. No se trata, en
todo caso, de la denuncia de la condicién de subalternidad de la mujer sino de la asuncion, de
parte del sujeto poético, de roles asociables con esa misma subalternidad.

Esta vision de la mujer puede encontrarse en la obra de Maria Calcafio relacionada con
distintas materias. Quiza la primera de ella sea su forma de asumir, al menos declarativamente,
la poesfa. Los titulos de sus libros, por ejemplo, parecieran indicar que la poeta se inscribe en
el canon literario desde una perspectiva acorde con lo que, socialmente, se consideraba
entonces que debia ser la literatura escrita por mujeres; es decir, una literatura cuyos ejes
fundamentales fuesen el amor, la maternidad y la nifiez, con las consabidas connotaciones
domésticas que tales temas traen aparejados. Alas fatales, Canciones que oyeron mis Ultimas
mufiecas e, incluso, Entre la lunay los hombres, titulo este dltimo que no seria propio de la
poeta sino de sus editores pdstumos, son consistentes con esa vision de literatura romanticay
hasta cierto punto inocente que debian escribir las mujeres.

Asi por ejemplo, sus poemas amorosos abundan en formulas donde el amor se expresa
manifestando sujecion a la figura masculina o reforzando el modo como la sociedad del
momento percibe la relacion marital. Quien encarna el sujeto poético suele representarse a si
misma como objeto pasivo, destinataria del deseo del hombre. La manifestacion de su propio
deseo no excede el cardcter de una invitacion y bienvenida al Otro masculino. Expresiones
al estilo de “tenerme”, “tomar(me)”, “oprimir(me)”, dan cuenta de esta representacion del
amor desde una posicion de sujecion del sujeto femenino al masculino. A todo ello debe

afiadirse que no pocas veces la declaracion amorosa del sujeto femenino se asocia

OBRA POETICA DE MARIA CALCARNO: LECTURAS EN ESPERA
Césimo Mandrillo

INVESTIGACIONES LITERARIAS
a
(o]



OBRA POETICA DE MARIA CALCARO: LECTURAS EN ESPERA
Césimo Mandrillo

D
o

INVESTIGACIONES LITERARIAS

explicitamente con la procreacion con lo que, a la larga, se intenta caracterizar de un modo
que sea socialmente aceptable la propuesta amorosa:

Y él, en elinstante pleno
en que me ha de oprimir toda...
Perseguidor de nifios.

“Boceto de mi semblante sin edad”

Y es asi como también quiero su rostro
parecido al tuyo.
Elrostro de mi nifia
copiéndote en el viento.

“Dédiva de tu sangre més alla de la muerte”

Una propuesta poética que, presentandose como retoricamente insurgente, proponga
una representacion subordinada del sujeto femenino, ha de traer aparejada una propuesta
erética que deberia ser leida a la luz de esa particular condicion del discurso poético. Se
impone cuando menos, desvelar los mecanismos que hacen posible la coexistencia de dos
discursos, al menos en apariencia, opuestos.

Sélo para ilustrar la evolucion del discurso erético femenino y cdmo el sujeto poético
cambia el rol pasivo y sumiso por uno activo y dominante, citaré brevemente un poema de
Lydda Franco Farias:

cuando lamano toca

el dormido instrumento activa

suvelamen

cuando la boca hace su trabajo de orfebre
en sabbat

en oriflama

de entre tus muslos sale un vellocino de oro
una serpiente emplumada. ..

(Franco, 2002: 205)

Al traer a colacion este fragmento, esté claro que no se quiere con ello ni cuestionar la
condicion estética de la obra de Maria Calcafio ni proponer que una escritora de la primera
mitad del siglo XX escribiese como otra que alcanzd a vivir hasta los primeros afios del siglo
XXI. Se pretende, en todo caso, resaltar la necesidad de revisar un modo particular de
recepcion de una obra poética que, dejandose llevar de su entusiasmo, descuido
particularidades textuales tan pertinentes a la interpretacion de texto como las aqui sefialadas.

Concluyamos que la desconocida escritora de hace apenas veinte afios, sigue siendo, en
cierto modo, desconocida. El furor analitico e interpretativo que siguid al redescubrimiento de
su obra en los afios ochenta ha de considerarse una lectura oportunista que cerrg, para su
poesia, la posibilidad de desplegar sus mdltiples campos semanticos, reduciéndose a una
lectura univocay, en definitiva, empobrecedora.
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