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RESUMEN

La presentacion tiene como objeto exponer aspectos
relevantes de la vida y obra de Paul Gauguin (1848-
1903), uno de los grandes pintores franceses del periodo
posimpresionista y quien también ha sido considerado
como una de los primeros representantes de la corriente
pictérica conocida como “el simbolismo”. En la
introduccion del trabajo se exponen las principales
corrientes pictoricas dominantes en los siglos XVIIl y
XIX (neoclasicismo, romanticismo, realismo e
impresionismo). Luego se presenta la propuesta pictérica
de Gauguin, los rasgos biograficos de un artista que
consagroé su vida a la busqueda de su identidad pictorica,
vida azarosa que lo hace renunciar a la civilizacion
occidental para dedicarse a la busqueda de lo primitivo,
de lo exo6tico, de un paraiso perdido e inalcanzable. De
una etapa inicial impresionista pasé a una etapa
intermedia con elementos estilisticos mixtos, hasta entrar
de lleno dentro de la corriente del simbolismo. Se
presentan cerca de 95 lienzos y se discuten en detalle
aquellos que se han considerado como obras maestras
dentro del arte moderno. Como ha ocurrido con otros
grandes pintores el reconocimiento de sus méritos se
obtuvo solamente como un homenaje péstumo.

la utilizacion de colores puros, intensos en superfi-
cies monocromaticas, amplias y planas,
perfectamente delimitadas entre si. La profundidad
no es espacial sino temporal, es el tiempo lo que
fluye, lo que desea captar y latematica se caracteriza
por lo exético, lo primitivo y lo salvaje. Su pintura
contribuy6 en forma decisiva a la creacion del arte
moderno (1-3).

Objetivos

La presentacion de este trabajo tiene como
finalidad; suministrar informacion béasica sobre la
vida y la obra de Paul Gauguin, asi como exponer la
evolucion que experimentd su arte pictorico, en el
transcurso de su existencia, al cual se dedic6 con un
profundo y perseverante empefio. Se considerd
especialmente dentro de su variada produccion a
aquellas obras que han merecido ser consideradas
en la historia del arte como obras maestrasy que con
seguridad contribuyeron a la apertura del

Gauguin fue uno de los grandes pintores franceses Modernismo en el dominio de las artes. Se estudiaron

del periodo pos-impresionista y uno de los primeros
representantes del simbolismo. En su periodo inicial,
Gauguin se inici6 dentro de los cauces del

impresionismo pero pronto se separa de esta corriente

para entrar en la via del simbolismo, y asi, procede
a la busqueda de la autenticidad en el mundo
primitivo, se dispone a explorar su mundo interior,

para descubrir el origen de sus propias sensaciones
y alas percepciones visuales procedentes del mundo

real las somete a una modificacion por la memoria.

94 lienzos y se hizo un analisis detenido de los
lienzos méas importantes.

INTRODUCCION

Corrientes pictoricas de los siglos XVIII y XIX

Durante el transcurso de finales del siglo XVIII
y durante el siglo XIX la pintura habia transitado
por los caminos del neoclasicismo, del romanticismo,
del realismo y del impresionismo.

Lasideas se expresan mediante simbolos. Desarrolla
un método de representacion que se caracteriza por

226 Vol. 114, N° 3, septiembre 2006



PUIGBO JJ

El neoclasicismo

Este movimiento habia surgido como reaccion
frente al rococé y al Barroco tardio a mediados del
siglo XVIII, con el objetivo de recrear el estilo
simple y digno del arte clasico que habia surgido en
Grecia y Roma y conseguir que este movimiento

encarnase las ideas morales como las corres-

pondientes a la justicia, el honor y el patriotismo
(3,4). Influyeron en esta corriente los hallazgos

dudas, ejerceria una profunda influencia en el
desarrollo de este movimiento en toda Europa. “El
coloso”, 1812 es un lienzo en donde plasma una de
sus visiones mas interesantes. Goya evoluciondé
desde el Barroco y el rococd, para pasar al
neoclasicismo, hasta desarrollar un estilo personal
muy dificil de clasificar, pero que indudablemente

condujo a la apertura de la pintura contemporanea.

arqueologicos de la antiguedad clasica en Pompeya g| realismo

y Herculano. El ejemplo que inicia esta tendencia,

la encontramos en el famoso lienzo de Jacques-

Louis David (1748-1825) denominado “El juramento
de los Horacios”, (1784-1785) y en el “Marat
asesinado” (1793), a quien David pint6 como un
martir que se habia sacrificado por la revolucién en
un acto de heroismo. Jean-Aguste Ingres (1780-
1867). “La badista” (1808) fue otro de los

representantes de este movimiento junto con Johann

J. Winckelmann, A. Mengs, A. Canova, Bertel
Thorvaldsen y K. F. Schinkel.

El Romanticismo
Se desarrolla en el mismo periodo pero con un

Estatendencia que ha estado siempre presente en
la historia del arte, mas que a una escuela, sirve para
designar, en sentido restringido al movimiento
especifico que comenz6é también a mediados del
siglo XIXy se caracteriz6 por latendencia a plasmar
objetos y figuras feas, en contraposicion a las bellas
0 a presentar obras que estan dedicadas a describir
escenas banales de la vida cotidiana. Entre los
representantes de esta tendencia, se encuentran
inicialmente, los artistas franceses, Gustave Courbet
(1819-1898), Honoré Daumier (1808-1879) y Jean-
Francois Millet (1814-1875). Courbet quien ha sido
considerado como el “gran realista”, era un sujeto
de temperamento inconforme y se molesté porque

relacionarse con lo moderno, lo salvaje y por la
tendencia a mostrar una actitud instintiva y

“Exposicion Universal de 1885”, por lo cual
establecié su propio pabellén que denomind “

apasionada, en contraposicion a la serenidad clasica,Realismé. La obra de Courbet esta impregnada de

también por la intencion de conmover mediante lo
emocional y por la marcada inclinacién por los
valores sensitivos (color, musicalidad) o por los
estados de animo. EI Romanticismo admitia lo

un fuerte realismo, tal como el que se observa en su
obra maestra “El taller del pintor”.

Honoré-Victorin Daumier, fue en su tiempo un
gran caricaturista del género satirico, muy caustico

irregular y los aspectos salvajes de la naturaleza, ay ademés dentro de su condicion como pintor serio,

diferencia del ideal fijo que se tenia sobre la belleza
en los temas clasicos que eran propios del
neoclasicismo. Algunos eximios representantes de
este movimiento fueron Théodore Géricault (1791-
1824), autor de “La balsa de la medusa”, 1899,
verdadero simbolo del Romanticismo, Eugene
Delacroix (1798-1863), de quien se puede tomar
como ejemplo el lienzo denominado “La muerte de
Sardanapalo”, 1827, “Lalibertad guiando al pueblo”,

se caracteriz6 por su falta de sentimentalismo y por
desplegar un fuerte realismo en sus obras (“Consejo
a un joven artista, 1860") Jean Francois Millet se
establecié en Barbizon, un pequefio pueblo en las
afueras del bosque de Fontainebleau y se asocié al
grupo de pintores que constituian la llamada Escuela
de Barbizon. Se hizo famoso por pertenecer su
pintura al tipo de “Realismo social”, que escogia
como temas lo simple, lo ordinario y aquellos tépicos

1830 se encuentran entre los mas famosos pintoresque reflejan el lado oscuro de la vida. Entre sus

franceses. John Constable (1776-1837) “El caballo
blanco”, 1819, J. M. W. Turner (1775-1851)

“Tempestad de nieve”, 1842, entre los pintores
ingleses, quienes desarrollaron el “Paisaje
romantico” y entre los espafioles surge la figura del
genio Francisco Goya y Lucientes (1746-1828) a
guien algunos autores han colocado entre los
pioneros del Romanticismo, pero que sin lugar a
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obras més famosas se encuentra “Las espigadoras,
1857".

El impresionismo

Se ha definido al impresionismo en el arte como
la corriente pictorica de origen francés que surgi6 a
finales del siglo XIX como reaccién ante el arte
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académico. En el arte tradicional la pintura se Los temas pueden ser sencillos tomados de la
realizaba en el estudio del artista y la luz creaba vida diaria, y las escenas estan plenas de
transiciones graduales de la claridad a la sombra espontaneidad, porque en Manet lo que debe privar

para asi lograr los efectos de volumen (4-6). son los efectos de la luz, de los tonos y de los
a. El manejo del color al aire libre. Como colores.
contraposicién en la pintura al aire libre (“a plein El pintor logra la transferencia de su experiencia

air”) los contrastes son violentos, las partes visual al espectador, lo cual constituye el propésito
iluminadas son mas brillantes e incluso las sombras cimero del impresionismo.
carecen de uniformidad.

Edouard Manet (1832-1883). Es considerado | 5 influencia de la estampa coloreada japonesa.
como “El padre del arte moderno” y pertenecia mas ykijyo-e

bien al género del realismo que al impresionismo,
pero fue el artista que pasaria a ejercer una poderosa
influencia sobre los impresionistas y se destacaria
por varios rasgos: 1. Por la utilizacién de colores
claros y fuertes, sus pinceladas fragmentadas y la
apariencia general de frescura que eran las
caracteristicas que estaban presentes en sus famoso
cuadros tales como: “Almuerzo campestre” o
“Dejeuner sur |I” herbe (1863); y el “Olimpia”
(1863), asi como también en sus maravillosos
bodegones y en su ultima obra maestra titulada “El
bar delFolies-Bergeré (1882). El hecho esencial,
consistia en pintar como lo ven los ojos, sin
prejuicios.

2. A Manet y a sus seguidores se les debe o ] o
también una verdadera revolucién en la trascripcién Nacimiento del impresionismo (1874)
de los colores, al reconocer que en la naturaleza, es  Este movimiento nace oficialmente en esta fecha,
decir, al aire libre no se ven los objetos aislados, con con ocasion de la primera exposicion conjunta que
su color individual, sino que al contrario se ofrecen tiene lugar en el “Salon de los rechazados”. El
a la vista como una mezcla de tonos. Mostraron la nombre del “impresionismo” surgié de la
capacidad para poder captar la atmésfera verdaderaobservacionironica que hiciera el critico Louis Leroy
y cambiante del paisaje, tal como la percibe el ojo al comentar la pintura de Monet que llevaba por
del pintor. Esto conduce a la difusién de los titulo “Impresion: amanecer”. Surgié asi un grupo
contornos. de jévenes artistas que fundaron la “Escuela

El “Salén de los rechazadosRéfusés Cuando imp.resionista" que represente}ba la culmirjaci()'n. de
en 1863, en el “Salén Oficial” fueron rechazadas la pintura francesa durante el siglo XIX. Se identifica
numerosas pinturas, tuvo lugar la inauguracion del POr 1a busqueda del naturalismo en el arte, de la
“Salén de los rechazados” para darle cabida a las lUminosidad y de la frescura en la pintura (4-6).
obras de estos artistas, entre los cuales se encontraban Pero, dado lo cambiante con que se presenta la
las de Manet y Cezanne. naturaleza al observador, segun la variable incidencia

3. También al aire libre y a la luz del dia, las de la luz sobre los objetos, intenta la captacién de lo

formas voluminosas aparecen a la vista como si fugaz, de lo perecedero. El efecto se busca alcanzar

fueran planas y ofrecen el aspecto de manchas Mas por el contraste entre la masa d_e colo_rgs gue por
coloreadas los contornos que permanecen indefinidos en

relacion con la desintegracion de los colores. Dentro
de ese viaje hacia la naturaleza, la teméatica busca el

Manet tam'blen propone que las formas esteén pajsaje y desea plasmar la vida plena de exuberancia
apenas sugeridas, como acontece ante nuestros 0jos; de vigor.

con los objetos que se encuentran en movimiento y
se presentan a la vista como imagenes confusas.

Los impresionistas iban a encontrar otra fuente

para su inspiracion en la “Estampa coloreada
japonesa”. El arte chino habia ejercido una decisiva
influencia en el arte del Japén, pero en este pais a
partir de siglo XVIIl se empez6 a buscar un desarrollo
original. Los grandes maestros de esa época fueron
Ratsushika Hokusai (1760-1849) y Kitagawa
Utamaro (1753-1806) que se destacaron en el arte
del grabado japonés. Las estampas japonédagd-
e) fueron muy apreciadas por Manety sus seguidores
y ayudaron aromper con la ortodoxia existente en el
arte occidental, el cual pas6 a valorar también la
espontaneidad en la pintura (7).

b. El manejo de las formas en movimiento.
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Los representantes

Entre los grandes impresionistas que se
consideran como los iniciadores del movimiento
descuellan: Claude Monet (1840-1926), Auguste
Renoir (1841-1919), Berthe Morisot (1841-1895),
Camille Pissarro (1830-1903), Alfredo Sisley (1839-
1899) y Mary Cassatt (1845-1926).

Entre ellos, se destaca la figura del impresionista
por excelencia Claude Monet “Mujer con sombrilla”
(1875), “La catedral de Rouen”, (1894), “El estanque
de los nenufares” (1899), “La estacion de Saint
Lazare” (1887), para citar s6lo algunas de sus obras
mas notables. Auguste Renoir con “El almuerzo de
los remeros” (1881), “Bafiista peinandose”, (1893),
“Baile del Moulin de la Galette”. Camille Pissarro
con “Huerto en flor, Louveciennes”, (1872),
“Mafiana soleada en el Boulevard des Italiens”
(1897), Alfredo Sisley con “Pradera” (1875), Berte
Morisot con “El puerto de Lorient” (1868) y Mary
Cassatt norteamericana de nacimiento con
“Muchacha cosiendo” (1880-1882).

la

Acompafiantes del movimiento pero de corrientes
diferentes

Otros celebres pintores acompafiaron a los
impresionistas en sus exposiciones a partir de 1874
en el “Salordes Refusés Entre ellos se encontraban
Hilaire-Germain-Edgar Degas (1834-1917) quien
no pertenecia a la tendencia impresionista sino al
género del clasicismo. En los dltimos afios de su
vida este eximio pintor se quedaria casi ciego. En su
produccion utilizé el tema de las carreras de caballos,
los desnudos (“Muchacho secandose”, 1885), pero
sobre todo se inmortalizé con sus famosas bailarinas.

Posimpresionismo

A partir de aproximadamente del afio 1884
comienza a producirse un desafio frente al

grupo de los Nabis (quienes propugnan la funcién
decorativa del arte).

Paul Cezanne (1839-1906), fue un pintor
posimpresionista y uno de los artistas mas grandes
en la historiade la pinturay su influencia fue decisiva
enlagénesis del cubismd€ Chateau Noit, 1900-
1904). Se hizo famoso con los bodegones o con sus
celebres naturalezas muertas (“Bodegas con
manzanas y melocotones”, 1905), y por sus lienzos
sobre las grandes bafiistas.

Georges-Pierre Seurat (1859-1891). Otro
posimpresionista, Seurat fue el creador de la corriente
gue se conoce como neoimpresionismo, puntillismo
o divisionismo, basado en la utilizacion de puntos
de color. Entre sus obras mas sobresalientes se
encuentran “Unatarde de domingo en la Gran Jatte”,
(1884-1886), “El faro de Honfleur” (1886), “Las
modelos” (1888).

Vincent van Gogh (1853-1890) Otro de los
grandes posimpresionistas recibio la influencia del
realismo de Millet y después la del impresionismo
cuya técnica llegé a dominar asi como la del
puntillismo y del arte japonés.

Sus mejores cuadros los pinta durante los ultimos
tres afios de su vida, entre las crisis mentales que
sufri6. Cred un nuevo lenguaje, pictorico convirtié
a sus pinceladas en el vehiculo para expresar sus
emociones y puso gran énfasis en el color. Utilizo
las formas y los colores para expresar sus
sentimientos, sin preocuparse de la misma realidad,
es decir, de la reproduccién exacta de la naturaleza
a la que exagera, si asi le conviene a sus fines. La
pintura dejaba de ser la copia fiel de la naturaleza.
Entre sus més famosos lienzos se encuentran “Los
girasoles”, el “Sillon de Gauguin”, “Campo de trigo
con cipreses”, (1889). “La habitacion del pintor en
Arles”, (1889). Su pintura iba a conducir al
expresionismo.

Henri de Toulouse Lautrec (1864-1901).

impresionismo que va a concretarse en dos tendenciaspesarrollé un arte atractivo, caracterizado por la

evolutivas: 1) la de Cézanne que era la busqueda de|jneq fAcil, los colores fuertes y las formas planas.
la estructura (constructivismo) de los objetos cuya gnptire sus lienzos se encuentran: “En el Moulin

intencion se dirigia mas que a la superficie, al Rouge comienzo de la cuadrilla”, (1892). “Rue de
volumen, al empleo de pinceladas diagonales y de \ioulins: la visita médica” (1894).

lineas rotas y la de Seurat con el empleo del
puntillismo. 2) El uso del color y de la linea para
buscar expresar el mundo interior del artista, en
relacion con su personalidad, su imaginacién, sus ". ;
- o . ) ; simbolismo.

suefios que es la tendencia simbolista, sintetista o ) ) ) . )

cloissonista. Estos presupuestos fueronintroducidos  El simbolismo literario. Se lo consideraba como
por Gauguin en la Escuela de Pont-Aven y en el el movimiento estético que impulsaba a los escritores

Pero hacia los finales de ese siglo surge en
Francia un movimiento literario y de las artes
plasticas que se conoci6é con el nombre de
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a expresar sus ideas, sentimientos y valores mediantemedio de comunicacion con el misterio de las cosas.
simbolos. Habia nacido en Francia con la poesia de 3. El espiritu es la Unica realidad, pensamiento éste
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarme, Paul que se relaciona con los postulados de la teosofia y
Verlaine, Arthur Rimbaud. EIl simbolismo se ibaa de la religién. 4. Incluye la representacion de
difundir por todo el mundo y en el ambito hispanico, visiones oniricas, de ensofiaciones y nutre su
tuvo influencia en la poesia de Rubén Dario, Anto- inspiracién en temas literarios, religiosos o
nio Machado y Juan Ramén Jiménez. Estos poetas mitoldgicos. El critico de arte, Albert Aurier habia
simbolicos sostienen la tesis de la correspondencia definido la pintura simbdlica en estos términos: 1.
entre los sonidos, el ritmo y las palabras. Ideista (la expresion de la idea). 2. Simbolista (la
El simbolismo pictérico. Los pintores van a expresionde laideaenformas). 3. Sintética (sintesis

plantear la tesis de la equivalencia, es decir, que del objeto y la memoria). 4. Subjetiva (utiliza las
existe una plastica equivalente a la emocion o al ideas percibidas por el sujeto). 5. Decorativa (arte
pensamiento. Gauguin va a constituir uno de los @ la vez subjetivo, sintético, simbolista e ideista)
abanderados en la busqueda de tales equivalentes y(l)-

sostiene que los colores le van a permitir alcanzar el

“centro del pensamiento” y busca “una sintesis de | 5 propuesta pictérica de Gauguin

las lineas y del color que le permita expresar ideas”.
Suintencién por consiguiente es lograr “una sintesis
de la forma y del color derivada de la observacion
del elemento dominante”. Insistié en que “el arte es
una abstraccién”. EIl impresionismo era una la cultura artistica contemporanea
tendencia estrictamente realista, en cambio, para el . ' )
simbolismo lo que constituye la realidad es la idea, Hay que sefialar, algunos elementos que iban a
la cual hay que “vestir de una forma sensible” como S€r fun_damentales dentro de su prppgesta plctquca.
lo expresaba el poeta Jean Moréas (1). De acuerdoGauguin se coloca en una posicion de abierta
con la concepcién del simbolismo la obra de arte es contradiccion contra la sociedad de su tiempo, in-
el producto de las emociones, del espiritu profundo dustrial, colonialista, pragmatica y a quien acusaba
del artista mas que de la técnica aplicada a la 4& S€r supresora de la espontaneidad y de la
observacién de la naturaleza. De acuerdo con estalMaginacion. Consideraba ademas, que el arte
concepcién la idea no se puede expresar sino g occidental se encontraba en peligro por haberse

Paul Gauguin estaba destinado a ser uno de los
artistas que iba a ampliar el horizonte artistico de su
tiempo y cuya pintura pasaria a ejercer después de
su participacion unainfluencia muy importante sobre

través de analogias.

Se ha precisado que fue el afio de 1865 el punto
de partida del simbolismo pictérico, afio en el cual
surge como una doctrina estética contraria al
impresionismo. En el afio 1889 se realiza la
exposicion en el Café Volpini, por el grupo simbolista
integrado por Paul Gauguin y los denominados
pintores de la “Escuela de Pont-Aven”. Aparece
ademas el término de sintetismo que también se
aplica a los pintores simbolistas a partir de la tesis
sostenida por Emile Bernard y P. Gauguin de pintar
no a partir de la misma vida sino a partir de la
memoria, no “ante el objeto” sino “volviendo a él
conlaimaginacion”. Es decir, através de la sintesis
del objeto real con el producto de la imaginacion.

Los primeros representantes del arte simbolista
por excelencia, fueron tres grandes pintores
franceses, Odilon Renon, Gustave Moreau y Pierre
Cécile Puvis de Chavannes. Este movimiento se
caracteriza por; 1. El empleo de colores vivos. 2.
Una tendencia ideoldgica, que es la busqueda de un
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vuelto rutinario y por ende carecia de la fuerzay de
la expresividad, tales como son las que brotan de las
pasiones humanas, las cuales constituyen el Gnico
medio para poder adquirir nuevamente el vigor
necesario para lograr la expresion adecuada.

De esta posicion se desprende su buUsqueda
obsesiva de lo primitivo, de lo exoético, de esa
autenticidad y espontaneidad perdidas, en el mundo
no contaminado, en fin, es la pesquisa del paraiso
perdido. Ese estimulo generador de sensaciones lo
va a buscar en la Bretafia, Arles, Panamé, Martinica
y la Polinesia.

Otro elemento que plantea consiste en dirigir la
exploracién de las sensaciones, no limitandose sélo
a las percepciones visuales sino a aquellas
sensaciones que dimanan de lo mas profundo de su
ser. Asi, considera que el artista debe pintar, ademas
de partir de la percepcion de lo real, también de su
interior, de lo que recuerda y almacena en su memo-
ria (sintetismo).

El siguiente elemento es el agregado del factor
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temporal en la obra pictorica con sacrificio del
relieve y de la profundidad. Gauguin introduce la
simplificacion de los contornos, de las formas y
acude al empleo de grandes manchas de fuertes
colores que hacen ver al cuadro como plano. Gauguin
va a intensificar los colores y a imitar el arte de los
japoneses, que utiliza la simplificacion asi como la
renuncia al volumeny ala sensacion de profundidad.
En este sentido evita la gradacion tonal y el uso de
la perspectiva para enfatizar en cambio la belleza e
intensidad de los colores. Ademas, segun Gauguin,
el arte no debe ser una pura basqueda intelectual
sino que debe cumplir un papel comunicacional, de
transmision de mensajes.

La apologia del color. La expresividad croméatica

Veamos lo que al respecto expone textualmente
el propio Gauguin: “El color siendo en si mismo

impresionistas los productos de su creatividad, de la
influencia recibida de otros pintores asi como de las
estampas japonesabdkiyo-e)y empieza a utilizar

un método diferente de representacién dandole
preeminencia a la expresién cromatica.

Etapa simbolista. En su estancia en la Polinesia
continua el progreso en ese sentido, hasta alcanzar
obras en donde prevalece su gran contenido
simbalico.

Paul Gauguin
Datos biograficos y obras

El celebre pintor nacié en Paris el 7 de junio de
1848y falleci6 el 8 de mayo de 1903, en el pueblo de
Atuana, en las Islas Marquesas de la Polinesia
francesa (8,9).

enigmatico, en la génesis de las sensaciones que nos

proporciona, lo cual hace que uno no pueda
l6gicamente emplearlo sino enigmaticamente, en
todas aquellas ocasiones que uno se sirve de ellos,
no para dibujar, sino para producir las sensaciones
musicales que dimanan de su propia naturaleza, de
su fuerza interior, misteriosa y enigmatica. Por
medio de armonias sabias, se llega a la creacion del
simbolo. El color que es también vibracién como la
musica, logra lo que hay de mas general y por tanto,
aquello que es de lo méas vago en la naturaleza: su
fuerza interior”.

La trilogia constituida por Gauguin, Van Goghy
Cezanne, fueron en su época artistas incomprendidos,
pero la insatisfaccién que ellos experimentaron fue
uno de los factores que contribuy6 al surgimiento y
apertura del arte moderno (4).

La evolucion pictérica de Gauguin

Etapa impresionista. Gauguin empezd su
actividad pictorica siguiendo los lineamientos
trazados por el impresionismo, siendo su ductor y
amigo Camille Pissarro que era uno de los

Las raices hispanas

Su padre Clovis Gauguin era el redactor en Jefe
de un diario republicano “El Nacional” y su madre
era Aline Marie Chazal, de ascendencia espafiola, a
P. Gauguin le toc6 ser el primogénito. La abuela
materna era Flora Tristan (1803-1844), escritora
socialista y feminista militante, quien era hija
ilegitima de Don Pio de Tristan y Moscoso. El
bisabuelo era Don Mariano Tristan y Moscoso, natu-
ral de Espafa.

El primer viaje. EI contacto con el Peru o el
paraiso perdido (1849)

La familia parti6é hacia el Pert debido a la posicion
politica antagénica al gobierno, asumida por Clovis
Gauguin en el afio 1849. El padre de Gauguin muere
de un ataque cardiovascular durante la travesia en el
estrecho de Magallanes y es enterrado en Chile. La
madre Aline Gauguin y sus dos hijos Paul y Marie,
contintan el viaje hasta Lima. Esta estancia
provocara un gran impacto emocional en Gauguin,
en donde es dable encontrar las raices de esa

abanderados y mas ferviente defensores de esapisqueda porlo exéticoy lo primitivo que constituird

tendencia artistica.

Etapa mixta o intermedia. Gauguin buscaba con
tenacidad encontrar su identidad artistica. Bajo el
estimulo de sus viajes a las regiones tropicales,
Panama y Martinica, asi como en sus estancias en
localidades de Francia como Bretafia y Arles, de
poblaciones con caracteristicas “sui géneris”, hace

gue en sus lienzos introduzca ademas de elementos
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unrasgo fundamental de su existenciay de su pintura.
Gauguin pasaria el resto de su vida en la busqueda
de ese paraiso perdido que disfruté durante su
infancia.

El retorno a Francia. Orleans (1855)
El viaje a la ciudad de Orleans, a las orillas del
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Loira, a las propiedades familiares fue determinada su tutor Gustavo Arosa, lo va a poner en contacto
por la muerte del abuelo paterno de Gauguiny por la con el agente de cambio, Paul Bertin en 1872 quien
necesidad de arreglar asuntos sucesorales. Iniciaregentaba una “casade cambio” conla cual Gauguin
sus estudios en el “Pensionado” y luego en el va a permanecer vinculado por el lapso de una
“Seminario de Saint-Mesmin” en Orleans, (1859- década, donde trabaja como “corredor de bolsa” y
1862) en donde adquiere una sélida formaciéon también traba amistad con el joven pintor Emile
clasica. Sin embargo, no mostré inclinacion alguna Schuffenecker.

para cursar una carrera universitaria o eclesiastica,  g| segundo, es cuando conoce a la joven danesa,

pero si se sinti6 atraido por la marina. Mette-Sophie Gad, que pasaba sus vacaciones en
Paris y con quien contrae matrimonio el 22 de
La atraccién por la vida maritima (1862) noviembre de 1873 y de cuyo unién naceran 5

descendientes, el primero Emilio nacié en 1874. El
tercer acontecimiento importante es que a partir de
1871, se pueden ubicar los comienzos de Gauguin
como pintoramateut

Gauguin viaja a Paris parareunirse con su madre,
Aline Gauguin quien se habia establecido como
obrera costurera. Se prepara para el examen de
ingreso a la Academia Naval, lo que no puede lograr
debido arazones de edad y decide entonces ingresar
a la marina mercante. La madre, Aline Gauguin, Losinicios del pintor (1871-1873): un pasatiempo
establece una relacion sentimental con Gustavo y un coleccionista de obras
Arosa, fotografo y coleccionista de obras de arte y | 35 exposiciones
ella nombra a Arosa, como tutor legal de sus nifios.
Este contacto, le permitira a Gauguin familiarizarse
con las obras de Delacroix, Courbet, Daumier, entre
otros pintores y probablemente esto tuvo una favo-
rable influencia en su vocacion artistica.

Gauguin, se distraia como “pintor dominguero”,
sin haber tenido la oportunidad de recibir una
formacion académicay empezo6 a pintar oleos sobre
tela. Ademés durante el afio de 1874 sus medios
econdmicos le permitirian convertirse en un gran
coleccionista de obras de los futuros grandes maes-
La vida maritima (1865-1871) tros que influenciaron al impresionismo: Manet,

Gauguin se enrola como miembro de la marina Renoir, Degas, Monet, Sisley y sobre todo de otros
mercante a bordo del “Lusitano” y realizé el primer Pintores como Guillaumin, Cezanne y Pissarro, los

viaje hacia Rio de Janeiro (1865), el cual duré unos cuales todavia no habian alcanzado el éxito, pero
tres meses. que ejercerian una profunda influencia en la

evolucion pictdrica de Gauguin. En este afio de
1874 también tiene lugar la primera exposicion del
grupo impresionista en el “Bulevar de los
capuchinos”. Este grupo estaba integrado por Eu-
gene Boudin (precursor del impresionismo) Cézanne,
Degas, Guillaumin, Monet, Renoir, Morisot, Sisley,
Pissarro.

En el segundo viaje (1866-1867) también se dirige
hacia Rio de Janeiro en el navio “El Chili", en el
cual daré la vuelta al mundo y cuando se encontraba
enlalejanalndia es cuando recibe lainfausta noticia
de la muerte de su madre. En este viaje tuvo
oportunidad de conocer paises como Panama e
incluso a lalejana Oceania. En el tercer viaje (1868-
1869), se enrola en el barco “Jerome-Napoledn”,
gue surca por el Mediterrdneo y por los Mares del Otros medios de expresion plastica
Norte. Se retira del servicio de la marina en 1871. A partir de 1877, habiendo ya alcanzado un gran
Gauguin tenia para esa época 23 afios y habiallevadoprogreso en su formacion pictérica decide abordar
una existencia maritima durante seis afios. En 1869, otros campos, como el de la escultura con el escultor

habia recibido junto con su hermana Marie, la Bouilloty también el de la ceramica. Para esa época
herencia de su madre y de su abuelo paterno (casa yse encuentra c6modamente instalado en una

propiedades en Orleans). residencia parisina en la Rue Carcel con su familia
y gozaba de una solida posicion financiera. En este
Una nueva vida (1871-1874) periodo, es cuando Gauguin traba amistad con

Camille Pissarro (8) con quien desarrolla una gran
empatiay entre el maestroy el discipulo, se produce
una influencia mutuamente beneficiosa. Pissarro

Tres acontecimientos importantes se van a
producir en la vida de Gauguin. El primero, es que
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era un hombre dotado de unarecia personalidad y esde 1876.

probable, que su influencia debidé ser importante
sobre el joven discipulo, para que Gauguin se
inclinara posteriormente por la pintura y la tomara
como oficio.

En 1876, le aceptan en el “Sal6n” un paisaje
designado como “Maleza en Viroflay” (1876). En

El Sena con el puente de I1éna (1879), 6leo sobre
tela, Paris, Louvre. Este lienzo ofrece caracteristicas
fundamentales del impresionismo como la acentuada
linearidad en la disposiciony el énfasis puesto sobre
los tonos, pero muestra una factura menos
fragmentada que la que era utilizada por los

1879, nace Clovis y en 1883, Pola. Gauguin visita impresionistas.

el “Café de la Nueva-Atenas” (1879) donde sereunia | 5 jglesia de Vaugirard, Vista desde la Rue Carcel
con los pintores Manet, Degas, Renoir, Pissarro y (1879), éleo sobre tela, Amsterdan Veendorp.
con el critico Daranty. Nace su hija Aline. En 1880 \yestra a la iglesia dentro de un paisaje suburbano,

participa en la quinta exposicion impresionista con de aspecto desolado, con variaciones contrastantes
7 lienzos y un busto y en 1881 en la sexta con 8 (e |a oscuridad a la luz.

pinturasy dos esculturasy en 1882 en la séptima con

. Los manzanos en flor del Hermitage (1878,1879),
numerosas pinturas y esculturas.

Oleo sobre tela, dos en colecciones privadas y uno en
Basilea, Raeber. Los arboles fueron pintados en los
alrededores de Pontoise. Es una pintura caracteristica
de esta época impresionista y muestra la fragmen-
tacion de la pincelada, la indefinicién de las formas
y el motivo escogido que es de una gran simplicidad.

Estancia en Rouen y Dinamarca
La crisis bursatil (1882)

La crisis bursatil estalla al producirse la
bancarrota de la “unidon general de bancos” y el Hay 3 lienzos sobre este mismo tema
hundimiento de la bolsa. Esto hace que la familia se '
mude a Rouen (1884) a un pequefio apartamento, Jardin bajo la nieve (1879) Copenhage. Ny
pero rapidamente la situacién econdmica se agrava, Carlsberg Glyptotek. Se trata de un paisaje parecido
lo que obliga a la esposa Mette a viajar a Copenhague @ las realizados por Pissarro y Monet. La captacion
en 1884, donde se ayuda dando lecciones de francés del efecto provocado por las variaciones de nieve ha

La crisis conyugal (1885)
Gauguin, presionado por la falta de recursos

representado un verdadero reto tanto para Gauguin
como para todos aquellos pintores que abordaron el
problema de las variaciones que experimenta el
color blanco asi como los grises del cielo y donde

econoémicos consigue un empleo como vendedor de sélo los troncos de los arboles contrastan por su

telas, pero la situacion intrinseca del matrimonio
empeora y concluye en 1885 con la separacion

oscuridad.
Estudio del desnudo o Susana cosiendo (1880),

conyugal. Gauguin se encuentra en la miseria 'y seé gjeg sobre tela, Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhage.

dedica de lleno a la pintura.

Periodo inicial de la obra pictérica. El

impresionismo (1873-1886)
Durante este periodo, que arranca en 1873,
empieza la produccién pictérica de Gauguin con

cercade cien obras, que consisten principalmente en
pintura de paisajes, casas de campo, caminos en el

bosque, claros del bosque, florero, naturalezas

muertas (ostras, frutas) entre otros. En este lapso su

obra se encuentra profundamente influenciada por
el impresionismo y en particular por la obra de su
amigo y mentor Camille Pissarro, aunque también
recibe las de Monet, Degas y Renaoir.

La maleza en Viroflay (1875), 6leo sobre tela,
Bogota, Uribe Holguin, que como ya menciono6 este
lienzo fue aceptado para la exhibicién impresionista
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Esta obra de Gauguin se inscribe dentro del marco
del realismo, porque se trata del desnudo de una
dama en el momento de realizar una tarea doméstica.
En el cuerpo se destacan las curvas irregulares, los
tonos gris-verdosos de la piel y la fragmentacion de

las pinceladas. Desde el punto de vista de la técnica
destaca la utilizacion del puntillismo de Seurat quien

ejercia una poderosa influencia sobre los jovenes
pintores de la época. Pero el lienzo, también ha sido
objeto de criticas, por la escogencia, quizas

inadecuada, del sujeto para el estudio.

Vaso con tapa (1882), 6leo sobre tela, Ny
Carlsberg Glyptotek, Copenhage. La naturaleza
muerta, otro de los temas favoritos de los
impresionistas es tratado en este lienzo donde destaca
el dominio de la forma y el logrado con una gran
fluidez.
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La familia del pintor en el jardin, Rue Carcel
(1881-1882), o6leo sobre tela, Ny Carlsberg
Glyptotek, Copenhage. En este lienzo, Gauguin
plasma una escena de su vida familiar que tiene
lugar en la confortable casa situada en la Rue Carcel
de Paris. Era la época en que disfrutaba de una
holgada situacion econ6mica y de estabilidad
hogarefia. En el lapso entre (1871-1881) habia
logrado un inmenso progreso en el dominio del arte
pictoérico.

La nifia suefia, estudio (1881), 6leo sobre tela,
coleccién Ordrupgaard, Copenhage. Otra obra de
caracter impresionista, pero en la cual el pintor
muestra un mayor uso de los matices de los colores.

Efecto de la nieve en la Rue Carcel (1883), 6leo
sobre tela. Colecciéon Neil A. Mc Connell. Se trata
de un paisaje de un jardin nevado, probablemente el
de la casa de habitacion de Gauguin en la calle
Carcel. Se trata de un paisaje urbano, pero en el
plano posterior del lienzo se observan las chimeneas
humeantes como indicadores del mundo industrial.
Representa una de las obras mejor logradas del
periodo impresionista del autor. En 1883, Pissarro,
Monet y Courbet habian sefialado las dificultades

implicitas en lograr obtener la textura de la nieve y ) .
el problema que se les planteaba con la pintura al donde muestra cuatro figuras femeninas sentadas en

aire libre en invierno. Para este lienzo, Gauguin 2 Playa. Esta obra es similar a las debidas a Monet

realiz6 un esbozo al aire libre y luego en su taller, €ntre otros.
agrego6 las dos figuras femeninas y realiz6 una tela Notables naturalezas muertas (1885-1886). La
de gran formato. Naturaleza muerta con el perfil de Charles Laval

Mette Gauguin en traje de gala (1884), 6leo (1886). En esos afios el grtista realiza algunas
sobre tela, Nasjonalgalleriet, Oslo. En este retrato Naturalezas muertas muy bien logradas. En esta
se muestra a la esposa del pintor durante su estancig®Pra asocia los elementos de la naturaleza muerta
en Rouen en una pose durante un evento social. LascOn €l perfil de su amigo y pintor Charles Laval,

armonias cromaticas agradables son equiparablesdUien l0 acompafaria posteriormente en el viaje al
con las de los impresionistas mas notables Caribe. Es notoria en esta obra la influencia de

Cézanney de las estampas japonesas (la penetraciéon
en el lienzo de la figura de Laval). Combina la
naturaleza muerta con la vida, representada
respectivamente por Cézanne y Degas. Pero el
también se introduce en la obra con la pieza de
ceramica de su ejecucion y asi muestra un ejemplo
de su creatividad.

Figura 1. Autorretrato 1885.

Autorretrato. Gauguin en su caballete (1885),
O0leo sobre tela, Koerfer, Berna. Esta obra fue
realizada durante su estancia en Dinamarca. El
artista se pinta a si mismo en su taller, durante el
invierno. Muestra la estrechez fisica del sitio de
trabajo y en su rostro se refleja la constriccion
espiritual en que se encuentra sumergido asi como la _
molestia que experimenta por su situacion y la La naturaleza muerta con mandolina (1885).

desviacion de la mirada acentua la fuerza expresiva Reflexiones sobre la pintura. Nuevos horizontes.
del rostro En los ultimos dias de su estancia en Copenhague,

Gauguin envié cartas a su amigo Schuffenecker.

Gauguin expone sus ideas sobre el poder de las
La Playa de Dieppe (1885). En esta ciudad se gensaciones y como estas se expresan en la forma.

aloja en casa de un amigo. Realiza este lienzo de | 55 |ineas a su vez son de diversa indole (nobles o

Tiene ocasion de visitar a Londres y a Dieppe.
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el ojo, presentan variados tonos (nobles o comunes) ler. viaje a la Bretafia — Pont Aven (1886). La
que pueden despertar armonias tranquilas o provocarbusqueda del paraiso perdido

excitacion. Gauguin entreveia la extensiéon del En 1884, Gauguin vende su primer cuadro por
mundo del artista fuera de las reglas tradicionales de 250 francos y en 1886 entra en contacto con el

la perspectiva y mas alla de las imagenes logradas ceramista Ernest Chaplet. Decide alejarse de Paris
por la impresion instantanea. Se adentraba en 10s en pusca del sosiego que le permitiese un trabajo
dominios del mundo subjetivo de la imaginacion y jpinterrumpido y escoge a la Bretafia, region situada

de la exageracion. en el noroeste de Francia y cuyos habitantes, los
Durante su estancia en Rouen (1884) permanecié bretones le ofrecian motivos interesantes de estudio
en esta localidad durante siete meses. y como el mismo lo expres6 iba en busca de lo

A esa época pertenecen los lienzos “Mette primitivo. Efectivamente, esta provincia habia
Gauguin en traje de gala’. Oleo sobre tela. Oslo, permanecido aislada del resto de Francia, hasta la
Nasjonalgalleriet, “Mujer rubia en un sofa”, éleo entrada del siglo XIX y en ella se conservaban sus
sobre tela. (Ubicacion actual desconocida); también costumbres tradicionales, los trajes tipicos, el uso
pinta numerosos paisajes de los alrededores de Rouend€ zuecos y hasta hablaban una lengua diferente. En
y algunos retratos. A esa época pertenece “Rouen noviembre de 1886 regresa a Paris y en Mortmartre
los techos azules”. Oleo sobre tela, Winterhur conoce aVan Goghy ademas realiza ceramicas con
Reinhart, (1884). En un viaje al Sur de Francia, Chaplet. En la Bretafia se aloj6 en la pension de
pinta una replica de la “Mujer mulata de Delacroix”. Marie-Jeanne Cloanec en Pont-Aven, un pueblo
Su esposa Mette desesperada por la situacion pintoresco de esa provincia. Gauguin va a acumular
econémica y por lo que consideraba que era una Un numero considerable de bocetos que le serviran
locura de su esposo, decidié como ya se mencioné Para el desarrollo de los lienzos en Paris. En los
trasladarse con sus hijos a Copenhague. GauguinParajes de Pont-Aveny en Le Pouldu iba a sentar las
presionado por la necesidad acepta el puesto de bases de un estilo propio que desarrollaria a plenitud
vendedor de toldos en una firma francesa para €N Tahiti. Efectivamente, hasta ese momento
emplearse como representante en Dinamarca. SeGauguin habia seguido los lineamientos generales
traslada a ese pais en noviembre de ese afio paradel impresionismo, ahora empezaba a desarrollar
reunirse con la familia, y se lleva su coleccién de Una diferente y clara intencion ideolégica. Habia
pinturas los cuales se quedaran en Dinamarca €ncontrado en el paisaje Bretony en sus pobladores
definitivamente. Mette Gauguin daba lecciones de Una estupenda fuente de inspiracion.
francés para sobrevivir.

Durante su estancia en Dinamarca (1885) tuvo Inicios de la Escuela de Pont-Aven. “El
lugar la ruptura familiar. Gauguin expone en el cloisonnisme”
“Circulo de Arte de Copenhague” donde provoca un Paul Gauguin en unién de su amigo Emile Ber-

verdadero escandalo. Sus actitudes chocan con lapard trabajé en esa localidad donde entre los dos van
sociedad conservadora luterana de Dinamarca. Lasy desarrollar un estilo caracterizado por los
relaciones conyugales se deterioran rapidamente y gcentuados contornos negros que delimitan a las
culmina con la separacion en junio de 1885. figuras y de esta manera “tabican” superficies planas
Vuelta a Paris (1885). EIl pintor Schuffenecker llenas de colores puros, en una forma parecida a la
Gauguin se encuentra completamente arruinado y se de los vitrales de colores. Se designé a este estilo
cobija en la casa del pintor Emile Schuffenecker a con el nombre de “cloisonnisme” (tabicamiento)
quien habia conocido a través de Bertin y de quien que deriva de la palabra francesa “cloison” que
recibiria muestras de un gran sentimiento de amistad, significa tabique. EI movimiento del “sintetismo”y
aun cuando Gauguin, no estimaba su pintura. Lo del “cloisonnisme” ejercerian una importante
acompafiaba su hijo menor Clovis, que se enfermdé influencia a lo largo del siglo XX.
de varicela. Se encuentra en la miseria y se ve  También Gauguin, empieza a experimentar en
obligado a aceptar un trabajo de empapelador esa época la influencia japonesa (colores puros y
(pegador de afiches) y después el de secretario decontornos netos) (7). En Bretafia se empezaron a
una administracion de ferrocarriles. reunir junto con Gauguin un grupo de pintores entre
los que se contaban: Charles Laval, Emile Bernard,
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Paul Serusier. Este grupo fue el iniciador de lo que Se desconocen los detalles de este primer

mas tarde a partir de 1888, llegaria a denominarse encuentro entre estos dos genios de la pintura que

como la Escuela de Pont- Aven. También en Bretafa, luchaban en ese momento por abrirse el paso hacia

Gauguin empieza a labrarse su propio destino, a lafama. Ambos buscaban expresar sus sentimientos

desarrollar su capacidad creadora, a conquistar la mediante el color. Volvieron a encontrarse en 1888,

originalidad y a concebir sus primeras: después del viaje que realiz6 Gauguin al mundo
caribefio.

Obras maestras

Efectivamente empieza, a experimentar con una El viaje a Panamay a Martinica (1887)
paleta muy rica en colorido, con la exageraciéon de Empujado por la falta de recursos econémicos y
las formas, y comienza la separacion con el con el afan y la nostalgia que le producian sus
impresionismo y el desarrollo de un estilo propio. recuerdos de la infancia, tomé la decision de viajar

Las cuatro bretonas. 1866. El material de los @ la region caribefia, a las Indias Occidentales en
dibujos que sirvié de base para este lienzo el cual 1887. El deseo de Gauguin de conocer nuevas
fue una de sus primeras obras bretonas y ha sidotierras, fue en él una constante vital. El 10 de abril
considerado como el de mayor relevancia de esa de 1887 partié en el barco acompafiado con suamigo
primera estancia de Gauguin en Bretafia en 1866, Charles Laval a Panama. Pero el trabaj6 alli fue de
fue pintado en Paris. En esta tela se muestra: 1. E|c0orta duracién, pero exhaustivo, porque lo
elemento dominante que son cuatro mujeres bretonasdesempefiaban en el canal de Panama que se
dispuestas en circulo, en tres de ellas, se percibenencontraba en construccion y trabajaban hasta 12
los contornos de sus rostros, perfectamente bien horas al dia, pero las enfermedades que padecieron
delineados, también es de notar la precision (malaria, disenteria) fueron graves y los obligaron a
alcanzada en la pintura de las cofias y de la trasladarse a la bella isla de la Martinica, preciosa
vestimenta. 2. En un plano posterior se encuentra la Perla caribefia. Alli Gauguin da rienda suelta al
figura mas pequefia del labrador, ubicada en un “salvaje” que decia que llevaba por dentroy empezé
espacio estrecho dejado por el circulo femenino. 3. & Vivir su suefio, que era vivir en un pais tropical,
Se reconocen los elementos impresionistas en la libre de las ataduras impuestas por la civilizacion.
factura del cuadro, en el follaje, en las pinceladas
cortas. 4. Aparecen zonas de color homogéneo, Yy Segp sSan Pedro de la Martinica
esboza el empleo de los denominados colores
arbitrarios y subjetivos que utilizara el pintor en los
lienzos bretones posteriores, tal como es el caso del
empleo del rojo vibrante utilizado en la cabellera de
la mujer del cuadro de “En las olas” (Ondina),
(1889) y en el rojo del suelo en la “Vision del
sermén” (1888). 5. El cuadro de “Las cuatro
bretonas” constituye un ejemplo de simplificacion
la cual se muestra en los trazos simples y en las
poses esquematizadas de las mujeres.

Desembarcan en junio de 1887 lo cual provoco
una gran alegria a los pintores. Gauguin refiere con
entusiasmo sus impresiones. Vive en una choza
como las que utilizan los negros de la isla, el mar
estd rodeado de cocotales, los arboles frutales son
de todas las especies, los negros cantan y parlotean
sin cesar, en fin, habia encontrado el paraiso exoético
y primitivo que buscaba. Los dos pintores se dedican
a pintar. Aun cuando la produccién pictérica va a
ser escasa, apenas de una docena de telas dedicadas
Se ha dicho con razon que este lienzo desde el 3 grandes paisajes, sin embargo, el pintor se siente

punto de vista de su estilo constituye una obra de reyjtalizado en su fuerza creadora (8,10-12).
transicion (8) porque si bien contiene elementos

impresionistas, ya anuncia el sintetismo de Gauguin,
es decir, el hecho de pintar no a partir de la vida
misma sino a partir de la memoria del artista.

En este mundo tropical experimentaba la
sensacion de liberarse de las limitaciones impuestas
por el impresionismo y sentia que se hacia necesario
un nuevo enfoque para poder captar los cambios

Gauguin también mostraba en esa época una cromaticos que son de gran riqueza y propios de los
fuerte influencia proveniente de la obra de E. de {rgpicosy asi alcanzaba la deseada liberacion de las

Degas. obligaciones impuestas por la civilizacion. Los
En 1886 ocurrié el primer encuentro entre paisajes logrados por Gauguin en la regién tropical
Gauguin y Van Goh. prefiguran las celebres composiciones tahitianas.
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La enfermedad, sin embargo, lo obliga aretornar expresiva del estilo japonés y la pureza de la linea
a Paris en octubre de 1887, y solicita nuevamente la utilizada.

hospitalidad de su amigo Schuffenecker.

Vegetacion tropical, 6leo sobre teldNational
Gallery of ScotlandEdimburg.

Es una obra paradigmética de su estancia en
Martinica. Se trata del panorama de la bahia de
Saint Pierre, en su esplendor natural, en la cual el
pintor elimina el paisaje de la ciudad, una estatua de
Notre Dame y la presencia humana. Si bien el
paisaje se basa a partir de una vision real, el

Uno de los pintores que se incorpordé al grupo fue
Emile Bernard (1868-1941), joven pintor, filésofo y

critico, recomendado a Gauguin por Van Gogh. En

Pont Aven se fue integrando un grupo todavia mas
numeroso, formado por Charles Laval, Henri Moret,
Paul Sérusier, Maxime Manfra, Cuno Amiet (suizo),
Roderic O"Connor (irlandés) Louis Anquetin,
Charles Fliger, Emile Bernard, Emile Jourdan, Jacob
Isaac Meyer de Haan, Daniel Monfried, Claude —

“sintetismo” crea un paisaje imaginario, tipicamente Emile Schuffenecker, Fortune Armand Seguiny Jan

tropical y de gran colorido.

La Bahia de Saint Pierre, Martinica (1887). Es
otro paisaje en que utiliza los colores vividos,
consonos con el ambiente tropical.

A los mangos (1887) 6le®ijksmuseum Vincent
van Gogh Amsterdam.

En este lienzo esta represando un grupo de
mujeres de color, agrupamiento éste que era del

agrado de Gauguin, mientras se dedicaban a sus

labores habituales o descansaban mientras
paladeaban la deliciosa fruta tropical de los mangos.
Gauguin notaba los colores vivos de los vestidos
gue portaban las nativas, asi como, los movimientos
graciosos que exhibian al caminar, y la entonacion
de los diferentes cantos criollos. Esta tela, fue la
Unica que presenté el pintor en la exposicion
celebrada en el “Café des Arts” (Volpini) en 1889.

Regreso a Francia.
Bretafia (1888)

En los primeros meses del afio 1888, la obra

La segunda estancia en

Verkade.

Emile Bernard llega a Pont-Aven en
compafia de su hermana Madeleine Bernard, quien
después seria llamada “la musa mistica de Pont-

Aven” y quien seria plasmada en un lienzo por

Gauguin.

Esta segunda estancia de Gauguin en Bretafia fue
extraordinariamente productiva y se constituye en
el lider de ese grupo que constituiria la cristalizacion
de la denominada Escuela de Pont-Aven.

Estancia en Arles

Debido a los buenos oficios de Theo el hermano
de Vincent van Gogh, Gauguin pudo organizar una
exposicion en la Galeria Boussod y Valadon. Recibe
una cordial invitacion de Van Gogh el 20 de octubre
de 1888 paratrasladarse a Arles, ciudad francesa, en
las orillas del Rodano, quien deseaba fundar el
“Taller del Sur” ("atelier du Midi). Pero las
relaciones entre estos geniales amigos se vuelven
tensas; el 24 de diciembre Van Gogh después de un
pleito, en una crisis de locura, se mutila la oreja.
Gauguin retorna a Paris, nuevamente a casa de

bretona de Gauguin mostraba especialmente dos gqhuffenecker.

influencias: una, erala de E. Degas, y ademas, la del

impresionismo en general, otra, la proveniente de la

grandes espacios monocromos, con un reborde negrocopie demasiado a la naturaleza

gue acentuan las manchas de colores vivos. Pero no

El 18 de septiembre de 1886 el poeta Jean Moréas

solamente esta influencia del estilo japonés se hacia habia publicado en Le Figaro una definicién del

sentir sobre Gauguin sino sobre todo el grupo y uno simbolismo que rezaba asi: “Vestir la idea de una
de los iniciadores de su empleo habia sido el propio forma sensible”. Es decir, que para el simbolismo la
Van Gogh (7,13). Por este motivo, se encontraban realidad es la idea. En agosto de 1888, Gauguin le
en esa época, en sus obras una combinacion deda a su amigo y pintor Schuffenecker este consejo:
estilos; las pinceladas fragmentadas se asociaban“No copie demasiado a la naturaleza, el arte es una
con los trazos continuos y con las superficies abstraccién, extraigalo de la naturaleza, meditando
cubiertas de colores primarios intensos, radiantes, ante ella y piense méas en la creacién que en el
en oposicién al empleo de tonos compuestos y resultado, porque este es el tnico medio de ascender
térreos. Los integrantes del grupo de pintores que se hacia Dios, y hacer como lo hace nuestro Divino
encontraron en Bretafia, admiraban, la audacia Maestro “crear”. Esta era la linea de pensamiento
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que aplicaria Gauguin en adelante. Véanse las infero-izquierdo del lienzo coloca al grupo de
recomendaciones concretas que le hace Gauguin amujeres bretonas con sus tipicas cofias que han
su amigo y discipulo Paul Sérusier durante su asistido al oficio religioso y después de haber
estancia en Pont-Aven: “¢ Como ve Ud esos arboles. escuchado el sermén tienen una visién sobre el
Son amarillos, en este caso use el amarillo. Esta mismo. Ellas representan al mundo real, al de las
sombra resulta méas bien azul; pintela de azul marino mujeres que rezan con sus ropas negras y las cofias
puro. ¢Estas hojas son rojas? Péngalas en colorblancas. Eltronco de un arbol de manzano, de color
bermellén”. Es decir, que a partir de la realidad el violeta, corta la composiciéon en sentido diagonal.
artista la trasforma, asi surgié la idea del En el sector superior derecho del lienzo se ubica la
“sintetismo”. lucha de Jacob y del angel, que constituye la vision.
Los personajes estan representados con colores
fuertes, los trajes son de azul ultramar en el angel,
i ) ] gue a su vez tiene las alas de color amarillo, las
Esta fue la mas larga e importante. Al comienzo, cyales se destacan sobre el fondo bermellén y el
volvié a Pont-Aven en la ya conocida pension de yaje de Jacob es de color verde botella. Este sector
Marie-Jeanne-Gloanec, pero luego se trasladd a representa al mundo sobrenatural. El episodio de
Pouldu, al albergue de Marie Henry. Pertenecen a ggta Jucha que se encuentra en el Génesis (Gn. 22-
este periodo las siguientes obras. 32), ha sido objeto de diversas interpretaciones
El Corro de las nifias Bretonas (1888) 6leo sobre teoldgicas, y podria representar el combate del
lienzo, WashingtonNational Gallery Paisaje de hombre contra Dios, contra Satan o contra consigo
factura impresionista que muestra en el plano poste- mismo.
rior, el pueblo de Pont-Aven y en el plano anterior, En esta obra, Gauguin emplea el “cloisonnismo”,
presenta a tres nifias bretonas, que estan dispuestagnirgduce un fondo de color denso, fuerte, elimina la
en corro, una de frente, otra de perfil y otra de |ineq del horizonte, inclina el nivel del suelo para
espaldas. producir ambigiedades de tamafio, perfila
Primeras flores o “Dos mujeres en el campo” acentuadamente las formas con fuertes contornos 'y
Bretafia (1888). Oleo sobre lienzo, Zurich: destaca el valor decorativo de las cofias bretonas.
Kunsthaus. Este lienzo plasma un paisaje primaveral Gauguin sefiala que en ese paisaje, la lucha sélo
con dos mujeres bretonas, también de factura existe en la imaginacion de las mujeres que rezan.
impresionista en que la acentuada verticalidad de la Una vaca situada debajo del arbol, es pequefia en
pincelada hace desaparecer la profundidad del comparaciéon con larealidad. Es una vision de tanta
paisaje. intensidad que parece ser tan real como la propia
Naturaleza muerta con frutas (1888). Oleo sobre naturaleza.
lienzo. Moscu: Museo Pushkin. En esta naturaleza
muerta se muestra la disposicion de los objetos enel | 4 ruptura con el impresionismo
espacio, las frutas acompafadas de sombras azuladas,
el enfoque que obliga a cortar la mesa y la figura
situada en el angulo izquierdo de la composicion,
tiene los ojos rasgados y se ha interpretado como un
personaje enigmatico que aparece en otras obras del
autor.

Tercera estancia en Bretafia (1889)

Esta obra estd considerada como una obra maestra
y fue crucial en la evolucién pictorica del autor, la
que lo convierte en el lider del simbolismo moderno,
en ella se aparta el autor del impresionismo y crea la
primera imagen de la corriente que fue denominada

. i ! . sintetismo. Esta obra maestra le valié a Gauguin el
Pequefio Pastor Breton (1889). Oleo sobre lienzo. .gjificativo del “creador del simbolismo”.

The National Museum of Western Arbkio. Paisaje
breton con dos figuras incorporadas, el pastor y la
campesina.

La bafista (1887). Oleo sobre tela. Buenos
Aires, Di Tella. En este paisaje, Gauguin introduce
motivosy articula la composicién paralo cual utiliza

_ Lavision del sermon o la lucha de Jacobo con el |55 recursos estilisticos desarrollados dentro del
angel (1888). Oleo sobre lienzo. Edimburgo: Na- 4stilo del posimpresionismo francés.

tional Gallery of Scotland. Lienzo paradigméatico

: . . . Jovenes luchadores (1888). Oleo sobre tela.
del simbolismo y del sincretismo.

Colecciéon Josefowitz. El autor manifiesta su interés

En esta obra el pintor desarr’olla el tema mistico por captar esta tradicién que se conservaba en
de la lucha de Jacob con el angel. En el sector
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Bretafa, la de organizar luchas después del dia del sentimiento interior y el paisaje constituye un
perdén. Pero su interés, le fue estimulado ademas, elemento secundario. El cielo es amarillo, el camino
por las estampas japonesas del autor Katsushika es de color anaranjado, los arboles son azules, conlo
Hokusai (1760-1849). Representa a dos nifios cual muestra una marcada tendencia antinaturalista.
enfrascados en la lucha bretona, uno con un Hace una referencia cromatica a las hojas de otofio
calzoncillo azul y el otro con uno bermejo, otro (Les Alyscamps de Van Gogh) (13-16).

arriba y a la derecha sale del agua con el pelo  aytorretrato dedicado a Vincent Van Gogh. Los
verdoso degradado al amarillo. En la parte superior miserables (1888). Oleo sobre tela. Museo Vincent
la cascada burbujeante es de color blanco rosado yy/an Gogh Amsterdan. Es conveniente que sea el
en el borde superior se muestra un arco iris. Hacia propio Gauguin quien haga las observaciones
el borde inferior se observan superficies abstractas pertinentes a este cuadro las cuales fueron expuestas,
del lienzo, como es la mancha blanca a cuyo lado gp cartas dirigidas a Van Gogh: “Siento necesidad
esta un sombrero negro y una blusa azul, elementos ge explicar lo que he intentado hacer, no porque no
yuxta- puestos, mediante los cuales el autor recalca ggag capaz de comprender la obra por ti mismo, sino
laimportancia del elemento decorativo en la pintura. porque temo que no la interpretes bien. Es el rostro
Coloca las figuras en una plataforma de hierba de ge yn proscrito mal vestido y poderoso como Jean
color, bastante uniforme, que es cortada por la cufia vgjjean, con cierta amabilidad y nobleza interior.
diagonal de la cascada. Gauguin declaraba | 5 sangre hiervey los colores de fuego de horno que
refiriéendose a si mismo que €l era un “peruano epyyelven los ojos sugieren las llamas volcanicas
salvaje”. Habia producido esa visién japonizante que animan el alma del artista. La linea de los ojos
por que tenia la intencién de rescatar el artejaponésy de la nariz, es evocadora de las flores de una
y trasladarlo a Francia (7). alfombra persa, resume la idea de un estilo abstracto
Auto retrato dedicado a Charles Laval (mas tarde y simbdlico. EI fondo infantil, con sus flores
a Eugene Carriere) (1888). Oleo sobre yute. Na- ingenuas es unareferencia a nuestra pureza artistica.

tional Gallery of Art, Washington D.C. Coleccién
privada.

El caso de Jean Valjean, a quien la sociedad habia
oprimido y expulsado a pesar de su amor y vigor.

Se observa en este cuadro, la atencion prestada al¢N© s un simbolo del pintor impresionista

uso de colores brillantes y al caracter plano de la
composicion, con disminucion del contraste de luces
y sombras.

En este lienzo el rostro de Gauguin aparece
contento y sereno a diferencia de la expresion que
ofrece en otro autorretrato, el de “Los miserables”.

Madeleine Bernard (1888). Oleo sobre tela.
Museo de Grenoble. La joven de este retrato era
Madeleine la hermana del pintor Emile Bernard y la
prometida de otro pintor amigo, Charles Laval quien

en el afio de 1888 fuese de vacaciones a Pont-Aven.

Era una encantadora e inteligente joven. En este
retrato Gauguin logra captar la fuerza del caracter
de la joven lo cual es sugerido por la angulacion de
los rasgos del rostro y por la oblicuidad de los ojos.
La joven con todo lo agraciada que era su
personalidad, estaba destinada a tener un final
tragico, el de morir de tuberculosis a la temprana
edad de 24 afios.

Los arboles azulesldgs arbreus bleus(1888).
Oleo sobre yute.Ordrupgaard Copenhague. En
este cuadro Gauguin se aleja del impresionismo y
utiliza el color como vehiculo para transmitir su
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contemporaneo? Al dotarse de mis propios rasgos
ofrezco una imagen —un retrato tanto mio como

nuestro— a todas las victimas desgraciadas de la
sociedad que nos vengan, haciendo el bien” (8,13).
El rostro de Gauguin segun el propio Van Gogh se

mostraba como “muy triste, es el rostro de un hombre
enfermo y atormentado”. O seréa la de un hombre
gue muestra el resentimiento frente al desprecio, la
humillacion por su trabajo, aunado a una expresion
de un carécter firme, dispuesto a triunfar, a persistir.
Es su autojuicio de pureza.

El rio Aven en Pont Aven (1888). Oleo sobre
lienzo. Coleccion privada. La pintura y la musica.
Debemos a Theo (Theo a Jo, 27 de enero de 1889) la
analogia que hace de este lienzo, con una hermosa
sinfonia. Destaca en el centro el color naranjarojizo
de un arbol de haya muerto, con las sombras azuladas
y violetas de los arboles sanos “como dos melodias
en contrapunto”; al lado del arbol rojizo hay una
choza cubierta de rasgos azulosos. EIl naranja
armoniza con los marrones y pardos de los campos
y caminos. Los azules y violetas se mezclan entre
los verdes. Una nube blanca y dos campesinas con
sus trajes tipicos estan envueltas en el verde del
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prado. Hace la reflexion “Un musico que sintiera se agrega la fuerza creadora de Gauguin que
esta pintura como yo seria capaz de dar a cada colorreaccionaba ante el motivo y modificaba sus estilos.
elnombre de uninstrumento y hacer una composicién Obsérvense los variados colores del cielo y las
musical con ella” El &rbol muerto, insufla vida a la diferentes formas de tratamiento utilizadas.

composicion. Les Alyscamps, Las tres gracias en el templo de
En la estancia en Arles se pone de manifiesto la Venus (1888). Oleo sobre lienzo. Museo d” Orsay,
incompatibilidad de dos genios, octubre —diciembre Paris.

(1888). Arles habia sido una importante ciudad romana,
El 21 de octubre de 1888, Gauguin dejo a Pont- conocida por su teatro, acueducto y anfiteatro que es
Aven con rumbo hacia Arles, ciudad francesa el mayor de Francia. Hay un antiguo cementerio
(Bouches —du—Rhone) a orillas del R6dano, después conocido como “Les Alyscamps” (Campos Eliseos)
de un viaje de cerca de mil kilometros. ubicado al sureste de las murallas de la ciudad. La

A las pocas horas se reunié con Van Gogh en la ciudad era también conocida por las corridas de
“Casa Amarilla’, la vivienda de Vincent, durante t0ros. Las arlesianas, o sea, las mujeres de la
las nueve semanas que pasaron juntos, hasta el tragicdocalidad tenian fama por sus perfiles clasicos y
desenlace del 23 de diciembre, Van Gogh pintaria debido a su porte noble se las consideraba como
treinta y seis cuadros y Gauguin algo menos de la descendientes de la belleza griega y romana (las
mitad. Gauguin habia encontrado a Vincent atenienses de Provenza), portaban un tipico atuendo
“agitado”. Este experimentaba una gran necesidad Y habiansido adecuadamente ponderadas por algunos
de comunicacién y de compafierismo con Gauguin, Poeétas.
aun cuando ya se habia formado una identidad Fue objeto de la pintura tanto de Van Gogh como
artistica especifica, pero Gauguin se encontraba de Gauguin la representacion de los Alyscampos,
todavia en la fase de busqueda de la misma. Ademasuna hilera de alamos y de los antiguos sarcéfagos de
Gauguin se resentia de la poca privacidad de que piedra, resto de la necrépolis romana, que conducian
disponia en la “Casa Amarilla.” Vincent le habia alaiglesiade Saint- Honorat. (Allé des Tombeaux).
concedido a Gauguin el estatus de mentor y de Van Gogh pintd cuatro telas sobre el mismo tema.

critico, pero mostraba una exacerbacion de sus  E| cuadro muestra un paisaje otofial con colores
excentricidades, araiz de haber pasado ocho afios defyertes y acentuados que poseen un efecto decorativo,
soledad. Gauguin observé que Vincent manifestaba yna vista parcial de la alameda a la derecha, el canal
una clara preferencia en sus obras por los colores 5 |5 izquierda, el sendero enfrente del pintor, el
complementarios, que tenian a su juicio menorvalor camino hacia abajo amarillo rosado y el arbusto de
expresivo (le faltaba, segin decia, el sonido de la yp permell6n intenso. Al final se observa la torre
corneta). Este punto de vista debi6 ocasionar en grtogonal de Saint- Honorat. La composicién incluye
Vincent un cierto resentimiento, debido a que habia treg figuras femeninas similares y estaticas, poco
sido el resultado de sus propias investigaciones gefinidas, ubicadas en el punto de convergencia de
estéticas, las cuales revelaban que habia alcanzadogy perspectiva.
un gran progreso. Al mi;mo tiempo _Gauguin notaba Paisaje de Arles (Camino junto al canal Roubine
la conducta rara y caprichosa de Vincent. du Roi) (1888). Oleo sobre yutdlational Museum
Divergencias importantes se fueron acumulando ggtocolmo.
entre ambos que alcanzaron el climax el 23 de
diciembre con la mutilacién de la oreja, la cual
entregdé Van Gogh como regalo a una prostituta.
Gauguin insta de urgencia a Theo que se disponga a
cuidar a suhermanoy dejaaArles el 26 de diciembre.

Entre las obras realizadas en esa estancia figuran:

En este lienzo Gauguin incluye todos los colores,
los cuales adquieren una mayor luminosidad con el
agregado de blanco de plomo.

Las “lavanderas” en el canal Roubine du Roi”
(1888). Oleo sobre yuteThe Museum of Modern
) Art. N.Y. La composicion muestra el enclave del
La granja en Arles (1888). Oleo sobre tela. canal con las figuras de las lavanderas arrodilladas,

Indianapolis Museum of Art. Montones de henos ¢on contornos sencillos y parecidos, siendo dable
amarillos (1899). Oleo sobre tela. En estas telas gpservar la armonia de los tonos.

resulta, evidente que habian actuado dos influencias,

los estilos de Cézanne y de Van Gogh, a los cuales Les Alycamps. (1888). Oleo sobre yute. Seij

' Togo Memorial Yasuda Kasai Museo de Arte, Tokio.
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En este lienzo el artista fractura las pinceladas cuadro extraordinario capta la escena de un jardin
individuales, define los contornos y las areas son local en Arles. Las dos figuras principales estan
planas. Los colores son vivos, amarillos otofiales, ataviadas con sus pintorescos trajes provenzales,
naranjas y rojos que contrastan con el verde de la aparecen oscuras, monumentales y se presentan con
hierbay los azules que utiliza en los sarc6fagos y los sus tocas como si fueran iconos, la de la izquierda
troncos. que parece identificarse con madame Ginoux, se
“Café de Noche”. (1888). Oleo sobre yute. acerca elchal ala boca, para protegerse del viento
Museo Estatal Pushkin de Bellas Artes, Moscu. En (mistral). Otras dos figuras femeninas estan ubicados
este lienzo reproduce la imagen de madame Ginou, €N €l plano posteriory cumplen un papel decorativo.
quien era la propietaria del “Café de la Gare”, en la También destacan las formas cénicas y el color de
plaza de Lamartine que era el sitio en donde Vicent 10S arbustos. En el plano anterior hay un grupo de
se habia alojado inicialmente y M. Ginou consinti6 Plantas en donde en el interior del arbusto a la
ir a la “Casa Amarilla”, en condiciones de modelo derecha, Gauguin incluye un ojo (Vincent habia
usando el atuendo tipico que portaban las arlesianas.incluido ungirasol). Aladerechade la composicion
El tema también fue abordado por Gauguin, quien Utiliza un rojo fuerte para destacar la entrada al
siguiendo las lineas de Vincent, va a utilizar una Jardin y para la hierba utiliza un verde intenso y
paleta agresiva de colores de acentuados contrastesmarca los contornos nitidamente.
Lafigura central esla de M. Ginou, de quien Gauguin, El cuadro sugiere un cortejo fiunebre y evoca la
habia hecho un bosquejo al carboncillo, pero el belleza griega de las arlesianas. Gauguin dice al
pintor no estaba totalmente satisfecho porque respecto que el deseaba pintar su “reaccion personal
consideraba la pose de la modelo como algo rigida. ante el jardin”. Insiste en la tesis del sintetismo de
Se la ve apoyando la cabeza inclinada en la mano pintar de memoria y dejar correr el libre curso de su
cerrada, su mirada ofrece un aire burlén que muestra imaginaciéon y asi lograr la interpretacion personal
franqueza y un aire de complicidad con el pintor, lo de la escena observada.

que Gauguin logra haciendo que el ojoizquierdosea | 3 madre del artista (Aline Marie Gauguin).

mayor que el derecho. Al fondo se observan dos (1888). Oleo sobre tela. Staatsgalerie, Stuttgart.
amigos del pintor (Roulin y Millet) acompafiados de  Gauguin pinta el retrato de su madre a partir de una
prostitutas. Vincent gustaba aclarar y discutia este fotografia, aun cuando modifica y acenttia algunos
tema con Gauguin, diciendo que el “Café de Noche” (e |os rasgos faciales, con la intencion de incluir un

no era un prostibulo, sino que era un sitio en que se glemento de exotismo que recuerde la ascendencia
permitia que las prostitutas llevaran a un amante. peryana de la madre.

El cuadro fue vendido en Paris y luego fue Cristo en el Huerto de los Olivos. (1889). Oleo
adquirido por el coleccionista ruso Alexandre gopre lienzo. NortonMuseum of Art. West Palm
Morosov. Beach, Florida. En este lienzo de caracter religioso

“El pintor de girasoles”l(e peintre de tourneshl aborda el tema de Getsemani, Gauguin representa la

Vincent van Gogh pintando girasoles (1888). Oleo imagen de Cristo en el jardin de los olivos, cuando
sobre lienzo. Museo Van Gogh, Amsterdam. En se preparaparaenfrentar a sudestinoinexorable. La
este lienzo Gauguin representa a Vincent sentado enfigura solitaria revela en su rostro la depresiony la
su caballete, pintando cinco girasoles, metidos en tristeza que lo embargan y que segun el propio
un jarrén y este a su vez esta colocado en una silla Gauguin expresa “una especie de tristeza abstracta”.
con asiento de paja. EIl fondo es imaginario. El Es un autorretrato de Gauguin en el cual agrega la
artista sostiene el pincel con su mano derecha, que particularidad de trasformar su pelo oscuro en
permanece inmoévil mientras se dispone a decidir su pelirrojo mediante el uso de un rojo brillante. De
préxima pincelada, con los ojos semicerrados. La acuerdo con su interpretacién el rostro refleja el
cabeza esta distorsionaday se destaca la barba rojizaabandono, la traicion y el desconsuelo que sufre el
sobre una mandibula prominente. El cuerpo (hombro maestro por parte de sus discipulos. La figura de
derecho) se encontraba constrefiido entre la franja Cristo esta envuelta en una vestimenta de color ocre
amarilla porun lado y el caballete y las flores por el oscuro. El ambiente muestra un cielo crepuscular
otro. azul verdoso, conlos arboles de color verde purpura
Las ancianas de Arles. Oleo sobre yuTae Art los cuales estan inclinados sobre un fondo verdoso

Institute of Chicago Coleccién privada. En este Y fosado.
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El simbolo de la soledad, de la resignacién y del
sufrimiento que experimenta el artista ante la
frecuente incomprension por parte de la sociedad.
Como lo dijo textualmente “lo que hice fue un
autorretrato, es el aplastamiento de un ideal, un
dolor tan divino como humano, Jesus fue abandonado
por todos, sus discipulos lo dejaron, es un cuadro tan
triste como su alma”.

En cuanto a la identificacion del autor con Cristo
que podria parecer algo presuntuosa, hay que
recordar que al artista se le consideraba en esa

chirimia sobre la orilla de un sendero estrecho en las
cumbres de un acantilado, en las vecindades de “Le
Pouldu”. Hacia arriba, el horizonte y a la izquierda
la orilla del mar. Utiliza un fuerte cromatismo y una
estilizacion lineal. Representa una sintesis entre la
naturaleza y la abstraccion.

La vaca roja (1889). Oleo sobre lienzo. Los
Angeles Country Museum of ArtColeccidn privada.
En este cuadro es dable observar: las bandas definidas
por zonas cromaticas (azul, verde oscuro, amarillo
verdoso, verde claro), el movimiento lineal es menos

época, como a un martir o a un mesias. En esta obraacentuado que en el anterior, los arboles y las nubes
la identificacion con Cristo muestra la afectacion estan estilizadas, la vaca esroja, cuya cabeza es sélo
que le ocasiono6 el rechazé de su pintura y un dolor visible parcialmente. La naturaleza esta subordinada

que como bien decia, era a la vez divino y humano.
Fue uno de los determinantes de su decision de irse
para Tahiti y de pasar el resto de sus dias, en un
ambiente salvaje y primitivo.

La bella Angela (Laelle Angelg (1889). Oleo
sobre lienzo. Musée d'Orsay, Paris. Gauguin
deseaba segun lo manifestaba “encontrar algo mas”,
reinventarse para acceder a “un rincon aun
desconocido de mi mismo”. El objeto de este retrato
con caracteristicas ornamentales fue la esposa del
alcalde de Pont-Aven Marie Angélique Satre, a quien
el artista prohibié que viera la pintura durante su
ejecucion, sino hasta que estuviese concluida. La
curiosidad de ladama crecia mientras tanto a medida
gue se pintabala obra. Al verla, dicen que manifesto
su decepcioén y se sintid tan ofendida que no pudo
menos que exclamamtielle horreut y le pidié a
Gauguin que se la llevara. La composicion muestra
ala mujer bretona vistiendo su traje regional con sus
manos juntas, los rasgos primitivos que le confieren
un aire campesino. La disposicion del personaje que
lo ubica en un medallén de contorno circular, con
lineas curvas y acentuadas se corresponde con el
formato composicional japonés (lo cual fue sefialado
por Theo) y logra un efecto llamativo. EI fondo
decorativo es de un hermoso color azul lila con
flores blancas y rosadas, probablemente, también es
de inspiracion en las estampas japonesas (7). Ala
izquierda coloc6 una vasija de un idolo peruano.

El lienzo representa una alusién a sus origenes
“salvajes” del Peray al arcaismo de la Bretafia, en el
cual lograincorporar elementos japoneses para lograr
un conjunto decorativo.

Tafiedor de chirimia en el acantilado, Bretafio
(1889). Oleo sobre lienzo. Indianapolis Museum of
Art. Coleccion privada. En este cuadro Gauguin
coloca dos figuras campesinas, el hombre toca la
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a la creacién pictérica.

Paisaje con dos mujeres bretonas (1889). Oleo
sobre lienzo. Museum of Fine Arts. Boston. En este
lienzo se observan dos mujeres bretonas sentadas
qgue llevan sus atuendos tipicos. Un arbol corta en
diagonal la escena. Existen zonas cromaticas bien
definidas y una linealidad pronunciada.

El Cristo amarillo Le Christ Jaung (1889).
Oleo sobre lienzo. Albright-KnoArt Gallery, Buf-
falo. El simbolo del sacrificio.

Figura 2. EI Cristo amarillo. 1889.
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Tanto este lienzo como el siguiente son
representaciones de “Calvaires” que son crucifijos
tallados, ubicados en las plazas publicas y en los
cementerios en toda la Bretafia. En este casos
Gauguin utiliza como base el crufijo policromado
de una capilla de Tremalo, cerca de Pont-Aven, el
cual fue agrandado por Gauguin. La figura del
Cristo amarillo crucificado domina la escena. Los
contornos estaban totalmente simplificados, elimina
todos los detalles excepto en lo que concierne a las
figuras y sus rostros. Las bretonas arrodilladas
estan absortas en la contemplacion. Como lo observé
el propio autor “el escenario cromatico era mas
importante que el geografico”. Es el Cristo mas que
una representacion real una proyeccion simboélica.
Cabe destacar el primitivismo del estilo y color
amarillo dominante, lo cual sugiere la influencia de
los retablos italianos “en pan de oro” de los siglos
Xlll'y XIV. La obra debe la intensidad de su efecto
ala combinacidon del efecto simbdélico del Cristo del
calvario bretén con la religiosidad de las bretonas y

ademas con las asociaciones provenientes de la

historia del arte.

La ciudad se encuentra esbozada en el plano
posterior por detras de las colinas. En el medio de
la composicién un hombre salta la valla para

Figura 3. EIl Cristo verde. EI Calvario breton 1889.

recordarnos que la vida sigue aln en presencia de lapatina de moho y liquen. El cielo esta oscuro y las

muerte. Ha sido considerado a este Cristo amarillo
como el simbolo del sacrificio, de una muerte eterna
que no afecta a la vida y no suministra consuelo al
viviente y como simbolo tradicional de la mortalidad.
Tanto en el Cristo amarillo como en el Segador de
Vicent se hace uso de este simbolo de mortalidad,
con “una paleta amarilla que trasmite el ciclo eterno
de alegria y pena, vida y muerte” (13).

Aun cuando Gauguin no era un hombre religioso,
escogié como temas preferidos, a la imagen del
Cristo doliente y de Ipietd, desarrollados en un
estilo primitivo para demostrar que comprendia y
respetaba la devocion del pueblo breton.

El Cristo verde (Calvario Breton) (1889). Oleo
sobre lienzo. Musées Royaux des Beaux-Ads
Bélgica, Bruselas. La miseria humana. El calvario.

Se trata de otro “Calvaire” (calvario) ubicado en
la costa, con los brazos estirados. El artista utilizé
como base al grupo de paetd, cercana a la iglesia
de Nixon, en una aldea cercana a Post-Aven. Las
tres santas mujeres sostienen el cuerpo de Cristo,

nubes tienen formas elipticas que conforman halos
naturales sobre las tres mujeres. En el plano ante-
rior se sitlla a una campesina cuyo rostro verde-
amarillo, sugiere su relacién con los integrantes de
la pieta, su cuerpo se inclina a la par que el cuerpo
de Cristo, pero en cambio la oveja se mantiene
aparte. Enla mano de la campesina hay una cuerda
gue sostiene posiblemente una cuna (alusién al fu-
turo). En el paisaje costero utiliza una paleta de
rosas, verdes, amarillo anaranjado como contraste.
A partir de esta escenareligiosa ligada a esta cultura,
Gauguin intenta simbolizar la continuidad de la
miseria humana desde el pasado hasta el presente y
que continua en el futuro. Como el propio Gauguin
lo sefialaria, buscaba sugerir la conexién entre el
sufrimiento humanoy las fuerzas naturales, mediante
la armonizacién del verde grisaceo del grupo de
figuras con el cielo oscuro.

Paisaje bretén con sauces (1889).
lienzo. Nasjonal galleriet,Oslo.

En este lienzo, Gauguin abordo el tema de un

Oleo sobre

cuyo brazo derecho cuelga verticalmente e indica Paisaje otofial donde muestra campesinos bretonesy
las rigidez de la muerte. Las figuras estan animales en un camino estrecho bordeado de una

representadas con tonos verdosos que sugieren unahilera de sauces, las copas de los arboles y el cielo
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llenan los espacios superiores.

Recolecto[as de algas Rémasseuses de Varech
I1) (1889). Oleo sobre tela. Museum Folkwang
Essen, Alemania. Trajes tipico y oficios.

Este lienzo lo realiz6 Gauguin cuando dej6 a
Pont-Aven y se establecio en otro sitio de Bretafia
denominado“Le Pouldu”. En el se representan a los
habitantes en sus trajes tipicos, con ropas azules y
cofias negras. Las algas de color ocre con toques
rosados sirven para fertilizar la tierra. La arena es
rosada y el mar es verde oscuro. En esta obra se
plasma el trabajo cotidiano, la lucha por la vida, la
tristeza y la obediencia necesaria a las leyes de la
naturaleza.

Autorretrato (1889). Oleo sobre maderia-
tional Gallery of Art Washington, Coleccién
privada. La figura del autor esta ubicada sobre un
fondo que ofrece una dualidad cromatica: el
segmento superior es de color rojo y el inferior de
amarillo intenso que cubre el cuello del autor (cortado
por el verdugo), simbolo del martirio que se
complementa con el halo o “nimbo sobre la cabeza”.
Hay también una alusién biblica al colocar la
serpiente y las manzanas.

Buenos dias Mopsieur Gauguin (188Bpgjour
MonsieurGaugin). Oleo sobre tela, Narodni galerie,
Praga. El simbolo del vagabundo.

En esta tela el pintor hace referencia a la obra
maestra de Courbet, que se conserva en Montpellier.
(Bon jour monsieuCourbet). La escena muestra a
Gauguin vistiendo un abrigo de color marrén y una

En esta obra reproduce la imagen del Cristo
amarillo, pero inclinado hacia la izquierda (imagen
en espejo). En el plano anterior coloca su autorretrato
gue muestra una expresion de seriedad y de firmeza,
como dispuesto a cumplir su objetivo primordial de
llegar a ser un gran pintor. Arriba a la derecha,
coloca también una vasija tabacalera de ceramica,
con un autorretrato, que representa el tipo de
ceramica de su propia inventiva.

En esta obra, se reflejan dos tendencias en
Gauguin: una, a la de identificarse con la figura de
Cristo (sufrimiento, abandono), la otra, a integrar en
el lienzo dos obras de su produccién, la del Cristo,
obra religiosa, sencilla, esquematica, la otra la
ceramica seglar, modelada e irregular. En cuanto a
los colores, contrasta el amarillo del Cristo, con el
azul de la ropay el marrén rojizo de la vasija.

“La pérdida de la virginidad o “El despertar de la
primavera” (1890-1891). Oleo sobre telalhe
Chrysler MuseumNorfolk, Virginia.

Fue pintado en Paris a su regreso de Bretafia y
expone un paisaje bretdn con una joven desnuda,
cuyo modelo habia sido una costurera de veinte y
dos afios. La joven tiene una flor en la mano y un
zorro como “simbolo de la perversidad” apoya una
de sus patas sobre el pecho. Alolejos hay un cortejo
nupcial bretéon y el pintor utiliza una paleta de
colores como los que va a utilizar posteriormente en
Tahiti.

La familia Schuffenecker (1889). Oleo sobre
tela, Museo d"Orsay, Paris. Elretrato de un interior.

boina negra acompafiado de su perro que se encuentra Gauguin se habia alojado en varias oportunidades

parado frente a una verja. Aladerecha, del otro lado
de la cerca, se halla la figura enigméatica de una
mujer bretona desconocida que se voltea hacia la
izquierda para mirarle. El paisaje es otofial, muestra
un cielo encapotado que amenaza tormenta. La
imagen de Gauguin evoca la idea mitica del

“vagabundo” probablemente sea el mismo o la figura
del judio errante. El estilo de la obra es naturalista,

en la casa del pintor, suamigo Emile Schuffenecker,
en Paris, quien le habia arreglado un pequefio estudio
en su casa. También habia sido el organizador de la
exposicion en el “Café de las artes” (Volpini) lo cual
fue de una gran ayuda para proyectar a Gauguin en
el medio artistico y contribuir a que fuera conocido

y a obtener éxito. El cuadro es del género “Retrato
de un interior” que muestra a la Sra. Schuffenecker

porque se respeta la forma de los personajes. Cabesentada, con trazos faciales que revelan una figura
gue el observador se interrogue: ¢ Quiénes son estasseria, severa y ruda, con su mano crispada. Los
personas? ¢De donde vienen? ¢A que se debe elhijos se abrazan entre ellos como consolandose y el
encuentro? Es la frase que usaba Vincent van Gogh esposo se encuentra aislado en el lado izquierdo de
parareferirse a Gauguin: “Es el hombre que viene de la composicién mientras se frota las manos.

lejos y va lejos”. El peregrinaje fue una constante
realidad en la vida de Gauguin.

Autorretrato del Cristo amarillo (1889-1890).
Oleo sobre tela. Coleccion particular. Identificacion
con el sufrimiento.

Paris (1890-1891)
“Pintor simbolista admirable”

En 1890, desde diciembre de ese afio hasta abril
de 1891, llegé Gauguin a Paris, donde se aloja otra
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vez en la casa de Schuffenecker. También en esey apreciado la elegancia natural de la reine viuda
aflo, Van Gogh habia llegado a Aux. Marau, con la gracia que desplegaba la raza maori.
En 1891, el grupo de escritores simbolistas se Sin embargo, se hizo la amarga reflexion de que
reunian con frecuencia en el Café Voltaire. Gauguin habia llegado tarde al pais. Tenia la impresién de
toma la decision de marcharse definitivamente para que la cultura nativa yacia enterrada por la
Tahiti. Logra una primera venta de treinta cuadros colonizacion francesa, la cual habia actuado
en el Hotel Drouot el 23 de febrero, suma que lamentablemente como corruptora. Se preguntaba,
destiné a reunir el dinero necesario para el viaje. sidespués de venir de tan lejos, llegaria a desenterrar
Pero una semana antes, Mirbeau habia escrito un €l pasado de ese pueblo, a la vez tan lejano como
articulo que servia de introduccion al catalogo de la Misterioso (Noa Noa) (17,18).
exposicion, donde hace una biografia completa de A su vez los tahitianos al contacto con Gauguin,
Gauguin y emite una serie de juicios de gran interés, lo veian como un personaje singular y lo habian
tales como: “Obra extrafiamente cerebral, apodado “taatavahiné” (hombre-mujer) debido al
apasionante, todavia desigual pero precisamente poruso por el pintor de cabellos largos. Gauguin habia
sus desigualdades, emocionante y soberbia. Obraintentado aprender el taitiano pero tuvo poco éxito.
dolorosa, pues para comprenderla hay que Decepcionado del centro de la ciudad de Papeete, se
experimentar el impacto y hace falta haber conocido fue a las afueras, al distrito de Mataiea, donde se
uno mismo el dolor y la ironia del dolor, que es el instal6 enunachoza, que tenia una excelente posicion
umbral del misterio”. debido a que estaba situada entre el mar por un lado

Este juicio, asi como otros articulos, cimentaron Y Uhaimponente montafia por el otro.
la posicion de Gauguin como “el admirable pintor
simbolista”. Entre las pinturas vendidas se | 5 primera vahiné (mujer, amante). Mision
encontraban algunas obras maestras como: “La vision gficjal y cientifica
después del sermon”, “El Cristo amarillo”, “El Cristo
en el jardin de los olivos”. Se le ofrecié un gran
banquete en su honor, de despedida en el Café
Voltaire, bajo la presidencia de Mallarmé y con la
asistencia de 40 invitados. Gauguin formulé una
peticién al ministro de Instruccion Publica y de
Bellas Artes de que sea estimado su viaje a Tahiti y
se la considere como una misién oficial gratuita, lo
cual fue aceptado por el ministerio, con el fin de que
por medio de sus pinturas se pudiera “estudiar las

costumbres y los paisajes de ese pais”. . L o
Pronto rompid su relacion con Titi porque era

Viajé a Dinamarca el 7 de marzo de 1891 para . u . .
. . . ... medioblanca y “consideraba que estaba contaminada
despedirse de su esposa e hijos. Este seria su ultimo N .
o i .. por el contacto con esos europeos”y decia que no se
encuentro con la familia. Se embarco6 el 1° de abril

de 1891 en Marsella a bordo de I” Oceanium. gjustaba ”por consiguiente "al objetivo que me he
impuesto”.

La segunda vahine. Gauguin buscaba una modelo
La primera estancia en Tahiti (1891-1893) para su pinturay a la vez otra amante, para lo cual se

Pintor del tropico: Gauguin lleg6 el 8 de junio de dirigi6 a Faone, localidad ubicada en el lado este de
1891 a Papeete, la capital de Tahiti. Habia realizado la isla, donde traba conocimiento con la familia de
el suefo de su vida de adentrarse en el primitivismo, una jovencita de 13 afios de nombre Teha"amana.
de revitalizarse, de so6lo ver salvajes, de vivir a Lafamiliaconsciente enlarelacion conlacondicion
plenitud su vida. Pero pronto se desilusion6 al ver de tenerun periodo de observacién de ocho dias para
como esa “trivialidad europea” habia afectado a la ver si se avienen bien y la joven pasé a convertirse
cultura nativa. Habia asistido a los funerales del enlaesposalegitima. Gauguin encuentra latranqui-
Rey Pomare V, el tltimo gobernante nativo de Tahiti, lidad, el Noa Noa tahitiano lo embalsama todo.
y de acuerdo con los objetivos que se habia propuesto, | os objetivos. Gauguin va a dedicarse a la
hizo numerosos croquis de las exequias. Habia visto pintura de la naturaleza, de los arboles tropicales, de

La primera compafiia femenina que tomé fue la
de una joven Anglo-Tahitiana, que la apodaban Titi
y que gustosamente manifesté su deseo de
acompafiarlo y convertirse en su amante. Después
de un periodo inicial de adaptacion, se consagro a
trabajar intensamente y ya hacia finales de afio
habia logrado unas veinte escenas de la vida
cuotidiana y realizado una serie de dibujos que eran
verdaderos documentos con lo cual daba
cumplimiento a la mision oficial encomendada.
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los paisajes, pero sobre todo, a la representacién deamarillo, en donde se destacan las flores que parecen
la poblacién nativa y de su cultura, en busca del flotar y caer en la mano de la joven. La cara de la
exotismo primitivo, pero tratando de alcanzar la modelo produce la impresion de estar “esculpida” y
autenticidad maori. Pero Gauguin, vuelve dalasensacionde altorelieve. El contorno utilizado
nuevamente a encontrarse en la miseria y atribuye es de estilo cloissonista.

su pobreza a los traficantes de cuadros y a sus gy nombre es VairaumatMairaumati tei 0a
amigos a quienes tilda de negligentes. Su produccién (1892). Oleo sobre lienzo. Museo Estatal Pushkin,

es abundante (44 pinturas en once meses), muestrage Bellas Artes, Moscd. La mitologia polinesia.
en ella la capacidad creadora y el fruto de su trabajo | o5 pareos.

incansable (14-16). . ) ] ] Fue uno de los primeros desnudos pintados por
Las obras: las realizaciones en este periodo mas Gauguin en Tahiti. Vairaumati, es una de las figuras

importante fueron las siguientes: extraidas de la antigua mitologia polinesia. Se trata

El arbol grande. Te reau rahj. (1891). Oleo de una doncella mortal seducida por el rey de los
sobre lienzo. The Art Institute of Chicago La dioses tahitianos, Oro, a quien se muestra en el
diversidad del paisaje tropical lienzo detras de la doncella. De la unién nacié un

Es un paisaje en el cual el pintor documenta la hijo que paso6 hacer el ancestro de los Ariois, una
diversidad de IOS érboles tropica'es (mangOS, casta prIVIlegIada que ademés no tenia restricciones
cocoteros, platanos, hibiscos) que sirven de Seéxuales de ninguna clase y que segin Gauguin
ornamentacion y de alimento. Muestra un nativo estabaenla raiz de esa fuerza vital que antiguamente
“pelando cocos” y a la familia del mismo. El paisaje habia tenido el pueblo tahitiano.
que muestra es muy similar al nuestro. El lienzo muestra un paisaje de colores vividos

El hibisco (Te burag (1892). Oleo sobre lienzo. ~ €On untiki que sirven de fondo a la imagen de la
The Art Institute of ChicagoArboles tropicales. En  doncella que esta a su vez sentada sobrpaweo
esta obra representa la naturaleza con un arbol de(especie de pafiuelo grande) que se presenta como
burao, una variedad de hibisco, planta propia de los Una pintura del antiguo Egipto con el rostro de perfil
paises tropicales, muy ornamental y cuyas grandes Y el torso desnudo y con un cigarrillo en la mano
flores son de todos los colores, mas frecuentemente (alusién a la prostitucion).
rojas. En el primer plano utiliza estilizaciones y las La semilla de Arioi Te aa no areois(1892).
hojas que parecen segun el autor que hablaran enOleo sobre telaThe Museum of Modern Allueva
unalengua misteriosa que animan este paisaje tropi- York.

cal que constituye un hermoso espectaculo. Es una variante del lienzo anterior que muestra

Mujer con flor Yahine no te tiarp(1891). Oleo un fondo brillante y exuberante, la pose de la nativa
sobre lienzo. Ny Carlsberg. Glyptothek. Copenhage. es diferente y en este caso la mano sostiene una
La belleza nativa. fruta, en lugar del cigarrillo.

En este lienzo que es el primer retrato tahitiano Mujeres de Tahiti o mujeres en la playa (1891)
realizado poco después de su llegada al pais trata deOleo sobre tela. Museo d’ Orsay, Paris. La influencia
captar la belleza de la mujer nativa, en una forma europea y los oficios propios.
absolutamente original como no lo habia hecho  Epesta obra se evidencia la tendencia del pintor
ningln pintor con anterioridad. a concentrarse en figuras femeninas y en sus

La bella nativa se presenta con un rostro impasible interrelaciones, las cuales ocupan gran parte de la
como si estuviere ocultando su realidad interior. La escena. Sus cuerpos voluminosos, de apariencia
ropa que lleva es la que ha sido impuesta por las monumental, estan bien delineados y contrastan con
madres misioneras y sirve para mostrar la acentuadalas bandas planas y horizontales de la parte superior
influencia europea en Tahiti. La postura rigida que sirven de fondo. La mujer de la derecha lleva
pudiera inspirarse en los retratos de Cézanne una bata de color rosado del tipo usado por las
dedicados a su esposa y que Gauguin tenia misioneras y realiza una de las actividades propias
inclinacién a pintar (Retrato de mujer con naturaleza de las mujeres tahitianas que era recoger fibras
muerta). La cinta del pelo serpentea sobre el fondo. vegetales en la playa, las cuales las utilizaban para
Este ofrece dos grandes manchas de colores, latejer y sostiene con la mano, algunas de esas fibras.
inferior que es de color rojo y la superior de color La modelo para las dos figuras fue probablemente

246 Vol. 114, N° 3, septiembre 2006



PUIGBO JJ

Teha’amana, la joven amante de trece afios de edadcerca de la orilla 'y esta realizado siguiendo el estilo

de Gauguin. Se pueden observar los rasgos facialesimpresionista.

tipicos y la larga cabellera ondulada. Una variante
de este cuadro lo titul6 Parau Api (Mujeres en la
playa) (1892), o “Les nouvelles du jour” o “Las
noticias del dia” en donde cambi6 el vestido de
misionera por el “pareo tradicional”.

Ave Maria (la Orana Maria) (1891). Oleo sobre
tela. Metropolitan Museum of Art Interpretacion
de una imagen biblica.

Representa la simbiosis de laiconografia cristiana
y del exotismo tahitiano, donde no vacila en
introducir también un elemento de lareligion budista.
Ave Maria, son las palabras que dirige el angel
Gabriel a la virgen Maria. En el primer plano, a la
derecha se encuentra Maria, una tahitiana con el
nifio sobre sus hombros, que llevan nimbos sobre

En suma, nos ofrece una sintesis
espiritual y una combinacién de estilos: la

esquematizacion, el uso expresivo del color y el
naturalismo.

La comida o Las bananas (1891).
tela,Museé d"OrsayParis.

Se trata de una combinacién de naturaleza muerta
y de figuras, por la cual sentia Gauguin una particu-
lar devocion. Elalimentoy la vajilla estan colocados
en el primer plano donde se destaca el racimo rojo de
las bananas que representa a las frutas exéticas y
gue Gauguin se inclinaba a usar por su bello y
brillante color y por el efecto decorativo. En el
centro se encuentra una gran escudillay el mantel de
color claro sirve para destacar a la vajilla 'y a los
alimentos, al mismo tiempo que arroja cierta luz

Oleo sobre

anchas cabezas. Lleva la vestimenta tipica que essobre el rostro de los tres nifios que estan ubicados
unatela de algoddn floreada (pareo). Las dos figuras en el plano posterior, que se muestran atentos y que
tahitianas que estan frente a Maria tienen colocadas visten ropas modernas. A la derecha se encuentra
sus manos en la forma de la plegaria budista. El una puerta abierta.

angel Gabriel con las alas amarrillas a la izquierda, La malhumoradaTe Faaturumy, (1891). Oleo
esta oculto entre los arboles. La decoracion se gsopre lienzo. Worchester Art Museum, Worchester

completa con las frutas tropicales, bananas y (Mass). La situacion animica interior.
platanos, el camino es violeta oscuro, la grama

verde esmeralda y en el fondo estan las montafias
oscuras y los arboles floreados que terminan la
configuracion de este paraiso exético. Al contenido
simbdlico religioso se agrega ademas el de las
diferencias religiosas.

El hombre del hacha (1891). Oleo sobre lienzo,
Coleccién particular.

Lafigura masculina aparece blandiendo un hacha [
mediante los dos brazos. Gauguin se dedico
especialmente a pintar figuras femeninas y este lienzo
constituye una excepcion. El objeto hacia el cual se
dirige el hacha no figura en el lienzo, pero Gauguin
lo identifica en Noa-Noa, su diario, como un cocotero
caido (17-19). EI hacha azulosa se proyecta en el
cielo plateado. La mujer en el plano posterior se
dedica a sus tareas habituales, dentro de la piragua.
El suelo es de color purpura — violaceo en donde se
observan una hojas rojo-amarillentas que evocan,
segun el pintor, un vocabulario oriental, son letras
de unalengua desconocida y misteriosa (alusionesa
las religiones de Polinesia e India). El hombre del
hacha es una figura inspirada en los bajo-relieves
budistas de Java, pero ademas su postura fue extraida
de una escultura clasica del Partendn y parece tener
una sexualidad ambigua. En la parte superior y Figura 4. La comida o las bananas. 1891.
posterior, debajo del ciclo plateado, un velero navega

La figura central en el lienzo representa a una
joven tahitiana en donde ademés de cumplir con el
objetivo de estudiar a la nativa desde el punto de
vista antropoldgico, la joven se encuentra sentada
con su cabeza apoyada sobre la mano y el brazo
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izquierdo. En su cara se refleja su estado de animo riqueza ornamental de formas y colores vivos en el
de malhumorada. Gauguin al principio encontré plano anterior. La obra es una de las creaciones de
dificultades de diversa indole en aquel medio y a mayor colorido y de espontaneidad, con la

veces lo invadia cierta melancolia cosa bastante introduccion ademas de un elemento de erotismo.
frecuente en los hombres creativos y es probable Gauguin propone una expresién pictérica a la unién
que proyectara su estado animico en los rostros de del hombre con la naturaleza como ambos formando
los habitantes tahitianos. En la construccién del parte del proceso de la creacién y a la fusion del
espacio, coloca los otros elementos hacia los bordes cuerpo con el espiritu, como se observa en este
y las esquinas. Desde el interior de la casa se mundo primitivo, que eslo contrario de la disociacion

visualizan los alrededores de la cabafia y el tallado que se ha producido en el mundo occidental.

de la pared del fondo. El espiritu de los muertos vigildM@anaé Tupapa)i
) ¢ Cuando te casas®dfea faaipoip@), (1892). (1892). Oleo sobre teladlbright-Knox Art Gallery
Oleo sobre lienzoKunstmuseupBasilea. Coleccion Buffalo. Un desnudo. La pintura del terror.

privada. La belleza de los rostros. Gauguin describe el episodio, en Noa-Noa,
Representa a dos mujeres tahitianas, una se (17,18) de lacrisis que sufrio lajoven Theha "amana,
encuentra sentada y la otra esta en cuclillas, en lassu joven amante (vahiné) en el curso de la noche,
cuales resalta el intenso colorido de los tipicos desencadenada al prender Gauguin un fésforo,
pareos de tonos rojo, rosado o naranja asi como la cuando esta fue presa de una crisis de terror que le
belleza y serenidad de sus rostros, especialmente elprodujeron los tupapald (demonios o espectros).
de la que se encuentra colocada en un plano anteriorQuiso plasmar en el lienzo las creencias de los
que lleva una flor blanca en la oreja. Parecen habitantes del Tahiti, entre las cuales se encontraba
expresar también cierta ansiedad en sus caras, quizdsl miedo del espiritu de los muertos. Gauguin, lleva
provocada por la pregunta ¢Cuando te casas?la escena a términos plasticos.
Conversacion que el pintor parece haber captado. | 3 joven desnuda se encuentra acostada boca
En el plano anterior, dominan grandes manchas de apajo sobre el lecho, con los ojos desmesuradamente
color verde, amarillo 0 azul que contrastan con el apjertos por el terror que experimenta ante la creencia
paisaje del plano posterior el cual ofrece ciertas ge que llegaba utupapato espiritu de la muerte

modulaciones. gue esta situado de pie detras de la joven y ademas

Mujer con mango. \(ahine no te Vi (1892). por la presencia de flores fosforescentes (espiritus)
Oleo sobre lienzo. Baltimonduseum of Art Bal- gue se encuentran esparcidas por la habitaciéon. La
timore. La influencia japonesa. joven aprieta las piernas y apoya las manos sobre la

La mujer ocupa gran parte del espacio pictérico, almohada como preparandose a huir. La figura
el resto del cual aparece como un fondo plano, lo Siniestra, tiene los contornos bien marcados y las
cual refleja la influencia del grabado japonés, pero Visiones centellantes acusan la influencia maligna
al mismo tiempo también se observa que se ajusta ade Tupapad, el espiritu de los muertos. También en

la tradicién pictérica occidental. Lleva en sumano €l paraiso tropical, todo lo que tiene vida esta
la fruta tropical, simbolo de la fertilidad. destinado inexorablemente a morir. La armonia

A la orilla del mar Eatata te mit) (1892). Oleo general es sombria, como correspon_de alaevocacioén
sobre lienzoNational Gallery of Art Washington. de. s muerte: Estg obra de ‘.3"?‘99“'” es un d_e;nudo
Una vision unitaria. oriental pero que sigue la tradicién europea (Tiziano,

. ~ Goya) como es el caso de la Olympia de Manety en

En elsta obra Gauguin ct;oIPFaddentro del un pl)a|saje nuestro medio los desnudos de Reveroén.
tropical a tres jovenes bafidndose en la playa . . .
abgrda eltema cjlésico delas ninfas. Las dosF:nu)j/ereys g,Como? ¢Estas celosalta o€ feit (1%,392). Oleo
estan colocadas de espalda: una tiene los brazoss.Obre carton. Museo Pushkin, Moscu. Bellezas y
levantados y la otra se desviste frente a la figura diferentes fuentes.
masculina que se encuentra frente a ellas. La Con este titulo enigmatico, como era el que
sinuosidad de los trazos que definen los contornos utilizaba a veces en otros lienzos, Gauguin representa
de las mujeres, parecen fusionarse con las olas, el@ dos figuras femeninas al borde de la playa. La
follaje, las flores y con el arbol oblicuo que se figura sentada no proviene del natural sino que la
encuentra a la izquierda. Esto conduce a una gran extrajo de un friso del teatro de Dionisio de Atenas
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y la otra que se encuentra acostada no tiene unade masica, de sinfonia o de gran armonia. El cuadro
filiacion definida, pero Gauguin se inclinaba con logra captar y trasmitir el encanto de la naturaleza.

artisticas y de elementos étnicos. Labellamezclade metya no Teha man41893). Oleo sobre telaThe

colores, como la que se observa en los reflejos art. Institute ofChicago. Coleccion Privada. Culto
producidos en las aguas estancadas y la sensualidady |5 cultura Mahori.

que emana de los cuerpos femeninos, los cuales se Este lienzo es un retrato de la joven esposa de
destacan sobre el fondo rosado de la arena. Para el : ~

. . . _Gauguin de trece afos de edad, que tuvo durante su
propio Gauguin se trataba de unas de sus obras mas

) . - primera estancia en Tahiti. En su obra Noa Noa, la
acabadas, donde el autor refleja la fascinacién por la . . u
- describe como una criatura “poco habladora,
belleza de las tahitianas.

melancélica y burlona”. Ademas desde el punto de

~ El mercado Ta matet (1892). Oleo sobre yista psicolégico la reconoce como “impenetrable”
lienzo. Offentliche KunssammlungBasilea. (17,18).

Reminiscencia de Egipto . .
g’p _ ) ) La figura de la joven es presentada en forma

En esta tela estan dispuestos cinco figuras escultural, el pintor ha precisado sus tipicos rasgos
femeninas alineadas y sentadas sobre un banco, lastaciales asi como las caracteristicas del vestido y el
cuales no estan presentadas en forma natural sino engpcaje del cuello. En el fondo introduce a los
un estilo hieratico que esta tomado de un friso del gncestros religiosos tahitianos, con una divinidad
antiguo Egipto y mas precisamente de una tumba (Hina la diosa de la Luna) que parece respaldar a la
tebaica de la Vlll dinastia. Las figuras, por ende, se jgyen.

presentan en poses r|g|das_y_t|enen rasgos estlllzao_los A donde vas?Ha haere ia o (1893). Oleo
y esquematizados, en posiciones de frente y perfil. - :
sobre tela. Coleccidn privada.

Una de las interpretaciones que se le ha dado es o . .
. . Otro paisaje que refleja la vida placentera y
que se trataba de prostitutas, a la espera de clientes, . L L S
elajada de Tahiti con varias jévenes vistiendo los
en el mercado de Papeete. Otra que se basa en e[, . . .
: L ipicos pareos. La mujer muestra casi uno al lado
colory el tipo de batas, no tradicionales que usan es - .
del otro a la deliciosa fruta tropical y el seno de la

que al parecer la figura de la derecha con el pareo . .
. 7 . . mujer, placeres que eran ensalzados con entusiasmo
tradicional invita a las mujeres a ir al mercado, dos .
por Gauguin.

de ellas que llevan color verde rehlsan, la del centro
duda (de color gris) y las dos que aceptan la invitacion

visten colores vivos (rojo y amarillo). Intermedio en Francia (1893-1895)
PasatiempoAreareg (1892). Oleo sobre lienzo. Gauguin, carente de recursos economicos, y

Museo d"Orsay, Paris. El mundo de la utopia. La enfermo decide volver a Francia en 1893 en donde

sinestesia. pasara cerca de diez y ocho meses. Viaja a Orleans,

En este lienzo (pasatiempo, diversion o felicidad) Para recibir una herenci,a de su tio _Isidore de quince
Gauguin nos expone una escena paradisiaca, pastoril. Ml francos, que penso en invertir en su carrera
Dos jovenes estan sentadas bajo un arbol en las artistica. Bus_ca luego, con esta ayuda |n’st_alar un
vecindades de una laguna. La de laizquierda toca la taller de trabajo y se busca una amante exotica, que
flauta (asociacion con la muasica) y la otra esta resulto ser Annah la javanesa, personaje singular,
oyendo mientras mira al espectador. En el fondo un Una joven modelo y danzarina de trece afios que
grupo de nativos reza y practica danzas rituales ante SI€mpre iba acompafiada por un monito. Realiza
la estatua de Hina, la diosa de la Luna. Lo mas UYna exposicion en la galeria de Durand-Ruel.
llamativo fue el empleo de colores intensos no Buscaba presentarse como el embajador de los
naturalistas, como el perro de color rojo que segin LrOPICos. Pero tuvo escaso éxito en lo material. De
algunos es simbolo del mal, lo cual provocaria 46_te|as solo consiguio vgnder once cuadrosy_fue
numerosas criticas en Paris en 1893. A lo cual Objeto de burlas y escarnio, que lo hacen sentir de
Gauguin respondié que se trataba del proceso NU€VO como un paria. Sin embargo, participa en [a
creativo en el uso de lineas y de colores a partir de €XPosicion de Bruselas donde obtiene éxito con el
la naturaleza o de la realidad modificandolos, para cuadro “El espiritu de los muertos vigila”y empieza
asi lograr mediante el uso adecuado del color y la @ mostrar su influencia sobre el grupo de los Nabis.
excelente composicion, que constituyan una especie Noa-Noa: (17,18) Gauguin aprovecha su tiempo en
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Paris, para pasar en limpio las notas de Noa-Noa, o
sea el diario del artista, ilustrado, que trata sobre la
vida y la cultura en la Polinesia. En enero de 1894

viaja a Copenhague donde se entrevista por ultima
vez con su esposa. Luego, entre los meses de abril
a diciembre hace una estancia en Pont-Aven y en
Pouldu en compafiia de Annah. El 18 de febrero, se
realiza otra exposicion en el Hotel Drouot que resulté

ser un fracaso completo, vuelve a Paris y Annah lo

abandonay desvalija el taller y sus bienes. Durante
un paseo a Coricorneau, tuvo un altercado y sufrié

una fractura del tobillo que seria causa de enormes
malestares, pues no se curd nunca totalmente.

A este periodo corresponden algunas obras
importantes, entre ellas dos autorretratos, el
violoncelista y algunos lienzos en los que el pintor
desarrollalos motivos paradisiacos del Pacifico Sur,
del hechizo que produce el mundo perdido y donde
se hermanan el hombre y la naturaleza en una unidad.

Autorretrato con sombrero (1893). Oleo sobre
lienzo. Museo d’Orsay, Paris.

Este autorretrato fue ejecutado mirandose al
espejo, en su estudio en Paris en la calle
Vercingetorix. A la derecha hay un recuerdo de la
Polinesia (el cuadro “El espiritu de los muertos,
siempre esta atento”. En sus rasgos faciales se
presenta como mas anguloso, sombrio y “salvaje”,
acentuadamente modelado con planos de relieve y

Figura 5. El violonchelista. 1894.

en conjunto se destaca por su simplicidad. la musica y otras artes, con activacion de todos los
Autorretrato de la paleta (1894). Oleo sobre tela sentidos.
En este lienzo el autor se pinta con un llamativo El dia de los diosesMahana no atup (1894).

gorro de astracan con el que el pintor solia pasearseQleo sobre tela. The Art Institute ofChicago.
por las calles de Paris. Esta tela fue dedicada a suColeccién privada. Una vision que evoca el paraiso
amigo y poeta Charles Morice, abanderado del perdido.

simbolismo. ) En esta tela el pintor nos ha querido suministrar
El violoncellistaUpaupa Schneklu@d894). Oleo una vision idilica, caracterizada la composicion por
sobre tela. Baltimor®useum of ArtBaltimore. En la simetria en la colocacién de las figuras. La figura

esta obra considerada como una de las mas logradascentral de la deidad est& ubicada en el plano poste-
de este periodo francés, pinta al cellista sueco, Fritz rior (evocacién budista), el trio también simétrico
Schneklud, un amigo que asistia con frecuencia al de bafiistas desnudas, que evocan las tres Gracias de
estudio del pintor. la mitologia clésica, las cuatro figuras femeninas de

Analogias entre la musica y el color. La Ppie al fondo, las de la izquierda llevan canastos
sinestesia. La figura del cellista que toca el cello, el sobre sus cabezas (evocacion egipcia), la figura
cual se destaca por su forma decorativa y su solitaria del joven toca la flauta en el plano poste-
espléndido color rojizo-naranja, sostiene el arco del rior. Se destacan las grandes bandas de colores,
instrumento que se desliza sobre las cuerdas. En elsinuosas, que atraviesan transversalmente,
fondo hay un disefio abstracto y dos lineas parecen contribuyen junto con el resto de la composicion a
establecer una conexién entre el sonido emitido y el provocar la seduccion del observador y a crear un
disefio del fondo. Es la sinestesia de los simbolistas ambiente fantastico, que ha hecho que esta obra sea
que busca establecer equivalencias entre la pintura, una de las predilectas del publico.
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Aguadeliciosa, Dulces ensuefidiaf/e nave mge prision.
(1894) Oleo sobre tela, Museo del Ermitage, San El 8 de mayo de 1903, Gauguin muere
Petersburgo. posiblemente a causa de una crisis cardiaca, después
Otra vision idilica. Obra del mismo género. de haber recibido una fuerte dosis de morfina. EI 9

de mayo fue enterrado en el cementerio catélico de
Atuona. Entre las pinturas de este periodo figuran

Segunda .estanma en Tah|F|,(1895—1903) ~ algunas de sus obras maestras, entre las cuales se
Gauguin parte para Tahiti en 1895y en este viaje gncyentran:

hace una escala en Australia para llegar a Papeete y
termina por instalarse en la Costa Occidental en el
distrito de Panaauia. En 1896 toma una amante
tahitiana de edad de catorce afios de nombre Pahura®
y empieza en octubre de 1896 a experimentar Es el autorretrato del artista en su madurez; con
sufrimientos fisicos atroces y lo invade una sensacion Mirada acusadora trata de mostrar la singularidad
de gran soledad. Para 1897, el estado de salugdel artista, su propio martirio, ahora ya no esta
empeora, se hospitaliza, pero interrumpe la acompafiada del Dios de la cristiandad (autorretrato
hospitalizacion. Recibe la noticia de la muerte de su ¢on el Cristo amarillo) o de la figura del proscrito
hija Aline e interrumpe la correspondencia que Jean Voljean. Segun lo expresa el artista, nuestro
todavia mantenia con su esposa. En este afio secalvario es nuestra sociedad que “permite el triunfo
publica el manuscrito Noa Noa enRavue Blanche de los mediocres a costa de los grandes”. El fondo
(17,18) y empieza a sufrir de crisis cardiacas €Snhegroensu mayor extension, excepto en el campo
recidivantes. Es el afio cuando crea alguna de susSuperior izquierdo donde emergen dos figuras
obras maestras tales comdléver moré (o sea espectrales que evocan a la muerte.

“Nunca méas”) y D"ol venons-nousQue sommes- ¢, Por qué estas enfadada®o(te aha oe rir?),
nous? Ou allons-nou8 (¢,De donde venimos? (1896). Oleo sobre lienzd\rt Institute of Chicagp

¢ Quiénes somos? ¢ Adénde vamos?). En 1898 intentaChicago.

suicidarse con arsenico. Tiene que emplearse cOmo  yna figura femenina central muestra su enojo,
dibujante en la oficina de trabajos publicos (catastro). ysa el tipico pareo. El conjunto es una escena del
También se enreda en altercados con las autoridadesjgjlio tropical.

locales y cambia de domicilio acompafiado con No trabajar Elaha ohipg (1896). Oleo sobre
Pahura a Paofai ubicado en un suburbio de Papeete.Iienzo Museo Puschkin. Moscu '

Pahuratermina por abandonarlo, pero le dard un hijo ' ' o )
que llamara, Emile. Empieza a enviar articulosaun  Capta un aspecto del modo de vivir del nativo, el
periédico satirico publicado en Papeete conocido de notrabajar., lo (;ual refleje}lafalta de preocupacion
con el nombre de “Les Guepes” (“Las avispas”) y POr €l porvenir, sin complejo de culpa.

publica la “Sourire” (La sonrisa). Bodego6n con mangos. (1896). Oleo sobre lienzo.
El motivo escogido es la

Autorretrato o el Golgota, (1896). Oleo sobre
lienzo. Museo de Arte. Sao Paulo. La soledad: el
ropio calvario

En agosto de 1901 parte a las islas Marquesas y Coleccion privada.
se instala en la isla de la “Dominique”. Comienza a €Xquisita fruta tropical.
construir su Maison du jouit (Casa del placer) y Ramo de flores, (1896). Oleo sobre lienzo.
toma como amante a Vaeoho Marie-Rose que le dara National Gallery of Art, Londres. Never moré o
otro hijo. Pero para 1902 le enfermedad del corazén Desnudo de Pau’ura acostada, (1897). Oleo sobre
ha progresado, sus piernas estan cubiertas de unlienzo. Courtauld Institute GalleriesLondres. Las
eczema que lo hace sufrir atrozmente, su cuerpo sesombras amenazan.

encuentra devastado y experimenta grandes  [afiguracentral, monumental es la de un desnudo
dificultades para pintar. En 1903, provoca irritaciéon de |a joven tahitiana Pahura que se extiende a todo
alas autoridades coloniales, ya que rehlisa pagarlos|jg ancho de la composicién. Es un desnudo

impuestos e incita a los indigenas a larebelidon y asi, influenciado por el cuadro de la Olympia de Manet

se enfrasca en querellas con el obispo, la y al que Gauguin habia plasmado en otras de sus
administracion, la policia, en defensa de los telas. Lajoven parece estar atenta a los ruidos que
marquesinos. Lo condenan injustamente el 31 de |e |legan de atras, su rostro esta parcialmente oculto

marzo a tres meses de prisién y a pagar mil francos por su mano y se aparta del cuervo. Los colores
de multa. La pena le fue reducida a un mes de
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utilizados son sombrios y tristes y el artista a los temas del nacimiento, la paternidad y la
enriguecid la habitacion con elementos productos creacion.
se apoya en una ventana del fondo y dos figuras yamos? (1891)
siniestras se le acercan para darle mensajes que .. .
D ol venom-nous? Que sommes-nous? Ou allons-

presagian desgracias. nou®?. Oleo sobre tela.Museum of Fine Arts

Este es el deandP_tah'F'aﬂo mas famoso de Bpston. Eltestamento: una alegoria sobre el misterio
Gauguin, con una tematica similar a la expuesta en de |a vida. Un fresco del simbolismo.

“El espiritu de la muerte siempre observa”, que se
refiere al temor de la joven ante la creencia en un
espiritu corporizado en el cuervo siniestro, ubicado
en la ventana. El titulo deNever moré (Nunca
mas) es una referencia al famoso poema de Edgar

En este famoso lienzo el pintor intenta plasmar el
misterio de la vida y ha sido considerado como su
testamento artistico y filos6fico pues su contenido
engloba a toda la humanidad. La composicion la
describe Gauguin en estos términos: los dos angulos

Allan Poe. superiores (como el friso de un muro) son de un
El nacimiento de CristoTe Tamari no Atup amarillo cromo, con la inscripcién a la izquierda del
(1896). Oleo sobre lienzo.Bayerische Staats  tjtylo de la obra y a la derecha, el autor coloca su
geméaldesammlung, Neue PinakotheMunich. firma. A la derecha y abajo, la figura de un recién
Nacimiento, paternidad y creacion nacido adormitado se encuentra ubicado sobre el

En este lienzo se aborda el tema biblico del prado, el primer dia de la vida que marca asi el
nacimiento de Cristo, en este caso ubicado en la comienzo de la existencia humana.
Polinesia. En la figura femenina, acostada sobre el En el extremo izquierdo se encuentra la figura de
lecho utiliza como modelo a su amante que reposa yng anciana que representa el pasado, se encuentra
en él, destacandose debido al fondo amarillo de ya cercana a la muerte, cierra el ciclo vital, el cual
cromo intenso; porta una aureola que evoca a la ge desarrolla entre ambos extremos. En el medio se
madre de Cristo, que también la tiene la cabeza del myestra el mundo de los adultos, con sus alegrias,
nifio recién nacido. Este se encuentra en los brazosgg penas y temores. A la derecha y abajo se
de la nifiera en un plano posterior. encuentran tres mujeres sentadas. Dos figuras

La escena esta ubicada en una choza polinesia envestidas de purpura se entregan a sus reflexiones,
cuyo fondo se encuentra el establo con los animales quizas sobre su destino, pudieran ser una pareja de
del pesebre. El autor hace referencia en este lienzoenamorados. O quizés dos figuras siniestras, con

Figura 6. Nerver more. Desnudo de Pau’ura acostada.
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Figura 7. ¢(De donde venimos, quienes somos, a donde vamos? 1897.

sus vestidos que sugieren tristezas que comentan atral y es mostrado al natural, sin riendas, el color
cerca del arbol de la ciencia el dolor causado por la blanco se ha vuelto verdoso por el reflejo del follaje.
misma ciencia, en comparacion con la vida de los Se resaltala unidad del hombre con la naturaleza, el
seres simples. Una figura se encuentra agachadahombre cabalga en el fondo del cuadro. En esta obra
con los brazos levantados y dirige su mirada a la el autor toma su inspiracion en el caballo de Fidias,
pareja dedicada a escudrifiar su destino. Otra figura del friso del Partenén (elemento clasico), también
central trata de alcanzar una fruta. Elidolo al fondo enla obrade Degasy en las estampas japonesas. Sin

y a la izquierda se lo presenta con los brazos embargo, el tema permanece inexplicado vy
levantados, parece dirigirse al mas allad. En el plano enigmatico.

frontal se encuentra un nifilo consumiendo una fruta Muchachas con flores de mango (Mujeres

y con animales en su alrededor, y una bella joven apitianas) 1899. Oleo sobre lienzbletropolitan
esta echada placidamente, quizas influenciada por pjuseum of ArtNueva York. Belleza y erotismo.
la presencia del idolo. La escena se desarrolla en el

bosque con un arroyo, en el fondo se ve el mar y las
montafias de la isla vecina. Si bien hay variedades
de colores y de tonos, hay un empleo abundante
desde un extremo al otro de azul y verde y las figuras
se destacan por un color anaranjado intenso. Latela i ) .
debe leerse de derecha a izquierda. Se trata de una Girasoles sobre una silla. 1901. Oleo sobre
alegoria que toma como base las grandes cuestioneslienzo. Ermitage, Leningrado. Una vision
existenciales, sobre el nacimiento de la vida y la rétrospectiva

muerte, pero con el agregado de un tono enigmatico Gauguin habia solicitado a su amigo Daniel de
y magico que impregna esta obra maestra. Fue Monfreid que le enviara algunas semillas de girasol,
efectivamente la obra mas ambiciosa de Gauguin, la las cuales logré cultivar en su jardin. Recuerda a
cual fue realizada durante el diciembre de 1897, Vincentvan Goghy Gauguin habia hecho un retrato
cuando se encontraba muy enfermo y deprimido. del holandés pintando girasoles. Un ojo misterioso
Poco después de su ejecucion realizé el intento de observa desde el fondo la escena. El lienzo es una

Las dos jévenes tahitianas ocupan el primer plano,
la de la derecha dirige la mirada al pecho de su
compafera. Las flores del mango se encuentra
cercanas a los pezones de las jovenes que parecen
ofrecerse al espectador.

suicidio. notable vision retrospectiva, de una gran belleza.
El caballo blanco, 1898. Oleo sobre lienzo. Autorretrato. 1903. Oleo sobre tela. Coleccién

Museo d"Orsay, Paris. La fusién del hombre con la privada.

naturaleza.

Es el altimo autorretrato del pintor con anteojos
En esta obra el caballo constituye la figura cen- y cuya mirada es la de un hombre cansado, en las
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postrimerias de su existencia, los colores son 1902. Museo Folkwang, Esse@pntes Barbares
apagados a diferencia de los vividos colores (Leyendas exoéticas), 1902, Museo Folkwang, Essen.
anteriores.

Durante ese lapso también son de recordar otros | 3 ceramica de Gauguin
lienzos notables como: La canode(vag, 1896,
Museo del Ermitage, Sant Peterburgo; El suel® (
riora), 1897. Courtauld Institute Londres; EI mes
de Maria Te a vae ndMaria), 1899. Museo del
Ermitage, Sant Peterburgo; Tres tahitianos (Platica
en Tabhiti), 1899,National Gallery of Scotland
Edimburgo; y el Oro de sus Cuerp& ( 6r de leurs ) ]
corps), Museo d Orsay Paris; La llamada, 1902, El fguno (1886), el cual fue su primer trabajo de
ClevelandVluseum of ArtCleveland; Idilio en Tabhiti, ceramica sobre un tema de la mitologia griega. Es la
1901, Zurich, Coleccién privada; Jinetes en la playa, simbologia de la sexualidad libre. Vaso con retrato

Aun cuando el propdsito de este trabajo fue el
analisis de la pintura de Paul Gauguin, debemos
mencionar que Gauguin realizé una obra muy
importante en el campo de la ceramica, donde
también demostré su talento excepcional. Cabe
citar entre las mas importantes las siguientes:

El fauno. 1896. Leda y el cisne.
1887.

Soyez amoudeuses
et vous sedez heudeuses
1889.

Jarréon con autorretrato.

Figura 8. Ceramica y talla de Gaugin.
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de Jeanne Schuffenecker (1887-1888). Jarrén con
Cleopatra (1887-1888). Leda y el Cisne (1887-

1888). Dos Jarros con autorretratos (1889). Salomé
(1889) Obra que es conocida como la Venus negra.
Jarra con autorretrato, estampa japonesa y flores

(1889). Mujer desnuda con flor (conocida como la 2
lujuria) (1889-1890).

3.
Comentarios finales

4.

Los objetivos de la presentacion sobre Paul
Gauguin fueron los de exponer los aspectos mas

relevantes de la biografia y de la vida de este eximio 5.

pintor, que logré alcanzar un merecido sitial dentro

de la historia del arte. 6.

Fue un artista que se caracterizo por la busqueda

en forma perseverante, casi obsesiva de sus metas, 7.

hasta que logr6 alcanzar su propia identidad dentro
del mundo del arte. Peregrino permanente persigui6
incansablemente el “paraiso perdido”.

Sujeto de personalidad polifacética, bohemio,
sofiador, romantico y extravagante pero a quien

debemos una representacion de la realidad a través10.
de una nueva vision de la misma. Demostré una 11

gran capacidad para la invencion de imagenes, para
la comunicacion y la transmision de mensajes, aun
cuando en algunos casos estos revestian un caracter
enigmatico o sugerian significados ocultos.

Pertenecié a la categoria de los artistas
incomprendidos por la sociedad de su tiempo quienes
logran el merecido reconocimiento en forma
péstuma.

1. Azmar JC.

©

2. Garcia-Bermejo JME.

13.
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