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raducir literatura de la mano de los duendes:
la traduccion literaria
como acto de negociacion’
Reygar Bernal
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En el presente trabajo deseo compartir con ustedes el acto de negociacion
gue ocurre entre el traductor y el autor durante la traduccion de un texto
literario, especificamente a través de mi experiencia traduciendo parte del
libro infantil ilustrado Duendes caseros, escrito por Maria Gabriela Lovera
e ilustrado por Daniela Guglielmetti?. La idea es ofrecer a los estudiantes
de la Escuela de Idiomas Modernos que auiin no han abordado el problema del
trabajo de grado una alternativa en el campo de la traducciéon que es exigente,
pero placentera y fructifera, en el sentido de que el resultado final sera un texto
término en el cual el traductor deja de ser un escriba anénimo para convertirse
practicamente en coautor de la obra literaria vertida en la lengua meta. Para
hacerlo ofreceré primero una descripcion del texto origen que me permite
escribir estas reflexiones. Seguidamente presentaré una breve aproximacion
tedrica a la traduccion literaria con algunas ideas tomadas del poeta mexicano
Octavio Paz y el escritor multi-tasking italiano Umberto Eco. De esa manera
le daré sustento tedrico al ejercicio necesario de razonar sobre el proceso
traductor aplicado al libro Duendes caseros como un acto de negociacion en
el que interactlan activamente el traductor y la autora en beneficio del texto
meta. De lo tedrico pasaré luego a lo practico, con tres subcapitulos en los
que les presentaré ejemplos tomados del texto origen y compartiré algunas
opciones discutidas por el traductor y la autora antes de llegar a una version
definitiva que cumpliera con las expectativas de ambos en el texto meta. Cierro
el texto con algunas reflexiones finales sobre lo importante y valioso que es en

la traduccion literaria el intercambio de ideas y pareceres entre el traductor y el

1 Charla presentada el 9 de noviembre de 2015 en el auditorio de la Facultad de
Humanidades y Educaciéon, UCV, en el marco de la Semana Extraordinaria de la Escuela
de Idiomas Modernos.

2 Segun informacién suministrada por las autoras via correo electrénico, la edicion en
espanol del libro entré en los talleres de produccion para su impresion final el 20 de enero
de 2016. El lanzamiento oficial serd en abril. Agradezco inmensamente a la Editorial EDAF
por permitirme utilizar algunos fragmentos e imagenes del libro para los fines académicos
de ilustrar las presentes reflexiones.
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autor de una obra para obtener un texto meta de calidad, en otras palabras, la traduccién vista como un
acto de negociacion.

DUENDES CASEROS: LIBRO INFANTIL ILUSTRADO

El libro llegé a mis manos (metaféricamente hablando, por supuesto, pues en realidad, todo ha
ocurrido de forma virtual) gracias a la intervencién de una amiga y colega traductora que fue contactada
inicialmente para el trabajo, Ainoa Larrauri, quien hasta hace poco habia trabajado como profesora de
Interpretacion de Aleman en la Escuela de Idiomas Modernos de la UCV. Ella me pregunto si estaba
interesado en un trabajo de traduccion literaria y si podia darle mi direccién de correo a una escritora. Mi
respuesta fue positiva y fue asi como Maria Gabriela Lovera, autora de Duendes caseros, me escribid
para hablarme del trabajo:

Hemos firmado con la editorial EDAF para la edicion en espanol, pero queremos editar el libro en
inglés. Para ello, necesitamos traducir algunos fragmentos de la obra y varios materiales informativos
sobre la misma. Esto con el fin de moverlo con agentes literarios del mundo anglosajén (Comunicacion

personal, julio 14, 2015).

De esta manera, luego de los arreglos de rigor sobre costos, envio, enfoque y edicion, se inicié la
travesia para traducir la obra. Pero antes de entrar en el tema, permitanme hablarles brevemente del
texto origen de la traduccion. Duendes caseros es un libro infantil escrito en verso por Maria Gabriela
Lovera, que cuenta con las ilustraciones de Daniela Guglielmetti, hechas con las técnicas de grafito y
acuarela sobre papel de algoddn. En lineas generales, la obra no narra una historia como tal, sino que
incluye graciosas descripciones de los duendes caseros, al tiempo que habla de los lugares donde se les
ha visto, especificamente de distintos rincones de la casa de la familia Pesquiso, que debe aprender a
convivir y compartir con estos simpaticos seres. Una vez descrito el texto, pasemos ahora a los postulados
tedricos que orientaran las reflexiones sobre la traduccion literaria como acto de negociacion.

Reygar Bernal muestra la primera edicion de Duendes caseros,
punto de partida para su traduccién al inglés
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APROXIMACION TEORICA A LA TRADUCCION LITERARIA

Como suele ocurrir en todo escrito académico, antes de presentar el andlisis es necesario definir algunos
términos clave en el campo de la traduccion literaria. Tomemos, por ejemplo, la introduccién de Umberto

Eco en Dire quasi la stessa cosa:

Che cosa vuol dire tradurre? La prima e consolante risposta vorrebbe essere: dire la stessa cosa in un
altra lingua. Se non fosse che, in primo luogo, noi abbiamo molti problemi a stabilire che cosa significhi
"dire la stessa cosa”. [...] In secondo luogo perché, davanti a un testo da tradurre non sappiamo quale
sia la cosa. Infine, in certi casi, & persino dubbio che cosa voglia dire dire. [...] [Percio, nel tradurre da
una lingua all'altra, dobbiamo] cercare di capire come, pur sapendo che non si dice mai la stessa cosa, si
possa dire quasi la stessa cosa. [...] Stabilire la flessibilita, I'estensione del quasi dipende da alcuni criteri
che vanno negoziati preliminarmente. Dire quasi la stessa cosa & un procedimento che si pone all'insegna

della negoziazione (2006: 9-10).

Ahora bien, si la traduccion es un acto de negociacion, cabe preguntarse cuales son las partes
involucradas en dicho proceso. Por un lado, dice Eco, esta el texto origen con todos sus derechos
auténomos, la cultura de partida en la cual nace y, muchas veces, la figura de un autor vivo que pretende
controlar todo lo que tenga que ver con él; por el otro lado esta el texto meta y la cultura en la cual debe
introducirse, que a su vez posee un sistema propio de expectativas por parte de los posibles lectores.
Eso por no hablar de las casas editoriales, que aplicaran distintos criterios de traduccién al texto origen
segln sus expectativas de comercializacion para el texto meta. Desde este punto de vista, el proceso
traductor, visto como un acto de negociacién, no solo involucra al traductor como mediador entre textos,
lenguas y culturas, sino también a otros actores importantes al momento de producir el texto origen y de
comercializar y disfrutar el texto meta.

Entendida de esta manera, la traduccion siempre implica una transformacion considerable del texto
origen. Esto pasa por evaluar cuidadosamente la totalidad del texto, en su forma y contenido, pero
también las culturas y contextos de partida y meta, mucho antes de iniciar el proceso traductor. Este acto
de negociacion permitira transmitir al lector de la lengua y cultura meta un mensaje que, si bien no sera
igual, sera similar al planteado por el autor del texto origen. Desde esta perspectiva, podriamos decir
que ambos textos son “originales” en tanto que existen como textos Unicos en dos lenguas y culturas

distintas. Al respecto Octavio Paz, desde la mirada del poeta-traductor, coincide con el autor italiano al

3 ;Qué quiere decir traducir? La primera respuesta “decir lo mismo en otra lengua” seria una buena respuesta, y también
consolatoria, si no fuera porque, en primer lugar, tenemos muchos problemas para establecer qué significa “decir lo
mismo”. [...] En segundo lugar, porque no sabemos qué es “lo”, esto es, ante un texto no sabemos lo que debemos
traducir. Y, por ultimo, porque, en algunos casos, abrigamos serias dudas sobre lo que quiere decir decir. [...] [Es por
esta razén que, al traducir de una lengua a otra, debemos] intentar entender como, aun sabiendo que no se dice nunca
lo mismo, se puede decir casi lo mismo. [...] Establecer la flexibilidad, la extension del casi depende de una serie de
criterios que hay que negociar previamente. Decir casi lo mismo es un procedimiento que se inscribe bajo el epigrafe de
la negociacion (Trad. H. Lozano, 2008: 13-15)
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indicar que si bien todo texto es, en esencia, Unico, al mismo tiempo no deja de ser la traduccion de
otro texto: “ningun texto es enteramente original porque el lenguaje mismo, en su esencia, es ya una
traduccién: primero del mundo no verbal y, después, porque cada signo y frase es la traduccion de otro
signo y de otra frase” (1971: 9).

Las posturas de Eco y Paz nos permiten someter a discusion el concepto de fidelidad en la traduccion,
idealizado de tal manera en la practica que sirve incluso al momento de evaluar la calidad del texto
meta. Segun Umberto Eco, la fidelidad es asociada con la conviccién de que la traduccién es un tipo de
interpretacion que debe estar dirigida, no al encuentro de la intencién del autor, sino al de la intencién
del texto, lo que este dice o sugiere con relacion a la lengua en la cual fue escrito y al contexto cultural

en el que nace. No obstante, agrega el autor:

un‘apparente infedelta (non si traduce alla lettera) si rivela alla fine un atto di fedelta. [...] Dunque tradurre
vuole dire capire il sistema interno di una lingua e la struttura di un testo dato in quella lingua, e construiré
un doppio del sistema testuale che, sotto una certa descrizione, possa produrre effetti analoghi nel
lettore, sia sul piano semantico e sintattico che su quello stilistico, metrico, fonosimbolico, e quanto agli

effetti passionali a cui il testo fonte tendeva (2006: 16).4

En tal sentido, hablar de traduccién implica necesariamente hablar de una transformacion del texto
origen de manera tal que su reexpresiéon como texto meta pueda reflejar no solo la intencion y el sentido
del primero, sino también efectos analogos mas dificiles de medir en todos sus planos linguisticos.
Segun esta vision, debemos entender entonces que la traducciéon no es solo un acto de negociacion,
sino también un complejo proceso interpretativo y lingUistico que trasciende el concepto romantico de

fidelidad y se inscribe mas especificamente en el campo de lo literario. En efecto, para Octavio Paz:

todas las traducciones son operaciones que se sirven de los dos modos de expresidon a que, segin
Roman Jakobson, se reducen todos los procedimientos literarios: la metonimia y la metéfora. El texto
original jamés reaparece (serfa imposible) en la otra lengua; no obstante, estd presente siempre porque
la traduccion, sin decirlo, lo menciona constantemente o lo convierte en un objeto verbal que, aunque

distinto, lo reproduce: metonimia y metafora (1971: 10).

La aseveracion poco ortodoxa de Paz de que todo proceso traductor es literario porque hace uso
de herramientas literarias clasicas como la metonimia y la metafora nos permite adentrarnos en el tipo
de traduccion literaria que es pertinente para este estudio: la traduccion de poesia. No son pocos los
escritores, criticos literarios, poetas y hasta traductores que consideran que la poesia es intraducible porque

4 Una aparente infidelidad (no se traduce a la letra) se manifiesta al final como un acto de fidelidad. [...] Asi pues, traducir
quiere decir entender tanto el sistema interno de una lengua como la estructura de un texto determinado en esa lengua,
y construir un duplicado del sistema textual que, seguin una determinada descripcién, pueda producir efectos analogos en
el lector, ya sea en el plano seméantico y sintactico o en el estilistico, métrico, fonosimbdlico, asi como en lo que concierne
a los efectos pasionales a los que el texto fuente tendia (Trad. H. Lozano, 2008: 23)
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constituye un tejido de significados connotativos y una pluralidad de sentidos que no se corresponden
con las denotaciones que ofrecen los diccionarios y, por ende, su traduccién depende mas de decisiones
subjetivas que de significados equivalentes entre las lenguas implicadas en el proceso traductor. No
obstante, Paz considera que si bien traducir literatura puede llegar a ser tan dificil como escribir textos
“mas 0 menos originales”, esto no significa que sea imposible verter un texto poético de una lengua A
en una lengua B, ya que “los significados connotativos pueden preservarse si el poeta-traductor logra
reproducir la situacion verbal, el contexto poético, en que se engastan” (1971: 12). Con cierto tono irdnico
y autocritico, el poeta y traductor mexicano desmiente el cliché de que solo los poetas pueden traducir
poesia, pues considera que estos “casi siempre usan el poema ajeno como un punto de partida para
escribir su poema”. En su opinién, el buen traductor de poesia se mueve en una direccién contraria: “su
punto de llegada es un poema analogo, ya que no idéntico, al poema original. No se aparta del poema
sino para seguirlo mas de cerca”. Por tal razén, segun Paz, el buen traductor de poesia es un traductor
que, ademas, es un poeta, dado que este tipo de traduccién “es una operacion analoga a la creacion
poética, sélo que se despliega en sentido inverso” (1971: 12).

Para Paz, la pluralidad de sentidos que caracteriza al texto poético es, en realidad, una propiedad
general del lenguaje que simplemente se ve acentuada en la poesia, pero se manifiesta también en
el habla corriente y en la prosa. Segun el autor mexicano, a la movilidad e indeterminacion de los

significados en la poesia:

corresponde otra particularidad igualmente fascinante: la inmovilidad de los signos. La poesia transforma
radicalmente el lenguaje y en direccion contraria a la de la prosa. En un caso, a la movilidad de los
signos corresponde la tendencia a fijar un solo significado; en el otro, a la pluralidad de significados
corresponde la fijeza de los signos. Ahora bien, el lenguaje es un sistema de signos moviles y que, hasta
cierto punto, pueden ser intercanjeables: una palabra puede ser sustituida por otra y cada frase puede
ser dicha (traducida) por otra. [...] Pues bien, apenas nos internamos en los dominios de la poesia, las
palabras pierden su movilidad y su intercanjeabilidad. Los sentidos del poema son multiples y cambiantes;

las palabras del mismo poema son Unicas e insustituibles. Cambiarlas serfa destruir el poema (1971: 15).
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Explica Paz que mientras el poeta escoge y combina palabras para construir su poema, “un objeto
verbal hecho de signos insustituibles e inamovibles”, el traductor debe fijarse un punto de partida que no
dependa del inasible lenguaje en movimiento empleado por el poeta, sino del lenguaje fijo y llevadero
del poema: “Su operacion es inversa a la del poeta: no se trata de construir con signos moviles un texto
inamovible, sino desmontar los elementos de ese texto, poner de nuevo en circulacion los signos y
devolverlos al lenguaje” (1971: 15-16).

En otras palabras, en la traduccion de poesia el traductor debe componer un poema anéalogo al texto
origen, solo que en otro lenguaje y con signos diferentes. Como bien lo sefiala Paz, “al escribir, el poeta
no sabe cémo sera su poema; al traducir, el traductor sabe que su poema debera reproducir al poema
gue tiene bajo los ojos” (1971: 15-16).

Sin embargo, el proceso mismo de creacién del poema analogo aun no queda claro. Segun Umberto
Eco, el problema que atormenta a los traductores de poesia es, justamente, como verter un rasgo de
estilo o, en los casos de poesia con rima, cdmo encontrar una rima equivalente aun cuando tenga
que usar palabras diferentes. En estos casos, dice Eco, es importante recordar que si bien la sustancia
estrictamente lingUistica es la base de todo texto escrito, esta no es siempre la mas relevante a la hora de
traducir literatura y, mas especificamente, frente al texto poético, en el cual entran en juego fenébmenos
estilisticos como la métrica, la rima e incluso la musicalidad. Es asi como, por ejemplo, para preservar el
nivel ritmico del texto origen en el texto meta, el traductor podria eximirse de sequir literalmente lo que
dice el primero. En otros casos el traductor tendra que permitirse licencias lexicograficas para poder lograr
el mismo efecto del texto origen en versos analogos satisfactorios.

En resumen, frente a un texto poético, el traductor literario no sélo debe considerar dejar de lado
conceptos ambiguos como semejanza de significado, equivalencia y otros argumentos imprecisos, sino
también la idea de una reversibilidad puramente lingdistica. En palabras de Kenny, “Una traduzione
(specie nel caso di testi a finalita estetica) deve produrre lo stesso effetto a cui mirava I'originale. In tal
caso si parla di uguaglianza del valore di scambio, che diventa un’entita negoziabile” (en Eco, 2006: 79-
80)°. A fin de cuentas, cuando un lector enfrenta la traduccién de la obra de un poeta, en la mayoria
de los casos no espera obtener algo que se parezca mucho al llamado “texto original”; de hecho, es
probable que ni siquiera conozca el texto en su idioma original, justamente porque no maneja la lengua.
Es por ello que se hace necesario ver la traduccion como un acto de negociaciéon, ya que nos permitira
valorar otros actores y elementos que entran en juego a la hora de evaluar el éxito del texto traducido
en la cultura meta. Con esto en mente, pasemos a ver como funcioné este proceso de negociacion en
el caso especifico de la traduccién del libro infantil ilustrado Duendes caseros, escrito por Maria Gabriela

Lovera e ilustrado por Daniela Guglielmetti.

5 Una traduccién (sobre todo en el caso de textos con finalidad estética) debe producir el mismo efecto que pretendia el
original. En ese caso, se habla de igualdad del valor de intercambio, que se convierte en una entidad negociable (Trad.
H. Lozano, 2008: 101).

298 o



TRADUCIR LITERATURA DE LA MANO DE LOS DUENDES:

La parte practica del trabajo la he dividido en subcapitulos en los que hablaré de tres problemas
especificos enfrentados durante la traduccion de algunos extractos de Duendes caseros, asi como
también del proceso de negociacion con la autora, Maria Gabriela Lovera, frente a dichos problemas
de traduccion. En el primer caso hablaré del problema que representan los nombres propios a la hora
de ser traducidos; seguidamente ilustraré un par de casos de traduccion cultural; finalmente, presentaré
ejemplos de traduccién en los que se observan pérdidas y compensaciones en el texto meta con respecto
al texto origen.

A. What’s in a Name?

El nombre de este subcapitulo es un intertexto tomado de Romeo and Juliet, obra tragica del siempre
presente William Shakespeare. No obstante, no es un capricho para hacer la discusion mas literaria de lo
necesario. En realidad tiene mucho que ver con el proceso de negociacion implicito en la traducciéon de
nombres propios. La frase es pronunciada por Juliet Capulet cuando descubre que se ha obsesionado
con el hijo de los enemigos de su padre. Es entonces cuando trata de subestimar este “pequefio detalle”
diciendo: “What's in a name? That which we call a rose / By any other word would smell as sweet” (Acto
Il, esc. 2, 43-44)5. Como bien sabemos, y espero no estar arruinandole la historia a nadie, esta ingenua
ligereza de Juliet frente al significado del nombre terminara costandoles la vida a los dos. En el caso de
la traduccion literaria, no podemos tomarnos ligerezas como estas, especialmente cuando se trata del
mismisimo nombre de la obra que se va a traducir.

Tras la lectura de los extractos del texto que debia traducir, era evidente que primero habia que decidir
de qué duendes se estaria hablando en inglés. La busqueda de textos paralelos sobre duendes arrojo al
menos seis posibles tipos de criaturas del imaginario anglosajén que podrian determinar el aspecto fisico,

contexto e incluso imaginario histérico de los personajes creados por Maria Gabriela Lovera y dibujados

6  ¢Qué vale un nombre? La rosa que conocemos / mantendria su dulce aroma aun cambiando de palabra. (Traduccion del
autor)

Reygar Bernal, licenciado en Idiomas Modernos, promueve el
estudio de esa carrera en sus estudiantes
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por Daniela Guglielmetti. El que primero viene a la mente es, por supuesto, el leprechaun, tipico duende de
la mitologia irlandesa asociado con la ollita de oro al final del arcoiris, el arreglo de zapatos, las travesuras,
el trébol de cuatro hojas, Saint Patrick, etc. Son criaturas traviesas, asi que podria ser este el referente para
los duendes caseros, solo que hay una pelicula de terror que se llama Leprechaun (1993), traducida como
El duende maldito en Latinoamérica y La noche del duende en Espafia. Por supuesto, es mas probable
que, frente al término leprechaun, los lectores anglohablantes hagan la conexién con la cultura irlandesa
y no con la pelicula, pero era importante informar a la escritora sobre el lado oscuro del término.

Luego esta el cluricaun, una especie de versién nocturna del leprechaun. La diferencia es que este
es un duende menos tierno y agradable a la vista, que sale de noche a hacer travesuras y tomar alcohol
después de un duro dia de faena. Siempre andan borrachos y disfrutan montar ovejas y perros por las
noches. A mi parecer, este es un duende muy “adulto” si se toma en cuenta el tipo de texto que debia
traducir y el destinatario en la lengua meta, asi que estaba descartado de entrada.

En el caso especifico del término elf hay mucha tela que cortar. Los duendes o “elfos” descritos
por las palabras anglosajonas elf/elves provienen de la mitologia germanica o nérdica. Se les asocia con
elementos sexuales o de seduccién y, por extension, con personas de baja estatura (enanos). También
estan los elfos de Santa Claus, de la cultura popular moderna, que probablemente se aproximen mas a
la historia de los Duendes caseros. Luego estan los sexy elves de la pelicula E/ sefior de los anillos, que
son mas heroicos y serios, o Toby, el elf grundn pero servicial de la pelicula Harry Potter y, finalmente, los
elves de los relatos de alta fantasia que no se corresponden con ninguna leyenda popular. Todos estos
se alejan un poco de la imagen de duende que se puede entrever en la creacién de Lovera/Guglielmetti.
No obstante, es un buen término para el titulo del libro infantil porque ya forma parte de la cultura
popular, asi que no vincularia a las criaturas de Duendes caseros directamente con Irlanda, Alemania o
Escandinavia. Ademas, su implicacion sexual se ha perdido con la evolucion de las tribus germanicas y
el dominio de la cultura anglosajona que le dio la nueva connotacion de “ayudantes de santa”. El Unico
problema que le veia es que también hay una pelicula de terror de 1989 con su nombre, pero, como en
el caso anterior, de seguro no muchos la recuerdan.

Seguidamente esta la palabra goblin, empleada en un sentido mas general como equivalente de

duende. De hecho, ya hay antecedentes literarios con el término goblin, como la novela fantastica The
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princess and the goblin (George MacDonald, 1872), que fue traducida como La princesa y el duende.
La definicion de goblin en espafnol lo asocia con criaturas mitolégicas fantasticas de forma humanoide
pero del tamafno de un nifio pequeno que estan presentes en el folclore de muchas culturas occidentales.
La etimologia de su nombre incluso se aproxima mucho al perfil de los Duendes caseros de Lovera/
Guglielmetti, al indicarse que proviene de la expresion “duende de casa” o “duefio de casa”, por el caracter
entrometido de los duendes al “apoderarse” de los hogares y encantarlos. No obstante, su definicion en
inglés, que es la cultura meta de la traduccion, es mas oscura. Se les considera demonios legendarios o
enanos grotescos y maliciosos que aparecieron en los cuentos populares europeos en el Medioevo. Se le
atribuyen distintas habilidades, temperamentos y apariencias, pero la mas recurrente es que son criaturas
magicas inteligentes, codiciosas y hurafas que adoran el oro y las joyas. No es de extrafarse entonces que
sean unos goblins los personajes encargados del banco de los magos en Harry Potter.

Posteriormente estan los gnomes o gnomos, una criatura humanoide que vive bajo tierra, tiene
poderes magicos y maneja la alquimia. Comparado con los otros, es de mas reciente creacion, ya que se
registra por primera vez en el Renacimiento. No califica como duende, por supuesto, pero lo incluyo en
la propuesta que hago a la autora porque en el mundo anglosajén, especialmente en Estados Unidos,
ya forman parte de la vida hogarefia en forma de pequefias estatuillas que se colocan en los jardines.
Eso los aproxima bastante a un duende casero. No tienen el bagaje histérico y mitoldgico de las figuras
anteriores, pero por habitar en los jardines no serfan un equivalente incoherente en la cultura meta.

Finalmente tenemos el término sprite, el cual describe criaturas legendarias sobrenaturales
representadas como elfos, hadas o fantasmas. Son como espiritus de los arboles, también asociados con
el elemento del aire. Seguramente pensaran que esta criatura no tiene nada que hacer aqui, sin embargo
es uno de los términos sugeridos por el diccionario Simon and Schuster’s International bilinglie como
opcioén valida de traduccion para la palabra duende en inglés.

Antes de decidir cudl seria el término que daria nombre a sus criaturas, la escritora Maria Gabriela
Lovera me ofrecié una definicion muy personal del tipo de duendes que ella quiere que el publico

anglohablante lea en sus paginas en inglés:

Los duendes caseros de mi texto no se corresponden con la imagen mas conocida que se tiene de estos,
es decir, la de las tradiciones anglosajonas o nordicas. Ni siquiera se asemejan a los elementales del norte
de Espafa (trastos o trasgos, etc.). Justamente la idea era salirse un poco de eso y crear un imaginario
original. Lo que propongo es impregnar de la magia y caracter impredecible de estas criaturas a objetos
de la vida cotidiana urbana. [...] Claro que mantenemos los rasgos generales que suelen identificar a estas
criaturas; a saber: humor, travesuras, excentricidad, cierta malevolencia, etc. (Comunicacion personal,

Septiembre, 11, 2015).
Fue entonces cuando decidimos que sprite seria el término ideal, ya que sugiere la presencia de

distintos tipos de criaturas y de diversas caracteristicas, incluyendo el hecho de que podian ser masculinos

o femeninos. En cuanto al adjetivo que los define como caseros, le propuse lo siguiente:
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;Qué te parece HOMELY SPRITES? Homely es el adjetivo para “home” y recrea muy bien la idea de lo
gue quieres reflejar en tus duendes. Aqui la definicion en Oxford:

http://www.oxforddictionaries.com/definition/learner/homely

1. (British English, approving) (of a place) making you feel comfortable, as if you were in your own home

2. (approving, especially British English) simple and good

3. (British English, approving) (of a woman) warm and friendly and enjoying the pleasures of home and
family

4. (North American English, disapproving) (of a person’s appearance) not attractive

Claro, me refiero al significado positivo de la palabra en inglés britanico y no al significado menos atractivo
del inglés estadounidense. De todos modos, supongo que deseas que le dé un enfoque britanico, por

aguello del Marco Comun de Referencia Europeo (Comunicacion personal, Septiembre, 13, 2015).

En vista de que al cliente no se le convence solamente con acepciones de diccionario, continué
argumentandole que en la busqueda en Internet, el grupo nominal “homely sprites” no resulté ser tan
comun, asi que podria ser asociado exclusivamente con su obra en idioma inglés. Por otro lado, cuando
introduces “household elves”, salen muchas referencias en Google (1.210 para ser exactos), muchas de
ellas asociadas al libro de Lovera/Guglielmetti, pues ya ellas habian hecho una primera traduccion del titulo
para colgarla en el blog’. Lo peor es que la forma corta “house elves” esta cargada de referencias a Harry
Potter, aludiendo a criaturas que trabajan como siervos de magos y brujos. House sprites también tiene
videojuegos como referencias. Home sprites, en cambio, nos remite a mitologia teutdnica nuevamente y
aparentemente todos son machos.

Asi quedaba servida la oferta de términos en inglés para el nombre completo del libro infantil

Duendes caseros. La respuesta de la autora no se hizo esperar:

iMe encanta, Reygar! HOMELY SPRITES Y si prefiero mas el enfoque britanico. No te preocupes por las
entradas de Blog y Google porque eso lo puedo cambiar. Prefiero ir a la mejor traducciéon posible siempre.

De hecho me pondré en ello (Comunicacion personal, Septiembre, 13, 2015).

Tras haber definido el nombre del libro, me topé con otro problema de traduccién de nombres
propios en los extractos en verso. Como sabran, los traductores empleamos la técnica de exotizacion
para mantener algunas palabras de la lengua A en la lengua B, especialmente nombres propios de lugares,

personas, artefactos culturales como comida, canciones, etc. Frente a los nombres de los personajes

7 Las autoras han creado un blog en el que, de manera muy osada, se han atrevido a colgar fragmentos y varios de
los dibujos del libro mucho antes de su publicacién, que no serd hasta mediados de 2016. El blog también incluye
informacién actualizada sobre la obra con el aval de editorial EDAF, ademas de fotos e informacién enciclopédica sobre
duendes. Eso les ha permitido constituir una comunidad de “duenddlogos”. Para mayor informacion, visite el blog http://
duendescaseros.blogspot.com.es/
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humanos y duendes del libro, pregunté a la autora si deseaba que exotizara, por ejemplo, el nombre de la
familia Pesquiso como Pesquiso Family. No obstante, es inevitable notar que “Pesquiso” parece derivar
de "pesquisa” y, por ende, se puede suponer que estamos ante una familia curiosa que busca ver a los
duendes. En ese caso, le propuse traducir el nombre por Enquiry Family, o Query Family. Las opciones
eran, entonces, exotizar o mantener el juego de palabras sugerido por los nombres de los personajes,

incluidos los duendes. Aqui su respuesta:

Pues también me he topado con esta interrogante y prefiero que no exotices. Pues el nombre Pesquiso lo
puse pensando justamente en que se trata de una familia curiosa, fisgona. Ese mismo sentido lo quiero
llevar al inglés. Me gusta “Querie Family” (rima con Faerie, por cierto, aunque también me lleva a las
palabras Eerie y Queerie). [...] En fin, a ver qué se puede hacer. No sé si usar algo relacionado con “prying”
0 “nosy”, aungue quiza el significado tienda a lo negativo. ;Qué me dices?

En todo caso, prefiero que traduzcas los nombres de todos los personajes, pues es importante el juego
de palabras que hace referencia al rincén donde viven y a lo que son o hacen (Comunicacién personal,
Septiembre, 14, 2015).

Afortunadamente entré en sintonia con los nombres empleados por la autora desde el inicio y traté
de hacer juegos de palabras analogos al llevarlos al inglés. Para terminar este apartado, les muestro
a continuacion la traduccion del nombre y la presentacion de uno de los duendes del libro, el buen

Pedonsio Alretrete:

“No hay como el inodoro, “Like the toilet there is none.

en él siempre me demoro | can be there all day long

y nunca me malhumoro. And will always feel like home.

Es el lugar que yo afioro It's the place where | belong.

Y basta con echar cloro Pour some bleach to clean the throne
para imponer el decoro”. And decorum shall reign on!”
Pedonsio Alretrete Pharton La Trine

(Duende que habita en el inodoro) (Sprite that dwells in the toilet)

Como veran, ante un personaje cuyo nombre incluye las palabras “pedo” y “retrete”, he logrado
mantenerme en el nivel linguistico para traducir un juego analogo con farty latrine. Esta ultima, al ser
dividida en dos (La Trine), adquiere un efecto muy divertido porque hace pensar en galicismos como
Lafayette, o Larousse y eso podria funcionar bien con un publico lector de origen britanico. En cuanto a
la rima, si he tenido que sacrificar parte del contenido del original para privilegiar rima, ritmo e imagenes
en el texto meta, tomando en cuenta que el inglés no es una lengua romance y, por ende, es dificil
mantener el mismo sonido final. No obstante, como podran notar, he mantenido la métrica. Hay versos

casi textuales en su significado, como “no hay como el inodoro” / “like the toilet there is none” y otros
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un poco mas osados como “y basta con echar cloro para imponer el decoro” / “pour some bleach to
clean the throne and decorum shall reign on!”, pero al final se ha mantenido el significado casi intacto,
al tiempo que se crea un efecto jocoso, que es lo que se logra entrever en el extracto del texto origen

en espanol.

B. Explicit Culture Inside!

En este subcapitulo discutiré brevemente algunos ejemplos de traduccion cultural que también
activaron el proceso de negociacion entre traductor y escritora con el fin de beneficiar el texto meta. Un
error cultural es peligroso porque, en el mejor de los casos, podria causar confusion y falsos sentidos. En
el peor de los casos, sin embargo, podria terminar ofendiendo, sin saberlo, a algiin miembro de la cultura
meta. De alli que el titulo aluda a las etiquetas que suelen colocarse en los empaques de presentacion de
discos compactos (Explicit lyrics inside) o videojuegos (Contains explicit violence) cuando incluyen palabras
0 escenas que puedan resultar ofensivas para algunas personas. El mensaje implicito es que si nuestro
proceso de negociacion funciona, la traduccién de Duendes caseros no necesitara una etiqueta que
diga Explicit culture inside!

El primer caso que quiero comentarles es el del ganso que quise meter en el texto meta en lugar de
la gallina que aparece en el texto origen. Esto debido a que la autora hace un juego de palabras con la
expresion idiomatica “piel de gallina”, cuyo equivalente en inglés usa un ganso (goosebumps) y no una
gallina. Otro ejemplo en el que tuve que hacer cambios notables de lo que Paz llama “signos moviles e
intercanjeables” es el del personaje de la abuela. Por asuntos de coherencia tuve que hacer explicito en
inglés el vinculo de esta persona de mas de setenta afios con el Sr. Querie, jefe de familia, aun cuando
nada en el texto origen sugiere dicho vinculo. El problema es que al llamarla “abuela” no queda claro si
el vinculo con el Sr. Querie es el de mama o el de suegra. Desde el punto de vista cultural, es mas l6gico
que el vinculo sea el de suegra, pues los ingleses no suelen elegir vivir con sus madres después de casarse,
pero a veces no tienen mas alternativa que cargar con sus suegras. Ademas, los chistes de suegras son
bien intensos en inglés, al igual que en espafol. A continuacion la respuesta de la autora con respecto a

los dos términos en cuestion:

La gallina es importante porque esta presente en
varias de las ilustraciones de Dani y estas no se
pueden cambiar. No sé si se puede buscar otro
juego de sentido que tenga que ver con gallinas.

Sé que te llevaria a otra imagen, pero es que en el

Las escritoras invitadas de la Embajada de Estados Unidos
a la Escuela de Idiomas Modernos escuchan las palabras de
presentacién del profesor Reygar Bernal
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libro pesan por igual ilustraciones y texto. [...] Si queda mejor usar mother-in-law, me parece bien. Es

importante lo que explicas en relacién con este punto en tu mail. Y bueno la gallina es importante. ;Qué

te puedo decir? (Comunicacion personal, Septiembre, 19, 2015).

Como digno acto de negociaciéon, una de mis sugerencias fue rechazada por razones légicas: jno se

puede cambiar una gallina que ya esta dibujada! No obstante, el cambio de abuela por suegra fue

recibido gratamente. A continuacién les muestro el ejemplo de la gallina que no llegé a ser ganso, pero si

se convirtio en pollo con sabor a rana, pues finalmente terminé usando una expresion distinta que juega

con tres significados al mismo tiempo: la idea de que el miedo hace que a uno se le ponga la piel de

gallina, por un lado; por el otro, la aseveracién de que todos los tipos de carne comestible desconocidos

y hasta exdticos que nos dan a probar “saben a pollo” para tratar de convencernos de que los comamos

con una analogia familiarizante, solo que esta vez le di un giro retorcido y el pollo, del miedo, termina

adquiriendo sabor a rana (explicit culture inside!!). Aqui los versos del texto origen y el texto meta:

Y si de oirlos se trata,

sus voces son tan agudas

como el pitar de un mosquito
o el zumbido de una mosca;
solo algunos animales

pueden sentirlas del todo

y, cuando eso les ocurre,

les da picor en el codo:

a los gatos, por ejemplo

y a los perros sobre todo,

y a las gallinas la piel...
iSe les pone de aquel modo!

When hearing them is the issue,
They have very high-pitched voices,
Like a bee trapped in a tissue,

Or a fly humming its choices.

Just a few animal species

Can perceive sprites, if at all,

And when they do, do believe me!
Their elbows shake like a stall!

That is what happens to all cats,
And especially to dogs,

And to chicken? It's no chit-chat,

They end up tasting like frogs!

Ahora les presento otro ejemplo de traduccion como acto de negociacién con un término que fue

discutido y resuelto por medio de correos electrénicos enviados en un lapso de tres dias consecutivos. Es

el caso de “tu primo” / "her niece":

“En el primero de los extractos, en el parrafo tercero: qué te parece usar la palabra ‘accounts’ en lugar

de ‘stories’. Y si en lugar de ‘her niece’, usamos ‘your niece’. ;Qué opinas?” (M. Lovera, Comunicacion

personal, Septiembre, 19, 2015).

“En el caso de ‘her niece’ / 'your niece’, me gustaba mas 'your niece’, pero no me parecié coherente

dado el lector target, es decir, muy dificilmente los nifos que leerdn el texto tendrén sobrinas, de ahi

gue apelara al vinculo con la tia, pero ciertamente suena mejor “your niece”. Dime cudl colocamos, es tu

decision” (R. Bernal, Comunicacién personal, Septiembre, 20, 2015).

e 305



“En cuanto a lo que explicas de 'your niece’, tienes razén que el publico al cual esta destinado son los

III

ninos. Entiendo que por la rima no uses cousin. Por lo cual secundo tu solucién: ‘her niece’” (M. Lovera,

Comunicacién personal, Septiembre, 21, 2015).

En estos extractos de los correos que intercambié con la autora del libro infantil Duendes caseros
pueden ver con qué frecuencia nos comunicamos para discutir soluciones para la traducciéon y el tono
amable con el que intercambiamos opiniones. Cierro este apartado con los versos del texto origen y su

solucion en el texto meta:

De la puerta para adentro On the door, inside the house,
muchos duendes nos aguardan;, Many sprites will wait around;

en el pomo, en la escalera On the door knob, on the stairs,

o debajo de la cama. Even some under the bed.

Todos tienen sus historias, They all have their own accounts,
todos tienen sus manias; They all have their own caprice;

y alguno hasta se parece There is even one, believe me,

a tu primo o a tu tia. like your auntie, like her niece.

C. Pérdidas y compensaciones

En este Ultimo apartado me propongo compartir con ustedes algunos casos en los que no consegui
soluciones analogas inmediatas, por lo cual tuvimos que aceptar que se perderian parcialmente algunas
sutilezas metanarrativas del texto origen en la traduccion al inglés, pero sin afectar el contenido nuclear.
No obstante, en otros casos se lograron compensaciones satisfactorias que permitieron la reversibilidad
de imagenes, aunque se perdieran algunas palabras y hasta versos enteros.

Es lo que ocurrié con “subirse a un cocotero”, una imagen muy pintoresca de la cultura de partida
gue se pierde parcialmente al ser trasvasada del texto origen al texto meta, en el cual solo sera recuperada
en parte con un verso que, si bien mantiene la idea de “hacer algo” con un arbol, es menos pintoresca
y menos marcada culturalmente. La solucién fue la
de “giving trees embraces” (abrazar arboles).

También hubo casos de estrofas en las que
me quedaba corto de un verso porque lograba
transmitir todo el contenido con menos palabras.

Estas pérdidas parciales logré compensarlas en

Profesores y estudiantes exponen los rasgos que identifican a
los profesionales de cada carrera de la EIM; de izq. a der., Erik
Montiel, Braulio Journaux, Reygar Bernal y Mayrene Marquez
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ocasiones con versos que inventaba para completar la cuarteta, asegurandome de que no desentonaran,
por supuesto. No obstante, en un caso en particular decidi no compensar y sacrificar un verso por
razones estéticas. Me refiero a la estrofa que presenta a la Familia Querie, sus miembros y sus mascotas.
La misma tiene cinco versos en espanol, pero logré decir su contenido con cuatro versos. En este caso
particular preferi no inventar un quinto verso para mantener la misma forma de las estrofas en cuartetas,
gue son comunes en inglés (quatrains), cosa que no ocurre con las estrofas de cinco versos. No obstante,
las estrofas en las que habia seis versos se mantuvieron iguales. Les dejo la compensacion con verso

inventado y el ejemplo de verso omitido:

Los duendes son tan pequenos Sprites are tiny little creatures,

gue podrian atravesar They could slip through a buttonhole,
el ojal de una camisa Even hide inside a thimble!

0 esconderse en un dedal. Am | joking? Not at all!

Alli vive don Pesquiso That's where Mister Querie lives now

con su mujer y sus hijos, With his wife and lovely kids,

con la abuela setentona, His seventy-odd mother in-law,

con el perro, con el gato A dog, a cat and a chick

y una gallina cagona. P9909000000000000D

Por ultimo comparto con ustedes un ejemplo de compensacién, gratuita pero no discordante, que
otorga al texto término en inglés un valor literario agregado que no posee el texto origen en espafol.
Esto lo logré gracias a un intertexto que me vino a la mente al leer el verso “Han contado 21 duendes”.
De alguna manera me record6 el poema When | was one-and-twenty (1938) de A. E. Housman® y
decidi traducir el numero de duendes que la familia habfa contabilizado (veintiuno) aplicando la inversién
del orden de las decenas que caracteriza al aleman moderno y que se llegé a usar en el inglés antiguo.
Asi, gracias al llamado efecto de extrafiamiento, le di al texto término una evidente aura poética elevada
gue no se observa a simple vista en el texto origen, por ser mucho mas cercano a la cotidianidad al estar

dirigido a un publico infantil. A continuacion la traduccion:

Han contado 21 duendes One-and-twenty they have counted
dispersados por doquier: And they're scattered all around!

cocina, bano, escaleras, The kitchen, toilet, the staircase,

techos, vigas, rodapiés. .. The roof, the baseboards, the ground...

8  El poema de Housman tiene un aire carpe diem clasico al tocar el dilema del amor juvenil. En realidad no tiene nada que
ver con duendes, ni es gracioso ni nada por el estilo, pero asi funcionan los intertextos. Puede consultarlo en el siguiente
enlace: http://www.poetryfoundation.org/poem/237110.
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CONCLUSIONES

De este modo cierro mis reflexiones sobre la traduccién literaria como acto de negociacion, pero de
ninguna manera esto significa que ya terminé la traduccién del libro infantil ilustrado Duendes caseros.
De hecho podriamos decir que el trabajo apenas comienza. Lo que se ha traducido hasta ahora solo
incluye el dossier del libro con datos especificos sobre la publicacion, las biografias de las autoras y
algunos extractos puntuales que apenas si exceden los versos que he compartido aqui.

La iniciativa de traducir los documentos fue de las autoras y no incluye ningiin compromiso editorial.
De hecho, el texto origen en espafiol es ahora cuando esta entrando en los talleres de produccion de la
editorial espafiola EDAF para su impresion final. Si todo sigue su curso normal, el lanzamiento oficial sera
en abril. De manera que el texto término en forma de extractos de versos que les presenté apenas si es
un embrién que tomara tiempo para desarrollarse. En ese periodo sufrirda muchos cambios. El primero
gue se ve en el panorama es la prueba de lectura del texto término por parte de un hablante nativo del
idioma meta. Esta es una de las condiciones que plantea Marianne Lederer para que se pueda justificar el
hecho de que se esté haciendo traduccion invertida (de la lengua madre a la lengua extranjera), en lugar
de optar por un traductor nativo que lleve el texto a su lengua madre.

Cualquiera que sea la metamorfosis que sufran los textos que acabo de presentar, creo que es
incuestionable la importancia de ver la traduccién como un acto de negociacion en el que interacttian
muchos actores, desde los mas obvios (traductor y escritor) hasta los menos esperados (lectores y
editores) y que termina por beneficiar considerablemente al texto meta y su inserciéon en la cultura meta.
Esto aplica para todas las traducciones, por supuesto, pero especialmente es una practica necesaria en la

traduccion literaria, mas aun si se trata de poesia.
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Los duendes de la traduccion
Maria Gabriela Lovera Montero

C?S&?%D

Mi nombre es Maria Gabriela Lovera Montero y he visto duendes. Si, muchos y variados duendes que
se han manifestado como suelen hacerlo: de manera sorpresiva, inteligente y burlona, pero siempre en aras
de puntualizar algo importante, generar chispa o provocar algin aprendizaje forzoso en los humanos. Los
duendes nos conocen muy bien y disfrutan sacando a relucir nuestras debilidades, defectos y obsesiones,
todo con el fin de que nos riamos un poco de nosotros Mismos y No Nos tomemos tan en serio.

Yo me he atrevido a escribir un libro infantil inspirado en ellos. Lo he titulado Duendes caseros y lo
ha ilustrado la artista Daniela Guglielmetti. De hecho, fue ella quien sugirié que buscase un traductor
profesional para versionar mis textos al inglés (y
quién sabe si mas adelante a otro idioma). Esto
con el apoyo de EDAF, casa editorial con la cual
hemos firmado contrato. Ambas queremos que
nuestra obra trascienda fronteras y que los duendes

caseros conquisten el planeta (jmenuda ambicién

Reygar Bernal muestra en la pantalla a Maria Gabriela Lovera,
autora del libro infantil que él traduce al inglés, Duendes
caseros
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la nuestral). Somos, en definitiva, instrumentos creativos de unos duendecillos esquivos, que se esconden
en los rincones mas inesperados de casa Yy, desde alli, urden un sinfin de locas fantasias.

&Y coémo es el libro? Pues se trata de un catalogo de veintitn duendes domésticos que habitan en
enchufes, tostadoras, vigas del techo, felpudos de entrada, pomos de puertas, palos de escobas... En
fin, mas de veinte seres magicos que pululan en los hogares mas variopintos, camuflandose con objetos
cotidianos y gastandonos una que otra buena, o mala broma, dependiendo de cémo nos comportemos.
Y, al ser un tanto excéntricos, solo hablan en verso pues les chifla la poesia, no lo pueden remediar. A mi
me lo han contagiado.

Buscar traductor no es tarea facil, pero tuve la suerte de que Ainoa Larrauri me facilitase el contacto
del profesor Reygar Bernal. No tardé, pues, en escribirle para proponerle la ardua tarea de traducir
Duendes caseros; ardua en verdad, al tratarse de textos escritos en rima, de cierta extension y plagados
de americanismos, espafnolismos (actualmente vivo en Espafa), neologismos y demas “ismos” de nuestro
vasto, rico y siempre cambiante idioma.

Reygar acept6 el reto y comenzamos un intercambio que desveld la existencia de otra clase de
duendes, muy diferentes de los caseros, pero no menos juguetones. Me refiero a los duendes de la
traduccion, esos que se la pasan trastocando sentidos y dificultando el traslado de expresiones idiomaticas,
nombres propios y rimas de una lengua a otra. Aspectos estos tan peliagudos y oscuros como el interior
de las orejas de un gnomo.

He logrado identificar a unos cuantos, gracias a la ayuda de Reygar, quien me los ha ido sefialando
durante nuestros frecuentes intercambios “e-pistolares”. La comunicacién autor/traductor es lo mas
deseable a la hora de versionar una obra en otra lengua.

Son cinco los duendes y aqui los expongo:

1. PARALELIO TEXTUDO: es el duende que aparece a la hora de buscar referencias literarias que
alimenten, sirvan de antecedente o ubiquen en un contexto o tradiciéon cultural el texto o
expresion que queremos traducir. ;Cual seria el equivalente en inglés de la palabra duende? La
tradicion es muy rica y son muchos los referentes que existen y han dado forma al imaginario
popular: goblins, gnomes leprechaun, elves... Claro que mis duendes caseros no tienen nada
que ver con el clasico hombrecillo narigudo, orején y vestido de verde que ayuda a San Nicolas en
sus faenas decembrinas, o con el terrorifico troll que rapta nifios. No, mis duendes son urbanos,
modernos y, por sobre toda las cosas, hogarefios. Son duendes que adoptan la forma del lugar
de casa donde habitan, y, en ese sentido, tienen un imaginario propio. Por fortuna, Reygar dio
con una solucién al problema. Para distanciar mis duendes de la pesada tradicion noreuropea
y eslava, propuso el vocablo “sprites”, que incluye no solo duendes, sino que abarca un sinfin
de criaturas sobrenaturales y magicas en general. Los duendes caseros pasaron, entonces, a
convertirse en “Homely Sprites”.

2. EXOTIZACION MARTINEZ: A esta duende, de pronunciado acento extranjero y por demas
exotica, le gusta conservar todos sus nombres cuando viaja a un idioma extranjero. Yo no la

conocia, fue Reygar quien me la presento. El profesor me comenté que una opcion a la hora de

310 -



traducir nombres propios era dejarlos tal y como son al trasladarlos a la lengua de destino. No ha
sido el caso de los duendes caseros, pues sus nombres y apellidos forman juegos de palabras que
se perderian si no fuesen versionados. Se hizo necesaria su “naturalizacion”, para asi adaptarlos
al inglés. Por ejemplo, uno de los duendes del libro que mora en las profundidades del lavabo, se
llama Pedonsio Alretrete, Reygar lo bautizd al inglés como “Pharton La Trine” (juego entre fart,
pedo, y letrine, galicismo cuyo equivalente en espafiol es “letrina”).

3. LIDIO MATICO: este duende puede convertirse en una verdadera pesadilla. Como cuando Reygar
tuvo que traducir: “se les pone de aquel modo” (la piel de gallina). Los ubico en contexto: resulta
que este es el efecto que tiene sobre las gallinas el escuchar las agudas vocecillas de los duendes.
Pero en inglés la expresion equivalente no menciona gallinas, sino gansos (“get goosebumps”).
La solucion: buscar otra expresion idiomatica que hiciese el juego. Una vez mas, Reygar dio con
una alternativa que proponia una imagen muy distinta: la de comparar la carne de pollo con la
de rana. Es asi como, en su version inglesa, al oir duendes, las carnes de estas aves, en vez de
brotarse, terminaron teniendo un regustillo a ancas de anfibio saltarin y verdoso.

4. EMPROSA LARIMADA: aqui nos referimos a una duendecilla que va de prosa siendo rima. Y
€S gue a veces Nos expresamos en verso, pero en vez de organizarlo como tal en el papel, lo
escribimos de corrido, como si de prosa se tratase. Tal ha sido mi caso con Duendes caseros,
pues cuando describo a los duendes lo hago en rima en su mayoria asonante, pero sin aplicar las
debidas particiones. Solamente las incluyo cuando ellos se manifiestan en un poema o cancion,
dandole, en estos casos, la forma de poema. Esto se prestd a confusion a la hora de traducir,
pues Reygar tomd lo escrito como prosa y asi lo tradujo. Cual no fue mi sorpresa (jdirfa susto!)
cuando vi los primeros resultados. Rapida fue la aclaratoria y afortunados los cambios.

5. ALTONO VIEJUNO: este ultimo duende fue visto por primera vez en una videoconferencia a tres
que mantuvimos Reygar, Daniela y yo via Skype para comentar partes de la traduccién. Daniela
vive actualmente en Inglaterra y tiene muchos amigos por esas tierras que han fungido de
lectores. Ella nos hizo interesantes observaciones y una, que saltd cual duendecillo enardecido,
fue la de la importancia de mantener el tono del narrador original también en la traduccién. En
mis textos me expreso en un tono moderno, dirla contemporaneo. En la version de Reygar la
voz sonaba antigua, nos trasladaba a un
inglés casi arcaico (bueno, no exageremos).
Esto conllevo replantearse el trabajo para
mantener el tono original de la obra en la

traduccion.

Videoconferencia Intercambio traductor-autor durante el
proceso de traduccién del libro infantil Duendes caseros de la
escritora Maria Gabriela Lovera
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De seguro, hay muchos mas duendes que surgiran en lo que queda de camino, pues el trabajo de
traduccién adn no ha culminado. De ellos aprenderemos mucho y nos reiremos otro tanto, pues no
puede ser de otro modo cuando de duendes se trata.

Lo que no puede faltar es mi agradecimiento a Reygar y a la Escuela de Idiomas Modernos de la
Universidad Central de Venezuela. A Reygar por embarcarse en la aventura de versionar mis textos al
inglés y a la escuela por ofrecer un espacio a Duendes caseros en su prestigiosa Semana Extraordinaria,
asi como en esta publicaciéon especializada.

Por ultimo, me gustaria concluir expresando algo de lo que he podido percibir de la figura del
traductor. Tal y como lo veo, el traductor literario es un re-creador. Sobre sus hombros recae el transmitir,
de manera fidedigna y 4agil, forma y estructura; reviviendo el efecto, el tono y los sentimientos que
emanan del texto original. Su labor es tridimensional ya que abarca lo linguistico, lo literario y lo cultural.
Y en el caso del trabajo con Duendes caseros vale afiadir una dimensién mas: la magica, que nunca se
sabe a donde nos puede conducir.

Por eso mis respetos para todos los traductores literarios, cuya labor es creativa, arriesgada y dificil.
Por eso mis respetos para Reygar que, espero, siga disfrutando de su viaje con duendes y vuelva de él con
una version inglesa que sorprenda y conquiste.

Por nuestra parte, Daniela y yo seguimos trabajando para que nuestro libro alcance a muchisimos
nifos sin importar la geografia o la edad. Total, a los duendes les da igual si tienes siete o cien afos, lo

que si les importa es que los invites a casa para compartir contigo su singular humor y fantasia.

gabilovera@rocketmail.com
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