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RESUMEN

El compositor venezolano Pablo Camacaro compone en 1977 la obra S7. Jou y,
en 2001, la versiona para clarinete solo siguiendo la linea de obras para instrumentos
monddicos escritas por Astor Piazzolla para este instrumento. Junto con ella, versiona
también otras dos de sus piezas mas conocidas: La Negra Atilia'y Asnoranza. En este arti-
culo se estudian diversos recursos polifoénicos implicitos en las monodias clarinetisticas
de Camacaro, los cuales le permiten expandir sus melodias originales y transformarlas
en estudios virtuosos para el clarinete. Entre estos recursos hay enlaces melédicos, al
estilo del jazz; interrupciones de la melodia para incluir aspectos arménicos como bajos
en forma de tropos, que la fracturan y separan; y, finalmente, polifonias sugeridas a
través de cambios de registro. Este andlisis se hace principalmente para sustanciar una
edicién performativa adecuada a los niveles avanzados del clarinete y contribuir al enri-
quecimiento del repertorio venezolano para este instrumento.

Palabras clave: musica, instrumento musical, edicién musical, compositor, musica vene-
zolana, Pablo Camacaro.

ABSTRACT

INTERPRETATIVE EDITION OF PABLO CAMACARO’S WORK SR. /OU IN THE VERSION
FOR CLARINET SOLO

Venezuelan composer Pablo Camacaro composes in 1977 the work 7. Jou, and in
2001 he adapts it for clarinet solo in line with works for monodic instruments written
by Astor Piazzolla for this instrument. Along with it, he also adapts two of his best
known pieces: La Negra Atilia and Ajioranza. This article explores various polyphonic
resources implicit in Camacaro’s clarinet monodies, which allow him to expand their
original melodies and transform them into virtuoso studies for the clarinet. Among
these resources there are melodic links, in the style of jazz; interruptions of the melody
to include harmonic aspects such as basses in the form of tropes, that fracture and
separate it; and, finally, polyphonies that are suggested through registry changes. This
analysis is mainly done in order to substantiate a performative edition adequate for the
advanced levels of the clarinet and to contribute to the enrichment of the Venezuelan
repertoire for this instrument.

Key words: music, music instrument, music editing, composer, Venezuelan music, Pablo
Camacaro.
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RESUME

EDITION D’ INTERPRETATION DE L' GBUVRE DE PABLO CAMACARO SR. JOU DANS LA
VERSION POUR CLARINETTE SOLO

Le compositeur vénézuélien Pablo Camacaro compose en 1977 Pceuvre Sr. Jou,
et 'adapte en 2001 pour clarinette solo d’apres les ceuvres pour instruments mono-
diques écrites par Astor Piazzolla pour cet instrument. En méme temps, il fait aussi
I’adaptation pour deux de ses picces les plus connues: La Negra Atilia et Arioranza. Cet
article explore les diverses ressources polyphoniques implicites dans les monodies de
clarinette de Camacaro, qui lui permettent d’amplifier leurs mélodies originales et de les
transformer en études virtueuses pour la clarinette. Parmi ces ressources, il existe des
liens mélodiques, dans le style du jazz; des interruptions de la mélodie pour inclure des
aspects harmoniques comme des bas sous forme de tropes, qui la fracturent et la sépa-
rent; et, enfin, des polyphonies suggérées par le biais de modifications du registre. Cette
analyse est effectuée principalement pour étayer une édition performative adéquate pour
les niveaux avancés de la clarinette et pour contribuer a enrichissement du répertoire
vénézuélien pour cet instrument.

Mofs-clé: musique, instrument de musique, édition musicale, compositeur, musique véné-
zuélienne, Pablo Camacaro.

RESUMO

EDICAO INTERPRETATIVA DA OBRA SR. JOU DE PABLO CAMACARO NA VERSAO PARA
CLARINETE SOLO

O compositor venezuelano Pablo Camacaro compde em 1977 a obra Sr. Jou e,
em 2001, faz uma versio para clarinete s6 seguindo a linha de obras para instrumentos
monddicos escritas por Astor Piazzolla para este instrumento. Junto com ela, também
faz outras duas versdes de suas pegas mais conhecidas: e Negra Atilia e Ajioranza. Neste
articulo se estudam diversos recursos polifonicos implicitos nas monodias clarinetisticas
de Camacaro, os que lhe permitem expandir suas melodias originais e transforma-las em
estudos virtuosos para o clarinete. Entre estes recursos ha enlaces melédicos, ao estilo
do jazz; interrupcoes da melodia para incluir aspectos harmoénicos como baixos em
forma de tropos, que a fraturam e separam; e, finalmente, polifonias sugeridas através
de mudangas de registro. Esta analise se faz principalmente para sustanciar uma edicao
performativa adequada aos niveis avangados do clarinete e contribuir para o enriqueci-
miento do repertorio venezuelano para este instrumento.

Palavras chave: musica, instrumento musical, edicdo musical, compositor, musica vene-
zuelana, Pablo Camacaro.
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1L INTRODUCCION

El compositor venezolano Pablo Camacaro, nacido el 2 de mayo de 1947
en Carora, estado Lara,' compone en 1977 la obra 7 Jou, dedicada a un amigo
del mundo musical llamado Jesis Omar Utribe. Camacaro utilizé sus iniciales
(JOU) para titular esta danza zuliana,” escrita originalmente para el grupo
Raices,’ del cual fue fundador y ha sido integrante desde 1976.

En el afio 2001 Camacaro se propone hacer una version de S7. Jou para cla-
rinete solo y dedicarla a su sobrino, el clarinetista Eugenio Carrefio Camacaro,
siguiendo la linea de obras para instrumentos monddicos escritas para este
instrumento, como el Tango-Etudes de Astor Piazzolla (1987). De esta manera
versiona tres de sus obras mas conocidas: S7. Jou, La Negra Atilia y Ajioranza.

El siguiente analisis estructural tiene como objetivo determinar los recur-
sos polifonicos implicitos en la linea melddica de la obra con el fin de hacer una
edicién performativa de la misma, indicando dinamicas, fraseos y estilo para el
clarinete en s/ bemol. Con este trabajo se plasman en la partitura los elementos
tradicionales caracteristicos del género popular venezolano y se universaliza el
estilo a través de su edicion.

Eugenio Carrefilo Camacaro —coautor de este articulo— ha sido testigo
privilegiado de toda la trayectoria musical de su tio materno Pablo Camacaro.
Conoce desde muy temprana edad no solo la version original de S7. Jox del grupo
Raices, sino también los diferentes modismos, fraseos e interpretaciones que
hace el grupo de muchos de los otros géneros venezolanos tradicionales. Es
su intencion llevar en lo posible a notaciéon musical estos giros caracteristicos,
que de otra manera quedarfan sobreentendidos solo para los conocedores de la

' Pablo Camacaro aprendié cuatro con su padre, a pesar de lo cual se lo considera un mu-

sico autodidacta. Ha tenido una intensa labor como arreglista y compositor de diversos
grupos de musica venezolana, especialmente del grupo Raices, con una amplia proyeccién
nacional e internacional. También es miembro del grupo musical Optimus. Actualmente
se desempena como Director de Cultura de la Universidad Yacambu (Barquisimeto, esta-
do Lara).

Segin declaré Pablo Camacaro en una entrevista realizada especialmente para el presente
trabajo por uno de sus autores, Eugenio Carreno Camacaro, el 18 de marzo de 2007.

El aporte més interesante de Raices consiste en una nueva forma de afrontar la musica
popular. Raices no solo entrega composiciones originales, sino que también ha establecido
un estilo particular de ejecutar la musica venezolana. Sus integrantes son Orlando Moret
(primera mandolina), David Medina (segunda mandolina), Domingo Moret (flauta,
guitarra y mandola), Héctor Valero (bajo actstico) y Pablo Camacaro (cuatro).
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musica venezolana, mas no para clarinetistas de otras latitudes. Cabe destacar
que la version entregada por Camacaro de esta partitura estd sin ningan tipo de
indicacion de dinamica o fraseo.

La primera modificacién importante que se ha hecho a propésito de esta
edicién consiste en transportar la partitura original de /z menor a 57 menor, por
razones de comodidad en el registro del clarinete en s/ bemol.

En la nueva versién de S Jou encontramos varias figuras polifénicas im-
plicitas en la monodia para clarinete. Todas entran en la categoria de lo que Paul
Griffiths (1978, pp. 39-40) ha denominado #rgpos, definidos como “comentarios
interpolados y superpuestos” (Izarra, 1995, p. 165) en el marco de una monodia,
y que podemos describir de la siguiente manera:

1. Enlaces caracteristicos de la musica popular. Hemos definido en/ace de
acuerdo con lo que Mark Levine (1995) denomina /c£: una frase impro-
visada que complementa espacios melédicos. En el caso particular de
esta obra, tales enlaces son caracteristicos de la guitarra popular vene-
zolana asf como del jazz, y hacen especial énfasis en el uso del cuartillo
en el lugar de las tres corcheas originales de cada pulso en 6/8 (figura 1).

Ficura 1. ENLACES DE CUARTILLO
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2. Insercién de figuras de acompafnamiento de acuerdo con la armoniza-
cién original de la obra en el marco de la melodfa. Aqui vemos como
Camacaro interrumpe el flujo de la melodia para introducir bajos de la
armonia original, espaciando el ritmo de esta melodia y creando una
linea de bajo como ascenso hacia 7/ menor (figura 2).
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FIGURA 2. INSERCION DE BAJOS COMO PARTE DE LA MONODIA
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3. Improvisaciones al estilo popular a manera de introduccién. Estas son
secciones originales para esta version (figura 3).

F1GURA 3. INTRODUCCION CON CARACTER IMPROVISATORIO
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4. Polifonias sugeridas por cambio del registro de octavas del mismo ma-
terial (figura 4).

FiGura 4. POLIFONIAS SUGERIDAS
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5. Aumentaciones en la melodia con caricter improvisatorio, y de varia-

cion en el ritmo original con modulaciéon métrica (figura 5).
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FiGcura 5. INICIO DEL TEMA 1 VARIADO
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2. SUGERENCIAS PARA LA INTERPRETACION

Se sugiere una edicion de la partitura basada en las caracteristicas estruc-
turales identificadas en esta version del 7 Jou. Asi, observamos una introduc-
cién de 11 compases donde prevalecen los tiempos irregulares, como son los
cuartillos (cuatro corcheas en lugar de tres), y se sugiere una dinamica de piano a
Jforte, siempre conservando los cuartillos ligeramente mas suaves, como matetial
secundario, que es su esencia en toda la obra (figura 0).

F1GURA 6. EDICION DINAMICA DE LOS ENLACES

Dedicado a Seﬁo r Jou

Lugenio Carreito Estudio para clarinete solo

Pablo R. Camacaro
(Adaptacion del autor)
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En el compés 11 comienza el primer tema, que sugerimos sea en forfe para
asi destacarlo. En este compas se maneja nuevamente el cuartillo, enlace o tropo
como contramelodia, y se propone por ello hacerlo pzano (figura 7).

Ficura 7. CONTRASTE ENTRE MELODIA Y ENLACE

Lo mismo ocurre en el primer tiempo del compas 14 y el compas 22,
figura ritmica de enlace que es recurrente a lo largo de la pieza.

En el compas 23 se agregan acentos y staccati sobre las corcheas para des-
tacar otra version del tema (figura 8).

FIGURA 8. ACENTUACION DEL PRIMER TEMA
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En el compds 31 nos encontramos con un segundo tema y se sugiere en
Jorte y en staccato sobre las semicorcheas. Los cuadros denotan el uso del enlace
en forma de tropo, a modo de eco disminuido del final de frase. Se recomienda
que sea en fortissimo y luego en piano, esto para dar la sensacién de eco en la
repeticion del motivo acelerado por disminucion (figura 9).
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Ficura 9. CONTRASTE DINAMICO TIPO ECO ENTRE TROPOS O ENLACES
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Del compas 47 al 49 el editor recomienda jugar con varias dindmicas para
contrastar la melodia (figura 10).

Ficura 10. CONTRASTES DINAMICOS

En el compas 61 encontramos la coda, donde finaliza el segundo tema
pero aumentado, para lo cual se sugiere un rallentando, seguido de un calderén
como pausa antes del cierre ad libitum en forte, y finalizando con un fortissimo a
tempo, para lo cual serfa apropiado un trino. El autor agrega un sz bajo en forze
como cierre definitivo de esta obra (figura 11).

F1Gura 11. CODA CON AUMENTACION DEL TEMA
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3. CONCLUSIONES

El compositor versiona su propia obra transformandola en una melodia
compleja, pero dejando la interpretacion estilistica a los conocedores del género
popular venezolano de danza zuliana. Los autores analizan la estructura que ha
utilizado Camacaro para insertar fraseos y dindmicas en una edicién que tiene
como fin plasmar en partitura un estilo de ejecucion caracteristico para el clari-
nete y lo popular venezolano (figura 12).

FiGura 12. SENOR Jou
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Seiior Jou
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