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RESUMEN

En este articulo se realiza una revision bibliografica de la hemerograffa musical
del s. XIX, con el fin de mostrar el valor que tiene la prensa decimonodnica como fuente
para la historia de la musica. De dicha indagacion se desprende un debate encabezado
por José Antonio Calcafio quien calificaba el perfodo como una suerte de “Edad Media”
musical, frente a otros autores que intentaron revertir esta vision, sobre todo durante
el polémico guzmanato; periodo donde el Estado pateciera haber potenciado la dina-
mica musical, guiado por una legitimacion del “afrancesamiento” de nuestra cultura.
Esto coincide con lo que advierte Dahlhaus (2003) sobre los juicios establecidos en el
discurso historico y la necesidad de una mejor estrategia en la revision de los periddicos
que influya sobre este problema historiografico. En este sentido se sugiere realizar una
minuciosa clasificacion de los materiales hemerograficos para poder interpretar mejor
los hechos.

Palabras clave: noticias musicales, critica musical, crénica musical, musicologfa venezolana,
hemerografia musical del s. XIX.

ABSTRACT
INQUIRIES TO THE NINETEENTH-CENTURY MUSICAL HEMEROGRAPHY

In this article there is a bibliographic review of the nineteenth-century musical
hemerography, with the aim of showing the value of the nineteenth-century press as a
source for the history of music. Of such research comes out a debate headed by José
Antonio Calcafio. He rated that period as a sort of musical “Middle Ages”, opposed
to other authors who attempted to reverse that vision, particularly during the contro-
versial “guzmanato”. It was the period in which the State appeared to have boosted
the musical dynamics, guided by a legitimation of the “frenchification” of our culture.
This matches up with a warning made by Dahlhaus (2003) concerning the judgments
established in the historical discourse and the need for a better strategy as regards the
newspapers’ checking that influences this historiographical problem. In this sense, we
suggest to carry out a thorough classification of hemerographic materials for a better
interpretation of facts.

Key words: music news, music criticism, musical chronicle, Venezuelan musicology, musical
hemerography of s. XIX.
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ResuME
DES INQUISITIONS A L’HEMEROTHEQUE MUSICALE DU XIX® SIECLE

Dans cet article, on réalise un inventaire bibliographique de I’hémérotheque mu-
sicale du dix-neuvieme siccle, afin de montrer la valeur de la presse du dix-neuviéme
siecle en tant que source pour histoire de la musique. De cette recherche se dégage
un débat mené par José Antonio Calcafio qui a qualifié la période comme une sorte de
«Moyen Age» musical, face aux autres auteurs qui ont essayé de reverser cette vision,
surtout pendant le controversé «guzmanatow; la période ot I’Etat semble avoir renforcé
la dynamique musicale, guidé par une légitimation de la «francisation» de notre culture.
Cela coincide avec ce que Dahlhaus (2003) met en garde contre les jugements établis
dans le discours historique et la nécessité d’une meilleure stratégie pour la révision des
journaux, et que cette stratégie ait un impact sur ce probléme historiographique. A cet
égard, il est proposé de réaliser une classification minutieuse des matériaux journalis-
tique pour une meilleure interprétation des événements.

Mots-clé: nouvelles de musique, la critique musicale, musicologie vénézuélien, hemero-
graphy musicale du XIX¢ si¢cle.

Resumo
INQUIRICOES A HEMEROGRAFfA MUSICAL VENEZUELANA

Neste artigo realiza-se uma revisdo bibliografica da hemerografia musical do s.
XIX, com o fim de mostrar o valor que tem a imprensa decimonoénica como fonte para
a historia da musica. De dita indaga¢io desprende-se um debate encabecado por José
Antonio Calcafio quem qualificava o perfodo como uma sorte de “Idade Média” musi-
cal, em frente a outros autores que tentaram reverter esta visio, sobretudo durante o po-
lémico guzmanato; periodo onde o Estado parecesse ter potenciado a dinamica musical,
guiado por uma legitimacao do “afrancesamento” de nossa cultura. Isto coincide com o
que adverte Dahlhaus (2003) sobre os julgamentos estabelecidos no discurso histérico
e a necessidade de uma melhor estratégia na revisao dos jornais que influa sobre este
problema historiografico. Neste sentido sugere-se realizar uma minuciosa classificagao
dos materiais hemerograficos para poder interpretar melhor os fatos.

Palavras chave: noticias musicais, critica musical, cronica musical, musicologia venezuela-
na, hemerografia musical do s. XIX.
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Centrarse en la revisién y sistematizacién de una fuente hemerografica
decimonoénica pasa necesariamente por el debate de ideas generado en dicho
proceso. Por esta razén, hemos hecho uso de las citas textuales que hacen los
autores que han abordado esta tematica, en funcién de dejar un registro amplio
sobre las reflexiones compartidas por la musicologia venezolana en sus diversos
periodos y en relacién con la hemerografia musical del siglo XIX.

En nuestro caso, la obra de José Antonio Calcafio ([1958] 1980) titulada
La Cindad y su miisica, transmite la idea de que el siglo XIX fue una etapa “os-
curantista” para el quehacer musical venezolano, si se compara con la Escuela
Nacionalista del siglo XX o la Escuela de Chacao de La Colonia. Calcafio parece
dar por sentado en su obra que este oscurantismo o “Edad Media”, se debe a
la anarquia reinante en la repuiblica por aquellos afios, causada por las cruentas
"ouerras intestinas" que sostuvieron caudillos y latifundistas. Afirma que des-
pués de realizada la independencia:

Este fue el comienzo del larguisimo periodo de ajustes, sacudimientos y desacier-
tos que vino después, y en el que Venezuela no tuvo un genio altisimo, como
Bolivar lo habia sido en la época precedente. Toda esa historia del resto del siglo
XIX y comienzos del XX estd constituida por esa etapa de reagrupamiento so-
cial y busqueda de un nuevo equilibrio nacional, equilibrio que se perdié con la
colonia y que, al lograrse de nuevo, tendra que ser del todo diferente al del siglo
XVIIL (p. 2206)

Mario Milanca Guzman (1994), luego de indagar sobre el paréntesis mu-
sical de lo que sucedio en el siglo XIX, a proposito de la historia de la musica
en Venezuela, retoma la lectura de Ramoén de la Plaza ([1883] 1977) intitulada
Ensayos sobre el Arte en Venezuela. Menciona que: “De la Plaza lleva su juicio al
extremo de sefialar que después de esa pléyade de musicos [de la colonia] vino
el diluvio” (1994, p.51). Mientras que de la Plaza parece partir de una crénica
maniquea entre el Siglo de las Luces (el s. XVIII) y el Siglo de las Tinieblas (que
en este caso es el s. XIX). Asi, se permite indicar que:

Parece que aquellos hombres [se refiere a los musicos integrantes de la Escuela
de Chacao] desaparecieron llevandose con ellos el entusiasmo, la fe y las creencias
por un arte en cuyo culto vivieron ardorosos. La estagnaciéon completa de los
estudios, el desaliento, el desdén mismo con que la ignorancia estigmatiz6 luego
la carrera del arte; todo se interpuso eficazmente para inutilizar los esfuerzos he-
chos y las ventajas adquiridas. I.a musica cay6 en ese desprestigio infamante, en
que cae la belleza descendida de los salones suntuosos de la grandeza 4 la inmun-
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da barraca de una taberna. La profesion del arte llego 4 ser oficio vergonzante de
la gente perdida, y para sintetizar todas las degradaciones, hubo una palabra: es
un musico. (De la Plaza, [1883] 1977, p. 111)

Este planteamiento ha sido desplazado por una forma mas actual de ver
nuestra historia musical que parte de lo razonado por Milanca Guzman (1993)
en su catdlogo La miisica en £l Cojo Lustrado (1892-1915), cuando dice:

Nuestros eximios profesores de musica —ya que no historiadores— han trabaja-
do a fondo dos extremos del acontecer musical venezolano: la musica colonial,
que hacen partir con la “Escuela de Chacao” que fundara el “padre Sojo”, cuyo
nombre completo era Pedro Palacios y Sojo (1739-1799), y en el otro extremo
se encuentra la denominada “Escuela Nacionalista”, que liderizé Vicente Emilio
Sojo (1887-1974), del presente siglo. Entre ambos hitos histéricos se ha dejado
un enorme paréntesis. Algunos han llegado a indicar que esa época habria sido
una suerte de Edad Media, para decir que no hubo, que no existié nada intere-
sante que rescatar. (p. 5)

Milanca no hace una mencion especifica sobre aquellos “estudiosos de la
historia musical” que fueron participes de esta tradicion historiografica, Gnica-
mente increpa a Rhazés Hernandez Lopez, a proposito de un comentario que
hizo sobre la Escuela de Chacao y el “milagro musical” de la colonia (1994, pp.
50-51).

Mariantonia Palacios igualmente se hace eco de esta problematica histo-
riografica, manifestando que “el siglo XIX venezolano es entonces considerado
como un petriodo de letargo cultural, una especie de era de oscurantismo artisti-
co, de Edad Media entre el ‘milagro musical” de la colonia entre el siglo XVIII y
la Escuela Nacionalista de Santa Capilla en el siglo XX (1997, p. 100).

Esta opinién también la comparte Francisco Curt Lange (2000) en la
presentacion del vol. 2 dedicado a E/ Cojo lustrade, de la Hemerografia musical
venezolana del sigly XX, cuando afirmoé lo siguiente:

A pesar de los acontecimientos politicos que sacudieron con reiterada frecuencia
la normal evolucién de nuestro pais, se ha venido destacando una peculiaridad
nada comun en los comentarios y estudios de los acontecimientos musicales, los
cuales, en abierta discrepancia con el acontecer publico, ocuparon en una forma
fascinante las paginas de gran nimero de publicaciones periddicas las cuales re-
flejan una curiosidad impar por los aconteceres musicales. (p. 11)
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En este sentido, la refutacion de Milanca Guzman del proceso de exégesis
sobre la opinion sostenida por Calcafio en su obra nos resulta procedente, ya
que sirve para desencadenar el actual proceso de revision del perfodo y renova-
cion historiografica que hoy en dia se estd dando sobre la musica del decimo-
nonico. Pues, para este autor, el proceso historiografico no debiera centrarse
exclusivamente en el recuento de los grandes hitos y personalidades de nuestra
historia musical, sino también en el rescate de una historia social y menuda que
tuvo la musica durante la misma época:

Al hacer una lectura exhaustiva de los volimenes de la revista de Herrera Irigoyen
[denominada E/ Cojo Ilustrado], se puede constatar que el reloj de la historia no se
detuvo para la musica nacional con la desaparicién fisica del “padre Sojo” y la de-
nominada Escuela de Chacao. Y aunque —en ello se puede convenir con quienes
han desdefnado casi todo un siglo, el XIX, y el comienzo del presente— en la época
indicada no surgieran talentos de fama universal, ello no quiere decir que en esa
época no hubo musicos cuya vida y obra merezcan ser rescatadas; la historia de
un pueblo —en este caso de un pais- no sélo se modela con las notabilidades,
los genios. Cuentan los instrumentistas, cantantes, constructores y composito-
res —entre otros—, que tuvieron la virtud de rescatar una tradicién, mantenerla y
proyectarla. (Milanaca Guzman, 1993, pp. 5-6)

La valoracién negativa de Calcafio, en cuanto al siglo XIX, se hace mas
evidente en su periodo mas emblematico que es “el guzmanato” —indica el pro-
tesor Fidel Rodriguez (1998, p. 108) — en contraposicion a esa “época de oro de
nuestra historia musical” signada por la Escuela de Chacao de fines del s. XVIIL y
comienzos del XIX. Fue precisamente durante el guzmanato cuando finalmente
se establecieron las bases del Estado laico y un conjunto de instituciones, lo cual
imprimi6 un gusto musical claramente diferenciado a su tiempo'. Al respecto,
dice Rodriguez (1998b):

De este balance presentado por Calcafio, se desprende que el proceso musical
durante el guzmanato, entra contradictoriamente en su fase de decadencia. Y de-
cimos “contradictoriamente” pues fue durante esos afilos cuando, a nuestro juicio
y de acuerdo con la informacién obtenida, se le prestd una proteccion oficial sig-
nificativa a la actividad musical del siglo XIX: se construyeron teatros, se crearon
institutos dedicados a la ensefianza de las bellas artes, y se otorgd ayuda financiera
para realizar espectaculos. En sintesis, se ofrecié apoyo en general a todas las ac-
tividades emparentadas con el quehacer artistico, incluyendo a la musica. (p. 109)

! El Guzmanato es la denominacién dada a los tres periodos en que fue presidente el general

Antonio Guzman Blanco: el Septenio (1870-1877), el Quinquenio (1879-1884) y “la
Aclamacion” (1886-1888).

85



Akademos, vol. 15, n.% 1y 2, 2013, pp. 81-99 Vince De Venedittis

Rodriguez reconoce —al igual que Lange y Milanca Guzman— el aporte
fundamental que la prensa y la edicion musical suministran, en cuanto fuentes
documentales idoneas para una valoracion del quehacer musical decimonénico
en general, y de la justa apreciacion del quehacer de la musica de salén en par-
ticular. Al respecto, continia Rodriguez (1998b) diciendo que:

A esto debemos agregar la circulaciéon de material musical impreso, a través de
revistas, peribdicos musicales y ediciones especiales donde encontramos una
apreciable cantidad de obras compuestas para piano, lo cual generd un interesante
desarrollo de la musica de salon. Entre dichas publicaciones tenemos E/ Zancudo,
Lira Venezolana y El Album Lirico, por s6lo mencionar los ejemplos més conoci-
dos. A esta circunstancia cabe sumar una intensa actividad asociada a la critica
musical, la cual fue desplegada no sélo en las publicaciones de corte cultural y
musical, sino que abarca inclusive, periddicos de interés general como lo fue el

caso de La Opinidn Nacional. (p.109)

Dentro del transito hacia el denominado guzmanato, también es necesario
tener una justa apreciaciéon de que la Federacion trajo la idea de paz y la nece-
sidad de concordia en la repuiblica, ya que es incorrecto pensar que todo este
gusto por las modas afrancesadas haya sido producto dnica y exclusivamente
del designio guzmancista marcado por el ascenso al poder de Antonio Guzman
Blanco. ¢Sera posible, entonces, pensar que el influjo de este nuevo proyecto po-
litico permita inducir un gusto musical diferente? Estarfamos, acaso, refiriéndo-
nos a algo asi, como un cesarismo no solamente politico sino también cultural.
¢No habra sido, tal como lo indican historiadores como José Gil Fortoul (1954),
producto mas bien del ascenso y consolidacién de la oligarquia liberal, en opo-
sicién, al declive de una llamada oligarquia conservadora que habia regido los
destinos de la republica desde 18307

Fue en la década que inicia la Federacién cuando el positivismo comienza
a ser divulgado por los circulos académicos criollos. Se presiente el nuevo des-
pertar que tendran las Bellas Artes y la consolidacion del “afrancesamiento”
que distingui6 el gobierno del general Guzman Blanco: las soirées musicales, los
viajes a Parfs por parte de los musicos criollos, la imitacién de la arquitectura
gotica o francesa, el teatro, las modas, los cafés, etc. Sera precisamente la revi-
sion analitica de la prensa, la que quiza nos permita deslindar toda esta dinamica
cultural en dicha época. Al respecto, afirma Quintana (2010b) que a propésito
de la moda francesa tuvo, posiblemente influencia, la prensa:
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Esta amplia cobertura periodistico-musical nos ha hecho desmentir en varias
oportunidades la idea difundida en nuestra historiografia tradicional de que se
trataba de una sociedad aislada de cuanto sucedia en el mundo que le era contem-
poraneo. Da mas bien la impresion de que aquellas gentes decimondnicas estaban
muy pendientes de todas las novedades y modismos que venfan de Europa (sobre
todo de Francia) para tratar de imitarlos, pues, a la luz de los lugarefios, todo eso
era un simbolo de progreso y modernidad. No era otra cosa sino el petit Paris
o el «Parfs de un piso» que quiso construir el presidente Guzman Blanco en la
Caracas de fines del siglo XIX, llena de fachadas neocldsicas y de gente que vestia
a la moda francesa y se expresaba igualmente galo. (p. 98)

La oligarquia conservadora se iba quedando rezagada, en relacién al
Partido Liberal y su triunfante ejército federal. Ese revuelo periodistico que pro-
pici6 la Republica deliberativa, de grandes plumas y publicistas, fue dando paso
a la gran prensa decimonodnica de las etapas posteriores vy, sin lugar a dudas, E/
Federalista (1863-1870) debe ser analizado, pues es una coleccion hemerografica
informativa relevante de acuerdo con este contexto. Al respecto, la historiogra-
tfa musical esta presta a llenar dicho vacio y fijar coto sobre este perfodo. En
ese orden de ideas y rumbo a esa direccion, las noticias musicales deben ser
indizadas e incluidas en un catalogo, ya que este periédico decimondnico resulta
el vocero por antonomasia del federalismo en Venezuela, al menos durante los
afios posteriores al momento en que fue instaurada esta forma de gobierno con
la firma del Convenio de Coche en 1863. Sus noticias musicales pueden resultar
esclarecedoras en torno a aquellas pautas que influyeron directamente sobre lo
musical. LLa musica estd en la base del gusto o afecto por las modas afrancesadas
y demas ademanes propios de un modo de vida “liberal” con visiéon europei-
zante, aunque con una particular expresion criolla. Sabiendo sobre E/ Federalista,
asimismo, que su fundador y hombre del liberalismo, doctor Felipe Larrazabal,
prestaba especial atencién al conocimiento musical en su condicién de com-
positor y pianista, piénsese en lo nutrido y diverso que pudieron ser los temas
hilvanados a través de este periddico con gracia y actualidad para sus lectores.

Incluso, ha de resultar interesante examinar F/ Federalista en su segunda

etapa, hacia 1866, momento cuando toma un vuelco periodistico bajo la di-
reccion del publicista de origen colombiano Ricardo Becerra® a favor de los

2 Segin Rafael Ramoén Castellanos ([1989] 1997, p. 398), el bogotano Ricardo Becerra (1836-
1905), luego de recibirse como abogado en su ciudad natal, se traslada a Caracas en 1865 para
ejercer las funciones como Coénsul general de Colombia. Sin embargo, permanecié por poco
tiempo al frente del consulado en Venezuela, debido al error cometido de haber asumido este
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principios de la Revolucién Azul que llevaron con mucho tropiezo al gobier-
no a la familia de los Monagas nuevamente contra los personalismos de Juan
Criséstomo Faleon® y Antonio Guzman Blanco —que antecederan y cerrarin
este interludio monaguero—. Pese a sus altibajos politicos, este periddico siem-
pre se mantuvo vinculado a los Larrazabal especificamente a Salvador “El
Cojo”, hasta que apareci6 su ultimo nimero, en abril de 1870.

El caso que aqui nos interesa de la prensa decimononica venezolana,
contiene aportes significativos a la musicologia historica. Tal cual como sefiala
Quintana (2007) en una conferencia dictada a propdsito del concierto La miisica
en el Cojo Llustrado:

Estas publicaciones son grandes reservorios de la actividad musical de la época.
En sus paginas se preserva una riqueza enorme de nuestra iconografia musical
(retratos, grabados y diversos motivos musicales), de nuestra musicografia (rese-
fias biograficas y necrolégicas, resefias criticas; noticias sobre montajes naciona-
les y extranjeros de Operas y zarzuelas y demas recitales y conciertos, asi como
retretas y demas actividades bandisticas; resefias sobre el estado de la educacion
musical venezolana y sobre el progreso de los artistas nativos que realizan estu-
dios e incursiones en el exterior; noticias sobre muchos otros temas de interés
musical, tales como acustica, estética musical, etnomusicologfa, folclor y musica
popular, musicoterapia, organologfa, técnica pianistica, difusion de partituras,
libros de musica, etc.) y, ademas de esto, muchas partituras. (p. 4)

Serfa interesante captar, a través de la lectura de los diatios, cudles fueron
los principales nodos informativos implicitos en los hechos noticiosos resefia-
dos. Muchas veces se ha dicho que los periodistas han sido “los escribanos de la

cargo diplomatico sin presentar desde su inicio las cartas correspondientes que lo acreditaban
como tal. Castellanos indica que pasado este interinato como encargado diplomatico de
Colombia asumi6 la direccion de E/ Federalista el 12 de marzo de 1866 y “|...] desde sus
columnas, defendi6 la posicién de los conservadores y ofrecidé una tenaz lucha contra el
gobierno federal que encabezaban el mariscal Juan Criséstomo Falcon y el general Antonio
Guzman Blanco.” (p. 398)

Tras la muerte del general Ezequiel Zamora ocurrida en los previos para la toma de la ciudad
de San Carlos —l 10 de enero de 1860—, la Guerra Federal pasa a ser liderada por el general
Juan Cris6stomo Falcon, quien —al término de la misma— firmé el Decreto de Garantias
que antecedié a la Constitucion Federal de 1864, y le permiti6 juramentarse —de acuerdo al
sistema federal instaurado desde entonces— como Presidente constitucional para el periodo
1865-1869. Sin embargo, la Revolucién Azul comandada por José Ruperto Monagas y José
Tadeo Monagas, marcé el fin del primer gobierno de la Federacién, al emprender su retirada
el general Manuel Ezequiel Bruzual —y darse a la fuga, ya herido de muerte—, desde el dltimo
bastién que posefa la tropa federal acantonada en Puerto Cabello, en agosto de 1868.
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historia”, asi que serfa interesante rastrear la intrahistoria surgida de las noticias
musicales. Como advierte Catl Dahlhaus (2003) en Fundamentos de la historia de

la miisica:

Hasta ahora se ha aprovechado poco y nada la posibilidad de observar, en fuen-
tes periodisticas, la formacion, solidificacion y difusién de juicios y formas de
recepcion luego canonizados por la historiografia, la “critica mas elevada”, como
se la denominaba en el siglo XIX. (Por lo visto, los historiadores de la musica no
recuerdan con gusto la prehistoria periodistica de su propia labor y por eso evitan
rozar el prejuicio de la inmediatez de la investigacion historica respecto de los
procesos musicales del pasado, eludiendo su problematizacion.) Si no reflexiona
acerca de los criterios de seleccién, la historia de la recepcion esta mas condenada
que otras disciplinas parciales de la historia a ahogarse en los escombros de la
tradicion. En caso de acentuarse la formacién de canones, la medida patron para
una seleccion de los documentos serfa un testimonio de la aparicién de lo que
luego se aceptarfa como veredicto de “la historia” y que, de alli en adelante, se
seguirfa copiando. (p. 198)

Lo importante serfa determinar como interpretar el proceso heuristico
que convierte o consagra una noticia musical en un documento seminal que sea
fuente de consulta para la historia de la musica. Es decir, como se canoniza cier-
ta hemerografia y se silencia cualquier otra informacién que tenga, quiza, cierto
hecho musical. ¢Cual serfa su criterio de seleccion —se pregunta Dahlhaus—, cual
es el sistema imperante en la investigacion historica y cual, la medida patron
que se acentda en la formacion de dichos canones? Prosigue Dahlhaus (2003)
en la aclaratoria:

Con esa meta, el problema principal a resolver por parte de los historiadores de
la recepcién consistirfa en la reconstruccion de las causas por las cuales una de las
opiniones en pugna terminé por imponerse y la otra no: por ejemplo las opinio-
nes sobre los ultimos cuartetos de cuerda de Beethoven, los poemas sinfénicos
de Liszt o las piezas atonales para piano de Schénberg. (p. 198)

Esto pasa, necesariamente, por un revisionismo constante del canon
establecido. En vez del canon inmutable que nos presenta la historia, acudir
a una historia de las opiniones caracteristicas de un periodo determinado y la
influencia que pudo tener el peso de la prensa en su establecimiento. Asimismo,
un historiador de la recepcion tendria el deber de saber como pudieron haberse
tejido las redes sociales entre grupos, ideas y tendencias; y materializado en la
unidad interna de aquello que los historiadores sociales llaman “el espiritu de
una época”. Asi, determina Dahlhaus que:
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Si en lugar del reconocimiento de un canon —es decir, si en lugar de pasar del
periodismo a la historiograffa— se intentara describir el panorama de las opiniones
caracteristicas de un perfodo, el criterio de seleccion consistirfa en establecer el
peso que tuvo un juicio publicado por un diario o revista, y el prestigio del critico
que lo emitié. [...] Y un historiador de la recepcion que esbozara un panorama
histérico del momento buscarfa explicar los documentos en los cuales se apoya
por las tendencias, paralelas o entrecruzadas, de la historia de las ideas y de la
historia social. Pues esa marafia constituye lo que antes se calificaba de espiritu
de una época (un espiritu cuya “unidad interna” no es mas que una ficcién de los
filosofos de la historia avidos de simplificaciones.) (p. 198)

En todo caso, serfa interesante indagar cuanto de lo explayado por nuestra

critica paso a la historiografia, y cuanto quedé en el olvido. Es importante que el

conocimiento historico no pierda de vista el hecho noticioso, en la conversion

de esa informacion periodistica en hecho histérico. Elena Plaza (2000) desde el

punto de vista de lo politico (pero también valido, desde lo estético), afirmatia

que:

La obra hemerografica, las resefas y criticas, las respuestas, las polémicas pre-
sentes en la prensa, nos permiten recrear la recepcion de una obra en su medio
y en su tiempo. ¢Fue algo disruptivo o no? ¢Fue algo original en su momento o
no? ¢Fueron aceptadas y comprendidas en su época las ideas que estamos estu-
diando? La hemerografia, y s6lo ella, nos permite abordar este problema. (p. 77)

Segun lo sefialado en la cita anterior, la prensa es un corpus que no se puede

eludir al momento de tener que revisar e 1 conjunto de testimonios y fuentes

hemerograficas de una época.

Es pertinente sopesar, decantar o simplemente revisar estos materiales a

la luz de cada disciplina en particular. En este sentido, y en sintonia con el co-

nocimiento musicolégico, afirma Marfa Gloria Lisbona (2000):

El vinculo de las publicaciones periodicas y revistas en relacion con la actividad
musical en Venezuela, tiene sus manifestaciones iniciales a partir de la primera
década del siglo XIX, prolongandose hasta nuestros dias. Sin embatgo, se hace
necesario llevar a efecto una suerte de clasificacion, ya que existen diferentes
tipos de material hemerografico que varfan de acuerdo a su periodicidad, forma-
to y objetivos, y que sin embargo, incluyen informaciéon de importancia para el
estudio, comprension y analisis de la vida musical venezolana durante los siglos
XIX y XX. (p. 210)
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Esto quiere decir que en las noticias musicales presentes en los periédicos
decimononicos, debieran ser clasificadas en sus distintas presentaciones, como
deslinde necesario para analizarlas como un tipo de periodismo especializado.
Pudiera decirse que en el caso del s. XIX, buena parte de la llamada crénica
musical serfa de corte estético-normativo; porque ese periodismo centrado en
la musica podria presentar un punto de vista apologético, critico, moralizante o
esteticista, en su aspiracion de mostrarse como un espejo de la cultura europea
de la época.

Por ejemplo, Carolina Rodriguez (1998) refiere de la critica musical pro-
piamente dicha, que desde los origenes de este subgénero del periodismo ya
resultaba temible en el medio criollo, ya que nuestros cronistas musicales podfan
dar el visto bueno o no en los Teatros, el dia de las presentaciones. Esta autora
afirma lo siguiente:

La evolucién de la critica musical en Venezuela parte desde inicios del siglo XIX,
conjuntamente con los primeros periédicos que comienzan a editarse en la ca-
pital. La Gazeta [sic| de Caracas (1808) incorpora diversos comentarios sobre la
vida musical del pafs, y mantiene a lo largo de su existencia un seguimiento sobre
este acontecer. Este periddico se erige, segun el investigador Rhazes Hernandez
Lopez, como el primero en publicar notas criticas sobre literatura, musica y pin-
tura. Igualmente, 5/ Mercurio Venegolano (1811), en cuyas crénicas se aprecia la
actividad imperante de la época, revela la importancia que ésta tenfa en el medio
cultural caraquefio, tal como sefiala su redactor [Francisco] Isnardi al comentar
que «los nombres de Ustariz, Sojo, Tovar y Olivares deben conservarse en la me-
moria de todos los que miren la musica como uno de los mas sublimes atractivos
de la sociedad». (pp. 451-452)

Mas alld de la critica musical, también los periédicos pueden incluir
columnas y noticias dedicadas al acontecer internacional musical, novedades,
actualidades o a los conocimientos universales de la musica para consumo del
publico criollo. Asf lo afirma Rafael Saavedra (2000) en el caso emblematico de
E/l Cojo Liustrado:

«El Cojo Ilustrado», a través de diferentes columnas, en especial la llamada
«Seccion recreativay, cubria la informacién relativa a los acontecimientos
musicales de las principales ciudades de Europa. De esta manera se pueden tener
referencias sobre los conocimientos difundidos entre los venezolanos acerca de
lo que acontecia en el viejo continente y de lo que se hablaba de las diferentes
personalidades europeas. I.a Revista también incluyé fragmentos escritos por
extranjeros, tales como Anton Rubinstein y Richard Wagner. (pp. 14-15)
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De acuerdo con las investigaciones de Quintana (1998, p. xiv), este cono-
cimiento demostrado por los musicos ctiollos, nos permite: “|...] afirmar que
(en alguna medida) nuestros musicos decimonoénicos también tuvieron acceso
a revistas especializadas del extranjero, aunque haya sido de manera indirecta.”
Asf como también algunos periédicos venezolanos mantenfan (por ejemplo, FE/
Cuojo llustrado) un intercambio con las publicaciones periddicas internacionales
entre las que cabe mencionarse: Revue des Denx Mondes, Revue de Paris, Revue
Parisienne, Deutsche Revue, Gazzeta Musicale de Milano o Fanfulla.

Del acontecer internacional, los articulistas también pasaban al detalle de
la crénica propia o nacional con algin interés histérico musical. Segun lo indica
Quintana (2012):

Tal y como pasé con la hemerografia caraquefia de la segunda mitad del siglo
XIX, es perfectamente posible que con la aparicion de los primeros periddicos a
principios del mismo siglo, se abriera un nuevo espacio para el articulo de interés
histérico musical; sin embargo, la valoracion musicografica de aquellos primeros
afios de la prensa nacional no es cosa posible en estos momentos, pues apenas
estamos dando los primeros pasos hacia el levantamiento de una ingente heme-
rografia musical que, a simple vista luce sencillamente descomunal. (p. 4)

También estan los ensayos sobre temas de estética musical, pero com-
parados con los articulos periodisticos que giran de igual forma en torno al
pensamiento musical. Esto nos permite expandir la tematica musical, mas alld
del ambito puramente critico, sobre un amplio abanico de escritos periodisticos
que involucra la musicografia. Por ejemplo, Cristobal L. Mendoza quien tradujo
la Historia de la Miisica de Federico Luis Ritter, publicada “por entregas” en la
Lira Venegolana. La naturaleza y procedencia de este tipo de fuentes ha sido
referenciado por Quintana (2010a).

Consideramos que la tematica que mejor pudiera ser rastreada por los
periddicos resulta la actividad que gira en torno a la épera y de manera tangen-
cial, la presencia de las sociedades filarmoénicas y musicos mas destacados del
quehacer nacional. Esta divulgacion de la musica escénica a través de la prensa
la reconocen diversos musicélogos, es el caso de Carolina Rodriguez (1998),
quien afirma:

Los musicos eran muy apreciados dentro de la vida caraquena, y ello lo demues-

tran las reseflas y cronicas elaboradas en los periddicos de principios del siglo
XIX. La expansion de los periddicos después de la Guerra de Independencia hace
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posible la difusion de las ideas sobre el arte, y especialmente de la musica. El arte
lirico se incrementa a partir de 1820 con la visita de diversas compafifas de 6pera
y cantantes extranjeros a la capital venezolana. Eso trae como consecuencia la
proliferacion de articulos y resefias en distintos periddicos e incluso la creacion
de La Luneta (1843), periddico dedicado exclusivamente a la actividad operisti-
ca de mediados del siglo XIX, abanderada principalmente por la Compaiifa de
Opera Ttaliana. (p. 452)

Valdria la pena agregar que el desarrollo de la actividad lirica en nuestro
pais fue, realmente, lo que pasé a ser el termémetro mas contundente para una
completa medicion de la cronica musical. El desarrollo de la actividad teatral
resulté una actividad novedosa que exigio la puesta en marcha de un conjunto
de recursos humanos destinados para tal fin, entre los cuales cabria incluir la
presencia de criticos musicales que pusieron en practica sus actividades en los
periédicos. El revuelo causado por ellos no tenia precedentes durante nuestro
pasado colonial. Solo a partir de entonces, autores de la talla intelectual de
Andrés Bello, Francisco Isnardi y Mariano de Bricefio, también serdn recorda-
dos como afamados criticos musicales. A decir de Rodriguez (1998):

Aun cuando algunos autores sefialan el afio de 1808 como iniciador de la crénica
musical en Caracas, la llegada de la primera compafifa de 6pera a Caracas en
1811 tiene una repercusion importante en la actividad cultural del pafs, asi como
en el desarrollo de la critica musical. A partir de entonces, la critica de opera se
difunde extensamente a través de los periddicos y algunas revistas, y constituye
a lo largo del siglo XIX una fuente de interés y polémica entre criticos y artistas.
(pp. 451-452)

Siendo —precisamente— la critica de Opera un medio de difusién de la
cultura europea, se reconoce que su practica contribuyé al florecimiento de la
cronica musical en los medios periodisticos. Indica Fidel Rodriguez (1998a) que:

Al registro de la practica operatica en Caracas, debe sumarse la conformacién
de una matriz de opinién o discurso funcional-doctrinario favorable al arte
lirico, —y a la musica en general— cuyos textos son ubicables en publicaciones y
documentos de la época y que juegan el papel de metarrelatos legitimadores de
ciertas practicas sociales. Estos elementos conformaran una suerte de mentalidad
musical que va a reforzar la aceptacién de las formas de arte lirico ya existentes,
o a viabilizar la introduccién de nuevos géneros. (p. 70)

El gusto por la 6pera obedece a una naciente aficién por parte de la socie-
dad criolla, pues pas6 a formar parte de los usos y costumbres que se iniciaron
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durante el siglo XIX y que se vincula culturalmente esta manifestacion musical
con su destino como Republica. Rodriguez (1998a) agrega otro comentario:

Este tipo de discurso —ubicable de manera reiterada a lo largo de todo el siglo
XIX en otras fuentes hemerograficas como E/ Liberal, E/ Diario de Avisos, E/
Federalista y Ia Opinion Nacional— va a configurar en uniéon de otros elementos, un
marco favorable para la realizacion de temporadas de 6pera en Caracas, contando
con un publico que jugard un papel de recepticulo importantisimo aunque no
cantante. (pp. 71-72)

La 6pera italiana accioné en el publico criollo la practica del melodrama
como elemento modelador de su vida privada o sentimental, al contemplar mu-
sicalmente este tipo de obras. Asf como cabe suponer que su divulgacién —desde
las paginas de los periédicos— implicaria un necesario ajuste discursivo sustenta-
do en una interculturalidad arraigada desde los teatros europeos. En este caso,
prevalecera el gusto hegemonico por la épera italiana, con un influjo similar al
que Rossini le habfa impreso a este arte, para volverse una ceremonia teatral
y musical —de manera integral— ofrecida para el disfrute del publico asistente.
Marisa Vannini de Gerulewicz (1980) caracteriza el proceso de italianizacién
discursiva que tuvo nuestra cronica musical, por parte de la critica:

Otros perioédicos contribuyeron a la propagacién de la terminologia musical
italiana: todas las resefias de las veladas de 6pera, que ocupaban sitio de honor y
por las apreciaciones que contenfan demostraban la cultura y la sensibilidad de
los criticos caraquefios, ostentaban uso de italianismos. (p. 97)

Asimismo, José Pefiin (1996-1997) se refiere a los origenes y la presencia
de la zarzuela y la opereta en los teatros criollos, en cuanto género musical que
eché raices en el sentir costumbtistico de la sociedad criolla, como puede verse

a continuacion:

Probablemente, este tipo de teatro cantado, llegd algunos afios antes envuelto en
comedias, sainetes y tonadillas, de las que si tenemos informacion de su presencia
en el medio caraquefio desde la primera mitad del siglo XIX. Sin embargo, es a
partir de 1864 cuando tiene una vida independiente e intensa al decir de la prensa
venezolana, pues es el afio en que se empieza a registrar la presencia de compa-
fifas ya solamente de zarzuelas. (p. 487)

Siendo la zarzuela una connaturalizacién hispanohablante del género liri-
co o melodramatico, es posible encontrar el nexo con la opereta francesa que
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aparece -en un numero reducido- traducida al castellano. Asi es interesante men-
cionar que en medio del furor causado por la zarzuela en Venezuela —hacia el
afio 1866~ fuese representado E/ Domind Azul (Madrid, 1853) de Emilio Arrieta
y Francisco Camprodén, habria que tomar en cuenta que su libreto haya sido
inspirado en I.e Domind Noir (Patis, 1837) de Daniel Auber y Eugene Scribe. Y
habtia que investigar si la zarzuela guardé algun tipo de influjo con respecto al
nombre dado dos afios después, a la Revolucion Azul. Serfa interesante revisar

los comentarios que hizo critica musical, a través de la prensa venezolana en
1866.

También cabe resaltar que dentro de la informacion que aporta el articulo
anteriormente mencionado de Pefiin (1996-1997, p. 487), se afirma que la pren-
sa, en cuanto universo documentario: “es quiza el material que mejor refleja la
realidad socio-cultural en un momento determinado.” Pero volviendo a la épera
y la musica académica, Pefiin nos dice (1998):

Las publicaciones periédicas venezolanas no sélo son una interesant{sima fuente
de datos sobre actividad musical a través de los avisos, programas, resefias de
conciertos, informaciones sobre 6pera, solistas, etc., sino que también publica-
ron un sinfin de pequefias piezas de salon, lo que las hace la fuente principal de
publicaciones de musica en la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas
de XX. (p. 155)

También a la luz de esta valorizaciéon que tuvo la 6pera en el medio perio-
distico, Vannini de Gerulewicz (1980) afirma que:

LLa publicacién que mas refleja la popularidad de la 6pera y el uso del vocabulario
[italiano] pertinente es “El Cojo Ilustrado”, que durante su larga y venturosa
vida public6 resefias de todas las representaciones con lujo de comentarios y
numerosisimos retratos de los artistas. Ademas en un “Suplemento Musical”
propagaba arias, piezas y canciones con su respectivo titulo (y a veces letra) en
italiano. (p. 97)

Esto ultimo, centrado en la publicacién de partituras, lo resaltan en con-
senso general nuestro medio musicolégico, pero la responsabilidad sobre el
acopio sistematico de dichas obras musicales, pudiera decirse que ha recaido
principalmente en la curaduria de los musicélogos Mariantonia Palacios, Juan
Francisco Sans y Hugo Quintana. En este sentido, incluiremos lo afirmado por
Palacios (2009) sobre este particular:
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Por mas increible que parezca, las partituras musicales se publicaron en los pe-
riédicos y revistas en la Venezuela del siglo XIX. Estas paginas musicales podian
venir entre los folios de las publicaciones periddicas o bien podian editarse como
encartados o suplementos especiales. L.os mas destacados compositores de la
época escribieron obras especialmente para ser distribuidas en este formato. (p.

16)

Desirée Agostini se ha centrado en rescatar un grupo de mujeres composi-
toras de los siglos XIX y XX, y en sus investigaciones también reconoce el valor
de la hemerografia, ya que: “conocemos muchas de estas creaciones gracias a las
publicaciones periédicas nacionales y a los albumes musicales, que les brindaron
amplia cabida y difusién” (2004, p. 69).

Esta ultima idea sobre el profuso acervo musical que conforman entre si
todas nuestras publicaciones periddicas, se complementa, desde el nivel editorial
que trae como resultado toda aquella musica que sea impresa, por un conjunto
de textos de teorfa, monografias, cuadernos y albumes musicales existentes o
de aquello de los cuales solamente se tienen noticias. Segin Quintana (1997),
al referirse a la empresa editora de musica en Caracas en un perfodo especifico:

Dentro de la cantidad —nada despreciable por cierto- de publicaciones musicales
que se hicieron en Caracas entre 1870 y 1930 (monografias de caracter histérico,
textos de teorfa, periddicos o revistas, etc...), indudablemente que la porcion
mas importante, al menos en cuanto a su cantidad, es la que corresponde a mu-
sica impresa; esto es, partituras. Ello es asi, ain cuando demos por descontado
todas las partituras que se difundieron en los periédicos y revistas musicales (o
vinculados con la musica); tales como, E/ Cojo Lustrado o El Zancudo, los cuales no
difundfan un album musical propiamente dicho, sino que tipografiaban la musica
en el interior de sus propias paginas. (p. 118)

Giovani Mendoza, quien ha venido desarrollando una linea de investiga-
cién centrada en la presencia que tuvo la flauta en la musica venezolana, entre
los siglos XIX y XX; reconoce la importancia de la hemerografia como herra-
mienta fundamental para acercarse a una historia social que tuvo la musica para
flauta, a través de una visién de dichas obras contextualizadas como repertorio
de una época. Dice Mendoza (2011):

Dentro de estas fuentes primarias debe incluirse también la hemerografia de la
época, la cual aporto pistas valiosas, tanto para la reconstruccion biografica lleva-
da a cabo, como para conocer el contexto en que fueron concebidas y ejecutadas
las obras, lo cual constituye una herramienta fundamental de toda edicién critica.

®-7)
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Para finalizar, otro ejemplo: es posible ya en la actualidad indagar si a
través de las logias como forma de organizacion social, es decir, si la masoneria
es capaz de influir en la actividad musical y el mundo de las bandas de musica
(particularmente, por ejemplo, al fundar la Banda Marcial Caracas). El asocia-
cionismo musical fue una especie de vaso comunicante altamente apreciado
por los musicos decimondnicos, algo similar en importancia, a la presencia que
tuvieron las cofradias durante la colonia. Tal como lo indica Juan de Dios Lopez
Maya (2010):

LLa hemerograffa ha resultado ser una fuente vital para el estudio de las activida-
des musicales masénicas, especialmente a partir de 1870. El auge periodistico y
editorial que se verificé en la segunda mitad del siglo, unido a la vitalidad que le
fue comunicada a la masonerfa gracias al acceso al poder de sucesivos presidentes
masones —Guzman Blanco, Joaquin Crespo y Raimundo Andueza Palacio- per-
miti6 a los masones integrarse a la vida social y a las actividades publicas con una
intensidad notable que se ve traducida en una presencia reiterada y abundante en
la prensa de la época. (p. 10)

Se pudieran seguir indagando asf las diversas particularidades a las que se
debe atender mediante el uso y manejo de las fuentes hemerograficas musica-
les del s. XIX, en vista de que constituyen un conjunto de recursos y bases de
datos que cada vez se amplia mas, se sistematiza en funcién de la musicologia y
su conocimiento de algunos hechos (quizas los mas resaltantes o aquellos que
parecieran estar mas a la vista) ocurridos en el devenir musical venezolano.
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