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RESUMEN
Davip Dk Los REYEs
Globalidad y estética

En los momentos en que la globalizacién se nos presenta como el estadio cultural imperante se hace necesaria
una reflexién sobre sus bases estético filosoficas y medidticas. Para ello nos adentramos en una mejor comprension
de los cambios operados en la percepcién y en la sensibilidad que aporta esta condicion desterritorializada del
hecho estético y artistico. Es en ese topus mediaticus donde se presentan los cambios al arte que le correspondera
aeste presente. Cada época tiene un estilo, un tipo preponderante, un concepto de arte diferente que la caracteriza
aunque cobije en su seno formas pasadas de expresion artistica igualmente validas y extremamente elaboradas.
Desde este ambito pretendemos dar conocimiento de nuestras preocupaciones y perspectiva al referido tema.

Descriptores: Arte / Estética / Globalizacion / Medidtico / Percepcién

ABSTRACT
Davip Dk Los REYEs
Globalization and aesthetics

Now that globalization is presented to us as the prevailing cultural stadium, it becomes necessary a reflection on
its aesthetic philosophical and media basis. For this, we try to have a better comprehension of the changes
operated in the perception and sensibility that contributes this condition separated from the aesthetic and artistic
fact. Itis in that topus mediaticus where the changes are presented to the art that will belong to this present. Every
era has a style, a preponderant type, a different concept of art that characterizes it even though it has old forms
of artistic expression equally valid and extremely elaborated. From this point of view we seek to reveal our
concerns and perspectives from the topic already mentioned.
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RESUME
Davip Dk Los REYEs
Globalisation et esthétique

Dans les moments dans que la globalisation est présentée comme le stade culturel dominant il devient nécessaire
une réflexion sur ses bases esthétiques philosophiques et mediaticas. Car nous allons dans nous pour un meilleur
comprendre des changements a opéré dans la perception et dans la sensibilité qui contribue ce desterritorializada
de la condition du fait esthétique et artistique. C’est dans ce topus mediaticus ot les changements sont présentés
al'art qui correspondra il ce présent. Chaque temps a un style, un type prépondérant, un concept d’art différent
quile caractérise bien qu’il couvre dernierement dans sa poitrine également valide et extrémement élaboré formes
d’expression artistique. De cet environnement nous cherchons & donner de la connaissance de nos inquiétudes
et perspective a celui a fait référence le sujet.

Mots-clés: Art / Esthétique / Globalisation / Medidtico / Perception.

RESUMO
Davip DE Los REYES
Globalizagio e estéticas

Nos momentos em que o globalizagao é apresentado como o estddio cultural prevalecente que fica necessario uma
reflexdo em suas bases estéticas filoséficas e medidticas. Porque nés vamos em nés um entendendo melhor das
mudancas operou na percepcdo e na sensibilidade que contribui este desterritorializada de condigdo do fato
estético e artistico. Estd naquele topus mediaticus onde as mudangas sido apresentadas a arte que corresponderd
ele este presente. Cada tempo tem um estilo, um tipo preponderante, um conceito de arte diferente que caracteriza
isto embora cobre em seu peito igualmente vélido e extremamente elaborou formas de expresséo artistica por
dltimo. Deste ambiente que nés buscamos dar conhecimento de nossas preocupagdes e perspectiva ao a pessoa
se referiu topico.

Descritores: Arte / Estéticas / Globalizagdo / Medidtico / Percepgio




Cada ser humano es un himno
destruido
CIORAN

El nuevo campo de interaccién que nos ha abierto la llamada globa-
lidad de fin de siglo pasado estd adherido a cambios importantes en los
procesos de percepcién y las vivencias cotidianas individuales y comunes.

Con la aparicién dentro de nuestras sociedades de los intercambios
comunicacionales y econémicos, politicos y migratorios que han propor-
cionado esta tendencia global, se nos han presentado a la par cambios
perceptuales y una ampliacién de la conciencia y sensibilidad de la estética
y del arte cldsico como también una apertura a la aceptacién de ciertos
criterios, como la negacién de otros, donde las condiciones tradicionales
y modernas de vida de las sociedades se ven en peligro de desaparicién
en tanto nudos culturales sin capacidad de competencia ante la fuerza que
proporcionan estas tendencias que no son sino una ampliacién de modelos
capitalistas culturales tradicionales de mercado y consumo hasta el esta-
dio simbdlico actual en que se sustenta el capitalismo de ficcién.

Cambios perceptuales que han trastocado a los instrumentos, mate-
riales, métodos, formas dando cabida a nuevas situaciones artisticas y
estéticas donde los eventos se han separado de la contextualidad usual: se
desterritorializan. La globalizacién, en tanto producto de los cambios en
el desarrollo técnico y cultural de las comunicaciones gracias al formato
digital y toda su red de aplicaciones, nos permite vivir en un reino paralelo
al real, el reino virtual que ha conformado toda una realidad activa, viva
y tan sentida emocionalmente y racionalmente como la que concebimos
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en tanto realidad vivida a tiempo presente y sin mediacion. Es en ese topus
mediaticus donde se presentan los cambios al arte que le corresponderd a este
presente. Cada época tiene un estilo, un tipo preponderante, un concepto de
arte diferente que la caracteriza aunque cobije en su seno formas pasadas
de expresion artistica igualmente validas y extremamente elaboradas.

Esta percepcién humana, herida y modificada, ampliada y sondmbula
gracias a toda esta constelacién técnico-electrénica que inunda hasta lo més
intimo de nuestras vidas privadas, solo ha producido mapas de navegacién
y de referencias que han permitido trascender la dimensién tanto espacial
como temporal. Las ilusorias intuiciones innatas kantianas del espacio y
tiempo puras se han trastocado en artificiales, el fluido del plasma digital
nos lleva a asumir otras experiencias estéticas de lo espacial desterritoria-
lizado y temporalidades virtuales de una continua y permanente alteridad
modificando el campo perceptual estético cotidiano y artistico aunado a un
permanente fluido de interacciones en relacién a la obra de arte presente
hacia un evento ensamblado en corrientes y flujos electrénicos (por ejemplo,
el netart). Momento donde la actividad y el cambio se fundan en un campo
dindmico de percepcidn y ser estéticos; momento, también en que los mds
intimos o ptiblicos patrones gestalticos simbélicos, miticosociales y actitudi-
nales han sido abiertos, penetrados, traducidos, trastocados, extrafiados,
reducidos a lo efimero del momento y embriagados por la seducciéon del
amago medidtico alterno que habita de forma intensa y presente mds que
cualquier otra dimensién de lo social. Sélo existe el arte y el mundo que se
digitaliza, pareciera ser la premisa de nuestra alteridad virtual.

Esta doble realidad vivida ha vuelto a colocar al ser habitando mds
con la dimensién del otro digital, llevdndonos a instalar en un trascender
artificial demarcando una primacia de lo extrafio, raro y efimero; en esa
dindmica de interacciones digitales donde el cuerpo/objeto traducido y
representado como espectro y sombra termina presentdndose como ima-
gen; traduciéndose en las intensidades perceptuales del envoltorio elec-
trénico, mds que en las propias cualidades intrinsecas y en las cualidades
dindmicas al evento.

Se pudiera hablar en el hombre, ese animal no fijado segtn nos ha
dicho Nietzsche, de una primera naturaleza humana que en nomenclatura
filoséfica moderna es denominada por Hegel como en-si. En esta primera
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naturaleza es donde habita el determinismo genético y la necesidad de
nuestra corporalidad primaria, contingente; es la inmediatez incluida en
una temporalidad determinada y si nos remitimos a los accidentes propios
de ese nivel de interacciéon de naturaleza primaria nos damos cuenta de
la precariedad de la situacién del animal humano ante él mismo.

Ante ello se ha hablado de una segunda naturaleza (Safranski, 2004), a
la que le otorgan la condicién que caracteriza lo propiamente humano: el
dmbito de la cultura, en donde el hombre se dd sus propias determinaciones
y controla su conducta, se determina y se convierte en animal simbdlico, es
decir, cultural, entendiendo con esto todo aquello que tenemos y pasa por/
en nuestro pensamiento, aquello que traducimos y configuramos fuera de
nuestro ser tornando la energia humana en accién y voluntad de repre-
sentacién y creacién de mundo, y no sélo en tanto visién de este.

(Seguimos dentro de este dualismo de naturaleza humana? ;Con ello se
llena el vacié aresolver y explicar respecto a esta via de escape, que promueve
en todo momento nuestra llamada realidad virtual? Creemos que para
responder estas interrogantes deberiamos promover una tercera naturaleza,
que se ha independizado en parte, de aquellas otras dos y es el espectro en
que habita y lo habita creando, no s6lo elementos circulares y circuncidiales
a esas naturalezas de lo natural y de lo cultural, sino en un territorio en que
el mundo externo se diversifica en multiples mundos sensibles, simbdlicos e
icénicos digitales en que somos invitados a habitar e interactuar estética y
éticamente; es decir, en un presente. Pensando nuestras acciones en relacién
a un futuro de horizonte laico a trascender esa doble condicién del en-si del
determinismo fisico que le da existencia corporal y campo de construccién
del para si, y en que recae su gestualidad simbdlica cultural, habitando
entre la energfa interna del mandato y accién creadora del mundo, del cual
es conminado a permanecer en el flujo en que la expansién, percepcién y
emocién estética de lo inmediato y local queda reducido por estas nuevas
fronteras corredizas de la globalidad omniabarcante. Situacién que nos
sumerge, a su vez, en caracteristicas homologas y diversas; un nuevo cerco
de lo artificial y de artefactos que sostienen, ilumina y acentta una ilusién
opaca de nuestra coraza interaccional medidtica.

Esta digitalizacién estética, junto a su campo multiple de accién, se
funde con el paisaje donde la mirada humana se vuelve una prolongacién
del paisaje artificial virtual.
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En las propuestas iniciales, que apenas serfan timidas al compararlas
con las actuales, en que surge ese impacto indetenible de estas alteraciones
estético-perceptuales, encontramos la visiéon de Paul Virilio que en 1980
habl6 ya de una estética de la desaparicién, la cual apuntaba a interpretar
al cerco tecnolégico, que marca la geografia estética del presente, teniendo
como cualidad principal la capacidad de invadir toda nuestra temporali-
dad instalando la fijeza de la vida en el desplazamiento; en eliminar toda
posibilidad de aislamiento pinoléctico de ausencias de practicas de desa-
paricién en tanto formas de libertad; de una libertad en que se expresaba
en presencia de margenes que circunscriben a todo individuo separado de
construir e inventar relaciones con las formas intrinsecas de la dimensién
espacio-temporal habituales.

La globalizacién, y su dimensién tecnolégica, se apropia y le es consus-
tancial una psicologfa de masas del malestar, del suefio y su dopamina
electrénica donde los efectos estéticos perceptuales, consumistas, cultu-
rales, politicos y econémicos han unificado al conjunto humano en general
no sélo por los contenidos y gustos personales homofilmicos sino por el
mismo marco técnico-cultural en que se reproduce y coexisten estos nuevos
masajes medidticos a lo global, ;0 glocal?, sintiendo el nexo de sentirse sélo
a si mismo y al mundo al estar instalados en tales procedimientos virtuales.

Es por ello que la presencia de las nuevas tecnologias, propias de esta
globalizacion en el terreno artistico de las Bienales, Documenta, etc., pare-
cieran hacernos ver y estar mds entre una especie de parques de atracciones
medidticos hedonistas a lo absurdo o en una sala de juegos de la fantasia
iconografica. Si encontramos trabajos significativos son pocos y el arte ha
entrado en la etapa de cercarse de tecnologia donde termina siendo un
aburrimiento mds que un despertar a nuevas posibilidades de percepcién y
emocion. Dorfles (2003), 1o sefiala diciendo que la gente acaba haciendo
instalaciones y videos por falta de capacidad creativa, no por ampliar sus
posibilidades sino por llenar el aburrimiento existencial de un espacio tem-
poral. Igual encontramos en las academias de arte estudios que no sirven para
nada, donde se aprende el oficio pero eso no es suficiente para hoy ser pintor,
escultor, miisico o escritor, artista o simplemente degustador de arte.

Sibien se puede estar en contra de ciertos aspectos de la globalizacién,
por aquella mirada unidimensional y cortadora de rasgos propios de los
grupos humanos, encontramos que el uso de los medios tecnolégicos hacen
posible una ubicuidad, una simultaneidad, unir a tiempo real con los eventos

50



GLOBALIDAD Y ESTETICA

a representar digitalmente que no estaba presente en los constructos esté-
ticos pasados. La universalizacién de la informacién, el vivir en un entorno
social de interaccién vendrd a multiplicar innumerables posibilidades del
conocimiento y del sentir. Pero no por este espejismo funcionalista técnico
se nos hace un imperativo perder de vista los rasgos fundamentales del en
si'y del para si del hombre por esta enfdtica y tercera naturaleza artificial.
Resaltar las cualidades de cada geografia cultural es volver a reinterpretar
simbdlica y discursivamente nuestras caracteristicas étnicas y artisticas en
un marco donde la identidad también se ha expansionado a otras dimen-
siones antes reducidas a la contingencia temporal del aqui y ahora o a un
etnocentrismo censurador. Si bien estamos en un aqui'y ahora, al conectarnos
con el cerco cibernético actual pasamos a estar en un alld y un después que
es demds imperioso que la misma experiencia que transitamos por nuestro
tiempo vital y real. La ficcién es nuestra casa del ser.

Es por lo que pensamos que el proceso creativo debe tener en cuenta
los disfrutes de los accidentes y del error del ambiente, la latitud, el clima,
el suelo, las tradiciones culturales de una poblacién sin perder de vista la
contaminacién natural y cultural consumista, la asfixia simbélica ficcional
que también provee esta globalizacién siendo uno de sus aspectos més
presentes y constantes.

(Hacia dénde mirar en un proceso de post-globalizacién? Pensamos
que mds hacia las orillas de los pliegues de nuestra piel que a la opaca
brillantez de las pantallas. Se debe aprender a retomar el gusto por hacer cosas
de manera hébil manualmente, es decir, volver a ser héabiles con las manos,
hacer productos que requieran un esfuerzo individual de obtener y hacerse
de una técnica del esfuerzo y no del mero y frivolo copy-paste posmoderno.

El arte no puede semejarse hoy alo que represent6 parala antigiiedad,
en funcién de que su justificacion y existencia han cambiado. De un arte
religioso, cultual, mistico, inicidtico, pasedndose por las vanguardias; se
nos ha vuelvo cosmopolita, mundano y cotidiano. De una publicidad
religiosa presente en él, a una publicidad del religioso dogmatismo mono-
tefsta del consumo voraz; donde la divulgacién ha prodigado mds una
nivelacién hacia abajo que en un perfilar la percepcién de las diferencias,
de las épocas y de los accidentes culturales del hombre en su contexto.
Como dijimos anteriormente, cada época tiene su arte, cada época instala
su mentira vivida como verdad.

Anuario ININCO ¢ N°1 e Vol. 18 ¢ Junio 2006 51




Davip DE Los REYEs

Toda interpretacién perceptual y filiacién estética dependen de una
posicién, de un campo de posiciones. Ello exige un resituar nuestras rela-
ciones con un horizonte mds basto y es lo que ha hecho, sin par, el proceso
epocal llamado globalizacién. Posiblemente ya nada existe en relacién
directa a su entorno sino que toda vida remite a una relacién indirecta con
él. La representacién es previa a la presentacién del mundo. Nos adentra-
mos a un insight significativo, un flash existencial trastornador que nos
llega como presencia instantdnea en donde el mundo nos aparece comple-
tamente religado y toda presencia en relacién significante sin poder distin-
guir el objeto perceptor, el proceso de percepcién y el objeto percibido
(Barbier, 1997:357s).

Esta burbuja de la globalidad interconectada por los medios de
comunicacién viene a entrar en un campo de creatividad multireferencial
pero en un perpetuo y dindmico desequilibrio de la individualidad en el
que la presencia de una asimetria de las culturas periféricas estd siendo
ampliaday dirigida a presentar un reacomodo constante frente al ejercicio
hegemonico cultural concibiendo asi una ecologia cultural desigual de la
creacion estética y artistica en permanente redefinicién e insustancialidad
de los productos artisticos. Un momento particular este en que nos encon-
tramos, el cual se caracteriza por el hecho de que los problemas globales
en sus multiples dimensiones apocalipticas de cualquier indole no vienen
a significar una mayor solidaridad igualmente global.

Magma de sensaciones, representaciones, ideas, simbolos, mitos, valo-
res tanto sociales como individuales determinaran las orientaciones confu-
sas o lacidas de las précticas sociales del sujeto pero ahora, redimensionado
ante el abismo y el misterio que pareciera arrastrar lo otro mas alld de si. Una
existencialidad interna que deriva de una constelacién psico y socio-afec-
tivas por la seduccién y la reiteracién de los efectos, donde situaciones
emocionales personales se tifien de una trans-sensorialidad virtual y de
sentido globalista. Un globalismo que consiste en un pensar ideoldgica-
mente y actuar globalmente (Safranski: 2004), donde las tradiciones se
distancian de la sensibilidad metédlica de la urbanidad tefiida de homofilia
consumista de nuestra dindmica, propiciada por este capitalismo de fic-
cién y de consumismo simbdlico.
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Frente al sentido de este soma globalis nos encontramos, sin embargo,
que mientras mds sazonado emocionalmente esté la vinculacién al lugar
propio real y no ficcional / virtual, tanto mayor serd la capacidad de apertura
al mundo y la disposicién a él: menos extrafiamiento ante la diferencia
ficcional, mds aceptacién del intercambio, mds proporcién de sentido para
adentrarse a una multireferencialidad signica y simbdlica aunado a la
desterritorialidad y su desplazamiento vital multilateral.

La comprensién del arte en eras de globalidad incémoda o postgloba-
lidad propuesta, junto a una intencionalidad estética transdisciplinaria, no
puede reducirse a perseguir el sentido mercantil del presente como fin de
toda actividad; aunque el arte de hoy sélo existe si estd sobre o entre las
correas de la divisién de la demanda mercantil del arte. No somos hombre
de mundo si nos apegamos tinicamente a este sentido; la apertura al mundo
implica la disponibilidad de dejarse involucrar en lo lejano. Sélo ha recorrido mundo
quien ha sido transformado por la riqueza de las experiencias habidas en él (Sa-
franski, 2004:25).

Asi, nos adentramos a recordar que a la vista de un concepto de Dios,
que en otro tiempo designaba la mirada total y global para tribus, grupos
humanos y naciones, hoy en dia ello se nos hace imposible establecer un
minimo acuerdo comtin planetario gracias al virus medidtico y religioso
de los fundamentalismos, evento presente a partir de esta idea del religar
religioso. Se hace necesario, y he aqui que el efecto y la forma de lo estético
transdisciplinario puede contribuir a ello, que desde la creacién humana
y el discurso politico puedan llegarse a acuerdos que concerten una
sensibilidad, el coro de voces en funcién del bien comtin planetario y de la
permanencia de la especie hombre ante las invisibles pero précticamente
posibles generaciones futuras. La creacién artistica siempre ha encontrado
cémo llegar a representar este sentimiento y sensaciéon de permanencia
hasta con el acto de la repulsién, pues ella también nos viene a sumar a una
reaccién comun. La idea de un Dios, orgfa de antropomorfismos, de sesgo
totalitario, mds que tranquilizar viene a aquietar los pocos grados de
tolerancia frente a la diversidad religiosa; acallar su presencia pero man-
tener su sombra por los efectos terapéuticos de cohesién espiritual y social
es algo que habrd siempre que volver a pensar para la salud mental de las
masas. La presencia estética de una emocionalidad religiosa profana, por
encima de las diferencias sacrales, es una especie de puente comunicante
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para los acuerdos morales y estéticos comunes; serfa una puerta de salida
a lo sensible detrds de cada palabra que marque la distancia proponiendo
la regla que nos sefiala la diferencia insoslayable.

El problema principal de la globalizacién es querer hacer de él un nuevo
absoluto —otro axioma abstracto intocable- que marca el paso de una
civilizacién que vive entre escombros y que intensifica el dolor universal;
habré que verla s6lo como una posibilidad mds, mas no como la tinica para
los marcos de la creacién y de emocién estética.

Cioran ha dicho que cada época se intoxica con un absoluto, menor y
fastidioso, pero de apariencia tinica; el nuestro tiene ahora el de la globali-
zacién y los prodigios luminicos del cerco arenoso electrénico digitalizado,
aunado a los vaivenes de los capitales overnight o golondrinas. Tampoco
nadie puede evitar ser contempordneo de una fe, de un sistema, de una
ideologia, de una epistemne, en ser, en resumen, hijo de su tiempo. Para
emanciparse, este autor nos dice que haria falta tener la frialdad de un dios
del desprecio y es posiblemente la falta de ser eso lo que nos lleva a claudicar
ante este esteticismo intoxicante de la vaporosa globalizacién con frivolo
aire de estética humana sin rostro humano. Cioran nos recuerda que el
futuro pertenece a las barriadas periféricas del globo, el futuro es el presente.
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