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Introduccidén

El 21 de noviembre de 2013 en la antesala a los premios Grammy celebrados
en Las Vegas, Estados Unidos, cuatro venezolanos esperaban impacientes al anuncio
gque cambiafa sus vidas y la historia del rock nacional para siempreHenry
D"Arthenay, Daniel De Sousa, Sebastian Ayala y Rafael Pérez Medina, integrantes de
la bandalLa Vida Bohémesran nominados por segunda vez al galardon, sin esperar
que esa noche serian congg ados como | a banda <con 060 Mej

América Latina, trayendo asi un Grammy a nuestras tierras.

OQueremos agradecer a nuestro
pais, a nuestra amada

Venezuela, por darnos de sobra

lo que en estos diasos falta

t an t(2013)%

Estas fueron las palabras d® Arthenay, lider de la banda, al recibir el premio.
Sin duda alguna, tras este acontecimiento se le reconocia al rock nacional toda su

trayectoria de lucha musical.

Los actuales rockeros, que como muchos otros habian traasid el camino
labrado por bandas legendarias en décadas anteriodgsciando desde los &os sesenta
con el twist fusilado de Los Supersonicos, adentrandose en los herbarios y psicodélicos
700s que |l evaban por f ondo mnneripasando pore | r ock
los rudos, rebeldes y desencantados ochentas que dejaron los mejores discos de bandas
como Aditus, Desorden Publico, La Misma Gente, Tempano, Resistencia y
Sentimiento Muerto, y aterrizando en los 90s en donde los contratos disquerosy |
patrocinios comerciales eran los jugosos frutos que grupos como Caramelos de
Cianuros, Candy 66, Fauna Crepuscular y La Puta Eléctrica disfrutaban gracias al
Festival Nuevas Bandasllevaban en sus manos el galardon que encerraba la historia

musical dela cultura que una vez fueundergrounden el pais de joropo, la salsa, el



merengue y guaguancO. La \da Bohéme, reconocia de este modo lo que sus

antecesores habian logrado, siendo ellos el logro en si.

Y a pesar de que la lucha por posicionar el roslenezolano en cualquier latitud
continda, no podemos negar que desde hace aproximadamente fi0saeste género ha
apuntado hacia lo mas alto, creando una movida cultural que ha sido capaz de
impactar a gran escala tanto en la poblacién juvenil, como en lamedios de
comunicacion gracias al constante nacimiento y establecimiento de distintas

agrupaciones alrededor de toda Venezuela.

Sin embargo, esta cantidad importante de jévenes sumergidos en un mundo de
bateria, guitarra eléctrica, bajo e hispidas vocesegresponde a un discurso especifico y
a una industria musical habida de talento, ignora hasta cierto punto cual es la historia
detras de toda esta realidad actual. Ignora que detras de cada acorde hay una larga lista
de antecesores, de causas, circunst@awy de historia en si que a modo de catalizador

hizo estallar esta movida cultural que cada dia coge mas cuerpo.

Seria interesante, entonces, que estos medios de comunicacion que apoyan y
promueven el talento nacional, fueran también los voceros dealhistoria que no debe
ser olvidada o ignorada, sino de la que mas bien es necesario nutrirse e indagar de
manera constante. El rock forma parte de nuestra idiosincrasia urbana, Venezuela fue
capaz de tomar un fenbmeno mundial y adaptarlo y sazonarlo cat mas puro sabor
criollo; es hora de que las generaciones presentes y quizas futuras conozcan la realidad
del rock fabricado aca.

Tomando en cuenta el poco conocimiento de la poblacion venezolana sobre la
cultura del rock and roll en nuestra nacidon, é&s proyecto plantea el disgo y
produccion de una serie de programas radiofénicos que abarquen como tema principal
la historia del rock nacional, con el propdsito de generar un espacio que contribuya a

promover el conocimiento, relevancia y trascendencae la misma.



CAPITULO |



EL PROBLEMA
1.1 Planteamiento del problema

El rock nacional se encuentra en el mejor momento de su historia, diezoa de
logros y cinco décadas de maduracién han sido precisas para que actualmente exista
un mayor interés por parte de la poblacién venezolana sobre el movimiento y se estén
generando diferentes proyectos informativos y de entretenimiento como libros,
documentales y peliculas encargados de difundir la realidad del rock nacional durante

sus 55 @os de vida.

El momento se ha vuelto oportuno para generar la expansion de esta parte de
nuestra cultura, con un espacio que brinde la informacion con mayor alcance,
dinamismo y entretenimiento, siendo la radio el medio de comunicacion masivo ideal,
ya que é&tas son sus caracteristicas fundamentales y en nuestro pais el espectro
radiofénico goza de ser el medio de comunicacion con mayor eficacia debido a su bajo
costo, a la vez que integra la funcion informativa con la del entretenimiento generando

multiples experiencias en el radioescucha.

Actualmente, en la radio venezolana existen espacios comicto de Fe
transmitido por la emisora 92.9 FM, que es descrito como programa musical
especializado que busca difundir la vanguardia musical de las Ultimas décadas tanto en
Venezuela como en resto del mundo. También encontraméabricado Again espacio
radial trasmitido por La Mega 107.3 FM encargado de la difusién del rock en habla
hispana, los lanzamientos mas recientes de las agrupaciones nacionales y se escuchan
de igual manera los temas de bandas consagradas. Por ultimo, tenemos el programa
Rock e, transmitido igualmente por La Mega 107.3 FM, dedicado a re@ar lo mejor

del talento nacional e Iberoamericano.

Como vemos, estos programas, son mas que toda la ventana de promocién para

agrupaciones de vida reciente, sin embargo debido al auge actual de nuestro



movimiento musical se considera necesario explorar el terreno histdrico con un espacio
que dedique toda su tematica al ideario del rock fabricado aca y asi dejar ver que los
acontecimientos cercanos son el fruto de méas de 4tba de arduo trabajo musical.

Gracias a estas razones el presente proyecto busca complementar, profundizar y
ampliar la informacion sobre la evolucién del rock en Venezuela que maneja la
poblacién nacional a través de un producto audiovisual como lo es una serie de

programas radiofoncos, y de un medio de difusion masiva como la radio.
1.2 Justificacion

La idea de crear una serie de micros radiofénicos sobre la hisaodel rock
hecho en Venezuelssurge dado a la necesidad de informar y educar a la poblacion
venezolana a nivel nacioal, sobre esta area cultural que abarca nuestra idiosincrasia, y
asi contribuir al complementar la informacion referente que existen en los medios de
comunicacion masivos, especificamente en la radio. El rock fue tomado por nuestros
artistas y se adaptd palatinamente a nuestra identidad cultural, plasmando en sus
letras la realidad nacional, pudiendo decir que hoy en dia contamos con un rock que
suena a Venezuela. Por esta razdn es imperante generar una conexiéon entre publico y
la importancia de esta histba musical que encierra en sus acordes un pasado

sociocultural.

Es gracias al conocimiento de estos antecedentes musicales que actualmente los
nuevos artistas de la palestra reconocen el trabajo de los veteranos del rock nacional.

La educacion sobre la Istoria y la trascendencia del rock en nuestra tierra por
medio del espectro radiofoniceen el caso puntual de esta propuesteepresenta una
estrategia no solo para culturizar a la poblacién venezolano, busca incluso promover el
género y forjar un sentinento de arraigo en la ciudadania, informando a la misma
sobre la importancia y trascendencia que tuvo y tiene el movimiento dentro de la

sociedad venezolana.



Dada la relevancia del tema a tratar, esta serie de programas radiofénicos
promete un tratamiento especial de la historia del rock, amenizandola con entrevistas y
testimonios de personajes importantes de la época, asi como la de musicos actuales. La
idea principal es hacer de estos micros un viaje a través del tiempo en donde la buena
musica de ayey de hoy sea la mejor compfda.

1.3 Objetivosde la investigacion
1.3.1 Objetivo general:

Producir una serie de micros radiofénicos con el fin de analizar y divulgar la

historia del rock nacional.

1.3.2 Objetivos especificos:

1. Investigar el comienzoJa evolucion y el desarrollo de la musica rock en
Venezuela.

2. Enumerar los hitos historicos del Rock a través de su evolucién en
Venezuela.

3. Delimitar el papel de la radio en la difusion del Rock en Venezuela.

4, Difundir a través de una serie de 5 micros radiénicos de, al menos 5

minutos de duracion, la importancia, evolucion y desarrollo de la musica Rock en

Venezuela.

Sobre |l bases de estos objetiveg desarrollarda propuesta llamadaRock &
Zuela: Historias de rock venezplgava abordar de una manera novedosa los

antecedentes de una de las ramas musicales de la cultura venezolana.
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MARCO TEORICO
2.1 Rock & Roll: la controversia musical

La historia del rock inicia bajo la sombra de la Segunda Guerra Mundial, justo
cuando Estados Unidos buscaba reafirmar su posicion politica como una nacion lider y

soberana, protectora de la democracia y de la libertad.

Para ese momento los jovenes amesicos habian dejado atras la creencia en el
racismo y los conflictos culturales; su objetivo era rebelarse contra el sistema y plantear
una vanguardia en donde se evadiera la autoridad de los padres y las estructuras que
imponian las instituciones politicas religiosas y educativas. A través de medios
comunicacionales como la radio, y gracias al auge del cine y de la literatugaie iban
en pro de la desobediencia con figuras como James Dean en la pantalla grande y el
conglomerado de poetas y escritores quee movian bajo el maniesto de la
Generacion Beat los adolescentes pudieron drenar su descontento e inconformidad

social.

A nivel musical el rock and roll encuentra su origen en la confluencia de dos
géneros que tienen su inicio en los afios cuarentasieythm and blues y el country and
western. Del primero se rescata la técnica vocal del géspel, el empleo de la guitarra y el
legitimo estilo bluessy, mientras que el segundo salpica la mezcla con una fusion de

sonidos del oeste estadounidense.

Memphis esconsiderada la primera capital del rock and roll
por su sustancioso pasado, porque de ella irrumpié Elvis
Presley, porque en ella se encontraba una suculenta industria
discografica y un prometedor movimiento musical que
resultaba de la confluencia del coury and western, el jazz y

el blues. El primero hereda algunos rasgos del cajun y nutre
al bluegrass. El segundo evoluciond0 en el marco de la
emigracion cultural, hacia el boogievoggie, el bop/bebop y

el swing. El tercero se adentré en ehythm and blues y el
soul.



El rhythm and blues experimenta su gran cambio a finales de

| os afos cuarenta y comienzo de | os
negrosd no estaba bien vista ©por I
salvaje y se | e tachaba de o6er - -tic
pronto algunos blancos tomaron las canciones de los negros,

omitieron sus palabras obscenas, dieron un nuevo sentido a

los textos, y consiguieron apoderarse de los nUmeros uno con

ellas. (Sierra i Fabra, 1984:8, vol. 1)

Vera Rojas (2000:11) comenta, que bajo eshervidero cultural los musicos
blancos comenzaron a explotar de manera desvergonzada los temas de compositores
negros, lo que trajo como consecuencia la introduccién del cantautor afroamericano a
la radio y origind un ranking denominadorhythmand blugsque separaba las piezas de
ambas razas. Gracias a esta distincion despertd un mayor interés en la poblacion
blanca permitiendo que valoraran mas la interpretacién original que las versiones y

adquiriendo asi los discos de los artistas negros.

Es asi comola aspera, atrevida y sexual musica negra, cargada de protesta,
lamento y amor, se amalgama con las composiciones romanticas y melosas del blanco
americano y traen al mundo en 1954, aproximadamente, lo que hoy conocemos como

rock and roll.

Gestada la idemidad musical, faltaba entonces un calificativo que permitiera
reconocerla. El terminor o ¢ k no sur@e de manera fortuita, estas palabras esconden
el significado primigenio de toda la rebeldia social que se estaba dando, la liberacion

sexual.

Ro crkd dasrandl modismo que utilizaba la clase negra estadunidense para
explicar los movimientos asociados a sacudirse (rock) y rodar (roll). Este nombre llega

popul arizarse gracias a Al an Freed, mej or <coO

Ala Freed fue un disc jockeypromotor musical y compositor

de temas vinculados athythm and blues y la muasica negra.
Por eso aument6 su audiencia, por su irreverencia melddica,
por la difusiébn de un sonido hasta los momentos prohibido,
despreciado por la sociedad debido a su origeRreed paso
por varias emisoras antes de darle nombre al género, estuvo



en Yougstown, Philadelphia y Akron hasta que en 1950, la
WKEL de Cleveland lo contratd, para pasar seguidamente a

la WIW de | a misma <ciudad. 6 Cuando bu
apropiado para bautzar al programa, lo que estaba haciendo
era bautizar, sin saberl os, a |l a nueva

1984:33, vol. 1)

Moondog, no pretendia abordar el rock and roll desde dhythm and blues o el
country and western, a pesar de que estos fueran su y&a realidad queria crear una
confluencia; para esto tomd los nombres de las piezas incluidas en los didRosket 88
y Rock the Joiny las unié junto al roll del lenguaje callejero que ayudaba a los

afroamericanos a definir ésta muasica y su dia a diaCon una mezcla satisfactoria,

Freed, bautizd a su programa de radiocomdloondogds Rocenl1l9%Yy Rol |

lo trasladd a Nueva York en 1954.

Durante marzo de 1952, Freed organiza el primer evento conocido deo c k 06 n o

roll, al que asistieron divesos artistas afroamericanos quienes interpretaron el sabroso y
provocativo ritmo del rhythm and bluesjunto a los muasicos ocupaba el lugar una
afluencia titdnica de jovenes que superaron la expectativa de la seguridad presente. La
oportunidad fue propiciapara rebelarse y soltar las caderas. La musica era la excusa
perfecta para sublevarse ante los pardmetros impuestos por los padres; ésta generacion

se unia en un solo grito que reclamaba el respeto por sus propios gustos.

El amor-odio, paz-violencia, creatividadconformismo de esa
noche del 21 de marzo del952 ha perseguido al género
musical durante mas de cincuenta afios. Es parte de su
esencia, de su definicion, de su existencia misma. (Bellon,
2007: 20)

La semilla del rock se fue esparciendo rapidamie alrededor del globo tocando
tierras inglesas, europeas y latinoamericanas, para luego avanzar por el resto del
mundo. Los blancos que un principio consumian musica negra poco a poco
comenzaron a apoderarse del rock and roll, sobtedo con la llegada @ Elvis Presley a

la palestra musical.

El rock and roll fue adoptado por la sociedad estadounidense
gracias a la figura de Elvis, pero él también origin6 su

~



decadencia al ser arrastrado por el sistema. Por otro lado,

instrumentistas y cantautores de la la de Billy Halley,

Chuck Berry, Jerry Lee Lewis y Little Richard se mostraron

irremediablemente irreverentes, rabiosos. Sus actitudes en

buena medida, moldearon los verdaderos cimientos de la

cadencia sonora. (Vera Rojas, 2000: 15)

ORock aroumd (1®&4¢1, odl Bi |l | Hal ey and Hi s

la primera pieza de rock en su estilo. Esta cancion fue utilizada como banda sonora de
la pelicula de 1955,The Blackcboard Juglesignificé la primera victoria musical del
rock al desplazar del prime | ugar en | a cartelera Bill boa

Blueso6 (1955) de Frank Sinatra.

Este género comienza a ser concebido de pronta manera cuando el guitarrista y
cantante de blues, Chuck Berry decide tomar elementos deluntry del boogievoogiey
del westerny trasformar la forma tradicional de tocar con un amplificador. Con su
®xi to oMaybellined, rdredccommitindosemeinsgiracon eada d

para artistas como Little Richard, Buddy Holly, Jerry Lee Lewis y Elvis Presley.

La historia de Presley dentro det o ¢ k idialm@omo anla tasualidad. Segun
Bellon (2007: 25) Elvis entr6 a los estudios de Sun Records para grabar un disco como
regalo para su madre; cuando el productor Sam Phillips lo escuché supo que se trataba

de unamina de oro.

En un principio, el joven cantante de Tupelo, Mississippi grab6 el tema de
bl ues o0Thatodés all rigthoé (1954) en su origir
para que decidiera dar un vuelco a sus interpretaciones aumentando el ritmo y

sacudiendo sus caderas.

Se pensaba que Presley atentaba contra las buenas costumbres de la sociedad
norteamericana, pues €l no era tan solo un icono de la revolucion sexual, Elvis era la

revolucion sexual en si.

Sin problemas se col6 en los numero uno dad carteleras musicales; sencillos

como ol want you, I need you, I | suvn&ds youo (



notable éxito con 11 semanas en el primer lugar d@illboardy con cuatro millones de

ejemplares vendidoso Hound Dogdé (1956a)er 60 L(dlwWe 6e DAm |
Updé (1957) y 0Teddy Beardé (1957). Pero un
Coronel Parker, manager del artista, consider6 como una acertada estrategia

o)}

publicitaria alistar a Elvis en el Ejército, como un tipico norteamericanodi a los

ideales de su patria.

La busqueda por mejorar la imagen del Rey dedcld n 6 termihd en el fracaso.
Al alejarlo por tres afios de la escena musical su nombre cayd notablemente en las
listas y estaciones de radio, para finales de la primera oleada d®ld n § Presley

estaba siendo olvidado.

Fast Domino con su piano, Little Richard con letras y voz irreverentes, Johnny
Cash con su apego hacia aountry el caracteristico Chuck Berry, ademas del ya
mencionado Elvis Presley, sentaron las bases de la primera oleada del rock y labraron
el camino para una segunda oleada en 1957, qu&o mas éxito y mayor impacto en la

sociedad, siendo clave para la compresion del rock de nuestros dias.

Temas como O0School Daysdé (1957), ORool oV
Gooded (1958), 0 Reelindand Rockantedangal1958)
Chuck Berry dentro del marco de la segunda oleada, mientras que jévenes como
Buddy Holly le cantaba a su generacion en un mismo lenguaje.

Buddy Holly, se convierte en el artista revelacién de esta segunda etapa. Con
sus lentes de pasta y traje] cantante catapulta su primeralbouli he o0 Chi rpingdé Cr
(1957) en la historia, siendo catalogado como uno de los mejores albumes segun la
Rolling Stones. Lastimosamente, su carrera musical acaba de manera fugaz tras un

accidente aéreo que le costa hida.

El legado de Holly se encuentra en cada banda de rock, pues fue él quien dejo
la configuracién basica de un grupo de este género: una bateria, un bajo, una guitarra

ritmica y una guitarra lider.



Otra figura clave en la sgunda etapa det o ¢ k faenJérry Lee Lewis.The
Killer, como era conocido se distinguia por arrogantes y agresivas interpretaciones,
imagen que ayudd a la construccion negativa de la opinidn publica. Lewis era el
ejempl o del bl ancot treeb®&h alei, n 0Gdhion' e @ndé (195
(1958) , OHi gh School confidential 6 (1968) y

(1957) develan ese espiritu salvajedeo c k 6 nd r ol |

Pero la rebeldia de Jerry Lee Lewis llevo a su limite a la sociedad americanando

éste contrajo nupcias con su prima Myra Brown, una menor dE3 afios de edad. La
polémica situacion aumento las criticas hacia su musica, lo que devino en diferentes
protestas por grupos de padres, sectores del gobierno y organizaciones religiosas en

contra de un género que rompia con cualquier patron moral establecido.

A finales de la década de los cincuenta el rock desaparece de las radios y de las
cartelerasBillboard.0 EI vi s estaba en el Ej ®rci t o; Lewi
muerto; Berry habia sido juzgado y encarcelado en 1960 por violar a una menor de
edad; Little Richard, quien antes gritaba 0S
una universidad biblica y sigui6 el camino religioso. El camino del rock estaba vacio y

esto dio paso a formas m8s comerciales como

Con la momentanea derrota del rock el panorama social se encontraba mas
tranquilo. Los idolos musicales eran los mismos tanto para padres como para jovenes y
la musica ahora solcse trataba de una sana diversion, atras habian quedado los suefios

de revolucién sexual y libertad adolescente.

La relativa calma resultd claramente favorecedora para un sonido que se venia
gestando desde el estado de California, ritmo que venia acompafiato sol, playa,

baile y mucho surf.



El rock se apodera de las olas

Durante 1962, y hasta 1966, la urbe californiana mantuvo vivo un nuevo ritmo
que si bien no pretendia crear una revolucion musical, logré refrescar el contexto

musical estadounidense.

Lo que hoy conocemos comoMusica Surf buscaba revivir precisamente ese
sentimiento de adrenalina que experimentaban los surfistas al contacto con las olas,
para ello el adelanto tecnolégico de 1960 fue imprescindible, pues las reverberaciones
que se creahn con la guitarra eléctrica, acompafnada de la bateria, recreaban un sonido

similar al de las olas del mar.
Shuker, describe la movida musical de California Sur como:

Fendbmeno de corta duracién, aunque musicalmente

influyente, la musica surf era una escenara una escena

regional relacionada con una subcultura, que se convirtio en

una etigqgueta de marketing (é) fue el es
roll que se basaba mas en la guitarra y ejercié una influencia

enorme en posteriores estilos de tocar la guitarrdéetrica

(Shuker, 2005: 214)

Puede que este género musical no sea considerado rock como tal, sin embargo
son los diversos experimentos que se lograron con la guitarra lo que le da crédito
especial dentro del mundo rocanrolero; esto mas el empleo de faseagudos y la
introduccion del teclado, fueron inspiracion para el los diferentes grupos de rock a

finales de los sesenta.

El pionero del ritmo californiano, fue Dick Dale. Su versatilidad con laFender
Stratocastepermitié que los oyentes experimentagstar bajo una ola; este sonido era
confeccionado al mezclar melodias de Europa Oriental y del Oriente Medio

generando un son netamente explosivo.

Dick Dale fue el padre reconocido del surf rock, y desarrolld

un sonido de guitarra reverberada que evocabas olas y

ocarreraso de surfing (é) Dale desarrol
en la interpretacion con tremolo utilizada en los instrumentos



de cuerda pulsada de Oriente Medio, como la bouzouka, que
mantienen las notas al puntear las cuerdas de arriba y abajo.
(Shuker, 2005:214)
La influencia de Dale se fue expandiendo a partir de 1961 hasta llegar a los
mayores exponentes de este movimiento: loBeach Boysun grupo formado por
jovenes de la época que buscaron trasformar el género hacia un estilo mas vocal y

armonico.

Liderados por Brian Wilson, los Beach Boys surfearon la escena musical
sesentona con temas como oOSurfino (1962), [
(1963) y o0l Get Arounddé (1964).

A pesar de que el movimiento prosperd gracias a la escena cinemgaéfica
parte de la palestra cinco afios después gracias a la invasion britanica. Los Beach Boys
deciden entonces adentrarse en sonidos mas oscuros Yy elaborados con conceptos

diferentes y traen a la luz el alburPet Sound4.966).

El surf era una musica cliforniana para pasar el rato, con
referencias al sol, la arena y (oblicuamente) al sexo, ademas
de los bdlidos y las carreras de coches truncadas. La musica
surf proporcioné la banda sonora de las peliculas playeras de
la época, y de documentales que céi@ban el surfing y el
estilo de vida asociado. (Shuker, 2005: 214)

La invasion britanica

Para explicar de manera concreta el impacto de la conocidtavasion britanica
debemos retroceder en el tiempo hasta 1956, ya que Inglaterra fue el primer pais
europe o en estallar con |l a fiebre del rock and
Hotel 6 en | as carteleras musicales del paz2s,
imitar tanto el sonido como escena de Elvis Presley, por lo tanto surgen las versiones

britanicas del artista.

Durante este mismo periodo surge ekiffle un tipo de musica folk readaptado

por los ingleses que mezclaba eountryy jazz norteamericano y se tocaba con



instrumentos de bajo presupuesto, lo que resultaba muy innovador, pues ehdtde las
guitarras era mezclado con el de algunas ollas de cocina y cajas, que emulaban ser la
bateria, también se le agregaba a la melodia el sonido del bajo y el de instrumentos

improvisados o caseros como peines, tablas de lavar, papeles, entre otros.

Un claro ejemplo de esta variante musica

Loonie Donegan.

Entre 1956 y 1962 la television britanica era el principal medio de promocién
para los artistas nacionales, convirtiéendose en plataformas para figuras como CIiff
Richards, Billy Fury, Eddy Mitchell, Dick Rivers, Vince Taylor, The Shadows y
Jhonny Kidd. A pesar de esto la primera oleada de rock inglés duré pocos meses y
entre 1957 y 1962 los jovenes londinenses vivieron un gran vacio musical que se fue

llenando poco apoco fuera de la capital, en un gran puerto del oeste, en Liverpool.

En esta oportunidad la musica beat dio pie al denominado Liverpool sound del
cual nace la banda The Beatles. La nueva metrdpolis ritmica atrajo la atencién del
resto del pais con el semcl | o0 oO0Love Me Do6, poco a poco
convirtiendo en la agrupacion mas exitosa de todo el Reino Unido y para 1964
conquistarian los Estados Unidos.

Entre 1963 la cartelera estadounidense contaba solamente con tres eéxitos
provenientes de Inglagrra; un afio después ese numero subiria a 65 canciones y se
gestaria uno de los fendmenos musicales mas importantes a nivel mundial, la llamada

invasion britanica.

En su alineacion clasica: John Lennon, en la guitarra ritmica, Paul McCartney
con el bajo, George Harrison en la guitarra solista y Ringo Star en la bateria, The
Beatles sacudio al mundo con su buena pinta, melodiosas voces y letras anti
convencionales que no solo atraparon tanto a los jovenes norteamericanos como a los

ingleses, sino que tambi®conquistaron el corazén de los medios de comunicacion.



Para 1964, The Beatles llegaba al puesto nuimero uno de la cartelera
estadouni dense con ol Want t ®leaddoPledse Meo u r H ¢
(Paralophone, PMC 1202, 1963).

OLos ndicsesas lacul t ur a ¢ 20q7B169) llograron borrar del
ideario musical toda la primera generacion de rock con el fenémeno de la

OBeatl emani aéd.

No hay ni un solo album en toda su trayectoria que no haya

llegado al puesto nimero uno en Estados Unidos y/o

Inglaterra. The Beatles, continud su carrera musical seis afios

mas desde que irrumpio en las listas norteamericanas y su

historia se convirtio en una de las mas habladas, comentadas

y difundidas en el rock de nuestros tie

Liverpool, sigue siendo una figura clave del rock en nuestros

dias. (Berincua, 2012: 70)

Los Beatles no fueron los uUnicos participantes a la hora de conquistar el

mercado norteamericano, bandas como The Animals, The Hollies, DC5, Rolling
Stones, The Kiks, The Yeardbds y The Who lograron su reputacion en tierras

foraneas.

La banda britanica con mayor éxito durante estos 50 afios luego de The
Beatles, ha sido Rolling Stones. Ellos a diferencia del quinteto de Liverpool se
convirtieron en la voz de los mas rebeldes.dd letras de alto contenido sexual que
tocaban temas como el odio entre clases, la prostitucion, la promiscuidad, las fracturas
de la sociedad y las frustraciones del ser humano, Mick Jagger y Keith Richard han
plasmado desde 1962 a través de su musicaly estilo de vida las situaciones mas
chocantes y ofensivas que podria experimentar el ser humano, siendo considerados

como una de las mas grandes e influyentes agrupaciones en la historia del rock.

The Who, por su parte, representd musicalmente el movinrm mod de 1965.
Al transcender el concepto ritmico, einodlogréaproximarse a la moda y a los cédigos

comunicacionales de un parte de la juventud britanica.



Se entendia comomod a 0 e | adol escent e bi en vest

trabaja pero cuya vida se circunscribe en

mod se gasta en ropa todo lo que gana o tiene. No se es un buen mod si no se estrena

algo semanalmente; y cuantomds| amati vo mejor . 6 (Sierra

Integrada Roger Daltrey en la voz, Pete Townshed en la guitarra, Keith Mood
en la bateria y John Entwistle en el bajo, The Who se convirti6 en la tercera
agrupacion inglesa mas importante de los sesemtaspués de los Beatles y los Rolling
Stones. Encargados de crear la primera 6pera rock llamadammy el cuarteto
londinense se convirti6 gracias a su irreverencia en el mayor emblema de la
agresividad con sus energéticos shows en donde quedaron consaggammo pioneros

en la destruccién de instrumentos.

Con el fin de las giras de The Beatles en 1966 y el nuevo auge del folk rock en
los Estados Unidos, el gran fendbmeno de masas que fueidaasion britanicaoncluye

Su paso.

Es importante destacar que sde acontecimiento, consolidé la imagen de la
banda de rock con cuatro o cinco musicos: guitarra ritmica, guitarra lider, bajo,
bateria y la voz que estaba a cargo de uno de los musicos y los demas a cargo de los
coros. Por udltimo, este movimiento dejé ero jovenes la idea de que el compositor

puede ser el mismo autor. (Shuker, 2009:187)

Asimismo, fue gracias al sonido britanico que a mediados de 1965 se empieza a
entender el rock como un ente independiente debck n roll Alrededor del mundo
comenzaron a nacer bandas con diferentes propuestas; empiezan a formarse los

subgéneros empapados de nuevas culturas y ritmos, la psicodelia y los temas acidos.

Este mismo afio irrumpe en la palestra Cream. Catalogada como la super
banda del Reino Unido, este grupontegrado por Eric Clapton en la guitarra y voz,
Jack Bruce en el bajo y Ginger Baker en la bateria, encerraba el sonido de los tres
mejores instrumentistas de Gran Bretafia para el momento. Juntos crearon el eco

caracteristico de un rock duro, claro y exaet la produccion de los albumed-resh

d
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Cream(1966), Disraeli Gear£l967) y Wheel of Fir¢1968) paralizaron al publico de la
época, convirtiétndose en un registro Unico del también llamadhythm & blues

britanico

Mientras tanto en Norteamérica, se encordba el hombre que revolucionaria la
manera de tocar guitarra eléctrica en el mundo entero. Jimi Hendrix, se traslada a
Londres a comienzos de los setenta y formAmi Herndrix Experiencel deslumbrante
showmanfue el primero en manejar la distorsion desonido con una habilidad nunca
antes vista y con un método bastante particular; la versatilidad de tocar el instrumento
con sus dientes y detras de su cabeza, ademas de prenderle fuego a sus guitarras a la
hora de tocar, lo convirtieron en un icono incorparable, siendo considerado el mejor

guitarrista de la historia.

Asimismo, Hendrix fue pionero en elwah wah modulador del sonido original.
Purple Haz€1967) devela una forma inédita de componer y producir una cancion, pues
aungue descansa bajo el mantdel blues rockue sazonado con elementos del la

psicodelia britanica.

Como vemos el rock dividia su evolucién entre estas dos grandes naciones.
Mientras Hendrix se encontraba del otro lado del Atlantico, América del Norte abria

sus 0jos ante un ritmo que&lesde 1965 se estaba gestando.

En un primer momento elfolk rockera considerado como una especie de culto
secreto gracias a que los puristas del folk norteamericano imaginaban al rock and roll
como una gran farsa, por lo tanto efolk rockno encuentrasu caudal a través de estos
exquisitos grupos, es en realidad el rock el que toma diferentes elementodalkly los

lleva al publico.

Podriamos decir que las canciones de Bob Dylan dan inicio fallk rockdentro
de la musica, su sofisticacion verbal ka inclusion del intelectualismo, la literatura y la
poesia hicieron que Dylan definiera este género durante un largo tiempo, género que

penetrd en el inconsciente de las mentes jévenes estadounidenses durante 1970.



Fue el album de 1963 h e F r e eolwvDymel bue codisagBo a este cantautor

con un gran éxito comercial logrando asi el reconocimiento dentro del mundo delk.

Sin importar la calidad de su voz, el joven neoyorquino logra el estrellato y
reune en una misma melodia las raices americanam el fresco rock en albums como
Bringing It All Backle 1965 y las evidencia el mismo afio ddighway 61 Revisitedas
letras que expresaban inconformidad hicieron de Dylan una leyenda de la musica

hasta nuestros dias.

La explosion psicodélica

La movida de rock psicodélico que se gestd tanto en Estados Unidos como en el
Reino Unido estuvo inevitablemente secundada por la revolucion hippy que rodeaba a

estos dos paises desde el ocaso de 1965.

Impulsados por la paz, el amor y la libertad, y pronuncidose en contra las
miles de muertes que dejaba la guerra de Vietman, asi como la represion social que se
vivia, éste grupo de jévenes esparcieron a nivel mundial una serie de preceptos

culturales que los demarcaron de manera irreverente.

El uso del cabdo largo y de holgados atuendos como tunicas hindues, saris,
abrigos de pelo y lentes de cristal minUsculo, era el patron a la hora de vestir de

aquell os cuya consigna era Ohaz el amor y no

El movimiento cuya filosofia de vida consistian en aivdar el tren de la paz
tenia como compafiero de escape las drogas alucindgenas. El LSD, el peyote, el

cannabis, la ayahuasca y la mezcalina eran conocidos como los liberadores del alma.

Bajo una larga serie de viajes psicotrépicos fue construido el ritma da
psicodelia, cuyo objetivo principal era generar una musica para recrear y aumentar la

sensacion que producia el consumo de estupefacientes.

Con el uso de la distorsion de guitarra, el empleo de
instrumentos exoticosdcomo el sitar de la India, la méxima



tecnologia de grabacion para la época, el uso controlado del

feedback un volumen brutal, elrock psicodéliccompid con el

molde tradicional de la cancidén, e inspirados en el jazz y la

musica india, se cre6 un nuevo medio que expandié los

limites del rock que hasta la fecha no se conocia, para asi dar

cuenta del paler amplificador de la mente. Berincua, 2012:

86)

Para 1967 The Beatles haa editado el alboumS g t Pepper 6€lubLonel y

Band, catalogado como la obra maestra de los sesenta. Este disco reunia en su
concepto melodico y discografico elementos y figuras representativas del pop vy
mostraba unset listepleto de canciones enlabanza al amor. Canciones comaLucy
in the Sky with Diamonsd (1967) -cuyas siglas se coincidencialmente se referian al

LSD-y o0Strawberry Fields Foreverdé (1967) son [

No obstante, el rock psicodélico fue un movimientomayoritariamente
estadounidense, ya que la ciudad de San Francisco estaba establecida como el
epicentro musical del movimiento hippy en donde bandas como Frank Zappa and The
Mother of Invention, Jefferson Airplane, Grateful Dead, Quicksilver, The Mamas and
The Papas y Steve Miller Band se destacaban.

A inicios de 1967 The Doors lanza al mercado su homaoénima épera prima,
produccion discogréfica que durante ese afio los convirti6 en los exponentes mas
representativos de la escena musical gestada en Los Angeles poesia de Jim
Morrison desembocaba en el hipnético 6rgano de Ray Manzarek, la ritmica bateria de
John Densmore vy las improvisaciones flamencas de Robbie Krieger, construyendo un
sonido adelantado para su tiempo.

The Doors cantaba sobre sexo, drogasmuerte como ninguna banda lo habia
hecho antes; sin importar los minutos de la pieza, los integrantes desahogaban sus
sentimientos hacia el rock durante el tiempo que fuese necesario. Gracias a sus
polémicas presentaciones en vivo, el cuarteto pasa a lstbria como pioneros en
fusionar la poesia, el teatro y la musica en escena llevando al publico experiencias
comparables a tragedias griegas, pues Morrison tenia la idea de que el rock podia

convertirse en una religion dionisiaca.



Morrison representd la @intaesencia de lo que eran las
estrellas pop de los afios sesenta: un playboy enigmético y
egoista, con cefiidos pantalones de cuero negro y una especial
predileccion por la especulacion filosofica. Un héroe de la
contracultura que intentaba ir siempre maalla de los limites,
mostrando la parte oscura del su corazon a un joven publico
aun tambaleante tras el impacto emotivo producido por Bob
Dylan y los Rolling Stones. Jim Morrison, el primer actor del
rock and roll, era otra cosa.

Jim Morrison aprovech6 nuy bien cada uno de sus

veintisiete afios. Llego a ser la estrella mas adorada desde los

tiempos de Elvis. Era arrollador, apasionado y sensual. Era

inteligente y atractivo, tenia voz y mucho talento. Sabia

escribir canciones en el mundo de las imagenes Dmnisios.

Era algo poeta y algo payaso; un hombre que incluso cuando

gueria ser él mismo no hacia mas que encarnar alguna de sus

fantasias. (Jones, 1991:5)

Sin embargo, la agrupacion con mayor identidad psicodélica fue Greteful

Dead, quienes apegados a lcultura hippya lo largo de toda su existencia transmitieron
la verdadera esencia de esta corriente rocanrolera. Fundada por la leyenda de la
guitarra, Jerry Garc?a, 0The Deadd como
mayoria de sus composiciones sob la improvisacion. De su primer album en vivo
Live/Dead( 1967) destaca el tema oDark Staréo

veces.

En la primera mitad de 1967 se incrementa el auge del ritmo psicodélico en
Gran Bretafna. Es gracias a las estaciones m&lio clandestinasque captaban el sonido
de la costa oeste estadounidense y difundian los discos de estos grupos junto al
material creciente en Inglaterraa revistas como It y clubes como UFO que el

movimiento encuentra una plataforma al otro lado deAtlantico.

Comienzan a surgir bandas como Pink Floyd, que con Syd Barret en las vocales
desarrollaron su primera produccion titulada he Piper at the Gates of Dd@apitol) de
1967, siendo para muchos el mejor album de rock psicodélico en la historia. T@én
destacaron The Yardbirds quienes en un inicio eran conocidos por reinterpretar

canciones de otros compositores; logran popularidad con su album homénimo de

er a

canc



1966, que con una mezcla delues rock rock psicodélise adelanta ante el estilo de

Creamy Led Zepellin.

De esta movida, destacan a su vez bandas como The Move, Soft Machine,
Tomorrow, Crazy World of Arthur Brown y en etapas definidas, The Beatles y The

Rolling Stones.

El psicodelismo en Inglaterra se alarga tan so6lo por dos afios y las agaipaes
de este movimiento desembocan en las corrientes del rock sinfonico, el jazz rock vy el

rock progresivo.

Es gracias a éste subgénero que durante los setenta se aprende a consumir
albumes musicales en su totalidad y no sélo las canciones promocionassta estética

musical era absorbida como un todo.

El rock psicodélico o &cido, mas all4d de la musica, tuvo
afinidades con la moda, el disefio de posters y discos y con
los efectos visuales en los conciertos, y estaba ligado en
general con la contraculturguvenil y, mas en concreto, con

la subculturahippy.(Shuker, 2009:264)

La diversificacion del rock

A partir de 1968, el terreno musical estaba preparado para que en él florecieran
nuevas agrupaciones con importantes propuestas melddicas. Este periodarcan el
retorno de Elvis Presley luego de nueve afios de ausencia. Se dan a conocer figuras de
la talla de Janis Joplin, cuya potente voz e intensas composiciones fueron sus
caracteristicas principales dentro de los géneros, rock, blues y folk; y nace la
agrupacion mas representativa ddlard roclo heavy rock_ed Zepellin.

Integrado por Jimmy Page (ex Yardbirds) en la guitarra, Robert Plant en la voz,
John Paul Jones en el bajo y John Bonham en la bateria, la banda se caracterizé por su
sonido agresivo, demelodia corta basada en elff de la guitarra, que tenia presente un
espectro vario de influencias como dblues el, sou) el rock n rollla musica celta, la

musica india, elfolky el country.



Ese mismo afio editan su primer album titulado Led Zepelliny dieron paso a
una gira por América y un tour britanico, iniciando asi una carrera que perdur6 hasta

principios de los afios ochenta, tras la muerte de Bonham.

En 1969 The Beatles edita su segundo larga duracion llamado Abbey Road,
enmarcado en los costantes problemas internos de la banda y el paulatino
distanciamiento de sus integrantes, quienes ya planificaban proyectos en solitario. Por
su parte, los Rolling Stones sufrieron el duro golpe de la muerte de Brian Jones tras

una sobredosis de barbiticbs.

Es en esta fecha cuando se celebran los dos festivales de gran relevancia que
ponen punto y final a una era. El festival de arte y musica de Woodstock convoco a
medio mill -n de personas bajo | a premisa o0t
tarima para mas de 30 grupos e intgretes, entre los que se encontraban: Richie
Heavens dquien dio apertura al evente Joan Baez, Santana, Greatful Dead, Janis

Joplin, Jimi Hendrix, The Who, Jefferson Airplane y Joe Cocker.

Woodstock se convirtié en el hitode una generacion hastiada por las guerras al
ofrecerles tres noches intensas de sexo, drogas y musica rock. A pesar de que la
premisa era la paz, durante el festival ocurrieron tres muertes, incluyendo una por

sobredosis de heroina.

Debido a la muerte deBrian Jones, los integrantes de Rolling Stones deciden
participar en el Festival de Altamont-l uego de grabar el sencill o
introducir a su nuevo guitarrista, Mick Taylor y organizar un concierto en honor a

Jones en el Hyde Park de Londge en donde la violencia se hizo sentir.

Con fecha del 6 de diciembre de 1969, d&lltamont Speedway Free Festival
buscaba rivalizar con Woodstock, en lo que a festivales se referia. Contando con la
asistencia de 300.000 personas, Altamont ofrecia lasepentaciones de Satana,
Jeffersons Airplane, The Flying Burrito Brothers, Nash and Young, The Greatful Dead

y como acto final a los Rolling Stones.



Sin importar lo bueno del repertorio, los hechos de violencia empezaron desde
temprano, pues losorganizadores del evento cometieron el error de contratar a la
banda de motociclistas Angeles del Infierno como personal de seguridad y a medida

que fue avanzando el espectaculo comenzaron los roces con el publico.

Debido a la situacion la banda Greatful [@ad cancela su presentacion y se abre
paso al show de los Stones. En pleno toque surge un altercado entre un espectador,
Meredith Hunter dafroamericano de 18 afios de edad/ uno de los Angeles del
Infierno; la situacién tomé lugar cuando Hunter mostré sue&vdver al motociclista en
sefial de advertencia, sin previo aviso el joven afroamericano fue apufialado cinco
veces y pateado hasta morir por el motociclista justo en el momento en que los Rolling
Stones terminaban de tocar 0 Juedhesuspemdiggo T h u mo .

definitivamente.

Con este tragico hecho se le dice adibslaa consi gna del opaz vy
hippismocomo forma de vida y a todo rastro de psicodelia. La década de los sesenta
llegaba a su fin en todos los aspectos, ahora las bandas combamaa experimentar
con el country e inician los primeros pasos debck sinfénicoon bandas como Yes,

King Crimson, Emerson, Lake and Palmer y Génesis.

Por otro lado, eljazz rockomaba furor, teniendo como antecedentes el trabajo

de Miles Davis, ChickCorea, Al Di Meola, Herbie Hancock y Stanley Clarck.

La inclusidn o vuelta de la seccién de vientos a las bandas de
rock Opartiendo de la iniciativa del sou las diversas
investigaciones en el rock y los aportes ofrendados por los
musicos de jazz hicieon posible la difusién del jazz rock.
(Vera Rojas, 2000:44)

El rock latinologra adentrarse en el ojo del huracdn musical gracias al
guitarrista mexicano Carlos Santana, quien se vuelve popular gracias a su participacion
en el Festival de Woodstock. Con &tana el rock de Latinoamérica logra su
internacionalizacion he impone su personalidad al compenetrar de manera impecable

las armonias afrocaribefas con el rock.



Los afios setenta inician con la division de los Beatles. Paul McCartney anuncia
el 10 de abri de 1970 su separacién de la banda y de todos los negocios que éstos
manejaban dando fin a toda una revolucién. The Beatles dejan como ultimo legado
una produccion musical llamadolet it Beacompafado de un documental con el
mismo nombre; a partir de esenomento cada miembro inicia su carrera en solitario,
siendo Lennon el primero en grabar un disco llamadBlastic Ono Bandlive Peace in
Toronto

Marcan, también, el inicio de esta década, las muertes de Jimi Hendrix y Janis
Joplin. Ambos dicen adiés almundo de la musica debido al uso excesivo de drogas.
Hendrix, pierde la vida por el consumo abusivo de pildoras para dormir, y Joplin por
una sobredosis accidental de psicotropicos.

Ellos junto a Brian Jonesdguitarrista de los Rolling Stonesse convieren en

mitos del rock, siendo | os primeros tres

Mil novecientos setenta refleja la vanguardia musical y la personalidad del rock
sinfonico, del hard rock, del soft rock y del jazz rock. Aqui nacen los lideres de cada
una de las vertientes sonoras, algunas que alcanzaron el climax y otras que

simplemente se quedaron en el intento. El rock comienza a ramificarse.
Taxonomia del rock

Durante sus sesenta afios de historia y vida el rock, como género, ha
desarrollado diferetes variantes o subgéneros, que en conceptos generales se definen
como una categoria o clase de algo. Guillermo Berincuailva, define en el quinto
capitulo de su libro Asi se escucha el r(Ri12), las diferentes ramas de este estilo
musical basandoserela premisa de uno de los pioneros del movimientdisc jockegn
Venezuela, Ivan Loscher, quien asegura que en el rock no hay una estética Unica y por

lo tanto, no hay un rock univoco, son muchas vertientes o subgéneros.

Aqui expondremos algunos de los &igéneros principales, dando libertad de

investigacién al lector que prefiera ahondar en el tema.

mi



Es importante aclarar que cada variante ha sido influenciada por otra tendencia,
pues son los musicos de rock quienes toman elementos de los otros génerosponés
y introduciéndolos y adaptandolos a su tendencia musical.

Como principal subgénero, Berincua (2012) destaca el ya menciondelak rock
que armoniza la musica de tradicion folclorica local con el rock. Se combinan las
guitarras acustica, eléctricaa bateria y el bajo con instrumentos como la armdnica, el
banjo, el 6rgano, el piano y el teclado. Su principal exponente es Bob Dylaleyenda
viva de esta varianteya que sus composicionesash inicio a este subgénero en.si
Como obra principal seencant ra oLi ke a Rolling Stoned6 (1

gue en las discografias y bandas recomendadas estan:

1 Bob Dylan

Bringing it all back honiE965)

Highway 61 Revisit¢t965)

i The Band

Music from big pinfd968)

1 Simon & Garfunkel
Bookendgl968)
1 Steeleye Span

Please to see the Kiriy 1)

1 The Abion Country Band

No rosefl971)

1 Ashley Hutchings



Morris on(1972)

El Country rockque en un principio era consideradad ock ©® 10 6 mbioh |
armonias y expresiones del country tradicional con un ritmo rock, afiadiendo
i nstrumentos como | a Steel gui tar, l a guitar
m¥%sica rocko6 (Shuker, 2009:87). Como pri mer
al norteamericano Jhonny Cash, quien llevé etountryal publico mas rockero,
mientras que la banda The Byrds lanza el primer album propio de esta estética y se

posiciona como pionero de la mezcla.

Como discografia recomendada encontramos:

1 Buffalo Springfeld

Buffalo Springfield agdit967)

1 The Byrds

Sweetheart of the ro(lE268)

1 The Flying Burrito Brothers

Gilded Palace of £itD69)

i Bob Dylan

Nashville Skyling1969)

)i Poco

Del i y1e7a)i n &



A seguir, encontramos eBlues Rockcuyo inicio data de 1958 gracias a la visita
de los grandes bluesistas, Muddy Watersy Big Bill Broonzy, a Inglaterra. Tras la
experiencia nace Blues Incorporatedanda pionera deblues roeckundada por Alexis
Kornes y Cyril Daves, figuras claves. Blue Incorporated, inspira la creacion de las
agrupaciones mas importantes de este subgénero: The Rolling Stones,John Mayall &

The Bluesbreakers, Fleetwood Mac, The Yardbirds, Cream y Led Zepellin.

Estas bandas se enriquecieron con la expresion tradicionall ddues con
elementos comojam o la improvisacion, losriff mas potentedcaracterizados por la
distorsion de guitarra , la forma rapida de tocar la masica y la voz resaltando como

elemento central.
Dentro de las producciones recomendadas se encuentran:

1 John Mayall & The Bluesbreakers
Blues Breakers with Eric Claf966)

i Fleetwood Mac
Fleetwood Mgd968)

1 Cream
Disraeli Geard967)
Wheels of Firg.968)

i Jimi Hendrix Experience
Are you experienc€ti967)

Axis: Bold as loy#968)



Por otra parte elRock Psicodélices descrito por Berincua (2012:92) como un

movimiento relativamente corto, con una estética con el fin de generar musica para

recrear y aumentar la sensacion el consumo de estupefacientes. El uso de la distorsion

de guitarra, el empleo deénstrumentos exoticos, el uso controlado ddeedback el alto

volumen, hicieron que delrock psicodélicompiera con el molde tradicional de la

cancion.

Como discografia delRock Psicodélitmemos:

T

The Yardbirds

The Yardbirds (o Roger the Engii&@6))

The Byrds

Fifth Dimensior1966)

Pink Floyd

The Piper at the Gates of D&4867)

The Doors

The Door$1967)

The Beatles

Sgt. Pepper ds L ¢186@) vy

Jefferson Airplanes

Surrealistic Pilloi967)

Greatful Dead

Live/Dead(1969)

Heart s

Cl

ub

Band



El Hard Rock no es mas que rock fuerte, como su nombre lo indica. La

musicali dad consiste en tocar

a

altas

canti d

y el blues rock. Su caracteristica principal es el bateria fuerte y los ritmos duros con

melodias cotas que tienen como base €iff de las guitarras.

Para elHard Roclallamos las siguientes producciones:

T

Led Zepellin

Led Zepellif1969)

The Who

Who's Nex(1975)

Queen

A Nigth at the Ope(a975)

Kiss

Destroyef1976)

Aerosmith

Rock41976)

Van Halen

Van Halen1978)

Guns n'Roses

Apetite for Destructi087)



Una de las variantes del rock mas complicadas a nivel de entendimiento y a su
vez mas agradable a la escucha esRadck Progresivo Ber i ncua explica gl
progresivo se caracteriza por el virtuosismo instrumental, por tener una estructura de
la cancidn mas libre, normalmente mas larga, y unos solos de guitarra o teclado
memor ablesdé (2012: 92) . Las piezas se caract
por liricas con sentidos misticos, espaciales y de ciencia ficcion; el objetivo principal es

resaltar el virtuosisimo instrumental.

Las agrupaciones inglesas, en su mayoria, popularizaron este subgénero, entre
ellas Yes, King Crimson, Genesis y Pink Floyd.

La discografia recomendada encierra:

i Traffic
Traffic(1968)
i King Crimson

In the court of the King Crimgb869)
1 Frank Zappa

Hot Ratg1969)
1 Yes

The Yes albuifi971)

Close to the Ed@®72)
1 Jethro Tull

Aqualung1971)



1 Genesis
Foxtrot(1972)
) Pink Floyd
Dark Side of the mo(i973)
The Wall(1979)
1 Marillion
Misplaced Childho@#i985)
1 The Mars Volta
Deloused in the Comatorig2®03)

El Glam Rocknace como contracultura al formalismo que emanaba el rock
progresivo. Desapegandose de las propuestas inteligesny elaboradas, este grupo de
jovenes se dedic6 a crear una propuesta de entretenimiento visual con poco esmero
musi cal en donde o0l a mWsica era casi una atr
2009:151)

Los mdusicos llegaron a utilizar elementos de egtimenta
femeninos como encajes, uias pintadas, collares, tonalidades
del rosado a sus atuendos, sin ser considerados ni vistos
cComo homosexual es o] travestis ( é) Cor
androginia, bisexualidad y un suculento juego de imagen,
David Bowie, Gary Gliter, New York Dolls, Roxy Music,
Queen vy, apuntando mas hacia elhard rock Kiss,
compusieron e interpretaron una musica que era divertida,
pegadiza y melodia de facil escucha, que fue tocada,
principalmente, con guitarras distorsionadas. Ejlam rocKue
una mausica extravagante (Berincua, 2012:97)

Discografia:



T T.Rex

Electric Warrio(1971)

1 Gary Glitter

Glitter(1972)

i David Bowie

The Rise and Fall of Ziggy Stardus an the Spiders froth9va)s

1 Slade
Slayed?1972)
1 Roxy Music

For Your Pleasu(&973)
1 New York Dolls
Too much to so¢h974)

El subgéneroPunk surge como el Gltimo movimiento artistico del siglo XX.
Inicia como un fendmeno social de la juventud britdnica en rechazo a las politicas
mercantilistas y toda forma de comercio musical. Era el rechazo haciagthm rocky
rock progresivbasandose en ghinimalismo, el ritmo punkse componia de guitarras y
bateria dejando de lado los instrumentos mas tecnoldgicos. Se imprimia el maximo de

energia posible en cada cancion, una cancion rapida, furiosa y breve

Los maximos representantes de este movimientn Inglaterra fueron losSex
Pistols banda que vivio los excesos como ninguna otra. En contraparte a la
autodestruccion de losSex PistolapareceThe Clashquienes llevaron el subgénero a un

ambiente mas artistico y de virtuosismo musical. Mientras, efastados Unidos, The



Ramones dieron forma elpunk rockdivertido basado en el humor estupido y la

simplicidad.

Entre las producciones mas destacadas se encuentran:

a1 Ramones

Ramone§l976)

| t 6 s(19Rd) i v e

i Sex Pistols

Never Mind the Botlf{l67G)k s, Her eds

i Richard Hell & The Voidoids
Blanck Generatidt977)
1 The Stranglers

No More Herod$977)

q Crass

Stations of the Cr44979)

i The Clash

London Callin§1979)

Combat Rocfd982)

1 Dead Kennedys

Fresh Fruit for Rotting Vegetad880)

t

he

Se



i The Misfits

Walk Among U$§1982)

1 Offspring
Smash{1994)
1 AFI

The Art of Drownin(2000)

Una de las representaciones mas intensas del rock esHekdcore Este es
descendiente directo delpunk, ya busca la rudeza y rapidez musical, pero
i ncrementada. oLa vel oci dad, | os t empos y
mondtonas baterias, las guitarras crudas sin muchos arreglos envueltas en distorsion
con una voz casi gritada y una duracion efimera da cancion son los elementos mas

caracteristicos dehardcor@ ( Beri ncua, 2012:113)

Esta variante tiene a ramificarse, pues es concebida como una tendencia de
fusion. Entre los estilos encontramos dlnkcorgel jazzcorenetalcorerapcorggrindcorge

hardcore melédjakacorehrashcorg posthardcore
Discografia recomendada:
1 Bad Brains
Bad Braing1982)

| Against 1(1986)



1 D.R.I
Dirty Rotten ER1983)
1 Minor Threat
Complete Discgrap{iyp84)
1 Bad religion
No contro(1989)
1 Fugazi
13 songkl989)
1 John Zorn
Spy vs Spl989)
1 Migthty Mighty Bosstones
SkaCore, the Devil, and M¢i®93)
1 Hatebreed
Supremac{2006)

El Heavy metalo metal es considerado actualmente como un género en si, sin
embargo en sus primeros paso era conocido como una ramificacion del rock. Con un
ritmo mas rapido que el del rock convencional y un gran predominio de la guitarra el
heavy metal siempre ha tenido seguides de culto, es decir un publico bastante
sectorizado. Berincua sefala que o0est a
virtuosismo instrumental y sus elaboradas construcciones musicales, sino que a los

fanaticos delheavy metdés atrae el poder de su musica, las letras que apuntan y tratan

mYss i



los problemas de los jovenes, ademas de que sus intérpretes se privan de una imagen
comercial 6 Pa@2@l1 Birlezxln) .(1991)

heavy metalina corrierte que no se nutre de las vias principales de consumo.

®st a

es

a

Su estilo se caracteriza por tener una fuerte distorsion de guitarra, en donde el

bajo y el bombo de la bateria entran en sintonia hasta mimetizarse, a la vez q son

acompafnados por una voz generalmésm aguda y vigorosa.

Black Sabath, es reconocida como la primera banda en la historia delavy
meta] sin embargo Judas Priest es la primera agrupacion en producir un album

sabiendo que pertenecia a este género.

Es importante aclarar ya que el metal es aka un género, éste llega a tener una
desambiguacion bastante amplia en donde hallamos édbom metalel stones metatl

trash metakpeed metadower metatlead metablack metametal progresivimnk metalnu

metaj entre otros.

En la discografiarecomendada encontramos:

T

Led Zepellin

Led Zepellin 1{1969)

Led Zepellin 1\{1969)

Black Sabbath

Black Sabbat{1970)

Paranoid1970)

Deep Purple

Machine Hea@1972)

f .



i Judas Priest

Sad Wings of Destif§976)

British Steg1980)

i Mot6rhead

Overhea(ll979)

Ace of Spadé980)

New wave of british heavy metal (NWOBHM} el nombre que se le dio a la
segunda oleada déneavy metdbritAnico que mezcld la destreza detard rocky tomo
como inspiracion elheavy metda cual alcanzé un mayor impacto social e ihdencio a

diversas bandas a finales de los afios setenta.

Las bandas que mas resaltaron en esta oleada fueron Iron Maiden, Def
Leppard, Judas Priest, Diamond Head, Raven, Saxon, Samson y Tanks.

Discografia recomendada:

| Ozzy Osbourne

Blizzard of OZ44980)

q Diamond Head

Lightning to the Natior§$980)

q Saxon

Wheels of Stg@80)



1 Iron Maiden
The Number of the Bed€982)
Piece of Min(lL983)

1 Judas Priest
Screaming for Vengeafi@s2)

) Def Leppard
Pyromanig1983)

El Rock alternativoo Indie, corresponde a la clasificacion de la mdusica
alternativa, no comercial, perteneciente a pequefios grupos independientes. Este
termind se correlaciona con los pequefios sellos discograficos que surgen del lema
oOhazl o tu mismodé. A pd&2 REMeéINXSlsgaronalégitandas co
a pesar de haber comenzado en un ambiente alternativo y aun hoy mantienen esta

etiqueta, incluso al haber llegado al ladmainstreandlel negocio musical.

Como caracteristica principal de ésta estética encontramos el reahdrontal a

la industria musical comercial.

Discografia recomendada:

1 U2
War (1983)
i The Fall

This Nation@¥5Saving Grace



The Smiths

The Queen is Deflb86)

Janeds Addicti on

Ritual de lo HabituglL990)

R.EM

Automatic for the Peof1692)

SmashingPumpkins

Siamese Dreafh993)

Mellon Collie and the Infinitive Sad(£335)

Red Hot Chili Peppers

Californicatiorf1999)

Blur

13(1999)

The Strokes

Room on Firé2003)

Yeah Yeah Yeahs

Il t 6s(20B9)i t z !

The Killers



Live from the Royal Albétall (2009)

El Garage Rocknaceen Estado Unidos, alrededor de 1965 como contra partida
de la invasion britanica, pero se vio opacado por el aislamiento de los jovenes debido a
la guerra de Vietman, en 1977 aparece con mas fuerza debido a la masificacion del
punk,sin embargo el escaso éxito comercial hizo que desapareciera paulatinamente del

mercado.

La variante debe su nombre al lugar de ensayo de las bandas que optaron por
crear un sonido de guitarras fuertes distorsionadas y gritos crudos y roncosgéiaje
rok aporta al mundo musical rocanrolero la consolidacion del garaje como espacio del
hogar como primer escenario para crear una banda, asi como la creacién de las bases

para elindie rock
Producciones recomendadas:
| The Sonics
Here Are The Son{d9£65)
1 Them
The Angry Young Thefh965)
1 The Seeds
The Seedd966)
1 The Cramps
Songs the Lord Taugth (1880)
| The Hives

Veni Vidi Vicioug2000)



1 The Strokes
Is This 1t(2001)

1 The White Stripes
White Blood Cel(2001)
Elephan(2003)

1 The Vines
Highly Evolve¢{2002)

El Grungenace en Seattle, Estado Unidos, su apogeo empieza en la década de
los noventa gracias al enorme esfuerzo de las bandas y la multiplicidad de escenas
ubicadas en la ciudad de Seattle (Bertsh,1993).

0 E grungeera un género musicalmente dispar, conotables diferencias en
tempo,ritmo y melodia dentro de una estructura medular de sonido guitarristicos

dominantes y letras pesimistasodé (Shuker, 2009

Las agrupaciones con mayor renombre han sido Pearl Jam, Nirvana,

Soundgarden y Mudhoney.
Discografiarecomendada:
1 Alice in Chains
Facelif{1990)
i Nirvana
Nevermin@1991)

MTV Unplugged in New Yo¢k994)



From the Muddy Banks of the Wish{{£96)

i Pearl Jam

Ten(1991)

Live on Two Led4998)

1 Mudhoney

Every Good Boy Deserves Hid$)

1 Soundgarden
Superunknoy1994)
1 Silverchair

Frogstomp (1995)

Ya para finalizar y, adentrdndonos a la escena musicalainstreandel rock
actual, Berincua (2012) sefala, aclarando que no se presenta el universo total del rock,

las siguientes discografias contecomendadas:

1 Kaiser Chiefs
Employmen2005)
i Franz Ferdinand

You Could Have It So Much Bgi2€05)

1 Razorligth



Razorligth(2006)

Arctic Monkeys

What ever Peopl e Say (4006A m,

The White Stripes

Icky Thump(2007)

Keane

PerfecBymmetry2008)

The Killers

Live from the Royal Albert H&009)

Muse

The Resistan¢2009)

Chickenfoot

Chickenfoq2009)

Ok Go

Of the Blue Colour of the §2§10)

Surfer Blood

Astro CoagR010)

Two Doors Cinema Club

That 0s

Wh at



Tourist Cluf2010)
1 Foo Figthers
Wasting Ligt2011)
2.2 Rock con arpa, cuatro y maraca

Elr o c k sbirgecomo airi nhovimiento de contracultura, rebeldia y liberacion
sexual en Estados Unidos y llega a Venezuela coleado en las maletas de los petroleros

americanos y sus hijos.

El rock cruza las aguas del Lago de Maracaibo en 19&fproximadamente en
una Venezuela pujante econémicamente que le daba la bienvenida a la democracia tras
el derrocamiento de Marcos Pérez Jiménez. El trdnsito de una sociedad rural y
autoritaria a una de apertura internacional y liberal ayudé a la aceptacion del

fenébmeno rock.

Se conoce que el primer contacto masivo con @l o ¢ k  énnndiestno @disl
sucede a partir de 1955, cuando en Caracas se proyecta la primera pelicula con una
pieza de éste género dentro de su banda sondd#ackboard Jung{€emillas de maldad)
expuso al pabl i co mundi al el rito de | a embl em8tic
Haley and His Coments. A partir de aqui la cartelera cinematografica venezolana
incluyé los films de Elvis Presley y peliculas comoRock around the clodedicada
enteramente a laactuacién de Haley y su grupg Don’t knot the rodkCelos y revueltos)

y The girl can’t help(TU sabes lo que quiero).

Para 1957, comienzan a sonar en las radios venezolanas canciones de Haley,
Presley y Chuck Berry; es Eduardo Morell el locutor encgado no solo de radiar sino
de pegar los éxitos de estas estrellas internacionales. Con sus progralisasdédromo
musical al airg El tragadiez de los éxitderell se convirtid en uno de los pioneros del

género, luego de ser catalogado como uno de las@ockeys mas importantes del pais.



Con la difusion radial comienzan las ventas de discos y las visitas de los
primeros conjuntos de rock en espafiestomo los Hot Rockers, provenientes de Cuba
anuestrastierras,pes t al y ¢ omo laepidariiac ac oAMileunezvaa eon | a
juegoide Estados Unidos: Cuba. Sigue con México, Argentina, Uruguay, Peru y tras
esa ola expansiva |l ogra colarse a Venezuel ¢
juventud que cont6 con acceso a la radio y al cine durante eaoca pudo contagiarse

y tener una referencia visual y auditiva de la cultura rocanrolera emergente.

Para ese entonces, El Maracaibo de 1959 se convierte en caldo de cultivo de un
ritmo que busca encajar dentro de los sabores, sonidos y tradiciones degbit@. Esta
zona en donde se escuchaba guaracha, bolero, rancheras y chachacha funcioné como
puerto para que los instrumentos, discos, grabaciones y material grafico propios del
r oc k @aydgian enoldslmanos de los jovenes venezolanos. El cantante Kenr

Stephen explica la experiencia:

Cuando los hijos de los empleados de cada una de esas

compainias petroleras salian de vacaciones en Estados Unidos

se iban a visitar a sus padres en el estado Zulia y, por

supuesto, ellos traian lo Gltimo del rock and rolen Estados

Unidos, cuando todavia en Venezuela el rock anall como

tal no se conocia. $tephen, 2014)

Sin embargo, la adaptacion a éste sonido se da con el rock mexicano. La banda

Teen Tops-que tuvo una exitosa trayectoria dentro y fuera de México desdl959
hasta 1962 establecié una formula que seria esencial dentro las agrupaciones latinas y
venezolanas; ellos aplicaron la traduccion al castellano de las liricas de las distintas

canciones mas populares del rock para la época.

En su || i brtor ed3lapedr (97 2) , el l ocutor y

venezolano, Napoleon Bravo, expone:

EIl os, |l os ©6cuat esd. Fueron | os que ir
pais el nuevo ritmo. Fue un furor por lo mexicano y lo
mexicano era un furor por las versiones de losagrdes hits
gue |l egaban del Norte (&) Nuestros g



deben mucho a los artistas mexicanos de entonces, en
especial a los Teen Tops.
Adaptado al castellano y lleno de influencias extrajeras &l o c k ono r ol
ambientaba las fiestas del Club Cole de Maracaibo, en donde se sospecha surge la
primera faccion de bandas de este estilo al occidente del pais. Esta camada la
encabezaban Los Impala, Los Flippers y Los Blonder.

La primera alineacion de Los Impala tiene poco que ver con la histéricamente
reconocida. Son Gilberto Urdanet a, Henry Pr a
Moreno, los que dan vida a la agrupacién. Luego de sufrir diferentes transformaciones
en el periodo del 60 al 63 y de fusionarse con Los Flippers, la banda queda conformada
de la siguiente manera: Edgar Quinterédmejor conocido como Edgar Alexander(voz
y guitarra); Francisco Belisario (guitarra); Nerio Quinterio (bajo; Henry Stephen (voz)

y Omar Padaui (bateria).
En una entrevista para Gregorio Montiel Cupello, Edgar Alexaaer explica:

Oia Elvis Presley, Bill Haley, Little Richard, Ritchie Valens,
Chuck berry, BLosddisgos rd ad editabar( eh )
Venezuela, los oiamos a travées de los muchachos
norteamericanos que venian con sus padres que trabajaban el
as compafias ptroleras. Ya entonces existian los Impala, y
ese impacto de Elvis y todo eso me llevaron a seguir las
huellas de Los Impala y el camino que habia recorrido, a
través también de un programa de television en Ondas del
lago, a las 6:00 de la tarde de lunes waernes. Queria
pertenecer al grupo y uno de los integrantes sale del grupo,
Por intermedio de uno de los integrantes se me contact6 y
pas® a se de |l a agrupaci - -n. Yo entro a
(Alexander, 2004)

Asi este cuarteto de adolescentes retomasltoques en las diferentes fiestas,
reuniones, matinés y los clubes mas reconocidos de la zona petrolera, hasta 1964

cuando deciden tocar las puertas de la capital.



Y mientras tanto ¢quién haciar o ¢ k énrCéaracas@ | |

En 1961, Caracas prepar abraochk capedinoremlol par
Los primero en tomarse esta tarea fueron Rudy Marquez y Charlie Frometa, hijo de
Billo Frometa. Juntos crearon Los Demonios del Rock, siendo el conjunto rocanrolero

mas antigio conocido en la ciudad.

Los Zeppy, populares por corto tiempo, fueron conocidos como una agrupacion
vocal encargada de recrear el estilo dewoop, subgénero del rythym and blues
norteamericano caracterizado por la interpretacibn vocal sin la presencia de
instrumentos. Este conjunto estaba integrado por Estelita del Llano, Alberto Lewis,

Ari el Rojas, Agust2n Calzadilla y Nicol &8s ON

A pesar de que en su momento Los Zeppys fueron considerados parte de la
onueva ol a car agu effieafédgaz. SShuembaliga eon apenag afid yj c a
medio de carrera lograron, entro otros premios, el Guaicaipuro de Oro y la Mara de
Oro.

Asi como Los Zeppys, otro grupo de fama instantanea, fueron Los Zafiros,
italo-venezolanos que lograron editar entre los pnero EP de rock and roll en nuestro
pazs. 0Grabado con el sell o Orfe-n, el EP ¢
rebel ded, 0Bl ue Jeans Twi st 6, O0Deseos de ti¢

ten2a estampada | a f ecllew, 200822l e mayo de 19626

De esta familia denueva oldambién se desprendieron Los Clippers, Los Jets,

Los Bugats, Los Singers y Mirla Castellanos, entre otros.
Todos se sacuden con el oP8jaro Bafistabo

Pero, no fue el rock and roll el que en realidad logra sedugor completo a la
juventud venezolano. Tomando en cuenta nuestra pastilaridad de pais tropical,
hacia falta un ritmo que fuera bailable y dinamico, que se filtrara en la sangre de los

adolescentes e invadiera por completo la esfera caraquefia y el paigeneral.



El mérito de haber movido a los adolescentes y estimulado la

formacion de bandas locales le toco al twist, un derivado

menos rebelde y comprometido que el original rock and roll.

Con la irrupcién del twist y del surf, el apoyo de la television,

el cine y la radio se multiplicé y dispar6 el boom de la muasica

moderna venezolanadé (Allueva, 2008:24)

Es en este momento cuando Los Dinamicos toman lugar. Adelantados a su

época, este conjunto propiamente de twist, lanza su primer album en 1962 con el
nombre deTwist con Los Dinamicds| mayor de sus ®xitos |1l ega
bafistad, una versi-n del grupo norteameri ca
Ssu repertorio existieron creaciones propias

twi st 6.

El panorama también fue aprovechado por los artistas consolidados y pudo
verse a estrellas como Chelique Sarabia, Los Melddicos, Lila Morillo y Alfredo Sadel,

grabar y tocar twist.

Hasta el séptimo arte se ve inmiscuido en esta fielbeu n a  p eehezatanal a
se rodd bajo el nombre delwist y crimendirigida por Arturo Plasencia,y con una
banda sonora a cargo de Los Clippers, Estelita del Llano, Hugo Blanco, Mario
Suérez, Lila Morilloy suhermanaNancy ( Mont i el Cupello, 2004:1

Entre Los Impal a , Los Supers-nicos y el emergent

Mientras la juventud se sacudia al ritmo del twist, desde 1961 en la Escuela
Industrial de Los Chaguaramos cinco muchachos fabricaron sus instrumentos y

comenzaron a ensayaran hasta sentirse listos y sallaaalle como Los Supersoénicos.

Originalmente, Los Supersonicos estaba comprendido por Armando Veitia
(guitarra y voz); Mauro Pérez (teclados); Enrique Pifiero (segunda guitarra y va¥)
sustituido mas tarde por Pablolvo Diaz (guitarra y voz); Nelson Ruiz (bateria);
Estaban Ruiz (voz) y Alexis Hernandez (en un inicio segunda guitarra, luego bajo),
esta banda, si bien no fue pionera en su estilo musical, si lo fue en la manera de

abordar a su publico.



Los Supersoénicos fueron los primeros en crear una seri ebnciertos callejeros

jamas antes vistos en Caracas, pues su objetivo era lograr notoriedad y llamar la

atencion de

la gente.

En una entrevista personal, lvan Loscher reconocido locutor venezolano y

consagrado

Javier Hernandez, manager de la banda, cuenten el libro Crénicas del Rock

discjockey de la época, comenta:

Los Supersdicos hacian conciertos y teatro experimental.
¢Por qué teatro experimental? Ellos se presentaban en
cualquier lado montados encima de un camion, era un
concierto parecido al teatro experimental que hacian en
Nueva York a principi otjpos de
presentaban sin avisar, llegaban con el camion y quien
qgui siera se asomaba ( é) el |
comienzan, en Venezuela, a hacer del rockd roll algo mas

i nt er eloschet, 2004) (

0Ss

0sS

sesent

son

Fabricado Aca: 50 afios de rock venezolano, de Félix Alluevia experiencia con esta

agrupacion:

Cuando para ese entonces la avenida principal de Sabana
Grande era transitabledvehicularmente, me refiere pues
pusimos el conjunb con cables largos a las doce y media,
pasado el mediodia, causando por supuesto un gran
congestionamiento. Previamente habiamos denunciado a la
policia de El Recreo sobre lo que estaba pasando y llegaron
las patrullas y los reporteros. Al dia siguienteaké en el
periddico que habia unos individuos raros con masica a todo
volumen en el medio de la avenida principal de Sabana
Grande. En ese peregrinaje de hacernos notar llegamos a un
anfiteatro publico de la urbanizacién El Paraiso. La noticia
de lo quehaciamos alli le llegé a Alfredo José Mena, quien
para aquel entonces tenia un programa de radio todas las
tardes. En conversaciones con Alfredo José, convenimos en
hacer presentaciones en vivo para ser transmitidas via radio y
desde alli transmitia las @oaciones de Los Supersonicos.
Esto se convirtid en algo competitivo porque después una
emisora de la competencia nos proponia que trasmitiéramos
desde las puertas de ellos. (Hernandez, 2008)

(O



Par a 196 3, Los Supers-nicos h a bvéta n | aza
Beet hocoemid, espafol del hit ORoI | over Beet't
hecho su debut televisivo en el programdia 2 musicaltransmitido en Radio Caracas
Radio y meses después se convertirian en el grupo fijo del prograBiaclub musical

trasmitido por el mismo canal.

Al afio siguiente los maracuchos de Los Impala arriban a Caracas para
restablecer su éxito y grabar los primeros long plays. Para ese momento la popularidad
de Los Beatles es un fenomeno mundial, suceso que impulsa el edesle Edgar
Alexander dmiembro de Los Impalapor gr abar | a versi-n castel
standing therebo, mej or conocida como oOLa Vi

que esto traeria a la agrupacion. Sobre este acontecimiento, Henry Steptementa:

Los Impala se hacen famoso aca en Venezuela porque

nosotros hicimos una versi-n de Los Bec
all 206 que es el primer rocanrol gue peq
el pa?2s, |l uego fue 6Yabal ayabd una (

Supersonicos, que ld ant aba Esteban Ruiz (é) Cuan:
Impalas llegan a Caracas hay como una especie de
revolucién porque el grup era lo maximo. (Stephen,2014)

Asimismo, Rudy Marquez, en una entrevista concedida a Gregorio Montiel

Cupello, en su libro El rock en Venezuelajetalla el episodio:

Cuando EIl Club Musical trajo a Los Impala, pegaron un

batacazo. Cuando | a gente vio a Henry £
vi parada alli y esas canciones, impactaron fuertemente en la

television. Los Clanners, Los Supersoénicos, Los Holidaysys

Los Dangers eran los cuatro grupos mas importantes. Al

llegar Los Impala, se unen a ese grupo de grupo de gente

establecida. (Maquez, 2004)

Gracias a este éxito Los Impala viajan a Espafia en 1966 para difundir su
muasica en tierra extranjera, promocionddose también en Italia, Dinamarca, Holanda,
Portugal, Francia e Inglaterra. A mitad de los 60, Henry Stephen se habia retirado del

grupo para empezar su carrera como solista y es sustituido por Rudy Marquez en la

voz. En la Madre Patria, el grupo tienecmo carta de presentaci -n



Vezé, |l ogrando gran ®xito gracias a ouna me

sonido beat creado por Los Beatleso. (Alluev

Luego de su suceso en Espafia y de convertirse en la primera banda nacional de
rock en conquistar el mercado internacional, Los Impala regresan a Caracas en 1970,

pero diferentes factores marcan la separacion definitiva del conjunto.

Por otro lado, Los Supersénicos se mantuvieron activos hasta principios de
1968, aunque sonaron hastarfales del 69. En su legado, esta banda dej6 seis LP y
varios 45 RPM dirigidos a la nueva musica, es decirock and ralltwist surfy algo de
rhythm and blues.

Ambas agrupaciones fueron las responsables de los dos toques mas impactantes
de la época; Le Supersonicos, que literalmente pararon el trafico de la avenida Péez
de El Paraiso, con su improvisado concierto a las afueras de Radio Caracas Radio v,
Los Impala tras su primera presentacion el show de Renngue significo el inicio de

la invasion del rock maracucho en Caracas.

De igual manera, fueron las encargadas de sentar las bases para las

agrupaciones mas populares de la segunda mitad de los 60: Los Darts y Los 007.

El sonido de estas bandas consistia un pop muy bien elaborado, inspirado en
la movida pop internacional; pegajosa y amigable a la escucha. La aceptacion llego de
manera facil, dado a que los intérpretes eran jovencitos de la clase media caraquefia,
bien parecidos y con contactos en los medios de comunicacion, lo que daba como
resukado el éxito, pues entre 1966 y 1967 el publico, sobre todo femenino, le agrega

dos exigencia al movimiento musical: estética y moda.
Manuel Alvarez, baterista de los 007 asegura:

Las muchachas lo que buscaban era algo como Los Beatles,

algo bonito y deca n con respecto a Los I mpal a:
no son buen mozoso, y s no eras buen
tocaras bien. (Alvarez, 2008)



Los Darts, fue uno de los grupos con mayor popularidad y rapido crecimiento
en cuanto a ventas durante esta segunda etapa. Elaajsio del pablico llegaba gracias a
las hermosas voces que se integraban con una fina armonia y un impecable acople
musical. El truco bajo la manga de los seis integrantes fu@l y como cataloga
Allueva-0 f usi |l ar temas extranj elmonerognaenelaHitegur ar o
Parade (é) Los Dart s zfodearnan dled rfedjyanmantoa Bweart
2008:54).

Con una vida musical que dur6 apenas dos afos, Carlos Morean (en la segunda
gui tarra), Raf ael OPaj ar i t odé LirRai (endangtuitarta ( en | a
lider), Richard Aumaitre (en el bajo), Claudio Gamez (en el teclado) y su hermano

Victor (en la voz principal), lograron diversidad de premios, emprendieron una especie

de gira nacional y llevaron al nuUmero uno de las listasdermig¢ r o pa2s | os t ema
vas a povedckero6dY,ouEre gonna | ose that girl é de
de Bobby Gol dsboro; 0Si estas tristed de G
conocida como original mente como OMonday Mo

Para 1967 el conjunto viaja a Nueva York durante quince dias en donde logra
presentar en diferentes clubes nocturnos y noticieros locales, asi como grabar un 45
RPM. También recorrieron todos los canales de la televisidbn venezolana y lograron
firmar un contrato con Renny Ottolina de 90.000 bolivares comprometiéndose a

realizar presentaciones durante un afio como artistas exclusivose#rshow de Renny.

Carlos Moreéan relata su vivencia:

Ve2a | a broma y decz?a: 6aQu® hemos hec
( é) L a secfuesdando muy féacil, no recuerdo que

hayamos hecho reuniones arrechisimas con gente, tu sabes,

para entrar ( é) Graci as a Dios qgue s
oportunidad. Yo consideraba que nuestro grupo no tenia los

méritos suficientes para estar ahi, si sé qemiamos material,

cierto talento. También la escasez en esa época de material,

en ese momento no habian muchos grupos de donde

agarrarte (é) No nos sent2zamos dentro d
hubi ®r amos pensado no hubi ® amos graba
per de rqae si lp pensamos, decimos: Eso es de Los



Beatles y ellos la tocan y la cantan mejor que nosotros, cOmo
la vamos a vender nosotros, no tiene sentido. (Morean, 2004)

Richard Aumaitre, también recuerda:

Era una época muy sana. Caracas era una ciudad mas
pequefia, todo el mundo se conocia. Todas las familias, tanto
los Gamez, los Morean, los De Lima, los Pimentel, se
conocian y habia una relacion cordial entre las familias y
apoyaron todo lo que hicimos. Inclusive, cuando grabamos

OTu | a vas entabareen thenesa del coneedos las
her manas, |l os her manos, a || amar pad |
vas a perder o, 0Tu |l a vas a perderdé vy

hasta que, mira. (Aumaitre, 2004)

Un mes despu®s del ®xi to de OTuertdem vas a
sYaper hit nacional y pone en el oj o del hur
besodé catapult- a | os tocayos de James Bond
Los Darts.

El quinteto de Los 007, integrado por el cantante Jorge Chapellila, primera
guitarra de José Galparsoro, el segunda guitarra Guillermo Berincua y el baterista
Manolo Alvarez; surge luego de la llegada de Alvarez al pais después de haber pasado
un tiempo en los Estados Unidos. En pleno afio 65, Manolo se consigue conaun
capital que gira alrededor de cierta movida rocanrolera y con programas de radio y de
tv dedicados a promoverla, con este panorama se anima a formar una banda en

respuesta a Los Darts.
Manolo Alvarez, remonta aquellos dias en que surgen Los 007:

Papa trébajaba en Radio Caracas Radio, se nos presentd la

oportunidad de irnos a grabar al estudio unas cinticas y ahi

estaba Eduardo Morell, amigo de papsg,
tuyo tiene un conjuntico, dile que si quiere pegar yo les tengo

un discodé.emtle dmea mamadia un 45 que tien

Yol ti mo besoo, l a versi-n de un mexicanc
Su vez era una version del original de un grupo gringo.
Cuando o02mos aquella cosa oOpor qu® se

Oy un accidente y un cadgicao nos pareci
Uno queria grabar mas bien un rockcito de Los Beatles.



Mor el | i nsisti - y nos dij o: 0Si
verdad, de verdad, graben este dis
( é) Al pegar ese disco, empez- | a
tocar, nos llamaon de Curazao, la television a cada rato.
(Alvarez, 2004)
Entre 1965 y 1967 la batuta musical la llevaron en gran medida Los Darts y Los
007, pero otras bandas creaban su estilo y daban sus paso como nuevas revelaciones,
entre ellas: Los Junior Squads, L®Kings, Los Memphis, Los Snob, The Nasty Pillow
, Las Cuatro Monedas, Soul Beat, Los Rangers, Lovers Dream Expedition, Los

Primitivos, Los Géminis 5, The Six y Homer and the Dont’s.

La particularidad de estos conjuntos fue haceoversimitar en ciertamedida a
sus admirados Beatles y, en general tratar de generar un feeling hacia las letras que
muchas personas no lograban entender, pues muy pocos tenian el inglés como segunda

lengua.

0Se encontraban dentro del mi s mamarp e r
éxitos internacionales o temas con perspectivas de ser exitosos en las carteleras

angl osajonas y adaptarl os en espa€fol al

Jorge Spiteri, musico y compositor- miembro en un principio de The Nasty
Pillow y en 1970 del grupo Spiteri describe el fendbmeno en una entrevista personal:

Las disqueras esperaban eso de nosotros, y nosotros mismos

fil

mer C

|l o esper 8bamos de nosotros (€e) Ya n

pensado que estdbamos capacitados para componer, pero las
cosas de los Batles que nos gustaban y queriamos hacerla

asequibles al resto de los venezolanos que no hablaban inglés,
pues nos parecio que la tarea era hacer las letras en espafiol.
No se consideraba un fusil o una pabla despectiva, en ese
momento se consideraba com@arte de la creatividad para

gue | e Il egar a m8s p%blico (¢€) Estaba

era enorgullecedor y enaltecedor para nosotros tocar una
cancién de Los Beatles y que sonara bien. Era como un reto
interesante. ( Spiteri, 204)

Ivan Loscher,tambiénd escr i be | os que Al l ueva de

nomi



No tienes idea de lo que eran Los Beatles, aquello fue una

fiebre universal que hasta cambi6 la forma de vestir de la

gente y todo. Los Beatles eran demasiado famosos y si tu

pegabas una cancion de Los Beaslecuando nadie hablaba

inglés en Venezuela tenias cierta ventaja comercial por

llamarlo de alguna forma. Eso lo hicieron los Teen Tops

tambi ®n con el rock and roll (é) Cuand

canciones que las habian pegado Los Beatles y las hacias en

espafiol, era maravilloso. ( Loscher, 2014)

La manera de tocar y componer era por medio de la imitacion, por lo general

el grupo se reunia alrededor de un tocadiscos y escuchaban repetidas veces la cancion
que deseaban interpretar. Cada uno prestaba atential sonido del instrumento

correspondiente y el lider musical los corregia, luego llegaba la hora de ensayar.
Henry Stephen, lo recuerda de la siguiente manera:

Todos éramos empiricos, como decimos hoy en dia
doguataquer osbé. Tenz2 amoc®n ogeal e escuchar
ibamos a tocar, aprendérnoslas, escucharla varias veces,

retroceder y volver a poner el disco. Hoy no; los musicos de

hoy el dia, todos, tod®, leen por lo menos cifrado.tephen,

2014)

Los medios de comunicacion juegan en la partida

En un inicio la radio, pero sobre todo el cine, son las principales vias por las que
poco a poco gotas de rock and roll salpicaron a la poblacién venezolana. Los rebeldes
gue se atrevia a tocar esta nueva musica pasaron de buscar popularidad a través de las
fiestas, matrimonios, bautizos, verbenas y cuanto pequefio toque surgiera, a estar
apadrinados por grandes figuras como Eduardo Morell, en la radio y Chelique Sarabia,

Renny Ottolina y Alfredo José Mena en la television.

El primer programa de television dirigi@ al rock and roll se encontrdé en el
canal 13 de Maracaibo en 1960, con el nombre d& club de rock and rdfiste dio
partida a que Renny Ottolina abriera las puertas d&l show de Renng nuevas
expresiones y tuviera como grupos bases para amenizar sagpama diversas bandas

de rock and roll venezolano. También surgieron, entre 1960 y 1963, espacios cdeho



Estudio de Hector Monteve8t®w de showdledia hora sin libroson Eladio Lares;Cita

en la tardecon Luis Turmero y uno de espacios juvenifemas importantes como lo fue
Ritmo y Juventudue, conducido por Gilberto Correa, Winston Vallenilla, Franklin
Vallenilla y Edgar Jiménez, se especializ6 en musica juverititmo y Juventydunto a

El Club Musicaltransmitido por Radio Caracas Televisio (RCTV) y El Club del Clade
Cadena Venezolana de Television (hoy en dia VTV), serén las tres puntas de lanza de

la pantalla chica.

En la radio se encontraron espacios comoloo Youngde Radio Cultura, un
espacio diario de 4 a 5 de la tarde, conducido pdosé Pérez Meléndez. Mientras que
los sdbados, Napole6n Bravo llevaba lo mejor de la movida, de 1:30 a 2:30 pm, con
Sesion beabe igual forma, Pérez Meléndez y Bravo unian sus voces é&estival de

musical juvenipara marcar el imaginario del publicayente.

En 1965, |l a o0era dorada del rock vy del p
vuelo. Para aquel entonces cada canal de televisién y cada emisora de radio contaban
con un segmento juvenil; era normal observar a grupos como Los Impla, Los Darts,
Los Swpersonicos, Los Dangers, Los Claners,ds 007, entre otros, en la TV. (Allueva,
2008).

De fiestas y verbenas a OExperiencias Psi

Para finales de los afios sesenta, entiéndase 1967, 1968 y 1969, la gran nube de
popularidad que cubria a las bandas de la primera etapa del rock and roll empieza a
desvanecerse. Y es que el rock alrededor del mundo comenzaba su metamorfosis;
aquella rebelda candida que inicia en los 50, coge un vuelo alucinégeno que
transforma su sonidobeaten uno estruendoso, de guitarra distorsionada y letras

misticas.

En el mundo occidental se vivia una lucha de sistemas politicos; el debate
entre el capitalismo deconsumo y la propuesta marxistdeninista, contrastaba junto a
las miles de muertes consecuencia de la guerra de Vietman y la division de Alemania

en dos bloques tras la construccidén del muro de Berlin. La revolucién armada con base



en el comunismo se conertia en una opcién para Latinoamérica, a la vez que Paris se

alzaba en busqueda de una salida con el Mayo Francés del 68.

El panorama impulsé a la juventud norteamericana a sublevarse ante este
proceso de caos internacional. Un conglomerado de artistasfudiantes e intelectuales
buscaban una alternativa de evasion al sistema a través de la contracultura hippie;
movimiento que intentd quebrantar elestablishment teniendo como bandera el

pacifismo, la liberacion sexual y la expansion de la mente por medio de las drogas.

La musica fue protagonista esencial en la lucha y expresion dleler powekEl
manifiesto hippie fue acompafiado por una serie de eventos, feslies, happenings
descargas yligth showsartisticos que se expandieron por cada uno de los cinco
continentes aderezados por el sonido de guitarra eléctrica de Jimmi Hendrix y los

ritmos psicodélicos de Pink Floyd, Frak Zappa, Greatful Dead y Jeferson faplaine.

Mas temprano que tarde la estela psicodélica se esparcid por tierra venezolana;
el album mas vanguardista de Los Beatless gt Pepper ds Lorsentiay Heart
de inspiracién para el relevo rocanrolero de nuestro pais y Cappy Donzellae s

convierte en el principal promotor de la cultura psicodélica y progresiva en Venezuela.

Santos Calixto Escalante Donzella, o0Cappy
al hablar de los sesenta. A sus 35 afios, Cappy se aleja de su carrera como diplomatico
en las Naciones Unidas de Nueva York y regresa a Caracas en 1964 para transformar
radicalmente los espacios de difusion. Luego de trabajar como conductor en los
programas 0 La Claved guog -BCTWoynze!l Hal luynwo d du
Napoledn Bravoen una serie de programas de corte juvenil llamadic 710en donde
por primera vez se mostraba el material de Frank Zappa y Bob Dylan, transformando

por completo las mentes adolescentes.

El siguiente paso de los locutores fue dar vida a un proyectoa mado 0 Pop&
Op Mu s hapmehin@e mezclaba teatro, musica, efectos visuales, juego de luces y

escenografia. Este espectaculo tenia lugar los sabados en la tarde en teatro Alberto Paz



y Mateos de Las Palmas, luego tomé los espacios del teatro Rio Sigbana Grande

hasta convertirse en un programa de television en el canal CVTV.

En 1967 las tentativas con la psicodelia se vuelven mas ambiciosas, Jesus
Ignacio Pérez Perazzo (fundador de La Orquesta Venezuela Pop) le propone a Cappy
Donzella poner en macha un evento que conglomerara musica en vivo y efectos
especiales, a ellos se une el colectivo dedicado a las artes los Cerebros Elasticos para
dar vida al espectaculo que marcaria un antes y un después en el rock venezolano: las

Experiencias Psicotomimécas.

0OdPsicotopique!, ade d-nde sacaste t¥%
respondi6 que de un libro de psicodelia y sustancias
psicotr-picas. Entonceata?lesitsdi j e 0Okey,

l gnaci o r ecoOmees @uchos giupos:yo tengo una

or g u e s talagoe conTeb apoyo de los hermanos Antor,

duefios de las disquera Souvenir y los Cerebros Elasticos, que

todavia no se llamaban asi, Jesus y yo pudimos lanzar la

primera Experiencia Psicotomimética. Donzella, 2008)

Con una atmésfera que consistia en lusele colores que apagaban y prendian,

humo de hielo seco y figuras de bacterias proyectadas sobre sabanas blancas que se
movian al ritmo de la musica; el evento anunciaba su objetivo gracias a una vozoéh
gue dec? a: ONos hemos enpsiedreomentd osted e a sivirs men't

7

una experiencia apsicotomi m®tical é.

Fueron cuatro las Experiecnias Psicotomiméticas que se efectuaron entre 1968
y 1969. La primera tuvo lugar en el teatro de Caracas con un costo de 5 bolivares,
teniendo en tarima a La Oragesta Venezuela Pop, Carlos Morean, Los Memphis, Los
Snobs, Los Bonevilles, Bossa Nova 4, Los Honda, Trino Mora, Nancy Ramos y se
anuncio la presencia de Soledad Bravo y Henry Stephen, aunque los registros no

comprueban su actuacion.

El gran éxito de la pimera experiencia fue ensombrecido con el fracaso de la

segunda entrega. Con sede en el Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela,



logré aglutinar a mas de 7.000 personas, pero la dindmica sociopolitica de la

universidad imposibilitd la realizacidn del evento por completo.
Cappy Donzella explica:

El Aula Magna fue la locura, porque alli la gente se coled y se

le dio un matiz politico por parte de la gente que se meti6 sin

pagar. Aquello fue un desastre. Lo Ultimo que yo recuerdo

fue que vino Jesudgnacio Pérez Perazzo, el director de la

Venezuela Pop que estaba tocando

junto con un conjunto llamado Los Bonnevilles y ante el

escandalo, relajo, zaperoco y anarquia, Jesus Ignacio recogi6

todas sus partituras se las metio debajeldrazo y se fue. Los

musicos no sabian qué hacer, todo el mundo lo siguié y se

terminé la Experiencia. (Donzella, 2008)

A partir de esta decepcidn, la produccién se traslada a Barquisimeto y enero del

69 se efectla la tercera Experiencia Psicotomimétiea el anfiteatro de la ciudad,
descrito por Donzella como el mejor evento tanto en organizacién como en desarrollo
técnico. Esta vez el cartel de la Experiencia anunciaba a : Henrique Lazo, Los
Memphis, Los Six, Los Clippers, Los Mdnacos, Los Kruyers, Nacy Ramos, Trino
Mora y Carlos Morean. Al mes siguiente se realiza la cuarta y Ultima en la plaza de

toros de la ciudad de Maracay.

Las Experiencias Psicotomiméticas quedaron registradas en dos vinilos muy
particulares, aparentemente grabados en vivo, pegae en realidad fueron el resultado
del montaje donde se mezclé la musica pregrabada de varios de los grupos
participantes con aplausos Yy presentaciones hechas en estudio por Cappy Donzella.
Estos LP fueron inconfundibles al ser multicolores; a Rudy Vindy Cerebro Elastice
se le ocurrio la idea en el proceso de negociacién con la disquera que editaria el primer

vinil de la Experiencia.

Fuimos a | a f8brica de discos y Ru
te fijaste que a la resina le echan un polvito negro parae
|l os discos salgan negros, ay que

entonces le preguntamos a José Antor, que en paz descanse,
ocoapodemos mezcl ar esta resina <con
roja, amarilla y azul ?dé y aquello

0She

dy n
t al S
un
empe



hizo el primer plato psicodélico. Una belleza, traslacido,
lleno de colores. Tan solo lo que hicimos fue cambiar un
polvo negro y darle un poco de color a la cosa. (Donzella,
2008)

Con el fin de las Experiencias Psicotomiméticas, Cappy y los Cerebros Elasticos
continuaron con la promocion y la difusiébn de la nueva musica y de la cultura
underground a través de Las Mermeladas, una serie de espectaculos que tuvieron vida
Yat i | entre 1969 y 1970. O0OEse era el Cappy de
ciclo concuerdanen que bajo su liderazgo se logré avanzar mucho en cuanto a

conciertos y dar ciertacohneenci a al mo v i Aliewan2008:90)nu si cal 6 (
El discjockey se transforma en promotor cultural

Para finales de los sesenta la juventud habia sufrido un cambio maylical y
los medios de difusion, como la radio van cambiando su estilo para acercarse mas a

esta audiencia: un publico mas joven y rockero.

Una de las emisoras pioneras en este objetivo fue Radio Capidah amplitud
modulada para aquel momenteque termind convirtiéndose, tal como enuncia Allueva
(2008), en un espejo, ya que el movimiento juvenil habia encontrado su voceCappy

Donzella- y Radio Capital era su alter ego.

Radio Capital captura a su audiencia a través de los discjockeys. Para 1970
grandes figuras de la radiodifusion son sustituidas por jovenes melémanos de voces
seductoras. Ivan Loscher, Napoledén Bravo, Placido Garrido, Alfredo Escalante,
Cappy Donzella, César Maldonado, Amaury José Diaz y Tinedo Guia, llevaron
adelante lo que se conocie@ o mo o0l a d®cada de | a radio juv
cerebros mas frescos, a manera d#luencers;on nueva masica, nuevos conceptos y

una manera diferente de ver la vida.

En palabras de Napoleon Bravo e lvan Loscher, asi era el fendmeno de Radio
Capital:



Los disckjockeys de Capital interpretdbamos la musica como

un hecho socioldgico. Era la expresion de una época y nos
sentiamos identificados con ellos. Se hablaba de lo que
sucedia en la sociedad, de los filésofos. Ese grupo de eran
mas que discjockys. (Bravo, 2008)

Radio Capital ten2a un slogan que se |
hizo gustar | a radio, otra vezdé, y fue
gustar la radio otra vez porque nosotros teniamos-P9 afnos,
®ramos parte de | a m¥si coames( é) entonces
era parte fundamental de ti, no era algo que te gustaba como
m¥si ca (é) Radi o Capital estaba muy vi

habian muchos locutores que fumaban marihuana y éramos
como una radio pirata de esas que hubo en Inglaterra, pero
en Caracas. La pdtia siempre estaba pendiente de nosotros,
nos veian con cierta agudezal ¢scher, 2014)
Por las ondas de Capital se trasmitia el sonido de nuevos grupos que
desempolvaban lo ya conocido del rock, con la estridencia de sus guitarras eléctricas y

una onda aotica que cubria sus letras.

La generacion de relevo se nutrié de figuras como Jimmy Page, Steve Winwood
y Steve Vai, quienes dieron una nocidon completamente diferente sobre como hacer
m¥si c a. El concepto de Obandad emndistasustituid
tendencia de los setenta demostraba que de ahora en adelante para ser intérprete habia
que esforzarse; la habilidad y el virtuosismo musical fueron fundamentales para

quienes querian hacer buena musica.

Es durante esta décadal9701973 que £ construye lo que Montiel Cupello
(2004) denomina como: el segundo momento de gloria del capitulo venezolano pop
rock.

Las semillas esparcidas por la cultura hippie, pop y rock echan raices y se
manifiestan en lo que sera una camada de solitas y conjunt@ un nivel musical
bastante nutrido que llevaron el rock progresivo a la vanguardia mezclandolos con

ritmos latinos, pop, hard rock, jazz y folk.



Representantes de esta tendencia fueron La Fe Perdiddegrada por Frank y
Leo Quintero, e Ivan Veldsqez con temas que han resistido el paso del tiempo como
OEscaleras a tu mented y OFeelingo. La Fe P

podian decir algo mas que un te quiero o un te amo.

Otras expresiones que nutrian la movida rock venezolana fuerdByma, Tsee
Mud, Sky White Meditation, La Cuarta Calle, Gas Ligth, Una Luz, El Zigui, The
Naked Truth, People Pie, Aditus Ad Antrum, Azucar Cacao y Leche, La Sangre,
Bacr o, uf f Gl adys o0 |l a hija de |l a oscurida

Mufiecas y La Primera Unidad de Combate.

El grupo Pan, por otro lado, fue la respuesta que dio nuestro pais al fenébmeno
Sant ana, al fen- meno de rock |l atino. Dos her
0 Chud Ququenvenén ttabajando en ritmos caribefios ynda salsa netamentese
unen a Gustavo Colon (bateria), para tocar guitarra y bajo, y en pocas semanas suman
a sus filas a Alfredo Padilla, en la percusion; David Azuaje y Carlos Guerra, en los
trompones; Ruben oOMichod Corr eCambaeenlal a gui
trompeta; dejando como resultado un sonido de potentes metales y una noble fuerza

ritmica.

Nené Quintero explica cdno surge la idea de mezclar los ritmos afrocaribefios

con el rock, en el estilo musical de Pan:

Realmente eso sucede como naturapor la influencia que

uno va adquiriendo, en el barrio, oyendo siempre musica,

latina, caribefia, tropical y después viene la ola de musica

angl osa)yoha {(é&dfl uenci aespiésdéSant ana ( é)
oirlo a él me di cuenta de que la cosa no era tan descadudh

y me f ui por esa onda (é) Il a onda prim
la afro venezolana. (Quintero, 2014)

En 1970, Pan edita su unico album homonimo- con el sello Souvenir y logra
grabar dos temas mas que salieron en una serie de discos compilados en 1®7dtro

fueron | os temas m8s radiados y exitosos de



seffiob que pegaron enc al&debtacaga poros@sotamibares mina

afrovenezolanosy o0 Cal i ented en 1971.

En una entrevista para el diario ElI Universal (dieimbre de 1970), Rubén

Corread guitarra lider del grupe manifesté lo que para él era la esencia de Pan:

El grupo Pan nacio6 ante la necesidad de aglutinar las diversas
corrientes de la muasica moderna que actualmente
conocemos. De esta manera Pan logré fundir la mas
destacado u original de Blood Sweat and Tears, Santana y
Chicago, dando origen a un estilo qu@uede ser catalogado

como unico en Venezuela. (Correa, 1970)
Nace el rock con verdadero sonido venezolano

Y mientras d sabor del barrio Marin se ha@ sentir en Caracas, diferentes
musicos tomaban sus maletas y partian hacia tierras desconocidas budodibertad
para componer y tocar. El éxodo rockero estaba vinculado a la altepresion que la
policia @ bajo &denes del gobiernedaba al sector juvenil que se identificaba con el
movimiento hippie, basicamente cualquier persona con cabello largo y palanes de
bota ancha era considerado como amenaza. Aunadoeste factor se sumo también la

falta de oportunidades para desempefarse en el campo artistico.

Este fue el caso de Jorge Spiteri, quien luego de dar sus primeros pasos en
agrupaciones como The Nay Pillows; Fantastic Guasacaca; Los Juniors y Los
Memphis, parte hacia Inglaterra, a los 17 afios, para reencontrase con su hermano

Charlie, ex miembro de Los Memphis.

Los hermanos tocaban temas folcléricos en algunos pubs de Londres, mientras
trabajaban como mesoneros y lavaplatos, para mantenerse en la ciudad. Entre un
toque y otro surge la idea de formar un grupo que llevara el sonido latino fusionado

con el rock al resto del mundo.



Jorge Spiteri, recuerda aquellos afios:

Estdbamos muy motivados por loscambios que estaban
pasando en el mundo, empezd ese momento de compartir la
m¥%“sica (€é€) Nosotros sent2amos que eso0o |
gue hacer, tocar juntos (€é) no sab?2amo:s
vi da, como ha sido para m2 y para mi h
Queriamos demostrar que éramos tan buenos aqui como
podiamos serlo, en Estados Unidos o en Inglaterra, y por eso
nos fuimos a la cuna del rock que habia roto todos los
esquemas (é) Y a los tres afos de &est a
un disco que marcoé pauta en todiglaterra. (Spiteri, 2014)
La produccién a la que se refiere el muasico, fue catalogada como uno de los
mej ores discos editados dur antrea 6l 9c7o03mo Sap¥nt eer
llamado, impacté debido a su alto contenido experimental en donde gundian el folk
venezolano, con elementos afrocaribefios, son cubano, hard rock, bolero, flamenco,

onda nueva, blues y soul, junto a letras que alternaban entre el inglés y el espafol.

Tal y como sefala Gregorio Montujibana Cupel |l
suerte dedream teangue se armo en Londres con rockers nacionales que se fueron
juntando en la capital britanica: Jorge Spierti (ex The Nasty Pillow, Los Juniors y
Fantastik Guasacaca) como cantante principal, guitarra acustica, piano y diregteu
hermano Charlie (ex Memphis) en tumbadoras, Joseito Romero (ex LSD, Tsee Mud,
Bacr o), en guitarra el ®ctrica, Rub®n o Mi chi
fl aut a, Jos® Manuel o0oChemad Arria ( ex Yeal
Memphis, Naked Truth y la Sangre) en bajo y Bernardo Ball ( ex Blonders e Impala)

7

en | a baterza. oo

Las noticias sobre esta explosion de sonidos llegan a Caracas y para finales de
1973 se edita el disco en nuestro pais, catalogando a los hermanos Spiteri como el
sonido rok de Venezuel a. OEr a un adel anto de I
guinqueni o musical: |l a fusi-n. En Venezuel a,
fue nimero uno en las radio juveniles. Convirtiéndose en toda una referencia para las
bandas nacionales§ ) 6 ( Al l ueva, 2008:164)



A pesar de su popularidad, el grupo Spiteri se separa al afio siguiente, 1974,
debido a limitaciones legales por ser un banda extranjera en suelo britAnicy la
temprana salida de Chema Arria y Joseito Romero de la alineacion.

Pero las iniciativas por lograr un sonido de rock netamente criollo no pararon.
Vytas Brenner y Gerry Weil dambos venezolanos de origen Aleman y Austriaco,
respectivamentefueron los personajes que se encargaron de reunir por definitivo y de
una manera siblime y eficaz las expresiones de rock puro con la identidad musical

venezolana.

Reconocido por su importante trabajo en la masica electronica, Vytas Brenner
es el encargado de darle una vision fresca al rock progresivo venezolano a partir de
1972. Encar@do de crear la banda sonora para un documental sobre nifios en Mérida,
Brenner da vida a |l a pieza OFrailej-né en
tumbadoras afrocubanas, ensamble de cuerdas y las guitarras de blues rock.
OFrail ej - -no r %pito dnasmdomtate degdd RRM y da pie a que el
compositor cree un LP llamadoLa Ofrenda de Vytague serd categorizado como una
gran obra tanto en contenido musical como visual, gracias al disefio de su caratula que
consistia en una ilustracion de Los Riblos Danzantes de Yare tocando instrumentos

de la tradicién venezolana.

OHabr8 siempre un antes y un despu®s a p
ocho temas donde el rock progresivo venezo
(Allueva, 2008:175). Vytas Brenne&, fue un aventurero que bajola influencia
electrénicatrazd un viaje por las sabanas, selvas y llanos venezolanos, en donde las
cuerdas de una guitarra eléctrica marcaban el paso de lo que luego serian maracas y
acordes de arpa, sin olvidar aquel tumbagaracteristico de la percusion barloventefia.

Con el discoLa Ofrendaeste musico aleman que desde los dos afos fue aceptado en
nuestra patria, le da sabor venezolano a un rock progresivo que plasma los ritmos

tradicionales de manera Unica.

Yo combiné efectos electronicos, manteniendo cierto aire de
musica venezolana; o sea, utilizando el cuatro y el arpa, las



maracas o los tambores de Barlovento, le daba el matiz
venezolano. Todos los musicos tenian algo que ver con rock
y yo también, claro.(Brenner, 2008)
Luego dela ofrenda de Vytas musico saca al mercado su segunda produccion
discografica llamadaHermangsun trabajo que si bien no abord6 tanto el folclore

venezolano, mostré la misma calidad que su primer LP.

Para 1975, Brenner ya contaba con fama y reconocimiento en nuestro pais,
llegando a gustar hasta a el publico intelectual venezolano. Es en este afio cuando
disco Jayechse convierte en uno de los trabajos mas difundidos de su carrera gracias al
tema o&sarpara todosbod, con una onda m8s funk.

habia llegado a los Top Ten de nuestras emisoras.

Ademas de lograr fusionar la tradiciébn venezolana con el rock en un proyecto
impecable, Brenner fue uno de los pioneros a la hora de wrock como un negocio a

través de la produccion discografica, giras, conciertos y uso de la imagen.

La persona encargada de unir tanto el rock, con el jazz y la musica venezolana
fue Gerry Weil. En 1969, Weil, ya con gran reputacion como jazzista de@dcrear su
primera banda de rock; The Naked Truth, que tuvo una vida efimera entre el 69 y el
70. Un affo despu®s en otra tentativa music
Messaged Yy su hueva banda EI Mensaj e; 0The N

agresvo blues rock y las ideas de libertad rapeadas por Weil en inglés que decian:

0OQueremos una revoluci-n / Buscamos paz,

me refiero?/ Que | a gente vea | o bello que es

Yo era un musicode jazz con lentes tipo Renny Ottolina,

flux y corbata (é) cuando aparece el r
atrajo no era tanto | a mWsica (é) Sino
gue se inducia a través del rock, quitarse la corbata, dejarse

crecer el pel o ncién)la rédeionlicdntaarel |l a ate
sistema que siempre me ha parecido muy represivo y

castrante (€é) Y el rock hasta el d? a

como me encanta lo toco. (Weil, 2014)



Luego de 0EI Mensajed y otras tres banda:
jazz decide unir fuerzas junto a Vinicio Ludovic (guitarra), Alejandro Blanco Uribe
(percusidn), Richard Blanco Uribe (bajo) y Edgar Saume (bateria), y formar La Banda
Municipal, agrupacion que se encargaria de estudiar la musica popular venezolana
para unirla con nociones de jazz y rock progresivo, inspirados en los trabajos de Chick

Corea y John McLauglin.

La Banda Municipal, era | o que Allueva (2
| aboratorio musical é que con un escaso afo
venezol ana composi ciones C 0omo OMandinga y f
manguitoo, oGuasa 160, OTumbao en 116, oPI az
oValle de San Javiero. Sin embargo, La Banda
durante la época debida su perfil de avanzada, y es en 2008, treinta tres afios después
de la desintegracion de este grupo que sale al mercado el dise®anda Municipal. En
vivg gracias a la colaboracion del sello Esperanto y la produccion del periodista
Gregorio Montiel Cupe | | o . OTu oyes ese disco hoy vy tc
avantgardeémaginateenel7ZZ 3 (€é) La m¥sica de La Banda Mu

atrevida, fuerte.o6 ( Weil, 2014)

Tanto Vytas Brenner, como Gerry Weil se encargaron de darle una nueva
imagen y estructura a la musica venezolana, pero a pesar de que ambos integraron las
raices de nuestra cultura al rock, lo hicieron por medio de estructuras diferentes. El

Maestro Gerry Weil explica las diferencias entre su trabajo y el del compositor aleman:

Vytas Brenner integra la musica venezolana en un formato de

coll age (¢é) nosotros en La Banda Muni
recrear como fuese la musica venezolana si se hubiese

desarrollado con las posibilidades que tuvo el jazz en Estados

Unidos que era una potenciag ) l o nuestro no coll age,
era un momentico de jazz, un momentico de musica

venezolana, sino que tocamos jazz con tumbao venezolano

(é) Vytas era mucho m8s comerci al, mu c
al rock sinf.-nico (¢€) |l a m¥sica nuestr
estilo donde la musica venezolana formaba parte de las

piezas ( Well, 2014)



Gracias al labor de Spiteri, Brenner y Weil, asi como el de bandas como Un
Pi e, Un Oj o; Sy ma, Pan, Bacro, y Frank Quint
movida de jazz fusion y rockprogresivo con alto contenido folklorico y afrocaribefio

fue | a cara del rock venezol ano de mitad de

Luego -entre 1975 y 1980surgird otro conglomerado de buenos musicos como
Estructura, Tempano y Obertura en un formato @s sinfonico. Por otro lado estara
Yordano Di Marzo, para aquel momento conocido como Giordano, con Sietecuero,
un conjunto eclético que mezclaba los metales de la salsa, con el rock y las letras
callejeras. Aditus, por su partellamado en un principio Aditus An Antus- comienza la
larga trayectoria que los convertira en la banda de rock venezolana con mayor tiempo

de vida en la musica nacional.

A pesar de estos grandes experimentos, la década de los 70 también significa la
caida del rock, especialmente aaptir de 1974. Con Carlos Andrés Pérez a la cabeza,
nuestro pais comienza experimentar un alto bienestar social debido a los elevados

precios del petr-leo; es | a ®poca del o0Tad b

Comienzan las reformas nacionalistas, que mas adelantson Luis Herrara
Campis como presidentes er 2 an traducidas en el §mbito ré
por unod6 estableciendo como norma que por C
colocara uno nacional. Surge el auge de la salsa, el folclore y la musica disco; la
llegada de La Fania All Stars a nuestro pais es motivo de furor; los programas
dedicados al rock pasan de ser populares a especializados, es entonces cuando algunos

discjokeys deciden abandonar la radio.

La mari huana es despl az aaido cpnwiicocanh, labper i co
onda esta en la energia, ya no se buscan estupefacientes para expandir la mente sino
para mantenerse muy activo y alegre; el LSD practicamente desaparece. La juventud
gue antes se reunian en bares a filosofar sobre una nueva forreavidla ideal, toma
como centro de reunion las discotecas; sll modepasa a ser Tony Manero, personaje

que interpreta John Travoltaen elfinb Fi ebr e de s8b.ado por | a no



Llega la hora del metal

Pisando los ochentas, encontramos un ambiente crudo en donde la protestas en
contra de la musica disco, y del estereotipo juvenil que la misma vendia, era el caldo
de cultivo para que bandas comd@rkangel de Valencia yResistenciaen Caracas,
fueran la vaz de los que no tenian como prioridad mover sus caderas bajcekferade

luces de la discotec@he Flower

El musico Paul Gillman, miembro fundador de Arkangel, expone lo sucedido

en aguellos afos:

Comenzamos, sin ningun tipo de experiencia, una lucha de
frente contra la musica disco. Estabamos en contra,
totalmente en contra de lo que se le estaba haciendo al joven;
se le estaba callando como ser humano y se le estaba
convirtiendo en un monigote de flux blanco y pelo
engominado en las discotecas. Decidingo robarnos las
tarimas de los evangélicos, robamos pipotes de basura y hacer
nuestras propias tarimas, nuestros propios conciertos en
galpones abandonados. Iniciamos y me siento orgulloso de
ello, creamos el verdadero movimiento de rock nacional.
Nosotros nos sentiamos realmente patriéticos, con nuestro
Carabobo metido por dentro, fuimos los libertadores del rock
nacional. (Gillman, 2008)

Es justo en este momento historico, cuando la radio venezolana hace una osada
jugada. Arkangel y Resistencia como banda influyentes del heavy metal, habian
creado dos movimientos musicales,0Rock Nacionaldé y ORock Venezolan®,
respectivamente, en busqueda de una identidad para sus fans; de una u otra manera
estas dos alternativas llegaron a generar una divisién en el rock patrio, habian nacido

dos bandos, y las discordancias entre los seguidores de cada grupo corrieron hasta

generar desacuerdos entre los mismo medios de comunicacion.

Radiodifusora Venezuela y Radio Capital, ambas de amplitud modulada AM,
abarcaban el ideario rockero, y la competencia comercial entiees dosestaciones las
llevd a identificarse con uno de los ds extremos del movimiento musical.

Radiodifusora Venezuela brindd su apoyo &Rock Venezolang mientras que Radio



Capital apadrind a Rock Nacional, programando tan so6lo temas de alguna de las
agrupacionescorrespondientes al movimiento; el locutor AlfredoEscalante se habia

convertido en una especie de padrino para Arkangel, sobre todo para Paul Gillman.

Marisela Bonilla, locutora de Radiodifusora durante los ochentas explica lo

sucedido:

Escalante se tomé para si el movimiento de rock nacional,

queria serel abanderado. Se tomé a Arkangel como para él y

mas nada. Alfredo se dedic6 a hablar mal de Difusora, a

decir cosas malas en su programa. Escalante estaba en

Capital. Llegdé a un punto terrible la cosa porgue en vez de

unirnos y estar de buena nota, estalesa pugna que ya no era

solo de Escalante con algunos locutores de Difusora, sino que

ya era CapitalDi f usora (é) Al principio pusi mo
0O Loco por el rock & roll 6, despu®s cua
sacaron. (Bonilla,2004)

El escritor Eugenio Miranda, en su articuldRadiodifusora de Venezuela. La leyenda
del rock en la radipara la edicionnimero 7 de la revista La Dosis esboza como fueron

estos afios en la emisora;:

Radiodifusora ciertamente se convirti6 en un fendémeno
socio-musical que motorizoun movimiento musical nuevo y
verdaderamente urbano, pero fue una especie de muerte
lenta, porque esa inteligente idea que en 1982 tuvo Gerardo
Marquina, s6lo pudo prolongar agdnicamente su vida hasta
1989 ya que no tuvo resultados econdémicos satisfactugiy
finalmente fue negociada a un circuito radial popular.
(Miranda, 2009:25, vol. 7)

Pero no todo giraba alrededor del heavy metal durante los ochentas; fue durante

esta etapa del rock nacional que el subgénero pop rock se hizo sentir de la mano de La

Mi sma Gente.

Asi como en los 60 hubo un tema que trascendié la barrera

del tiempo y se ha mantenido en la memoria musical del

venezol ano (OEI %l timo besoo, de | a agi
l os 80 el rock tambi ®n hizo su gran r
Misma Gente. La composicion de PTT se convirti6 en un



gran éxito pop rock superando los limites impuestos por los
subgéneros del rock. (Allueva, 2008:229)
|l ntegrada por |l os her manos Pedro OPTTO
oKasinoo6 Gonzal es, L a evumna agaupaGénrdeéseritasgavesonvi r t

del tiempo como la mas lirica y poética que ha tenido el rock venezolano.

Hard rock con alto cortenido melédico, liricas insuperables
donde la cotidianidad de la urbe estaba presente; todo ello
siempre condimentado de detellos folk. Esa fue la formula
de La Misma Gente, quienes no dejaron de brindarnos una
muy buena coleccion de LP durante sus afios de trayectoria.
(Allueva, 2008:214)

El underground punketo esté en Sabana Grande

Al movimiento de heavy metaly de pop rock se le suma una cultura
Osubterr8neadé cuya filosof2a era |l a anarqu?a

1982, muy en el subsuelo, inician los primeros pasos del punk venezolano.

A pesar de que este nuevo estilo de ver la musica llegd¥enezuela con un
desfase de cinco afios, hubo una gran aceptacion por parte de los muchachos mas
nihilistas e insurrectos. Los musicos vieron una nueva posibilidad de componer a
modo muy sencillo, pues el punk iba mas all4 de la creacion artistica, era doana de
vida y lo importante era plasmarla asi la ritmica fue muy primitiva y basica. La
inspiracion extranjera de esta corriente eran las bandas como The Clash, Sex Pistols,
Ramones y Black Flag, que impactaban a los quinceaferos de clase alta y meainast

irreverencia.

Para la primera mitad de esta década, en las noches
caraquefas se debatia el asunto de la anarquia, de la lucha
contra el neonazismo. Era una situacion compleja para un

pais ubicado en el tropico. Paralelamente se podia apreciar

como dgunos punks, que venian de otra clase social, se



vinculaban con la salsa. Era un fenémeno tan interesante que

no meterse en él era como tonto (Angola, 1999)

Durante 1982 y 1983 comienzan a nacer las primeras formaciones referentes al
punk. En El Gran Caféde Sabana Grande se gestaban la nueva ideologia, su estética y
parte musical. Los punketos se habian apoderado de un territorio y al traspasar su
limite d como en una historia medievalenfrentaban cara a cara al enemigo. Chacaito
era el extremo en dondeonvivian pandillas como Los Anticristod simpatizantes del

heavy metat y Los Gladiadores, quienes rendian tributo a su fisico.

Es en este revoltijo de tribus urbanas que surge la banda Seguridad Nacional.
Sus integrantes Gustavo Corma ex Sky White Meditation- Juan
BautistaoYatud Lépez y AbrahamoCangrejad G a ttrazdran bajo el compas del
hardcore su camino en la palestra venezolana de los ochentas, llegando a convertirse
en una banda de culto para laduturas generaciones que traerian al mundo

a Sentimiento Muertoy Zapato 3.

Seguridad Nacional llevo a los jovenes letras de corte oscuro que plasmaban la
realidad de la calle, de las drogas y de relaciones amorosas perturbadora. Estas liricas
junto a un ritmo rapido de bateria, una guitarra desordenada, poco virtuosismo y gritos

mMAas que canto cautivé el sentir inquietos adolescentes.

Un d2a por casualidad vi a |l os Sex Pi s
ti pos tocan, yo tambi ®nd6 banda me parec
irreverencia, por la comunicacion que tenian con el publico.

Eso me motiv- a buscar gente para ar mar
1999)

Horacio Blanco- miembro de la agrupacion Desorden PuUblicovivio su

adolescencia el torno a este movimiento:

El movimiento de rock nacional empieza a decaer, pero a
demaer a t odo nwehds-chramds aqui eCaracas
el Rock Nacional nos divertia suficiente. Ee poco de peluos
cantando rock, no era lo nuestrono era lo que seg@mos, ni
eran los conciertosa los que nos provocah ir, ni era la



indumentaria que queriamos llevar y entonces en esa
carencia de una imagen a la cual seguir, unos idolos, si se
quiere,aparece esto y entonces decidi mos
al god, (Bldncoplaod)k .
Seguridad Nacional fue una especie de placa tectonica que al chocar en el
subsuelo impuls6é una nueva camada musical mas oscura y seductora con la primera

oleada de punk y post punk nacional, liderada por Sentimiento Muerto y Zapa®

Conocida en susinicios como Death Feeling, Sentimiento Muerto se encargo
de hacerle saber a Caracas que el amor ya no existia. En las paredes de la ciudad se
veian grafitis de un corazén dividido y tachado, esa fue la manera en que Pablo
Dagnino, Cayayo Troconis, Luis Poleoy Alberto Cabello promocionaron lo que luego
ser2a conocido como OEI Ritmo Ricoo0. Sentin
venezolano en introducir la figura del manager a sus filas con Gustavo Atilano a la

cabeza.

El Ritmo Rico fue una joda que se inventan Gustavo
Atilano, Alberto Cabello y Pablo Dagnino. Me pareci que era
algo novedoso meter unas campanas, meter un corito y
coquetear incluso con algunas cosas del reggae. No me
imaginaba que en realidad estabamos descubriendo un estilo,
peor hablabamos on propiedad porque ésa era parte de la
estrategia del escandalo. Sin embargo, me pongo a ver la cosa
y si habia una diferencia entre lo que estaban haciendo en
Espafia o en otro lado y lo que estabamos haciendo nosotros,
mas alla de la campanita. Estabamdsaciendo el punk rock a
nuestra manera, a lo Caribe. El peo de las gabardinas, de
vestirse de negro en un clima tropical. Queriamos tener
nuestro lenguaje propio. (Troconis, 1999)

Sentimiento Muerto se encargé de darle personalidad propia al estilo musiga
de transformar la puesta en escena en conciertos donoe integrantes bajaban a rapel
desde el techo y dibujaban con spray su logotipo en pantallas de papel 1987 graban
su primer discoEl amor ya no existe, hay que habejtola produccion de Fio Paéz a
este trabajo le siguierorBin sombra no hay 1(2989) elnfecto de Afeqtt991); en 198%I
video clip del tema Payaso esstrenado en MTV Internacional, llevando su musica a

otras fronteras.



En 1992, por variadas diferencias Sentimiento Muerto se separa, dejando como
ltima produccién el disco compilatorioFin del cuento 198992 dando paso a la que
seria considerada como la banda de culto méas relevante en la historia del rock

nacional: Demis Tatu.

Por otro lado Zapato 3, en su postura anti existencialista, es quien abre los ojos
de la industria rocanrolera venezolana y vislumbra al rock como negocio, en ese

periodo en el que el vinilo trasmuta a CD.

La fase comercial del grupo se da a fa de un ciclo de conciertos llamado Los
Insurgente, en donde nuevamente los medios de comunicacion sirven como catapulta

para empapar a la poblacion nacional con la transformada realidad musical.

El periodista, José Tomas Angola, fue testigo de la sifjpancia de esta

produccion.

oOHasta el Diario de Caracas dedi c- un
otra cara del rock en Venezuel ao, hast s
a los medios de comunicacion, los programas de radio se

abrieron intrinsecamente a todo lo que estaba ociendo, se

radiaron materiales, se colocaron grabaciones en vivo que

antes eran absolutamente impensables sacar en radio, r&®c

toda una est®t)jcad (Angola, 2008

De esta maneraZapato 3 comienza a extender su fanaticada, creando una
conciencia derock activa en Venezuela a tal punto que hoy dia es considerada, junto
a Dermis Tatuy Sentimiento Muerto, como una de las agrupaciones mas influyentes y
recordadas por las bandas de rock actuales. Ellos, transformaron la escena del rock en

nuestro pais yel rumbo de la musica en Venezuela.

Fernando Batoni, recuerda como fue esta etapa de Zapato 3:

Empezamos en los ochentas como independientes, el formato
era el cassette, la calle era nuestra promocion fundamental,



pegar afiches y repartivolantes; no haba redes sociales, no
habian canalesddavia con tarta fuerza de videos, era calle

( ése trabajaba muchac on gr upos, nueratras

pegar posters sin ningun tipo de permiso, era el boca a boca,
regar los cassette e ir a algunas entrevistas en éasisoras
culturales AM y después llegaron las primeras FM, pero una

cosa real mente nYlay ear tleemsan@a006g é¢uando

empezamos a llenar teatros de forma natural y con un trabajo
independiente, & s di squer as e sigsiclecosa n
tienen algointeresante, porque no es posible que llenen dos

a

dias seguido Mata de Coco y eCelarguna semana?o

pasamos a s e mprevimmante bicintos dog dsgos
con una gente independiente, uno se iba a llamar Que Mente
o Demente, era una deformacion de la@rimera cancion, ese
disco se grabo pero no salié, con masica estupenda e hicimos

un segundo di s é&mor, Guwiey Languidézdé a m-

salié en vinilo y en cassette, comuy mal sonido pero una
gran intencion para Zapato3, k disco estaba muy mal
grabado. ( Batoni, 2014)
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Con cinco producciones discograficasAmor Furia y Languidg4989), Bésame y

Suicidatg1991) Separaciofil993), Capsulas para volagll995) y Ecos punzantes del ayer

(1999), Zapato 3 cambia la perspectiva que se tiene de la bandeional como

concepto, al reinventarse en cada produccion.

Hay bandas que han contribuido a crear una maquinaria de

produccion que acompafie al artista, que han facilitado la

parte comercial y rentable de la industria de la musica. En los
60 tuvimos a LosClanners, en los 70 Vytas Brenner y su

Ofrenda, para los 90, Zapato abri6 las puertas para poder ver
el rock como negocio. (Allueva, 2008)

Zapato también se encarg6 de no dejar morir el legado de Seguridad Nacional

a través de una serie decovers. Ahnoa o Ufas asesinasbd

de los afios con la irreverencia de Seguridad y el toque autentico de Zapato.

Fue una banda que nos impacto mucho, éramos muy jovenes
ellos eran mayores, habia una diferencia de edad muy
exagerada, porque sbien estaban haciendopunk vya ellos

habian tocado otros géneros antes, mas relacionados con el

y

r

0

oVampir

rock y con |l a m¥Wsica psicod®lica

cambiar de rumbo y fue fantastico porque inspiraron a

Sentimiento Muerto, Zapato 3yamuchasaotas bandas
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pero fundamentalmente a Sentimiento Muerto yYapato3

( é &s de las pocas bandas que realmente nos ha impactado,
por lo menos en esa primera etapa, tanto escénicamente
como su propuesta de escritura, era muy ingsante muy

afi 1 a d aMughe t)lempo después, mas que un homenaje a
la Seguridad Nacional, fue un reconocimiento a esa
canciones tan buenas y le dimos el sonido de Zapat¢3 )
Nosotros sentimos ge llevamos el tema a un niveimuy
superioralgoquen o es f 8ci |lysenemesqueker s ( é)
han dado vida y han refrescado mucho difererdeépocas La
Seguridad Nacional. ( Batoni, 20014)

Entre los aportes mas importantes que deja la movida de los noventa en la

industria musical es el desarrollo de una produccién discograficalependiente.

Asi nacieron sellos independientes, a partir de 1995, como

Tas Sonao (é) Ojo Rabioso (€é) Tralilan:i
cantidad de micro empresas que coincidieron en un detalle:

fueron marcas disqueras registradas por las mismas bandas

para avdar tan solo sus propios albumes. (Vera Rojas, 2000:

243)

Las nuevas caras, las nuevas bandas

A partir de 1990, entra al terreno de juego, una iniciativa, un evento que
comenzd con el objetivo de ser una muestra de las nuevas bandas que habia en el pais
y que tras 22 afios se ha convertido en uno de los espectaculos con mayor relevancia en
la plataforma de rock criollo. El Festival Nuevas Bandas nace en 199¢,en 1994 se
establece como una competencia en donde una banda resulta ganadora entre las 15

participantes, teniendo asi la posibilidad de promover su arte dentro y fuera del pais.

La tarima del Festival Nuevas Bandas, ha sido pisada por grupos legendarios
como Desorden Publico, Sentimiento Muertoy El Quinto Combo, mientras que otras,
cual quinceafnieas, han hecho su debut en el escenario, tal es el casoDdemis
Tatt (1992).

Por su parte agrupaciones com@Garamelos de Cianurg1992),La
Calle (1994),La Puta Eléctrica (1995),Fauna Crepuscular(1996),Luz



Verde (1996), Tomates Fritos(1998),Los Mentas(1999) y Candy 66 (2000) pueden

ser consideradas hijas del proyecto.

Asi como ellas, son mas de 170 bandas las que han tenido la oportunidad de
dejar su sudor y aliento en busqueda del aplauso enfureci@90 son las inscritas en la
fundacion, sin embargo han sido pocas las que han logrado mantenerse a lo largo de

los afos.

A pesar de esto, podemos decir tres de las grandes bandas de esta Ultima oleada
musical han resultado ganadoras del Festival Nuevas Bandas. TaNiailo
Versus(2006), comoLa Vida Bohéme(2008) yLos Mesoneros(2009) han tenido la
oportunidad no sdo de crear una legion de fanaticos nacionales motivados por una
propuesta musical, estética e intelectualmente innovadoi@& siendo prueba de la
madurez que ha logrado el rock en epais sino de expandir su sonido a otros

continentes dejando en alto el nombre de Venezuela.

Mucha influencia ha tenido la radio en estas consecuencias. A partir de 2004 se
pone sobre la mesa una legislacion que obliga a todas las emisoras de radio en
Venezuela a dedicar 50% de su programacion musical a obras venezolanas. La Ley de
Responsabilidad en Radio, Television y Medios electronicos, ha sido el marco juridico
garante de un impacto positivo en la carrera de muchos mausicos, gracias a la
promocién, mal que bien, exigida de sus piezas musicales en este medio de

comunicacion.

La Vida Bohémees ahora ganadora de un Grammy, como Se expuso en un
principio, y las radios nacionales siguen inundandose de rock patrio y ejerciendo su
labor de promotoras musicalesSe han creado nuevos festivales que apoyan y difunden
el talento nacional, como el Waraira Fest y el Festival Kikiriwiki, asimismo ahora las
bandas de rock de los sectores populares cuentan con una organizacién que los
representa, el FrenteNacional de Bandas Rebeldes, y el Festival Nuevas Bandas, no
ha dejado de traer al mundo los hijos del rock.



Ahora encontramos un mayor interés por parte de la juventud venezolana de
conocer y documentar el pasado de un sonido que poco acp se ha vuelto mas

autéctono.

En Venezuela tenemos registradas unas 300 bandas, pero
estoy seguro de que es el doble, porque hay muchas que no se
han registrado en la Fundacién Nuevas Bandas; estamos
hablando de un poderoso movimiento, porque cuando dices
que hay 500 bandas, aqui & pasando( € )Si revisas la
produccion discogréfica del afio pasado es una de las mas alta
de toda nuestra historiay si revisas la presencia del rock
venezolano fuera de nuestras fronteras, hasta Grammy
tenemos ( € Entonces, creo que existen unas condicies
qgue llevan a lo que puede ser la industria de la musica y el
trabajo de investigacion altural a otro nivel. Para este mes
tenemos previsto bautizar cuatro libros, entre ellos estan
Caramelos de Cianuro, Cayayo Troconis, ElI Rock en
Valencia y otros.Por lo tanto, si hay unmovimiento teldrico

del rock nacional; ademas la Fundacion Nuevas Bandas ha
hecho un gran trabajo desde hace veinte afios continuos,
empujando no solamente los conciertos, sino también las
grabaciones, los registros, los libros yusdivulgacion, las
conferencias y talleres y eso ha ido creando una especie de
estructura minima que permite que las personas se interesen
en investigar y avanzar sobre el rock venezolano. (Allueva,
2014)

2.3 El espectro radiofénico

Un proyecto del sigloXX, que inicié con el objetivo de fundar una emisora
radial para vender radiotransmisores, terminé aportando a la humanidad uno de los
medios de comunicacion y entretenimiento mas utilizado a nivel mundial. Sin
importar qué nueva herramienta informativees creada por el ser humano, la radio se
ha mantenido como una de las vias de comunicacién predilectas a lo largo de la

historia.

Al ser esta una propuesta basada en la difusion histérica de un género musical
es importante dar un espacio de analisis al medio que durante muchos afios ha puesto
la muasica al alcance de todos, pues tal y como explica Shuker, enBigcionario del

Rock yd Musica popular



Hasta la venida de la MTV a finales de los ochenta, la radio
era indiscutiblemente el medio de emision mas importante
que determinaba la forma y el contenido de la musica
popular. La organizaciéon de la radiodifusion y sus practicas
de disposicion de la muasica habian sido cruciales a la hora de
conformar la naturaleza de lo que constituia el principal
orostro p¥blicod6 de gran parte de | a
especial el rock, el pop y los subgéneros relacionados. La
radio también ha jugado m papel fundamental en momentos
histéricos concretos a ldnora de popularizar o de marginar a
géneros musickes. Shuker, 2005: 250)

L a radi o 0 radi odi fusi -n es conceptual
procedimientos destinados a establecer comunicacibnportne o de ondas O6hert
Supone la existencia de una estacion transmisora encargada de transformar el mensaje
en una serie de impulsos eléctricos, y de uno o0 mas aparatos receptores que traducen y
reconstruyen el despacho Hsgraces angsth freduericia ( Vi d a l
que el hombre ha logrado interconectarse en diferentes latitudes, estableciendo un
intercambio de informacién en é&reas terrestres, aéreas y acuaticas, hasta lograr la

comunicacion en el espacio.

La radio es unmedio que radicaen uno de lossistemas mas primitivo de
comunicacion: el boca a boca. La ausencia de imagenes establece un gran peso en el
uso del lenguaje, que combinado con los efectos sonoros, la musicalizacion, y el
silencio, permite la asimilacion y retencion complet del mensaje, pues como expresa
Lépez (2005), el ser humano no tiene tan solo dos ojos, tiene tres. El oido también ve,
pues es la via directa hacia nuestro ojo interior, conocido como la imaginacion. A
pesar de que cerremos nuestros dos 0jos, este tercque esta en nuestra mente
esperara ser estimulado por el resto de los sentidoen especial por el oido para

empezar a ver.

De aqui la necesidad de establecer un lenguaje radiofonico adecuado; la
palabra es la herramienta mas poderosa a la hora déommar en radio y dependiendo
del uso de un vocabulario correcto se podr 8
cbdigos utilizados deben ser asequibles a todos los niveles culturales que componen la

audiencia radiofonica. Si el sistema de signos utiidos por el emisor es comprendido



por el sistema de signos de cada uno de los niveles de los receptores, la eficacia

comunicativa ser8 m8ximao. (Vidal, 1997:

Esta herramienta comunicacional llega a una persona y a millones a la vez
gracias a su nivetle popularidad. La radio ha permitido un facil y econdmico acceso a
la informacién, haciéndola también adaptable para todo tipo de publico sin importar
su nivel de alfabetizacién, ejerciendo un rol que va mas alla del simple

entretenimiento, la educacion.

Javier Vidal, en su libroLa era de la radi@xpone una serie de ventajas que
otorga el espectro radiofénico al ser utilizado como medio de comunicacién, diversion

e informacion:

1 Ser interesante y captar la atencion del oyente, sin
exigirle un esfuerzo @ concentracion excesivo.

1 Aprovechar el poder de sugestion del medio,
estimulando la imaginacion del receptor y suscitando
iméagenes auditivas.

1 Desplegar una variada gama de recursos expresivos,
valiéndose no soélo de la palabra, sino también de la
musica yel sonido.

1 Crear una comunicacién afectiva, que no solo hable
al intelecto del oyente, sino que convoque también su
sensibilidad y participacién emotiva.

71 Desarrollar la capacidad de empatia, haciendo que el
radio-escucha se sienta presente en el programa y
reflejado en el.

1 Partir de las necesidades culturales de los

destinatarios y responder a las preguntas que estos se

formulen.

Ofrecer al oyente elementos de identificacion.

Limitarse a presentar pocas ideas y conceptos en cada

emision. Saber reiterarlos wer redundante sin caer en

la monotonia.

1 Estar hecho de creatividad. La utilizacion de las
técnicas creativas es condicion esencial de la
comunicacioén radiofonica. (1997: 58)

= =

Gracias a su busqueda del entendimiento y la compresién de mensajes,

combinando la funcion recreativa con la de informar y culturizar, la radiodifusion se
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ha convertido en una poderosa herramienta para la sociedad, siendo capaz de abarcar

espacios hastaahde la television y la internet no ha logrado llegar.
2.3.1 Breve historia del dial

La radiodifusion tiene como primer antecedente los estudios sobre
electromagnetismo realizados durante el siglo XIX por Michael Faraday (179867).
Son estas investigaones las que permiten que personajes como James Clerk Maxwell
(1831:1879) y Henry Hertz (1857 1894) inicien un proyecto, cada uno de forma

individual, que desembocaréa en lo que hoy conocemos como radio.

En 1873 James Clerk Maxwell completa su teoria eleomagnética en la obra
Teatrise on Electricity and Magnetesmdonde el investigador introduce por primera vez
el concepto de onda electromagnética, a través de ecuaciones matematicas que

demostraban la interaccion entre la electricidad y el magnetismo

Basado en esta teoria, para el afio 1888, Henry Hertz logra comprobar la
existencia fisica de la onda electromagnética al medir su longitud y velocidad, lo que
dio paso a la construccién del primer transmisor y receptor de las mismas. Es asi como
en 1895 Guglielmo Marconi, tomando como referencia los experimentos de Hertz,
patenta la primera radio moderna, descrita como un aparato para transmitir impulsos
eléctricos y sefiales, convirtiéndose asi en el padre de la radio. Sin embargo ya en 1893,
Nikola Tesla habia demostrado cdmo podia enviarse sefiales a través del espacio hacia

un receptor.

El 12 de diciembre de 1901, Marconi logra la que luego sera considerada como
la primera telecomunicacion a nivel intercontinental, al transmitir sefiales trasatlanticas
desde Wexford, Reino Unido hasta Saint Johns, Newfoundland, Canad&. Cinco afios
después, en la nochebuena del 24 de diciembre de 1906, el ingeniero R.A. Fessenden
quien ya en 1901 habia patentado un sistema de transmisién de ondas radidéega
otra trangmision -esta vez con una frecuencia de 50 kilohertzieen Brand Rock,
Massachuset s, Estados Unidos. oLa breve

costera (é) es reconoci da hoy C 0mo I

tran

a pr



comunicaciones globalesqueenpoo ti empo al canzar2an magni tu
(Churrion, 2011: 10)

Esta etapa experimental continuara hasta 1920, pudiéndose transmitir en 1912

el desastre trasatlantico del hundimiento del Titanic tras chocar con un iceberg.

Uno de los factores que antribuy6 al desarrollo de la radio difusion fue la
primera Guerra Mundial, pues es en este episodio de la historia que la marina
estadounidense reserva el control de todas las comunicaciones inalambricas de su pais,

trabajando en pr o biagemsrue guelpsaleraanes cefragan sub a

comunicaciones con los aliadosimplemente cortandouncableAs 2, &6l a comuni c e
i nal 8mbricad avanz: tremendamente y regres:
mucho m8s elevadodé (Vidal, 1997: 24)

La primera emisora comercial que oper6é en Estados Unidos, fue KDKA, en
Pittsburgh, con un corte informativo y una programacion a base de musica
instrumental y noticias sobre el mercado. Ese mismo afio, bajo un permiso
experimental, sale al aire WWJ en Detroit, cor#ndo con un servicio regular de

noticias y deportes.

Para 1922 la radio entra como servicio permanente en Canada, Inglaterra,
Suiza y Francia. Seguida en 1923 por Bélgica, Holanda, Suecia, Finlandia, Italia,

Alemania, Austria y Yugoslavia.

La radio continua su camino de aceptacion e integracion
como medio de comunicacion. La radio se convierte en
unificador social de la familia. Las noticias ya no seran del
privilegio de los letrados. Todos saben escuchar y todos
pueden entender los sucesos inmediatos gaeaecen en el
mundo, en un pais, en una aldea. Todos tenian la
oportunidad de ser informados, de entretenerse y participar
en la nueva chimenea familiar que los aglutinaba, recogia,
hipnotizaba con la palabra y el sonido. (Vidal, 1997: 28)

En Latinoamérica es Argentina el primer pais en establecer transmisiones

comerciales. El 27 de agosto de 1920 desde la azotea del teatro Coliseo de Buenos



Aires, la Sociedad de Radio Argentina, integrada por César Guerrico, Luis Romero y

Miguel Mujica, transmite la éperaParfisald e Ri chard Wagner convirt
gque muchos historiadores consideran la primera emision omi@ada al publico en el

mu n d &spinoza: 2010: 22)

2.3.2 La radio en Venezuela

La gran corriente que significé el avance de la radio en lasmunicaciones,
llega a Venezuela de forma tardia debido a la desconfianza que el General Juan

Vicente GOmez, Presidente para la época, tenia hacia el medio de transmision.

Con Alfredo Moller como locutor y animador, el empresario Luis Roberto
Scholtz, lanza, el 23 de mayo de 1926, la primera emisora radial venezolana llamada
AYRE, gracias a que un edecidn de GOmez, llamado Arturo Santana, convence al
Presidente para otorgarle licencia a Scholtz alrededor de 1924.

La programacion de AYRE tenia las misma caracteristicas

de las emisoras del mundo. En las primeras horas de la

mafana se | e2an | as noticias de OEI
transmitia musica en discos de pasta de 78 revoluciones. En

la noche una pequefa orgquesta de saldén, una orquesta criolla

bajo la direccion de Pedro Elias Gutiérrez. Radi@omedias

de los Hnos. Alvarez Quintero. Charlas humoristicas con

Rafael Guinand. Obras de teatro con figuras como Edgar

Anzola,Antonio Saavedra, maria mercedes Arévalo, Ledn

Pavan y el propio Ginand. Maria teresa &holtz tenia un

programa de cuentos infantil es: OMadr ec
con su grupo de piano y canto y una banda dirigida por el

maestro Carlos Bonet. (Vidal, 1997:47)

Para los venezolanos era todo un fendmeno, el cronista Alfredo Cortina (2011)
afrma que | os poseedores de receptores dec?2an:
|l a Banda Marci al 0. Pero | as inseguridades de
lo llevan a ordenar el cese de las transmisiones en 1928, a esto se le sumaron las sleuda
y el hecho de no poder costear los gastos de una emisora con artistas, orquestas,

técnicos y personal subalterno. Con tan solo dos afios de programacion regular la radio

en Venezuela sufre una caida.



En 1930, la radio regresa al pais, esta vez impulsagar la iniciativa del
visionario Edgard J, Anzola y el soporte financiero de William H. Phelps, junto a
Ricardo Espina y Alfredo Lépez. ElI 9 de diciembre nacdBroadcasting Cararas
primera transmision fue con motivo de la inauguracion de la estatua éenry Clay, al
dia siguiente se daria paso a la programacion regular compuesta por difusion musical,
radio novelas, programas culturales de variado tipo y servicios religios@oadcasting
Caracasue la primera en llevar su sefial sin problemas en todopais. Tras la muerte
de Gomez en 1935 la emisora cambiaria su nombre, siendo entonces conocida como

Radio Caracas.

A partir de 1932 el dial comienza a llenarse de nuevas propuestas con
Radiodifusora de Venezuptapiedad de Gerardo Sibles@fundador en 1929 de la
tercera operadora radiofonica del pais la YV9BXLy Ondas Popularde Gonzalo Veloz
Macera. En 1936 La Voz de Caraboles la primera emisora en funcionar fuera de
Caracas y por decreto presidencial Radio Difusora Nacional de Venezuedhoy
conocida como RNVA inicia sus transmisiones, siendo pioneran lo que a estaciones

publicas se refiere.

Con la llegada de los afos 40 el fenbmeno se masifica y son fundadas
estaciones tanto en los estado Vargas y Zulia, como en el oriente del pais. Pancho
oeped Croquet, populariza el aspecto deporti
victoria de Venezuela en la Serie Mundial de Beisbol Amateur de 1941. Con las radio
novelas La Usurpadoray El derecho de nacefa estacién Radio Rumboslleva la
vanguadia en el entretenimiento. Mas tardeRadio Aeropuerty Radio Capital
plantearan las propuestas mas novedosas del dial y llenaran de frescura las

transmisiones con nuevos talentos.

Con la aparicion de la Frecuencia Modulada la radio retoma el vuelo, luego de
ser opaca por el fendmeno televisivo. Es EBmisora Cultural de Carac@s.7, la primera
FM del pais, manteniéndose como la unica en el espectro hasta los afios ochenta, Esta

esticion no comercial estaba encargada de transmitir clasicos musicales.



En 1984 se establece el reglamento de radiodifusion en frecuencia modulada y
salen al aire emisoras como Exitos, 107.3 FMhoy La Mega- KYS FM 101.5 y
Antena 3 102.3. A partir de aqui lahistoria de la radiodifusion venezolana es contada
en formato FM y con el nuevo milenio el internet y el espectro digital se han
encargado de que la expansion radiofénica llegue hasta el ciberespacio gracias a las

radios digitales.
2.3.3 El micro radiofd nico

En su Diccionario de Radio y Televigi®®81), Herreos define el microprograma
como Ouna agrupaci-n de contenidos que persi
particularidad de ser un espacio informativo de corto tiempo, el micro se caracteriza
por llevar en una serie de ediciones temas variados, siendo ideal para tratar topicos

extensos sin fatigar al oyente debido al exceso de informacion

El microprograma se considera un género aparte. Constituye,
quizés, el mas exigente de todos porque reqreeuna enorme
capacidad de s2ntesi s. Nor mal ment e, | o
gue se muerde |l a col ad, en virtud de ¢
palabras debe dejar una idea concreta, una conclusién
contundente, en la mente del oyente. (Zavarce, 1996: 47)
Femandez (199), explica que al ser realizados en serie los micros radiofénicos
siempre deben llevar un nombre que los identifique y comprender un cierto nimero de
ediciones que traten diariamente temas independientes entre si que correspondan a un
gran topico general,para facilitar que el oyente pueda entenderlos si no ha oido las

emisiones anteriores.

Entre las ventajas del micro como medio informativo y de entretenimiento
destaca | o que L-pez Vigil |l  ama como el Cc L
mercado popu ar : buenos, bonitos y baratosoé (20014
actual la brevedad con la que cuentan los micros es ideal para llegar de forma practica
y rapida a los oyentes sin exigirle un gran esfuerzo de atencidén. Asimismo, es la corta
duracion| o que permite insertarl o en cualquier

ofrecen la posibilidad de tratar cualquier tipo de tema (historia, ciencia, economia,



curiosidades, etc.) por lo que resultan un buen complemento para las programaciones

en las enisoras, tanto si son producidas por ellas como no. (Fernandez, 1994: 90).

Debido a su bajo costo de produccion en la construccion de los micros se puede
experimentar con diferentes efectos, musicalizacion, entrevista, comentarios y noticias,

para llevaral publico un espacio de calidad que a la vez sea diverso y dinamico.

Pero para |l evar este oOpequefo gigantebo
cualquier otro programa radial, seguir unos pasos de produccion que inician con la
llamada preproduccién, i espacio en donde se desarrolla la idea en la que estara
basada el micro, asi como los objetivos a alcanzar, y aspectos como el nombre, horario
de transmision, audiencia, duracion, recursos necesarios para llevarlo a cabo y el tipo
de emisoras en las qupodra ser transmitido. Rodero Anton (2005:273) define esta fase
como | a etapa o0de planificaci - -n, en | a que
ponernos a trabajar en ®I 6, por | o que ®sta
donde se desarrollan la entrevistas y se clasifica la informacion que sera llevada al
publico. La preproduccion tiene como ultimo paso la realizacién de $oguiones
técnicoliterarios que serviran de guia tanto para los locutores como los técnicos que

realizaran el programa.

La produccion como tal o realizacién, corresponde a la grabacion del
contenido, en donde los técnicos y locutores toman parte. En radio, existen dos
técnicas de grabacion, la primera es llamadgabacion en frem donde las voces son
registradas por separadly en el momento del montaje son insertadas junto a la
musica, los efectos sonoros y los cortes. Por otro lado dmabacion en calierdse la
técnica que en donde la emision se realiza como si estuviera efectuada en vivo. Aqui
son insertados los cortesalvoz, efectos y piezas musicales mientras el locutor lee el

guién.

La dltima etapa es la postproduccion, momento en el que se corrigen los

posibles errores que hayan podido ocurrir en la produccién. Es aqui donde se pule el



material; lo que Rodero Antén lama 0 r e tddos aspectos formales de la grabacion:

el iminar sonidos de mala calidad, carraspeos

Cumplidas estas tres etapas contamos con el material listo para ser transmitido.



CAPITULO I



MARCO METODOLOGICO

3.1 Metodologia de la investigacion

El termino metodologia deriva segun Hurtado (2006de la palabramétodp 0 q u e
responde al modo o manera de proceder o de hacer algologos estudio. En otras
palabras se entiende pometodologia el estudio de los modos o maneras de llevar a
cabo algo o el estudio de Bmétodos. En el campo de la investigacion la metodologia
es el area del conocimiento que estudia los métodos generales de las disciplinas
cientificas. La metodologia intuye los métodos, las técnicas, las tacticas, las
estrategias y los procedimientos que utilizara el investigador para lograr los objetivos
de su e(@006ua®) oo .

Por su parte Arias (2006: 110) l o resum
proyecto incluye el tipo de investigacion, las técnicas y los instrumentos que seran
utilizados para |l evar a cabo | a indagaci - n.
responder al probl ema plasmadood.

Siguiendo la linea de estos conceptos en este capitulo se expénad disefio de
estudio a realizar en el proyecto de |l icenc
venezol anodé para alcanzar |1 os objetivos pl ar
incluyen: disefiar y producir una serie de micros radiofénicos destinagla difundir la
historia del rock nacional, su importancia, evolucién y desarrollo dentro de la cultura
venezolana; teniendo como producto final cinco micros de entre cinco Yy cinco
minutos y medio que abarquen los hechos y bandas mas importantes de cadéieada

durante los 55 afos de vida de rock nacional.
3.2 Tipo de investigacion

El proyecto de investigacion se realizara bajo la modalidad de investigacion
proyectiva, tambi ®n conocida como proyecto f
tipo de investgacion intenta proponer soluciones a una situacion determinada a partir

de un proceso previo de indagaci - -no.



La investigacion proyectiva se basa en un nivel comprensivo que tiene como
objetivo explicar, predecir y proponer; no necesariamente debe llevamsecabo la
propuesta. Segun Hernandez Diaz (2012), en su libl@ébmo hacer un proyecto de

investigacion en comunicacion:

La investigacion proyectipeopone soluciones a problemas
practicos de caracter social o institucional a partir de una
investigacion previa. El disefio de este tipo de estudio
contempla los siguientes aspectos:

Descripcion del programa: enuncia de qué se trata el
programa, especitando la modalidad y el tipo de proceso
gue intenta abordar, o sea, enuncia los procesos explicativos
y los eventos deseados.

Descripcion de los destinatarios y los responsablesprecisa
las caracteristicas o el perfil de las personas que participan en
el programa.

Objetivos del programa: logros que se pretenden alcanzar
con el programa.

Contenidos o temas areas del conocimiento o tépicos que se
van a trabajar en el programa.

Tiempos: involucra la duracion y el cronograma.

Lugares: delimitar el contexto sociocultural y geografico del
programa.

Recursos se debe delimitar los recursos, materiales y
elementos técnicos para la ejecuciéon de las actividades.
Presupuesto y financiamienta estimar los costos necesario
para la ejecucion del programa, ademas, lasecanismos de
financiacion.

Por su parte Franco (2008), en el portal wekesisdeinvestigblogspot.com

expone que lo primordial ante este tipo de proyectos es realizar un diagnostico de la
situacién planteada para que seguidamente se pueda idear y fundamentar teéricamente
la propuesta a elaborar y asi establecer los procedimientos metodoldgicos y las
actividades y recursos necesarios, pudiendo entonces verificar la factibilidad del
proyecto y llevando a cabo su ejecucién; siendo el hecho de buscar la solucién a un

problema intrinseco a la caracteristica de factible.

En el Rack&Zuethchistoriaderc k venezol anodé, se
dar a conocer la historia del rock criollo a través del espectro radiofénico, siendo

necesario realizar una investigacion de que tome como material documental los

busc


http://www.tesisdeinvestigacion.blogspot.com/

testimonios a través de la entrevista como herramientapmpletandola con material
bibliografico presente en diferentes libros y péginas web que suministren la

informacion suficiente para sustentar este proyecto de investigacion.

Bajo estas caracteristicas se tendrd como objetivo final realizar la propuesta de
proyecto que abarca elaborar una serie de cinco micros radiofénicos destinados a
difundir la historia del rock venezolano.

3. 3 Nivel de Investigacion

Segun Arias (2006:23) el nivel de investigacidon se refiere al grado de
profundidad con el que se abala un fendmeno u objeto de estudio. En este caso se
amerita un grado descriptivo y prospectivo, pues es la investigacion descriptiva en
pal abras de Ari as oconsiste en |l a caracter
grupo con el fin de establecerseist ruct ura o comportamientod (
este proyecto se investigara la historia del rock nacional como hecho soedehiendo
como antecedente la historia del rock como género musical, se describiran sus
actores y acontecimientos relevdes; asi mismo se expondran los elementos que
implican la realizacion y produccion de una serie de micros radiofénicos que

transmitan este legado histérico.

Esi mportante aclarar que |l a investigaci -n
intermedioencuat o a | a profundidad de | os conoci mi
24) pues basicamente se expone el evento estudiado mostrando sus caracteristicas.

El nivel prospectivo en esta investigacion se debe a que en su concepto la
prospecti va 0i slfuturo,disenandy desderali eenirehasta el presente
determinando | os pasos para | ograr el futuro
uno de los objetivos principales de esta investigacion crear una serie de micros
radiofénicos como propuesta a m espacio informativo que se ocupe de transmitir el
rock venezolano a nivel historico para generar una mayor conocimiento sobre el tema
por parte de la poblacion y tener una plataforma que abargwe gran escala este

contenido.



3.4 Disefio de la investigacion

Como concepto, encontramos que el di sefo

con base en el procedimiento. Se refiere a donde y cuando se recopila la informacion,
asi como la amplitud de la informacion a recopilar, de modo que sgueda dar
respuesta a | a pregunta de investigsd.i -n
En resumida cuentas, en esta area en donde se especifican los aspectos operacionales

de la investigacion.

Para Hurtado, el dénde del disefio de investigacibnomesponde al tipo de
fuente a tratar: si son fuentes vivas, la informacion se recogera en un ambiente natural
y el disefio es denominado como disefio de campo; por el contrario, si las fuentes no
son vivas, sino documentos o restos, el disefio es documentdmbién puede
utilizarse el disefio de fuente mixta que aglutina tanto la investigacién por fuente

documental como la de campo, siendo éste el caso de nuestro proyecto.

Por otro lado, el cuando del disefio de proyecto hace referencia a la
t empor al iddedapued® ddtar dirigido a reconstruir hechos pasados, entonces
se denomina hist-rico retrospectivo (é)
evolutivo o transaccional: en el disefio evolutivo el investigador en el disefio evolutivo
el investigador estudia el evento en su proceso de cambio a lo largo del tiempo, por

ell o requiere hace(agmddi ci ones repetidasé

En lo que respecta a la amplitud y organizacion de los datos, el disefio estara
centrado en un evento Unico, pues se trata de la toisa del rock nacional, siendo

denomina univariable o unieventual.

Tomando en cuenta esto aspectos, destacamos que este proyecto de
investigacion comprende un disefio del tipo historico evolutivo de fuentes mixtas, ya

gue abarcara el pasado de un eventoenp a su vez tomara en cuenta el desarrollo del

de
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mismo a través del tiempo, abarcando pasado y presente y proyectando hacia el futuro,

utilizando tanto fuentes documentales como fuentes vivas.

Como parte de la metodologia se hicieron una serie de entrevgstaomo hemos
especificado anteriormente, del tipo no estructurada, definida por Arias (2006: 74) de
|l a siguiente maner a: oen esta modalidad no
elaboradas previamente. Sin embargo, se orienta por unos objetivos preestatds, lo
que permite definir el tema de la entrevista. Es por eso que el entrevistador debe poseer
una gran una gran habilidad para formul ar | a
ydeltiposemie st ruct urada, que si guadoexistegnagume pt o de
de preguntas, el entrevistador puede realizar otras no contempladas inicialmente. Esto
se debe a que una respuesta puede dar origen a una pregunta adicional o

extraordinari a. Esta t®cnica se caracteriza

Los entrevistados que contribuyeron con sus conocimientos al desarrollo del
contenido del proyecto fueron: Jorge Spiteri, musico y productor musical, fundador de
las agrupaciones Spiteri y Mafiana; Ivan Loscher, locutor profesional y consagrado
discjockey venezolao durante | os afos sesenta y setel
musico y percusionista de bandascomde gr upo PAN, cobBimadedrer ado c ¢
de | a percusi-n venezol anad, ylagstadedanbdnaa Bat on i
Zapato 3 Gerry Weil, musico, compositor, arreglista y educador, es considerado como
o EI maestro del jazz venezol ano; F®I i x Al
Festival Nuevas Bandas y escritor del libr@ronicas del rock fabricado aca: 50 afios de rock
venezolanola agrupaciéon de rock venezolano, Charliepapacontando con los
testimonios de Mattia Medina ( guitarra y voz), Félix Hoffman ( bateria) y Jonathan
Bellomo (guitarrista) Phonit, banda participante del Festival Nuevas bandas 2084
contando con el testinonio de Javier Marrero (guitarra y voces), José Ignacio Calles
(guitarra y voces), Jesus Quevedo (jod y Gustavo Gerendas (violin)

Para estas entrevistas se utilizaron como instrumentos de recoleccion tanto una

camara de video como un grabador profesioha



Basandose en todo lo anteriormente expuesto se procedio a realizar el producto
final de este trabajo de grado que lleva como identificacion el titulo de Rock&Zuela:
historias de rock venezolano, mencionado en parrafos mas arriba, que corresponde a la
produccion de cinco micros radiofénicos destinados a exponer la evolugidel rock en

nuestro pais y erddnde cada micro abarco una década diferente de esta historia.



CAPITULO IV



EL PROYECTO

4.1 Presentacion

El rock and roll ha hecho vida en nuestro pais desde hace cincuenta y cinco
afos; con sus altas y bajas este género musical ha logrado mantenerse en el cultura
venezolana sembrando su semilla en una cantidad de seguidores que a través de los
afios han varia@o en edad, pero que siempre han apoyado esta movida rebelde.
Actualmente vivimos la época en la que el rock ha logrado madurar lo suficiente como
para tener un gran auge, desde hace diez afos el trabajo de investigadores y musicos se
ha masificado creandauna fuerte base para la estructura del rock and rdllos niveles
de conocimiento en esta area han aumentadacumulando saberes e historiatrayendo
COmo consecuencia un mayor interés sobre wma por parte de la poblaciéon. bs
trabajos bibliograficos ge abarcan la historia del rock venezolano han aumentado,
cada vez mas estudiantes deciden explorar esta area de nuestra cultura, la madurez
musical nos ha hecho traspasar con gran éxito las fronteras ganando premios y dejando
huella, por lo que el ambierg se presenta sumamente adecuando a la hora de plantear
una propuesta comdRrock&Zuela: Historia de rock venezolano

Aprovechando la ebullicibn que vive el rock nacional en estos momentos, esta
investigacion se plantea como un proyecto de produccion parana serie de micros
radiofonicos destinados a difundir la historia del rock nacional a través de sus décadas,

destacando la relevancia que ha tenido el género musical en nuestra cultura.

Para generar esta propuesta se realiz6 un analisis de los difereptegramas
gue ofrece el espectro radiofénico, teniendo como resultado la falta de un espacio que
se encargara de tratar este aspecto como Unica tematica, por lo que se consideré
relevante esta promesa a la hora de solucionar un problema inmediato en laiestad
venezolana en pro de no subestimar los animos de superacién del radioescucha ante
una propuesta que abarca como tema principal la historia y da cabida a un aspecto
cultural del pais, buscando innovar y teniendo una mirada creativa ante el producto a

desarrollar.



4.2 Preproduccion

La siguiente propuesta de micros radiofonicos fue estructurada bajo los
lineamientos dados en las catedras de Radio | y Radio Il correspondientes a la carrera
de Comunicacion Social de la Universidad Central de Venezuelankel estudio de
estas materias son detallados una serie de requisitos que toda produccion radiofénica
debe tener. A continuacién seran definidos:

4.2.2 |dea

A la hora de dar vida a un proyecto creativo siempre es necesaria una idea
matriz que sirva como gia para crear ese sello personal en lo que se piensa emitir.
Siguiendo este concepto la propuesta central es abordar través de una serie de micros,
que comprendan entre cinco y cinco minutos y medio de duracién, los artistas, bandas,

hechos y eventos madestacados durante los 55 afios de historia del rock nacional.

E I producto ORock & Zuel a: hi stori as
relatar las diferentes etapas del rock nacional durante estas cinco décadas de vida,
dando un vistazo al entorno social e el que se desenvolvia la juventud de cada época
y destacando el trabajo de los artistas y agrupaciones con mayor trascendencia durante
las distintas etapas, asi como los acontecimientos y producciones musicales relevantes,

haciendo énfasis en la evolucibdel género a nivel musical.
4.2.3 Nombre del espacio

Uno de los pasos mas dificiles y fundamentales a la hora de establecer un
programa radiofénico es la creacion de su nombre, pues éste es considerado como la
bandera del espacio, la primera impresionapa el receptor. EIl nombre debe ser capaz
de atraer audiencias e ir en concordancia con el lenguaje radiofonico planteado. En el
caso de lo micros radiofonicos, aparte del nombre general del programa cada uno debe

llevar un titulo que lo identifique.

de



Segln Lopez (2009, los programas de radio, como las personas, salen a la luz
publica con un nombre propio. Este nombre los identifica gnarca su personalidad: si
el nombre es inapropiado, confundira a la audiencia y si tiene poca gracia no captara la
atencion del publico. Siguiendo esta afirmativa, Castro (2001) explica que por el
contrario a lo que podria pensarse, este titulo no siempre tiene que reflejar relacion con
el contenido. También puede centrarse en la forma, en la dinAmica, en el horario en
incluso en alguna caracteristica del programa o del animador. Simplemente es una

cuestion de estilo.

Como vemos a la hora de elegir un nombre lo primordial debe ser la creatividad
y originalidad para lograr un enganche con el radioescucha, no obstante debe
considerarse la longitud del titulo ya que si corresponde al de uno muy largo se
dificulta la memorizacion del mismo por parte del oyente, este tipo de identificaciones
preferiblemente deben ser cortas.

Se escogié como nombre principal para este seriado de mgr) deRock&Zuela
una composicion entre las palabras Rock y Venezuela, emulando el tituloRleck&Roll
en donde la palabraroll es sustituida por la coletilla de Venezuela, siendo estos los
tépicos primarios en los que se basa la serie de micros. Seguidate se le aflade una
frase de cierre que da sentido completo a el nombre del programa, con la adiccién de la
oracién Historias de rock venezolsm@xplica por completo la tematica a tratar en esta

serie de microprogramas.
4.2.4 Numero de programas y sig temas

Para iniciar con la produccion de una serie de micros para radio es de suma
importancia establecer la cantidad de programas a realizar y los temas a tratar en cada
uno. Estos son los cinco primeros episodios de una serie gpedra llevarse a cab en
el futuro, se considerd quesste niumero deediciones serian capaces de tratar cada una
de las décadas del rock abarcando un nivel de informacion relevante y nutrida sin

agotar los topicos a frecuentar.

La produccion de estos cinco guiones técnicabarca la siguiente informacion:



| os diversos programas (é) y |l as formas de
32).

Micro 1: con el titulo Mil novecientos sesenta: la inocencia rocaresteraspacio
trata la llegada de la muasica rock a nuestro pais, asi como la adaptacion del oido
venezolana a la misma y la manera en que poco a pose fueron formando las

primeras agrupaciones deock& roll en nuestra tierra.

Micro 2 : Mil novecientos setenta: rock con sonidg coimltoel titulo lo indica en este
micro se habla sobre la manera en que el rock comienza a salpicarse de nuestro
folklore hasta crear una identidad propia. El ritmo americano se fusiona con
instrumentos y sonidos propios de ésta tierra hasta que diferentes bandas lograr

crear rock contumbaovenezolano.

Micro 3: la tercera edicion lleva por nombreMil novecientos ochenta: heavy metal,
protopunk y pop rock estabasada en la diversificacion del rocktanto a nivel
mundial como en Venezuela mostrando los ejemplos de bandas nacionales que

tomaron como bandera los géneros heavy metal, pop rock y pwpunk.

Micro 4: con el titulo Mil novecientos noventa: la industria musical nos da la bienvenida
la cuarta edicion abarca la insercion del rock venezolano en la industria musical y
su comercializacién, y muestra a las agrupaciones que se adaptaron ais&m del

rock como negocio.

Micro 5: esta Ultima muestra llamadaLos dos mil: la actualidad rocanroleree
referencia a lo que se vive hoy en dia en la movida rock venezolana y a las
diferentes bandas que han logrado llevar su musica alrededor del munéeoiendo

un gran éxito internacional.

4.2.5 Formato

Por formato entendemos | as odi ferentes

Cc a
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En nuestro caso el formato € micro radiofénico se presenta ideal, ya que
permite condensar las ideas y presentarlas de una manera creativa; gracias a éste la
informacion puede ser sectorizada y ser entregada en distintas emisiones variando
segun el tépico, ademas el micro responde una adaptabilidad para todo tipo de
mensaje, tiene bajo costo de produccion y gracias a su corta duracion en facil de

insertar en cualquier espacio radial.

4.2.6 Publico objetivo

El publico objetivo hace referencia a la audiencia a la que sera transdatel
programa para hacer mas sencillos los parametros con los que sera dirigido el
programa como por ejemplo el tipo de lenguaje radiofénico a emplear. Tal y como
sefala Castro (2001), determinar el publico al que se dirigira la informacibara mas

llevaderoel disefio y realizacion del programa

Esta propuestaplantea una serie de programas para todo publico debido a su
contenido informativo. A pesar de que siempre habra un sector de la poblacion con
interés mayor en la historia de la cultura rocanroleraenezolana, se plantea un guion
adaptable a todo tipo de oyente. Sin embargo, a la hora de plantear un el publico meta
encontramos gueRock&Zuela: Historias de rock venezotampesponde a un target
juvenil comprendido en un rango de edad de 18 a 3@Mos, de cualquier sector

socioeconémico.

4.2.7 Periodicidad y horario de emisiones

El nimero de veces que un programa sale al aire es entendido como
periodicidad. Dependiendo de la eleccion esta frecuencia de tiempo puede diaria
(de lunes a viernes gabados y domingos)interdiaria(de dos dias a la semana o de tres
dias a la semana) y semanal (una vez ala semana). Cada una de estas transmisiones

puede tener una frecuencia de una a tres al dia.

En el caso de la serie de micros propuesta, se plantaalifusion interdiaria de

tres veces por semana (lunes, miércoles y viernes) con dos emisiones al dia para que asi



el radioescucha pueda internalizar la informacion, creando una conexion con el

publico que a la larga puede generar cierta fidelidad con fagmision.

Por su parte, el horario ideal de transmision es determinado por Castro Pedrozo

como aquel gue oOdepende del conteni do, del

cual se dirige, de la estratificacion de la audiencia de la emisora y de la ncién del
reali zador del programadé (2001: 43)

En este caso se propone una emision de dos horarios que fueron establecidos
considerando como variables | as |l amadas
y de tiempo libre, para tener una mayor precisioral momento de establecer el

parametro y contar con una mayor audiencia.

Rock&Zuela: Historias de rock venezotheb® ser transmitido en su primera
cesion a las doce del medio dia (12:00 pm), momento en que los radioescuchas han
salido a almorzar, los méasjovenes salen del colegio, los estudiantes universitarios
toman un break durante sus clases; la segunda transmision comprende el horario de las
seis de la tarde (6:00 pm), momento en que los oyentes se dirigen a sus hogares y

buscan esparcimiento a travése la radio.

Debido a la amplitud de contenido informativo transmitida en esta serie de
micros la rotacion horaria no es permitida, pues uno de los objetivos de esta propuesta
es que el oyente tenga seguridad de que en el horario correspondiente tendra un

espacio fijo de informacion y entretenimiento.
4.2.8 Campo de difusién

El campo de difusién hace referencia al rango que abarca un programa al ser
transmitido. Existen tres tipos de difusion, la primera de ellas es la local en donde el
programa es trangiitido en un punto especifico de la geografia; la regional comprende
una transmision en dos o mas entidades y la nacional en donde la transmision se

expande por todo el pais.

hor



Esta serie de micros cubrira el contexto sociocultural que se ha dado en nuestro
pais en torno a la movida rocanrolera, por lo tanto para esta propuesta se plantea la
difusion en las ciudades de Caracas, Valencia, Mérida, San Cristobal, Maracaibo,
Barquisimeto y Puerto La Cruz, por ser consideradas como entidades en donde esta
movida musical tiene mayor auge., para esto se buscaran emisoras con alcance en cada

zona 0 una emisora matriz que abarque la transmision en el resto de las entidades.

4.2.9 Tipo de emisora

En 1978 Mario Kaplun, aseguraba que un programa que suponia una audienci
de alto nivel de instruccién, no tendria éxito en una emisora de tipo popular, al igual
que un programa destinado a los sectores populares no lograria su objetivo si se le

ubicaba en una emisora de programacion elitista.

Seleccionar el tipo de emisora dp para la transmision de un proyecto radial
implica no solo elegir un target, también se trata de sopesar todos los factores
relacionados con el los equipos de transmisidon y descifrar si para el producto es mas
conveniente ser difundido en una emisora démplitud Modulada (AM) o de

Frecuencia Modulada (FM).

Para Roc&Zuela: Historias de rock venezadenalesign6 como medio de
transmision una emisora de FM, pues en éstas la modernidad en digitalizacion del
audio y la calidad de la difusion es mucho mayor, ggmitiendo llevar al publico un
mejor producto.

4.2.10 Recursos Humanos

Los recursos humanos hacen referencia a la cantidad de personas necesaria para
realizar un programa de radio. Aqui se debe incluir a todo el que participa directa o
indirectamente, porlo general dentro del recurso humano deben existir un locutor, un

productor, un guionista, un musicalizador y un operador de audio.



En el caso de micros radiofénicos propuestos en este proyecto el recurso

humano sedivide de la siguiente manera:

Rock&Zuela; Historias de rock venezolano

Produccion, guion y musicalizacion:
Paola Palacios Macario
Presentacion:
Miguelangel Vasquez
Locucion:
Paola Palacios Macario
Control Técnico:

Héctor Luna Vegas

4.2.11 Recursos técnicos

Los recursos técnicos son todos aquellos equipos que se utlizan para la
realizacion del programa como lo son: el estudio, las consolas, ecualizadores,

micréfonos y demas.

Para este seriado los recursos técnicos estuvieron a cargo del Departamento de
Radio, Television y Multimedia de la Universidad Central de Venezuela en cuyos
estudios se grabd la locucion de los microprogramas, mientras que la musicalizacién,
edicién y montaje se realiz6 mediante el programa Cubase 5, que posee las diversas

herramientaspara la edicion profesional del producto.
4.3 Produccion

La produccion de Rock&Zuela: Historias de rock venezolaim con una

exploracién de la bibliografia disponible correspondiente a la historia del rock



nacional. Para nutrir la informacion se relizaron entrevistas y se revisé el material
audiovisual disponible en red. Finiquitado el proceso de recoleccién de informacion, se
procedid a analizar e interpretar los datos aportados por cada una de las fuentes.

4.3.1 Fuentes y documentacion

Si bien lahistoria del rock en Venezuela no es un tema estudiado ampliamente
en nuestro pais y se cuenta con pocas referencias bibliogréficas, para nutrir la
informacion presentada en este proyecto se recurrid libros, revistas, trabajos de

investigacion, entrevista realizadas por diferentes periodistas y videos.

Siendo necesaria la opinién de los expertos para relatar gran parte de la historia
relatada en cada micro, se apel6 a la entrevista como fuente de recoleccion de
informacion, para asi ofrecer a los oyentesn espacio de informacién completa y

veraz.
4.3.2 Redaccion de guiones

El guion podria catalogarse como la base imprescindible de un programa de
radio. Es a través de éste que se establece el orden de ideas a seguir en una produccién,
todo lo que debedecirse, como decirse y cuando decirse se encuentra establecido

dentro de los parametros del guion.

EnsulibroLaeradelaradiol 997) , Javier Vidal explica
radio no se improvisan, sino que se emiten sobre la base de un texto @esnte
escrito y a ser posible estudiado o dominado en el caso que se trate de charlas o
comentarios editorializados sobre hechos o n
tiempo es muy estricto, si no escribimos y dimensionamos el material, corremos el
riesgo de que nos sorprenda el final de nuestro espacio sin haber desarrollado en

temao. (p. 88)

El guién concentra gran parte del trabajo creativo que se hace en la radio; la

buena redaccion de éste permitira ofrecer un trabajo de calidad a nuestro pabli



El guién o libreto es algo mas que un texto. Algunos teéricos

dicen que es o0la estructura auditiva ¢
otros oel proyecto de l a emisi-n sonoa
mensaje sonoroo6 (é) Kapl Jn se acerca a
0 es gue malo Wmerisoldé la emision, que comprende

el texto hablado, la musica que se va a incluir y los efectos

sonoros que se insertaran, e indica el momentos preciso en

que se debe escuchar cada cosa. S6lo con esa guia detallada

(de ahi su nombre de guién) es pible producir buenos

programas y evitar toda confusion, toda improvisacion, a la

hora del montajed6. (Vidal, 1997:96)

Existen dos tipos de guiones radiofénicos; el guién literario y el guién técnico,

ambos se complementan, uno no puede existir sin el otro.

Armand Balsebre, en su libroEl lenguaje radiofoni¢@000: 142) conceptualiza

ambas escaletas de la siguiente manera:

El gui -n | iterario: es aquel gue odescr
radiofonica en un radiodrama o en un reportaje: narrador, amologos y dialogos de los
personajes (é&) General mente | a redacci - -n de
gue no participan posteriormente en la realizacion sonora o en el montaje radiofénico.
Habitualmente también, el guidn literario es el guion e leen los actores o locutores
periodistas, que no participan tampoco de la creacion global de la realizacion o

postproducci-n sonorab.

El guibntécniccocorresponde a | a descripci-n de 0
del montaje radiofénico: figuras de maotaje, planos sonoros, trucaje sonoro
(reverberancia, etc.) canales de entrada de cada una de las voces, etc. El guién técnico
identifica también la naturaleza y soporte de los elementos sonoros no verbales:
musicas y efectos sonoros, o las caracteristiades los segmentos de voz previamente

grabados (é) Es el gui -n que wutiliza habitue



en |l a mesa de mezclas y el reali zador o

en escenao y postproducci-n definitivao.

Siguiendb estos conceptos y las bases dadas en las asignaturas Radio | y Radio
Il de la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad central de Venezuela se
procedio a redactar los 5 guiones, tanto literarios como técnicos, de cada uno de los
micros radiofénicos presentados en esta propuesta.

4.3.3 Estructura de los microprogramas

La realizacién y montaje de los cinco micros correspondientesRock&Zuela:
historias de rock venezglas® trabajé bajo una misma estructura metodoldgica,

planteada a continuacion:

4.3.3.1 Presentacion

Cada micro de esta propuesta inicia con el nombre del programa en la locucion
de una voz masculina. Seguidamente la voz femenina, encargada de narrar el resto de
la informacion en el programa, enuncia el titulo o frase que identifida tematica que

se tratara en el micro correspondiente.

Cada micro trata una tematica diferente por lo que la musica introductoria
variard segin la década del rock que se estécando, sin embargo la musica de la
presentacion y cierre siempre sera la mismpara establecer asi la identidad del

programa.

4.3.3.2 Contenido

Luego de indicar el titulo que identifica el tema que se desarrollara en el micro

correspondiente; la voz femenina procede a narrar la informacion.

El contenido esta serie de microprogramase distribuyd y organiz6 de manera
tal que cada uno de ellos pudiera dar una visién nutrida de los acontecimientos que se

desarrollaron a los largo de la historia de éste género musical, sin agotar la

res|



informacion. Por ello para cada programa se desarrollmajo una estructura flexible,

pero concreta que comprendio:

La descripcion de lo méas caracteristico de la década a tratar, tanto a nivel

mundial como a nivel nacional.

Una resefia de las bandas méas destacadas de la década y su trabajo a lo largo

de losafios.

La intervencion de un personaje relevante de la época o de algun experto en

el area.
Un breve resumen sobre lo mas distintivo de la etapa musical.

La seccién: El ranking nacionalDonde se repasan los temas musicales

colocados en la emision.

Cada una de las partes correspondientes al micro no tiene un tiempo de
duracion estimado, ni es igual para cada transmisién. Dependiendo de la cantidad de
informacion a tratar y de su relevancia, podra ser mas corta o larga cada seccion, segun

el tiempo que le otague el redactor.
4.3.3.3 Cierre

El programa finaliza con una despedida formal en donde se dan los créditos al
equipo humano involucrado en la produccién del micro y se concluyeaerdando el

nombre del seriado.
4.4 Musicalizacion

La mausica correspondiente a esta serie de micros fue escogida de manera
acuciosa al ser elemento de suma importancia en la tematica del programa. Cada
programa tiene una musicalizacion acorde a la década tratada, asi como expone los

éxitos musicales mas importantede las bandas tocadas en cada emision.



Para el micro correspondiente a los afios sesenta y el inicio del rock en nuestro
pa2s se empieza el programa con el tema OTul
emblema de la época y fue de las primeras cancion#gs rock en llegar a nuestras
tierras. Seguidamente se col @dcamocidocamo eli par ad
primer grupo de rock venezolang ya que con este éxito dan partida a su popularidad
en el mundo musical; la narracién de la vida musical deos Impala, es amenizada con
el tema o0Todo Girad que |1 eg- a ser ®xi to

Espafa y varios paises de Europa.

La musicalizacion del microLos afios setenta: rock con sonido, dréi® como
pri mer t ema 0 Asgée doefl Aggruuapro othe 5t h Di mensi o
bandera para el movimientchippieque caracterizé la década. Al hablar de las bandas
venezolanas con mayor relevancia durante los setenta, se inicia con el grupo Spiteri y
se col oca 0Campe vacenlagdar, grah éiodantg enéd/enézaeta como
en I nglaterra. Con Vytas Brenner se escucha
rock sinf-nico oLa Ofrenda de Vytas; para fi
Municipal, tema que expone el sonido comgjo de la agrupacion. Las transiciones de
este micro son marcadas con cortinas de corte psicodélico, propio de la musica

setentosa.

Para el micro que abarca los afios ochenta se escogieron cortinas musicales con
ritmo de heavy metal, al ser éste una de lggimeras variantes del rock que surge
durante la década; sin embamel inicio del programa estdmarcado por la musica
di sco de | os Bee Gees con | a canci-n 0Stayi
musical que marco la desaparicibn momentanea del rock &fenezuela. Los temas
OAsesinod6 de | a banda Arks8ngel y oOTierra pr
amenizan las narraciones correspondientes al deselwmiento de la movida heavy
metalen nuestro pais. La cultura pop rock es representada conel édte. | uvi adé de | .
banda La Misma Gente,cancion que marco a la generacion ochentera, convirtiendose
en un hito de la década, mientras que el punk queda a cargo de Sentimiento Muerto
con el tema oOPayasoo, con el gue | odgran pos

Internacional.



El micro correspondiente a los afios noventa comienza con la emblematica
0oSmells |Ilike a teen spirité de Nirvana. A | a
coloca su muy conocitdama Phaealt atletas De®®aame
que los lleva a la fama en 1991p ar a continuar con el ®x it
mientras que la banda Dermis Tatu ameniza la narracién en un principio con su tema
oTerrenal 6, gue fue el gran ®xi to de su Cc
Internaciona para | uego seguir con o0EI chillido
mas ruda, a nivel musical, de la agrupacion. Esta edicibn usa como cortinas para la

transicion los mismos temas musicales, pues los ritmos iban acorde a la narracion.

Por ultimo, el microprograma correspondiente a la actualidad musical durante
la década del dos mil, es amenizado en un principio con el ritmo instrumental del tema
0OAM6 de |1 os Arctic Monkeys, afamada agrupaci
correspondiente a la band& i ni | oversus | |l eva como tema mus
canciones de su disco o0Cambi ® de nombred que
por mejor empaque en una produccion discogréafica. Al hablar de La Vida Bohéme, se
coloca su primer pseacdé] | qqueéRdAddiso ICaeva a | ¢
continuar con OHornos de Cal 6 correspondient
Grammy Latino en 2013 por mejor album rock. Para la agrupacién Charliepapa, se
utilizaron el ®xi to OoOCarmdawalotAsy rsmeseadi | IT
esta edicidn son usadas como cortinas para transicion los mismos temas musicales por

ir acorde a la narracion.

Las cortinas musicales referidas a | a pre
Ranki ng naci on anheitgles ssttuendatas ¥ con tngitmo neck pegajoso

gue buscan captar rapidamente la atencion del radsmicha.
4.5 Postproduccién

El proceso de postproduccion atafié la correccion final de los guiones para asi
llevarlos al tiempo estimado de la grabacion,ug corresponde a un tiempo de entre

cinco y cinco minutos y medio. De igual manera se chequed nuevamente que las



observaciones técnicas para verificar que estas fueran las correctas y generar confusion

por parte del operador.

La locucion fue grabadaen fro, para luego ser montada junto a la musica y las
entrevistas escogidas que previamente habian sido editadas. Para generar contraste en
la narracion, se escogié una voz masculina en la presentacion y una femenina en la
narracion, de forma que el publico pdiera percibir de una manera clara el comienzo y

final de cada emision.

4.6 Micros: ideas, sinopsis y guiones literarios

Micro 1: Mil novecientos sesenta: la inocencia rocanrolera

Idea: el primer micro abordara la llegada de la musica rock durante tkecada
de los afios sesenta a nuestro pais y explica como fueron los inicios de esta movida

musical en una tierra de ritmos tropicales.

Sinopsis: en 1959 el rock llega a Venezuela; la visita de adolescentes
americanos a nuestro pais permiti6 el primer comtto cercano con el material
discografico que rapidamente contagio a los jovenes venezolanos y los impulsé a crear

sus propias bandas para tocar esta musica.
Guion Literario:
Presentacion: Rock&Zuela: Historias del rock zelaeo
Contenido:
Mil novecientos sesenta: la inocencia rocanrolera

El Rock&Rollllega a Venezuela coleado en las maletas de los jévenes
norteamericanos. Al ser hijos de los trabajadores petroleros, estos adolescentes pasaban
sus vacaciones de verano en las calientes tierras de Maracaibo, trayendo consigo los

primeros discos de Rock&Pll que rapidamente se hicieron notorios para los



venezolanos. El sonido rebelde atravesé las aguas del lago de Maracaibo y comenzé a
contagiar a los mas chamos de la ciudad que quedaron impactados con el ritmo de
Rock around the clatk Bill Halley y Tutti Frutti de Little Richard.

Es Eduardo Morel el locutor encargado de radiar y convertir ehnits los éxitos
internacionales, pero la adaptacion completa del ritmo se logra gracias a los grupos de
rock mexicano como los Teen Tops que se dieron a la tared tladucir al castellano
las liricas de las canciones mas pegajosas, técnica a la que se adaptarian mas adelante
las bandas venezolanas para lograr popularidad.

La primera agrupacion deRock&Rollque surge en nuestro pais son los Impala,
desde Maracaibo, 2 mil novecientos sesenta y uno. Integrada a partir del mil
novecientos sesenta y tres por Edgar Alexander y Henry Stephen, Los Impala le daban
sabor a las fiestas del Club Creole hasta que logran viajar a Caracas. En mil
novecientos sesenta y cuatro conctan a la juventud capitalina con el tema que

escuchamos al fondo: oLa vi parada all 2o0.

Gracias a este éxito, Los Impala viajan a Espafia en mil novecientos sesenta y
seis para difundir su muasica logrando gran reconocimiento al mezclar el ritmo

latinoamericano con el sonidobeat Lo que escuchan es el tema

La segunda oleada ddRock&Rollen los sesenta esta liderada por Los Darts y
Los 007. Los Darts fue uno de los grupos con mayor popularidad y gran cantidad de
ventas durante mil novecientosesenta y seis, siendo catalogados como la respuesta
venezolana al fendmendeatleslogrando diversidad de premios y llevando al nimero

uno de l as |l istas venezol anas el tema del fo

La cancion que suena siempre ha sido consideragavosa y muy cursi, pero es
preci samente OEI dltimo besod6 el tema que | o0
007. En un principio el grupo se neg6 a grabar la balada en busca de un sonido mas
rock, pero gracias a la sabiduria de Eduardo Morell, quidas convence de apostar por

el tema es que hoy OEI dltimo besodbd es tarar



El rock nacional de los sesenta se caracteriz6 por imitar a los Beatles
comenzabamos a crear un ritmo nuevo y qué mejor manera de hacerleg@mulando
a los grandes. k discografia de esta época estpleta decoversel musico y productor

Jorge Spiteri nos explica por qué:

oLas disqueras esperaban eso de nosotros
de nosotros; pero en ese momento se considesacomo parte de la creatividad. Era
hacer eso para que le llegara a mas publico. Estaba empezando el rock y era
enorgullecedor y enaltecedor para nosotros tocar una cancion de los Beatles, tocarla

bien y hacerla en espafiol y que sonara bientambiénermao® un ret o i nteresail

Los afios sesenta fueron la época dorada del rock nacional, con ingenuidad
imitamos el sonido de los grandes y creamos los primeros temas de un cancionero de
rock criollo. Con pequefios pasos dRock&Rollabré su camino en una Veneuela que

no lo dejo ir.
Seccion
El Ranking Nacional

Te recordamos que los temas que sonaron en esta edicion Reck&Zuela
fueron: oLa Vi parada all 26 y o0Todo Girad de

Darts y el pavoso, pero pegajoso o0dltimo Bes
Hasta una nueva historia de rock venezolano.
Cierre:

En la presentacion Migielangel Vasquez, en la edicion y montaje Héctor Luna

Vegas y la locucion y produccion Paola Palacios Macario.
Rock&Zuela: Historias del rock venezolano

Micro 2: Mil novecientos setenta: Rock con sonido criollo



Idea: el segundo micro destaca la influencide la psicodelia y del movimiento
hippie dentro de la movida musical venezolana, asi como el acercamiento del rock
nacional hacia un sonido mas criollo, creando una identidad musical gracias a la

introduccion del folclore venezolano al rock.

Sinopsis: a patir de 1970 la cultura hippie y la psicodelia se afianzan en
Venezuela y dan un cambio radical a la sociedad. El rock nacional se torna
vanguardista e inician los experimentos de fusion entre los elementos de la musica

folclorica venezolana y el rock, crando la identidad del rock nacional.

Guion Literario:

Presentacion Rock&Zuela: Historias del rock venezolano
Contenido:
Mil novecientasetenta. Rock con sonido criollo

En mil novecientos setenta el tren de la paz llega a Venezuela; los jovenes y no
tanto se contagian con la psicodelia y el movimientbippie revoluciona la escena
cultural. Camisas al estilo hindu, colores vivos y lentes deorte extrafio, son
caracteristicos de los que buscan hacer el amor y no guerra; la hierba se fuma los
sdbados en el Teatro Caracas y los mas osados experimentan con LSD para expandir

la mente.

Bajo la influencia de Jimmi Hendrix, Greatful Dead y losexperimentos
psicodélicos de Pink Floyd, el sonido de rock venezolano comienza a cambiar y a ser

mas hard rock.

A partir de mil novecientos setenta y hasta mil novecientos setenta y tres,
irrumpen las tres iniciativas mas innovadoras y con sabor venezotardel rock
nacional. Desde Inglaterra, los hermanos Spiteri creaban un sonido a lo Santana que

fusionaba el folclor venezolano con el hard rock, bolero, onda nueva y elementos



afrocaribefios. Los temas Campesina y Barlovento, llegaron al nimero uno en las
radios juveniles. Spiteri era definido como el sonido de rock venezolano. Lo que

escuchamos es el ®xito oCampesinad.

Uno de los experimentos de rock con elementos venezolanos mas
representativos en nuestra historia musical, llega de la mano de Vytas Brenner
Brenner, compositor y m¥“Wsico electr- -nico, i
de Vytaso en mil novecientos setenta y tre:
venezolano, llega a su maxima expresion. Al combinar las guitarras eléctricas del blues
y el rock con tumbadoras, arpa, maracas y ensamble de cuerdas, La Ofrenda de Vytas

vino a ser el primer disco de rock sinf-nico

Ese mismo afio, el maestro Gerry Weil inicia el proyecto de La Banda
Municipal. El grupo combinaba el merengue caraquefio, la guasa, las fulias, los valses,
junto a la linea jazzistica caracteristica de Weil. La Banda Municipal, debuta en mil
novecientos setenta y cuatro en el teatro Paz y Mateos, pero el perfil de avanzada de
esta propuesta musical ipidié su registro discograficamente durante la década y, es
dos mil ocho, treinta y tres afios después de la desintegracion de la banda, que sale al
mer cado el cd oLa Banda Municipal, en Vvivobo,
Gregorio Montiel Cuppelo. Al f ondo: o0Guasa 16.

El maestro Gerry Well, explica su trabajo y el de Vytas Brenner:

oVyt as Brenner integr a | a m¥%si ca venezo
Nosotros en La Banda Municipal tratamos de recrear como fuese la musica
venezolana si se hubierdesarrollado con las posibilidades que tuvo el jazz en Estados
Unidos. Lo nuestro no era collage, no era un momentico de jazz, un momentico de

m¥%si ca venezolana, sino que tocamos jazz con

La década de los setenta gener6 una ruptura ea perspectiva comercial y
complaciente del rock. La era de acuario trajo una adorada libertad musical, pero mas

gue todo cred la identidad del rock venezolano.



Seccion
El Ranking Nacional

La lista de rock venezolano esta compuesta en esta edicion por el nUmero uno
del mi | novecientos setenta y cuatro, oCampe

de Vytas Brenner con 0 Mor rdabMuanigigal. y |l a o0Guasa
Hasta una nueva historia de rock venezolano.
Cierre:

En la presentacion Miguelangel Vasquez, en la edicién y montaje Héctor Luna
Vegas y la locuciéon y produccién Paola Palacios Macario.

Rock&Zuela: Historiagldock venezolano
Micro 3: Mil novecientos ochenta: heavy metal, protopunk y pop rock

Idea: la tercera edicion corresponde a narrar el renacimiento del rock
venezolano luego de ser opacado por la musica disco. Asimismo se destacara la
diversificacion nuestro rock en géneros como el protopunk, pop rock y heavy metal,

mostrando el trabajo de bandas nacionales representativas de cada género.

Sinopsis: en 1980 el rock nacional sale de la palestra musical tras la invasion
del disco musidesde el interiordel pais surge un movimiento de resistencia hacia la
estética de este nuevo ritmo musical e inicia una transformacion en el rock generando
multiplicidad de ritmos que dieron partida al surgimiento de nuevas bandas
nacionales.

Guion Literario:
Presentacion: Rock&Zuela: Historias del rock venezolano

Contenido:



Mil novecientos ochenta: heavy metal, protopunk y pop rock

Para finales de los setenta la musica disco habia opacado la movida rock de
nuestro pais. La estética de John Travolta era el patron a seguir por muchos jovenes,
las carteleras musicales eran dominas por el ritmo de los Bee Gees y Donna Summer,
con el film OFiebre de s8bado por | a nochebo

los venezolanos y son pocos los que logran escapar del efecto euforico.

El panorama disco musicgenera una fuerte reaccion en el sector netamente
roquero. Desde Valencia, emerge la resistencia hacia el sonido disco y el pop v,

comienza el tercer momento de glta del rock venezolano.

El escritor y promotor cultural Félix Allueva explica lo mas caracteristico de la

época:

oLos ochent a; | os ochenta son wuna d®ca
evolucion, principalmente porque se genera una época multicolorida. Cemzamos
con el heavy metal con la new wave, después viene el post punk, el punk propiamente
dicho y nuevamente se comienzan a abrir nuevos caminos. Entonces los ochenta, para

mi, es una ®poca de transici-n, de cambi od.

La tendencia que marco la primera méd de los ochenta fue el heavy metal. Las
bandas mas importantes de esta movida fueron Arkangel, desde Valencia, liderada por
Paul Gillman y Resistencia, desde Caracas, con César Somoza en la voz. Al fondo
OAsesinodé de Ark8ngel

Como bandas influyentes deheavy metal, Arkangel y Resistencia crearon dos
movimientos musicales: Rock Nacional y Rock Venezolano, buscando una identidad
para sus fans y generando una divisién en el rock patrio debido a las discordias entre
sus seguidores, y dando paso a la caideal dnetal en esta primera mitad de los ochenta.

Escuchamos oOTierra Prometidadé de Resi stencia



El sonido de pop rock venezolano llega con el grupo La Misma Gente; descritos
a través de la historia como una de las bandas mas liricas y poéticas del rock
venezd ano, PTT Lizardo, Victor oKasinodé Gonzs
juventud ochentera un tema que superdé los limites impuestos por los subgéneros del

rock y se convirti- en un gran ®xito oLIuvia

El underground punketo y post punk, salta a la palea teniendo como mayor
representante a Sentimiento Muerto. Con personalidad musical propia y buenos
shows, en donde los integrantes bajaban a rapel desde el techo y dibujaban con spray

su logotipo en pantallas de papel, Sentimiento Muerto se convierte ena de las

agrupaciones m8s i mportantes del rock naci on

En mil novecientos ochenta y seis graban
hay que hacerl o6 bajo |l a producci-n de Fito
nueve elvi deo <clip del tema OPayasol6 es estrena
escuchamos al fondo es OPayaso6.

El rock venezolano renace en los afios ochenta, con nuevos actores logra
potenciarse y crear nuevas formas que lo diversifican, logrando asi su estadmlim

como género.
Seccion
El Ranking Nacional

En esta edicion de Rock&Zuela escuchamos el heavy metal de Arkangel y
Resistencia con | os pemmet dDAdaési hadé eymbb@Eemetr

de La Misma Gente y el ritmo rico de Senti mi

Hasta una nueva historia de rock venezolano.



Cierre:

En la presentacion Miguelangel Vasquez, en la edicién y montaj&ctor Luna

Vegas y la locucion y produccién Paola Palacios Macario.
Rock&Zuela: Historias del rock venezolano
Micro 4: Mil novecientos noventa: La industria musical nos da la bienvenida

ldea: esta cuarta emision tratara la introduccion de rock nacional ahercado
musical y la recuperacion de la movida rock en el pais, asi como las nuevas
plataformas para la difusion musical que surgen en la llamada era digital debido al

cambio que sufre la tecnologia.

Sinopsis: a partir de los afios noventa el rock venezala comienza a
internacionalizarse. Con la sustitucién del vinilo por el formato de cd las bandas
emergentes transforman la perspectiva de la muasica hacia un estilo mas comercial. El
canal MTV es la plataforma de difusibn musical a nivel mundial y en Veneela

comienza a introducirse la figura del video jockey en los programas de television.
Guion Literario:
Presentacion: Rock&Zuela: Historias del rock venezolano
Contenido:
Mil novecientos noventa: La industuaioal nos da la bienvenida

Mil novecientos noventa significo la conexion del rock venezolano con la
industria musical. El género sienta sus bases y logra multiplicarse; los dos grandes
sellos disqueros nacionales se fortalecen. Es el paso del vinilo alycdparecen en
nuestras pantallas la figura del videojockey. A nivel mundial MTV se convierte en el

gran negocio de la musica.



En mil novecientos noventa y uno, sale al mercado el album que da a conocer a
una de las bandas mas emblematicas del rock nacibna E | cd OB®same y S
catapulta el sonido de la agrupacion Zapato 3, que desde mil novecientos ochenta y
tres venia trabajando en la escena underground del pais. En su faceta pop rock Zapato
3 amplia la vision del rock como negocio, cada nuevo albu signific6 un cambio de

sonido e imagen para | a banda. Escuchamos 0P

En sus cinco producciones discogr 8ficas:
Suic2dateod6; oO0OSeparaci-n; o0C8psulas para vol a
deja clara su evolucién musical y el trabajo que los llevé a ser reconocidos como uno

de los pilares del rock venezolano.

Fernando Batoni, bajista y fundador de la banda explica el trabajo de Zapato a

lo largo de los afios:

0Siempre nos ha ¢ prehos bdaogusfado@helemeato que yai e m
hablabamos, plastico o artistico, entonces nuestras letras son mas evocadoras que
literales y teniamos dieciséis afios, diecisiete afios, entonces, por supuesto ese proceso
de juventud esta marcado en letras como Panttde Negras y Que Mente, eran super
seductoras porque esa era obviamente nuestra inquietud; tener una chica hermosa al
lado y conquistar. Ahi nos podemos diferenciar de otras bandas que son mas literales
con lo que dicen, nosotros somos mas evocadores deagenes, un poco mas sensorial,
un poco mas seductor, donde las palabras pueden decir mas cosas de lo aparente, o sea
alli jugamos mas con la poesia y con elementos que dicen mucho mas de lo que se esta

escribiendobd.
Los dejamos con OAmor de Hierrobd.

Entre mil novecientos noventa y dos, y mil novecientos noventa y ocho, tuvo
vida musical una agrupacion que con el tiempo se gano el titulo de banda del culto en
el rock nacional. Dermis Tatu, surge luego de la separacion de Sentimiento Muerto
teniendo como lide a Cayayo Troconis; el trio lanza al mercado en mil novecientos

noventa y <c¢cinco el di sco oLa viol -, |l a mat



hard rock demostré el genio creativo de Cayayo, y se convirti6 para muchos en el
mejor disco de rock editad por una banda venezolana. Gracias a esta produccion la
banda tuvo la oportunidad de viajar a Nueva York y a Londres para mostrar su

trabajo. Al fondo o0Terrenal 0.

En mil novecientos noventa y ocho, Dermis Tatu toca por ultima vez en el
Teatro Nacional deCaracas y Cayayo presenta su nueva iniciativa, P.A.N, un grupo
con onda hip hopafrolatina. El diecisiete de noviembre de ese mismo afio Cayayo
fallece a los treinta y un afios de un paro respiratorio, tras una vida precipitada y de

fuertes experiencias. Escc hamos OEI chillido de | os taxisbo

Los afios noventa sirven para recuperar la movida rock en nuestro pais.
Comienzan los primeros ciclos del Festival Nuevas Bandas convirtiéendose en la
plataforma principal para dar a conocer a las nuevas caras del rockhermolano; el
internet y las sefiales de cable ayudan a la difusion de nuestra muasica a nivel
internacional y la nueva tecnologia democratizara la produccion musical tomando

auge eldo it your setf hazlo por ti mismo.

Seccion
El Ranking Nacional
Hoy en Rock&Zuela escuchamos | os ®xitos
Hi erro6 de Zapato 3 y |l os temas o0Terrenal 6 vy

culto, Dermis tatu.

Hasta una nueva historia de rock venezolano.

Cierre:

En la presentacion Miguelangel Vasquez, en la edicién y montaje Héctor Luna

Vegas y la locucion y produccion Paola Palacios Macario.

Rock&Zuela: Historias del reekezolano



Micro 5: Los dos mil: La actualidad rocanrolera

Idea: en esta edicién se describira el acontecer actual del rock nacional, las
bandas que han logrado tener éxito en el mercado extranjero y los diferentes factores

gue han permitido impulsar el rak venezolano hacia otras fronteras.

Sinopsis: los ultimos catorce afios de rock nacional han generado una
evolucion en el sonido y propuesta del rock venezolano. A través de las redes sociales
las nuevas agrupaciones han logrado catapultar su sonido enegterior, logrando

varias nominaciones al Grammy.
Guion Literario:
Presentacion: Rock&Zuela: Historias del rock venezolano
Contenido:
Los dos mil: La actualidad rocanrolera

En estos ultimos catorce afios de rkmacional la evolucion a nivel musical ha
sido grande. Las nuevas bandas han creado un sonido mas elaborado y las redes
sociales han ayudado a la difusion del material. La industria discografica ha decaido a
nivel mundial, pero esto no ha sido impedimentgara que nuestras agrupaciones
lleven su sonido a nivel internacional dejando como fruto el triunfo de varias bandas

nacionales en los Grammy Latino.

Reconocida por tener dos bajistas en su formacion, la banda Vinilo Versus ha
conquistado a los roquerosenezolanos gracias a su sonido fresco y potente. En el afio
dos mil seis ganan el Festival Nuevas Bandas y llevan a los primeros lugares de
popul aridad en | os charts juveniles | o0os senc
OAcel er ao. E n prdsergan por primesaevezsen & @oliedro de Caracas
como teloneros deNine Inch Nailsonsolidandose como una de las agrupaciones con

mayor proyeccion en el pais. Vinilo Versus, ha sidoominada en dos ocasiones a los



Grammy Latinos, llevandose en dos milonce, el anhelado graméfono por mejor

empaque, gracias a su disco O0Cambi ® de nombr

También, formando filas en dos mil seis, La Vida Bohéme comenzo a construir
Su reputacion como banda gracias a las redes sociales. En duk siete lanzan su
primera producci-n titul ada dnektlabeFvanzihatra Bo h ® me
en donde fue distribuida gratuitamente. En dos mil ocho resultan ganadores del
Festival Nuevas Bandas y comienza el reconocimiento gracias a su sonidargpuesta
est ®ti ca. Para dos mil di ez, Ssu primer vid
social es al i gual gue ONuestrad su primer

nominados a dos Grammy Latino y a un Gramm

(@)

Capi.t al

Un nuevo album es publicado por La Vida Bohéme, en dos mil trece, con el
nombre de 0Ser 86, val i ®ndol e un galard-n de
rock y una nominacibn a mejor cancién rock, por el tema que escuchamos a

continuaci -n OHornos de Cal 6.

En dos mil uno llega desde Mérida una de las bandas mas representativas de la
movida actual del rock nacional. Charliepapa ha cautivado a los venezolanos con su

musica intuitiva y sincera; para dos mil ocho sacan su primer larga duracién llamado

OQui ntiaamcaaly en dos mil nueve ganan menci - n
Bandas. Escuchamos o0Carnaval 0.

En dos mi | once, | anzan al mer cado su
cuadril 8teraso que |l os |1l ev- a posics$onar s«

radios del pais y a realizar una exitosa gira entre dos mil once y dos mil trece. En dos

mil trece conquistan nuevamente al publico gracias a su versién acustica del tema

0OZamuroo6 vy en este dos mi | catorce i niciar
e

lanza n d o n julio el tema que escuchamos de f ol

No queda duda de que el rock ha tomado fuerza en Venezuela. Mattia Medina,
vocalista de Charliepapa, nos explica por qué:



OYo creo que el rock venezolano ea como f
través de los afios y bueno han cambiado los apostoles pero siempre hay alguien que
cree en el rock venezolano, gente que deja de crear y llegan nuevos a crear. Siempre

est8 all?2 y siempre va a estar y repito siem

Seccion

El Ranking Nacional

En esta edici-n de Rock&Zuel a escuchamos
Capital o vy OHornos de Cal o dedClaa n&valad By h

OAstr - metrad de Charliepapa.

Cierre:

En la presentacion Miguelangel Vasquez, en la edicién y montaje Héctor Luna

Vegas y la locuciéon y produccién Paola Palacios Macario.

Rock&Zuela: Historias del rock venezolano



4.7 Fichas y guiones técnicos

MI CRO 1: OMIL NOVECI ENTOS SESENTA:
ROCANROLERASG

ELEMENTO DATOS

Nombre Mil novecientos sesenta: la inocencii
rocanrolera

Tema Historia del rock venezolano
Formato de presentacion CD/mp3
Duracion 56000
Periodicidad Semanal Interdiaria
Horario Variable
Audiencia Todo publico
Difusion RegionalGran Caracas

Tipo de emisora

Frecuencia Modulada

Recursos Técnicos

Estudio de Radic UCV

Produccion y Guiones

Paola Palacios Macario

Locuciéon

Miguelangel Vasquez y Paola Palacio

Macario

Musicalizacion

Paola Palacios Macario

Control Técnico

Héctor Luna Vegas

LA



GUION TECNICO 1

Mil novecientos sesenta: la inocencia
rocanrolera

1/9

OP.

CD: MICRO 1

TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

ROCK AND ZUELA : HISTORIAS DE

ROCK VENEZOLANO.

OP.

SALE TRACK 1

ENTRA TRACK 2: TEMA

TUTTI FRUTTI- LITTLE RICHARD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

Mil

inocencia rocanrolera.

novecientos sesenta. La

El rock and roll llega a Venezuela

coleado en las maletas de los

jovenes norteamericanos.

Al ser hijos de los trabajadores

petroleros estos adolescentes
pasaban sus vacaciones de verano

en €

CONTINUA LOC 2




2/9

LOC 2

el as calientes
Maracaibo. Trayendo consigo los
primeros discos de rock and roll
que hicieron

rapidamente se

notorios para los venezolanos.

El sonido rebelde atraveso las
aguas del Lago de Maracaibo y
comenzO a contagiar a los mas
chamos de la ciudad que quedaron
impactados con el ritmo de Rock
around the clock de Bill Haley y

Tutti Frutti de Little Richard.

OP.

SUBE TRACK 2

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 3: TEMA

EL ROCK DE LA CARCEL- TEEN TOPS
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

60 Y

LOC 2

Es

encargado de radiar y convertir en

Eduardo Morell el locutor
hits los éxitos internacionales.

Pero la adaptacion completa del
ritmo se logra gracias a los grupos
de rock mexicano como los Teen
T o p s CON&INUA LOC 2




3/9

LOC 2

Pero la adaptacion completa del
ritmo se logra gracias a los grupos
de rock mexicano como los Teen
Tops que se dieron a la tarea de
traducir al castellano las liricas de
las canciones mas pegajosas.
Técnica a la que se adaptarian mas

adelante las bandas venezolanas

OP.

SALE TRACK 3

ENTRA TRACK 4: TEMA

LA VI PARADA ALLI- LOS IMPALA
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

para lograr popularidad.

LOC 2

La primera agrupacion de rock and
roll que surge en nuestro pais son
Los Impala, desde Maracaibo en

mil novecientos sesenta y uno.

Integrada a partir de mil
novecientos sesenta y tres por
Edgar Alexander y Henry Stephen,
Los Impala le daban sabor a las
fiestas del Club Creole hasta que

logran viajar Caracas.

SIGUE LOC 2




LOC 2

4/9
En mil novecientos sesenta Yy

cuatro conquistan a la juventud

capitalina con el tema que

escuchamos al f o
OP. .

all 2o0.

SUBE TRACK 4

T: SE MANTI ENE 100
ENTRA TRACK 5: TEMA

TODO GIRA- LOS IMPALA

D:00:00

H:00:04 Y BAJA A FONDO

LOC 2
Gracias a este éxito Los Impala
viajan a Espafia en mil novecientos
sesenta y seis para difundir su
musica logrando gran
reconocimiento al mezclar ritmo
latinoamericano con el  sonido
beat.
Lo que escuchan es el tema Todo
Gira:

OP.

SUBE TRACK 5

T: SE MANTI ENE 90
ENTRA TRACK 6: TEMA

TU LA VAS A PERDER- LOS DARTS
D:00:00

H:00:03

Y

SIGUE LOC 2




LOC 2

5/9

La segunda oleada de rock and roll
de los sesenta estd liderada por

Los Darts y los 007.

Los Darts fue uno de los grupos
con mayor popularidad y gran
cantidad de ventas durante mil
novecientos sesenta y seis; siendo
catalogados como la respuesta
venezolana al fendmeno Beatles,
lograron diversidad de premios y

llevando al nUmero uno de las listas

OP.

SUBE TRACK 6

T: SE MANTISANE 809
ENTRA TRACK 7: TEMA

EL ULTIMO BESO-LOS 007
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

Y

SIGUE LOC 2




6/9

LOC 2

La cancidon que suena siempre ha
sido considerada pavosa y muy
cursi, pero es precisamente el
Ultimo Beso, el tema que logra
catapultar la carrera de la banda
Los 007.

OP.
SUBE TRACK 7
T: SE MANTI ENE

80

Y

LOC 2

En un principio el grupo se nego a
grabar la balada en busca de un
sonido mas rock pero gracias a la
sabiduria de Eduardo Morell quien
los convence de apostar por el
tema es que hoy en dia el Ultimo
Beso es tarareada el venezolano

mas chamao.

OP.

SALE TRACK 7

ENTRA TRACK 8 : TEMA
ROCKABILLY JO- RENWICK
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




719

LOC 2

El rock nacional de los sesenta se
caracteriz6 por imitar a los Beatles.
Comenzdbamos a crear un ritmo
nuevo y qué mejor manera de
hacerlo que emulando a los
grandes.

La discografia de esta época esta

repleta de covers.

El muasico y productor Jorge Spiteri

nos explica por qué.

OoP

CD 2: ENTREVISTAS

TRACK 9 : TEMA
ENTREVISTA-JORGE SPITERI
D:00:00

H:00:26 Y SALE

D: Las disqueras esperaban eso de

nosotros &

H: draun reto interesante.

OoP

SALE TRACK 9

ENTRA TRACK 10: TEMA
ROCKING USA-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




8/9

LOC 2 Los afios sesenta fueron la época
dorada del rock nacional.
Con ingenuidad imitamos el
sonidode los grandes y creamos
los primeros temas de un
cancionerode rock criollo.
Con pequeiios pasos el rock and
roll labré6 su camino en una
Venezuela que no lo dejo ir.

OP.

SALE TRACK 10

ENTRA TRACK 11: TEMA
EAT LEAD-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

EL RANKING NACIONAL

LOC 2

Te recordamos que los temas que
sonaron en esta edicion de Rock
and Zuela fueron: La vi parada alli
y Todo gira de Los Impala, Tu la
vas a perder de Los Dar y el
pavoso pero pegajoso Ultimo
beso de Los 007.

SIGUE LOC 2




9/9

OC 2 Hasta una nueva historia de rock
Venezolano.
En la presentacibn Miguelangel
Vazquez, en la ediciébn y montaje
Héctor Luna Vegas Yy, en la
locucion 'y produccion Paola
Palacios Macario.

OP.

SALE TRACK 11

ENTRA TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/
ELDER

D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1 ROCK AND ZUELA : HISTORIAS DE
ROCK VENEZOLANO.

OP.

SUBE TRACK 1

T-SEMANTI ENE 40 Y SA

FIN




MI CRO 2:

0 Ml

L

NOVECI ENTOS SETENTA:
CRI OLLOO

ELEMENTO DATOS
Nombre Mil novecientos setenta: rock con sonid
criollo
Tema Historia del rock venezolano
Formato de presentacion CD/mp3
Duracién 4065960
Periodicidad Semanal Interdiaria
Horario Variable
Audiencia Todo publico
Difusion RegionalGran Caracas

Tipo de emisora

Frecuencia Modulada

Recursos Técnicos

Estudio de Radioc UCV

Produccion y Guiones

Paola Palacios Macario

Locuciéon

Miguelangel Vasquez y Paola Palacio

Macario

Musicalizacion

Paola Palacios Macario

Control Técnico

Héctor Luna Vegas

ROCK



GUION TECNICO 2

Mil novecientos setenta: rockcon

sonido criollo

1/8

OP.

CD: MICRO 1

TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

ROCK AND ZUELA : HISTORIAS DE

ROCK VENEZOLANO.

OP.

SALE TRACK 1

ENTRA TRACK 2: TEMA
AGE OF AQUARIUS-
DIMENSION

D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

THE 5™

LOC 2

Mil novecientos setenta. Rock con

sonido criollo.

En mil novecientos setenta el tren
de la paz llega Venezuela. Los
jovenes y no tanto se contagian con
la psicodelia con el movimiento
revoluciona la

hippie escena

cultural.

CONTINUA LOC 2




2/8

LOC 2

Camisas al estilo hindd, colores
vivos y lentes de corte extrafio son
caracteristicos de los que buscan

hacer el amor y no la guerra.

La hierba se fumaba los sabados
en el Teatro Caracas y los mas
osados experimentan con LSD para

expandir la mente.

OP.

SUBE TRACK 2

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 3: TEMA

SIX RINGS OF
MASSITI/BARROW

D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

110

SATURN-

Bajo la influencia de Jimmi Hendrix,

Hoc2 Greatful Dead, y los experimentos
psicodélicos de Pink Floyd el
sonido de rock venezolano
comienza a cambiar y a ser mas
hard rock.

OP.

SUBE TRACK 3

T: SE MANTI ENE 40 Y
ENTRA TRACK 3: TEMA
CAMPESINA-SPITERI

D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




3/8

LOC 2

A partir de mil novecientos setenta
y hasta mil novecientos setenta y
tres irrumpen las tres iniciativas
mas innovadoras y con  sabor

venezolano del rock nacional.

Desde Inglaterra los hermanos
Spiteri creaban un sonido a lo
Santana que fusionaba el folclor
venezolano con hard rock, bolero,
onda nueva y elementos

afrocaribenos.

Los temas Campesina y Barlovento
llegaron al ndmero uno en las
radios juveniles. Spiteri era definido
como el sonido del rock

venezolano.

Lo que escuchamos es el éxito

OP.

SUBE TRACK 3

T: SE MANTI ENE 100
ENTRA TRACK 4: TEMA
MORROCOY- VYTAS BRENNER
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




4/8

LOC 2

Uno de los experimentos de rock
con elementos de venezolanos mas
representativos en nuestra historia
musical llega de la mano de Vytas

Brenner

Brenner, compositor y musico
electrénico impacta con su primer
disco La Ofrenda de Vytas en mil
novecientos setenta y tres. Un LP
en donde el rock progresivo
venezolano llega a su maxima

expresion.

Al combinar las guitarras eléctricas
del blues y el rock, con
tumbadoras, arpa, marcas Yy
ensamble de cuerdas, la Ofrenda
de Vytas vino a ser el primer disco
de rock sinfénico en Venezuela.

Escuchamos: Morrocoy.

OP.

SUBE TRACK 4

T: SE MANTI ENE 150
ENTRA TRACK 5: TEMA

GUASA 1- LA BANDA MUNICIPAL
D:00:00

H:00:04 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




LOC 2

5/8

Ese mismo afno el maestro Gerry
Weilinicia el proyecto de La Banda

Municipal.

El grupo combinaba el merengue
caraquefio, la guasa, las fulias, los
valses junto a la linea jazzistica

caracteristicas de Weil.

La Banda Municipal debuta en mil
novecientos setenta y cuatro en el
Teatro Paz y Mateos, pero el perfil
de avanzada de esta propuesta
musical impidi0 su  registro
discograficamente durante la
década y es en dos mil ocho,
treinta y tres afios después de la
desintegracion de la banda que
sale al mercado el CD La Banda
Municipal en vivo, gracias a la
produccion del periodista Gregorio

Montiel Cuppelo.
Al fondo: Guasa 1

SIGUE OPERADOR




OP.
SUBE TRACK 5

6/8

T: SE MANTI ENE 80 Y

LOC 2
El maestro Gerry Weil explica su
trabajo y el Vytas Brenner.

OoP

CD 2: ENTREVISTAS
TRACK 6 : TEMA
ENTREVISTA-GERRY WEIL
D:00:00

H:00:26 Y SALE

D:Vytas  Brenner integra la

mY¥si caé

Hiéj azz con t umba ¢

oP

SALE TRACK 6

ENTRA TRACK 7: TEMA
COSMIC WHELL-O6 BRI
D:00:00

H:00:03

EN/

LI

LOC 2

La década de los sesenta generd
una ruptura en la perspectiva
comercial y complaciente del rock.
La era de acuario trajo una
adorada libertad musical pero mas
gue todo cred la identidad del rock

venezolano.

OP.

SALETRACK 7

ENTRA TRACK 8: TEMA
EAT LEAD-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

SIGUE LOC 2




7/8

LOC 2

EL RANKING NACIONAL

La lista de rock venezolano esta
compuesta en esta edicion por el
namero uno de mil novecientos
setenta y cuatro Campesina del
grupo Spiteri. El Rock sinfénico de
Vytas Brenner con Morrocoy y la

Guasa 1 de La Banda Municipal.

Hasta una nueva historia de rock

Venezolano.

En la presentacion Miguelangel
Vazquez, en la edicion y montaje
Héctor Luna Vegas y, en la
locucion y  produccion Paola

Palacios Macario.

SIGUE OPERADOR




8/8

OP.

SALE TRACK 9

ENTRA TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS

DE ROCK VENEZOLANO

OP.
SUBE TRACK 1

T: SE MANTI ENE 40 Y

FIN




MI CRO 3:

o MI

L

NOVECI ENTOS OCHENTA:
PROTOPUNK Y POP ROCKDO

ELEMENTO DATOS
Nombre Mil novecientos ochenta: heavy metal
protopunk y pop rock
Tema Historia del rock venezolano
Formato de presentacion CD/mp3
Duracién 560560
Periodicidad Semanal Interdiaria
Horario Variable
Audiencia Todo publico
Difusion RegionalGran Caracas

Tipo de emisora

Frecuencia Modulada

Recursos Técnicos

Estudio de Radioc UCV

Produccion y Guiones

Paola Palacios Macario

Locuciéon

Miguelangel Vasquez y Paola Palacio

Macario

Musicalizacion

Paola Palacios Macario

Control Técnico

Héctor Luna Vegas

HEAV



GUION TECNICO 3

Mil novecientos ochenta: heavy metal,
protopunk y pop rock.

1/7

OP.

CD: MICRO 1

TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.

SALE TRACK 1

ENTRA TRACK 2: TEMA
STAYING ALIVE- BEE GEES
D:00:00

H:00:05 Y BAJA A FONDO

LOC 2

Mil

metal, protopunk y pop rock.

novecientos ochenta. Heavy

Para finales de los setenta Ila
musica disco habia opacado la

movida rock de nuestro pais.

La estética de Jhon Travolta era el

patron a seguir por muchos jévenes.

Las carteleras musicales eran
dominadas por el ritmo de los Bee

Gees y Dona Summer.

SIGUE LOC 2




27

Con el film Fiebre de Sabado por la

LOC 2
noche la discomania termina
apoderandose de los venezolanos y
son pocos los que logran escapar
del efecto eufdrico.
El panorama disco music genera
una fuerte reaccion en el sector
netamente rockero.

OP.

SALE TRACK 2
ENTRA TRACK 3: TEMA

HEAVY  METAL  INSTRUMENTAL-

YOUTUBE

D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2 Desde Valencia emerge la
resistencia hacia el sonido disco y el
pop y comienza el tercer momento
de gloria del rock venezolano.
El escritor y promotor cultural Félix
Allueva explica lo méas caracteristico
de la época.

OP

CD 2: ENTREVISTAS _

TRACK 3 TEMA D:Los ochenta son

ENTREVISTA- FELIX ALLUEVA

D:00:00 H:é de transici - n,

H:00:35 Y SALE

SIGUE OPERADOR




OP.

SALE TRACK 3

ENTRA TRACK 4: TEMA
ASESINO-ARKANGEL
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

La tendencia que marcé la primera
mitad de los ochenta fue el heavy

metal.

Las bandas mas importantes de
esta movida fueron Arkangel, desde
Valencia liderada por Paul Gillman y
Resistencia desde Caracas con

César Somoza en la voz.

Al fondo Asesino de Arkangel.

OP.

SUBE TRACK 4
T-SEMANTI ENE 50
ENTRA TRACK 5: TEMA
TIERRA PROMETIDA- RESISTENCIA
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

Y SAL

LOC 2

Como bandas influyentes del heavy

mental Arkadngel y Resistencia
crearon dos movimientos musicales:
Rock Nacional y Rock Venezolano,
buscando una identidad para sus

fanseé CONTINUA LOC 2




LOC 2

417

é Yy generando una division en el
rock patrio debido a las discordias
entre sus seguidores y dando paso
a la caida del metal en esta primera

mitad de los ochentas.

Escuchamos Tierra Prometida de

Resistencia.

OP.

SUBE TRACK 5

T: SE MANTI ENE 80
ENTRA TRACK 6: TEMA

LLUVIA- LA MISMA GENTE
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

Y

LOC 2

El sonido de pop rock venezolano

llega con el grupo La Misma Gente.

Descritos a través de la historia
como una de las bandas mas liricas
y poéticas del rock venezolano, PTT
Lizardo, Victor Kasino Gonzalez e
Ike Lizardo regalaron a la juventud
ochentera un tema que superé los
limites impuestos por los
subgéneros del rock y se convirtio

en un gran éxito : Lluvia.

SIGUE OPERADOR
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OP.

SUBE TRACK 6

T: SE MANTI ENE 130
ENTRA TRACK 7: TEMA

PAYASO- SENTIMIENTO MUERTO
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

El underground punketo y postpunk
salta a la palestra teniendo como
mayor representante a Sentimiento

Muerto.

Con personalidad musical propia y
buenos shows en donde los
integrantes bajaban a rapel desde el
techo y dibujaban con spray su
logotipo en pantallas de papel
Sentimiento Muerto se convierte en
una de las agrupaciones mas
importantes del rock nacional

gracias a su ritmo rico.

En mil novecientos ochenta y siete
graban su primer disco El amor ya
no existe, hay que hacerlo, bajo la
producci-n de Fit

CONTINUA LOC 2
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LOC?2
ey el mi | novec.i
nueve el video clip del tema Payaso
es estrenado en MTV Internacional.
Lo que escuchamos al fondo es

oP. Payaso.

SUBE TRACK 7
T:SEMANTIENE150 Y BAJA

LOC 2

El rock venezolano renace en los
afios ochenta. Con nuevos actores
logra potenciarse y crear nuevas
formas que lo diversificaran
logrando asi su estabilizacion como

género.

OP.

SALE TRACK 7

ENTRA TRACK 8: TEMA
EAT LEAD-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

EL RANKING NACIONAL

LOC 2

En esta edicion de Rock and Zuela
escuchamos el heavy metal de
Arkangel y Resistencia con los

temas Asesino y Tierra Prometida.

SIGUE LOC 2




LOC 2

717

La emblematica Lluvia de La Misma
Gente y el ritmo rico de Sentimiento

Muerto con el tema Payaso.

Hasta una nueva historia de rock

venezolano.

En la presentacion Miguelangel
Vazquez, en la edicion y montaje
Héctor Luna Vegas y en la locucion
y produccion Paola Palacios

Macario.

OP.
SALE TRACK 9
ENTRA TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER

D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 1
ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.

SUBE TRACK 1
T: SE MANTI ENE

FIN




MI CRO 4 OMI L NOVECI ENTOS NOVENTA:
MUSI CAL NOS DA LA BI ENVENI DASG
ELEMENTO DATOS
Nombre Mil novecientos noventa: la industria
musical nos da la bienvenida
Tema Historia del rock venezolano
Formato de presentacion CD/mp3
Duracién 56300
Periodicidad Semanal Interdiaria
Horario Variable
Audiencia Todo publico
Difusion RegionalGran Caracas

Tipo de emisora

FrecuenciaModulada

Recursos Técnicos

Estudio de Radioc UCV

Produccion y Guiones

Paola Palacios Macario

Locuciéon

Miguelangel Vasquez y Paola Palacio

Macario

Musicalizacion

Paola Palacios Macario

Control Técnico

Héctor Luna Vegas

LA



GUION TECNICO 4

Mil novecientos noventa: la industria

musical nos da la bienvenida.

1/8

OP.
CD: MICRO 1
TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER

D: 00:00
H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.
SALE TRACK 1
ENTRA TRACK 2: TEMA

SMEELS LIKE A TEEN SPIRIT-

NIRVANA
D:00:00
H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2 Mil novecientos noventa. La
industriaa. musical nos da la
bienvenida.

OP.

SUBRE TRACK 2
T: SE MANTI ENE 30

Y

LOC 2

Mil novecientos noventa significo la
conexion del rock venezolano con la

industria musical.

El género sienta sus bases y logra

multiplicarse.

SIGUE LOC 2
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LOC 2

Los dos grandes sellos disqueros

nacionales se fortalecen.

Es el paso del vinilo al CD vy
aparecen en nuestras pantallas la

figura del video jockey.

A nivel mundial MTV se convierte

en el gran negocio de la musica.

OP.

SUBE TRACK 2

T: SE MANTI ENE 50
ENTRA TRACK 3: TEMA
PANTALETAS NEGRAS-ZAPATO 3
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

Y

LOC 2

En 1991 sale al mercado el album
gque da a conocer a una de las
bandas mas emblematicas del rock

nacional.

El cd Bésame y Suicidate catapulta
el sonido de la agrupacion Zapato 3
que desde 1983 venia trabajando

en la escena underground del pais.

SIGUE LOC 2
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LOC 2
En su faceta pop rock Zapato 3
amplia la vision del rock como
negocio.
Cada nuevo album significO un
cambio de sonido e imagen para la
banda.

55 Escuchamos: Pantaletas negras

SUBE TRACK 3

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 4: TEMA
AMOR DE HIERRO-ZAPATO 3
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

120

\

LOC 2

En sus cinco  producciones
discograficas: Amor, furia vy
languidez; Bésame Yy suicidate,
Separacion, Capsulas para volar y
Ecos punzantes del ayer; Zapato 3
deja clara su evolucion musical y el
trabajo que los llevd a ser
reconocido como uno de los pilares

del rock venezolano.

SIGUE LOC 2




LOC 2

4/8

Fernando Batoni, bajista y fundador
de la banda, explica el trabajo de

Zapato a lo largo de los afnos.

OoP

CD 2: ENTREVISTAS

TRACK 5: TEMA

ENTREVISTA- FERNANDO BATONI
D:00:00

H:00:40 Y SALE

D: Siempre nos ha gustado

provocar é

H:éde | o0 que se e:

LOC 2

Los dejamos con Amor de Hierro.

OP.

SUBE TRACK 4

T: SE MANTI ENE 18090
ENTRA TRACK 6: TEMA
TERRENAL-DERMIS TATU

D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

Entre mil novecientos noventa y dos
y mil novecientos noventa y ocho,
tuvo vida musical una agrupacion
gue con el tiempo se gano el titulo
de banda de culto en el rock

nacional.

Dermis Tatu, surge luego de la
separaciéon de Sentimiento Muerto

teniendo como | 2d

CONTINUA LOC 2




LOC 2

5/8

€ a Cayayo Trocon

El trio lanza al mercado en mil
novecientos noventa y cinco el
disco La violo, la matd y la picé que
con un sonido mas rudo y hard
rock, demostro el genio creativo de
Cayayo y se convirtié6 para muchos
en el mejor disco de rock editado

por una banda venezolana

Gracias a esta produccion la banda
tuvo la oportunidad de viajar a
Nueva York y a Londres para

mostrar su trabajo.

Al fondo: Terrenal.

OP.

SUBE TRACK 6

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 7: TEMA

EL CHILLIDO DE LOS TAXIS- DERMIS
TATU

D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

100

3

LOC 2

En mil novecientos noventa y ocho
Dermis Tatu, toca por ultima vez en
el Teatro

naci ona

CONTINUA LOC 2
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éy Cayayo presenta su nueva

LOC 2
iniciativa, P.A.N, un grupo con onda
hip hop, afrolatina.
El diecisiete de noviembre de ese
mismo afio Cayayo fallece a los
treinta y un afos, de un paro
respiratorio, tras una vida
precipitada y de fuertes
experiencias.
Escuchamos: el chillido de los taxis

OP.

SUBE TRACK 7

T: SE MANTIENE 130

LOC 2

Los afos noventa sirven para
recuperar la movida rock en nuestro

pais.

Comienzan los primeros ciclos del
Festival Nuevas Bandas
convirtiendose en la plataforma
principal para dara a conocer a las

nuevas caras del rock venezolano.

SIGUE LOC 2
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LOC 2

El internet y las senales de cable
ayudan a la difusion de nuestra
musica a nivel internacional y la
nueva tecnologia musical
democratizara la produccién de
musica, tomando auge el do it your

self o hazlo por ti mismo

OP.

SALE TRACK 7

ENTRA TRACK 8: TEMA
EAT LEAD-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

EL RANKING NACIONAI

LOC 2

Hoy en Rock and Zuela
escuchamos los éxitos Pantaletas
negras y Amor de hierro de Zapato
3, y los temas Terrenal y El chillido
de los taxis de la banda de culto

Dermis Tatu.

Hasta una nueva historia de rock

venezolano.

En la presentacion Miguelangel
V8zquezeé

CONTINUA LOC 2
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1 QC 2
€ en |l a edici-n
Luna Vegas y en la locucién y
produccion Paola Palacios Macario.
OP.

SALE TRACK 9
ENTRA TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER

D: 00:00
H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.
SUBE TRACK 1
T: SE MANTI ENE

FIN




MI CRO 5: oLOS DOS MI L: LA ACTUALI
ELEMENTO DATOS

Nombre Los dos mil: la actualidadrocanrolera

Tema Historia del rock venezolano

Formato de presentacion CD/mp3

Duracion 56300

Periodicidad Semanal Interdiaria

Horario Variable

Audiencia Todo publico

Difusion RegionalGran Caracas

Tipo de emisora

Frecuencia Modulada

RecursosTécnicos

Estudio de Radioc UCV

Produccion y Guiones

Paola Palacios Macario

Locucion

Miguelangel Vasquez y Paola Palacio

Macario

Musicalizacion

Paola Palacios Macario

Control Técnico

Héctor Luna Vegas

DAD ROC



GUION TECNICO 5

Los dos mil: la actualidad rocanrolera

1/8

OP.

CD: MICRO 1

TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.
SALE TRACK 1
ENTRA TRACK 2: TEMA
-ARCTIC MONKEYS
D:00:00
H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

En estos Ultimos catorce afos de
rock nacional la evoluciéon a nivel

musical ha sido grande.

Las nuevas bandas han creado un
sonido mas elaborado y las redes
sociales han ayudado a la difusion

del material.

La industria discografica ha decaido
a nivel mundial, pero esto no ha
sido impedimento para que nuestras
agrupaciones lleven su sonido a

ni vel é

CONTINUA LOC 2




2/8

LOC 2 éinternacional de
el triunfo de varias bandas
nacionales en los Grammy Latino.

OP.

SALE TRACK 2

ENTRA TRACK 3: TEMA
ARES-VINILO VERSUS
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC 2

Reconocida por tener dos bajistas
en su formacion la banda
Viniloversus ha conquistado a los
rockeros venezolanos gracias a su

sonido fresco y potente.

En el aio dos mil seis ganan el
Festival Nuevas Bandas y llevan a
los primeros lugares de popularidad
de los charts juveniles los sencillos
Dos secretos, Nada numero dos y

Acelera.

En dos mil diez se presentan por
primera vez en el Poliedro de
Caracas como teloneros de Nine
| nch NEGONTISIUALOC 2




LOC 2

3/8

...consolidandose como unade las
agrupaciones con mayor proyeccion
en el pais.

Viniloversus, ha sido nominada en
dos ocasiones a los Grammy Latino,
llevandose en dos mil doce el
anhelado gramdéfono por mejor
empaque gracias a su disco cambié
de nombre.

Los dejamos con el tema Ares.

OP.

SUBE TRACK 3

T: SE MANTI ENE 150
ENTRA TRACK 4: TEMA

RADIO CAPITAL- LA VIDA BOHEME
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

3

LOC 2

También formando filas dos mil
seis, La Vida Bohéme comenz6 a
construir su reputacion como banda

gracias a las redes sociales.

En dos mil siete lanzan su primera
produccion titulada La Vida Bohéme
EP a trav®s de | a

CONTINUA LOC 2
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LOC 2

éFranzinatr a en

distribuida en gratuitamente.

En dos mil ocho resulta ganadores
del Festival Nuevas Bandas y
comienza el reconocimiento gracias

a su sonido y propuesta estética.

Para dos mil diez su primer video
clip Radio Capital corre por las
redes sociales al igual que Nuestra,

su primer larga duracion.

En dos mil once son nominados a
dos Grammy Latino y a un Grammy

americano.

Escuchan: Radio Capital

OP.

SUBE TRACK 4

T: SE MANTI ENE 100
ENTRA TRACK 5: TEMA

HORNOS DE CAL- LA VIDA BOHEME
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

3

SIGUE LOC 2




LOC 2

5/8

Un nuevo album es publicado por
La Vida Bohéme en dos mil trece
con el nombre de Sera, valiéndole
un galardén del Grammy Latino
como mejor album rock y una
nominacion a mejor cancién rock
por el tema que escuchamos a

continuacion Hornos de Cal.

OP.

SUBE TRACK 5

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 6: TEMA
CARNAVAL- CHARLIEPAPA
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

210

LOC 2

En dos mil uno llega desde Mérida
una de las bandas mas
representativas de la movida actual

de rock nacional.

Charliepapa ha cautivado a los
venezolanos con su musica intuitiva

y sincera.

Para dos mil ocho sacan su primer
larga duracion llamado Quinta
Gi ul i GONAIBIUA LOC 2
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LOC 2 ey en dos mil nue
mencion honorifica en el festival
nuevas bandas.

Escuchamos Carnaval.

OP.

SUBE TRACK 6

T: SE MANTI ENE
ENTRA TRACK 7: TEMA
ASTROMETRA-CHARLIEPAPA
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

150

\

LOC 2

En dos mil once lanzan al mercado
su segundo disco, Veinte mil leguas
cuadrilateras que los llevo a
posicionar seis sencillos en los
primeros puestos de las radios del
pais y a realizar una exitosa gira

entre dos mil once y dos mil trece.

En dos mil trece conquistan
nuevamente al publico gracias a su
version acustica del tema Zamuro y
en este dos mil catorce inician una
nueva propuesta  discogréafica
lanzando en julio el tema que

escuchamos de fondo: Astrometra.

SIGUE OPERADOR




OP.

SUBE TRACK 7

T: SE MANTI ENE
FONDO

130

7/8

LOC 2 No queda duda de que el rock ha
tomado fuerza en Venezuela.
Mattia  Medina  vocalista de
Charliepapa nos explica por qué.

OP

CD 2: ENTREVISTAS

TRACK 8 : TEMA
ENTREVISTA-MATTIA MEDINA
D:00:00

H:00:26 Y SALE

D:yo creo que el

H:.. van a haber bandas brutales

OP.

SALE TRACK 8

ENTRA TRACK 9: TEMA
EAT LEAD-GLEDDEN/LOYD
D:00:00

H:00:03 Y BAJA A FONDO

LOC1

EL RANKING NACIONAL

LOC 2

En esta edicion de Rock and Zuela
escuchamos Ares de Vinilo Versus,
Radio Capital y Hornos de Cal de la
Vida Bohéme y los temas Carnaval

y Astrometra de Charliepapa.

SIGUE LOC 2




LOC 2

8/8

Hasta una nueva historia de rock

Venezolano.

En

Vazquez, en la edicion y montaje

la presentacion Miguelangel

Héctor Luna Vegas y en la locucién

y produccion Paola Palacios

OP.

SALE TRACK 9

ENTRA TRACK 1: TEMA

LIFE AS A SCREAM- COLLINS/ ELDER
D: 00:00

H: 00:03 Y BAJA A FONDO

Macario.

LOC1

ROCK AND ZUELA: HISTORIAS
DE ROCK VENEZOLANO

OP.
SUBE TRACK 1
T: SE MANTI ENE 40 Y

FIN




CONCLUSIONES



CONCLUSIONES

Venezuela siempre ha sido considerada como un pais rico en cultura. Por abrir
las puertas de su folclore a diferentesliosincrasias y aceptar como suyas las
costumbres de otras naciones, nuestro pais se ha convertido en uno de gran diversidad

con respecto a sabores, razas, ritmos y tradiciones.

Hace cinco décadas esta nacion acepto dentro de su repertorio musical ungitm
proveniente de Norteamérica, llamadorock and roll que surgi6 como la bandera
rebelde de una generacién de jovenes que buscaba dejar atras los patrones establecidos
en la sociedad estadounidense. Para los venezolanos fue una manera de adentrarse en
la realidad de sus iguales, quienes vivian mas arriba HeEcuador, mientras gozaban
con el sonidotwisty | os invad2a | a oObeatl eaman?2abd,

que recorria el mundo entero.

Luego de un inicio timido en el rock de los afios sesenta, la curiosidad de
nuestros jévenes venezolanos lokeVo a experimentar lo que ocurriria si se juntaba el
sonido gringo con lo mas tradicional de la musica venezolana, hasta lograr crear lo que

hoy conocemos como el verdadero rock venezolano.

Sin importar que nuevo estilo musical cogia furor, el rock siemg se mantuvo
en nuestras tierras, a veces de una forma masdergorundotras de manera mas
popular, lo sustancial es que nuestra cultura no lo dej6 ir y década tras década,
mientras otro subgénero se sumaba a la taxonomia del rock, otra grupo de
adoles@ntes, amantes de la arepa, buscaba recrear este sonido y adaptarlo a nuestra
identidad cComo pazs, hasta |1l egar a | o
fendmeno que tiene origen gracias a la madurez que ha ganado esta movida musical a

lo largo de los afioen todos los aspectos.

El trabajo cosechado a lo largo de todos estos afos, permite que hoy los

musicos venezolanos puedan pararse orgullosos al lado otros paises latinoamericanos

hac

qu e



gue sin duda han gozado de mayor fama y virtuosismo a la hora de hablarrdek and

roll.

Por estas razones se plantea esta propuesta investigativa; para dar a conocer a
través de un medio de comunicacioén tan accesible y asequible como es la radio, la
historia del rockvenezolano,uniendo sus funciones de entretenimiento e infaracion,
para llevar a todo tipo de publico, sin importar el sector socioeconémico o edad, esta

importante faceta de la vida musical de nuestro pais.

El formato de microprograma fue escogido debido a sus atributos como un
espacio versatil, moderno y de facil produccién que permitia abarcar el denso tema de
la historia de una manera amena y sin agotar la informacion, tomando también en

cuenta que un larg@ programa de este estilo podia aburrir al radio escucha.

Pequefias capsulas de buen contenido informativo permitirian lograr el objetivo
de llegar al publico y generar su interés. Sin embargo, la corta duracion del espacio no
implicé un trabajo mas senclb, al contrario, al ser menor el tiempo fue necesaria una
alta calidad de produccién y un arduo trabajo para precisar los contenidos a exponer

en cada emision, con el objetivo de presentar una propuesta asertiva ante el publico.

Los objetivos de este pragcto fueron cumplidos uno a uno. En el marco tedrico
es evidenciado el comienzo, evolucién y desarrollo del rock en nuestro pais asi como
los acontecimientos mas importantes y las bandas que marcaron pauta década tras
década. De igual manera, al escoger mm medio de difusion la radio, fue relevante
mostrar el papel que ha desarrollado esta ventana comunicacional en Venezuela y en

la expansion de la muasica rock.

Gracias al proceso de investigacion que se realizé para llevar a cabo esta
propuesta, a travégle diferentes bibliografias, entrevistas y fuentes audiovisuales, asi
como con los conocimientos adquiridos en las asignaturas de Radio | y Radio Il de la
carrera de comunicacion social, se logro realizar una serie de cinco micros radiofonicos

dedicados adifundir la historia del rock venezolano.



Rock&Zuela: historias de rock venezgaaaja en sus paginas una cantidad de
informacion importante, para todos aquellos interesados en investigar sobre el género
rock en general y el rock nacional en particulaasi como saber un poco mas sobre la
historia y papel de la radio. También se realizaron interesantes entrevistas a personajes

importantes de nuestra vida musical.

Considerando aque este es un proyecto factible; a largo plaz@ock & Zuela:
Historias deock venezolapodria convertirse en una ventana para promover el rock en
nuestro pais y crear puentes generacionales de conocimiento sobre el tema en nuestra

poblacion.

Con el auge actual que viven las bandas de este género y el constante
surgimiento deprotagonistas en el medio artistico, seria importante bridar un espacio
que apoye la promocion cultural y el talento nacional de cualquier década. Lograrlo
seria viable por medio del patrocinio de marcas y empresas interesadas en el aspecto de
la difusion de la cultural, asi como con el apoyo de una emisora que transmita el
proyecto. De igual modo se podrian crear alianzas con fundaciones dedicadas al
impulso y desarrollo de las artes en general.

Como consecuencia directa tendriamos un publico mas informadspbre el
acontecer cultural de Venezuela y una mayor difusién del trabajo de nuestros artistas,
mientras se ofrece una muestra de coOmo conjugar en un espacio radial el aspecto

educativo y el entretenimiento de manera exitosa.

Los micros radiofénicos logaron exponer como se puede abordar de una
manera creativa y entretenida un tema que podria ser considerado como espeso y
tupido, dejando entonces una propuesta que puede ser llevada a cabo a futuro en
cualquier emisora de corte FM, pues la informacion comespecto a este tema es
bastante extensa y hay muchas areas que se pueden abarcar, aunque también sabemos
que sin importar lo que suceda, en algun rincén de nuestro pais siempre habra una

banda de rock con una historia que merece ser contada.
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ANEXOS



ENTREVISTAS



Entrevista a Jorge Spiteri
Fecha: 17 de junio de 2014

Fotografia: Paola Palacios

Macario

1 ¢Cudl fue tu primer contactoconael o c k ?26né r ol |

0Yo naci en el cincuenta y uno y ya para el cincuenta y seis, cincuenta y siente
mi padre, que era americano, me llevaba a ver las peliculas musicales americanas y
tambiénl as pel 2cul as de EI vi scuandditeniaodeis o dketec k de

anos o

1 ¢Podrias decir que el rock empieza a llegar a Venezuela es mas por el cine que

por las radio?

0Si verdaderamente en ese momento habia como una cultura ma&sionalista.
Estaba gobernando Pérez Jinmez y estaba de moda el nasino y el nacionalismo,
todo tenia que ser nacional, y aqui habia mucha muasica de arpa, cuatro y maracas,
musica tropical que luego serflamada salsa, el merengue, perentraba poquto de lo
que fuera elrock. El rock no entré tanto por la radio como lo fue por las peliculas.

1 ¢Cual fue la primera cancién que tu escuchaste de una banda de rock nacional?

0Quizas fue lav i parada al lQu®denel paslammaalma, @ue

era una cancion de LoBeatles traducida; al afio siguienteesdue a Los Darts co



la vas a perddi Mi hermano mayor ya tenia también un grupo que hacia versiones y
yo participo haciendo Ektras para el segundo disco deos Memphis que contenia la
cancion oObladi- Ob | a dealLds Bdatlesy yo le hice la traduccion (...) Para el afo

64-65 empiezan los venezolanos a oirse en la radio.

1 ¢Ya que tuviste la oportunidad de componer y de hacer arreglos, por qué crees
que rock nacional tiene méas éxito haciendo versiones y no cotrées propias?

oBueno porque las disqueaesperaban eso de nosotros y nosotros mismos
esper8bhamos eso de nosotros (€é) Pero para | a
y queriamos hacerlas asequibles para el resto de los venezolanos que no hablan inglés
nos pareci - gue | a tarea era hacer la | etr
consideraba que era parte de la creatividad, hacer eso para que le llegara a mas publico
(é) estaba empezando el rock y era enorgul | e
de los Beatles, tocarla bien y hacerl@n espafiol y que sonara bien era un reto

interesanted

1 ¢Cbmo acepta la sociedad juvende los sesentd oda esta movida de

roll?

0 Se amw pien; hubo una gran motivacion y una gran unién, estabamos
muy motivados por lo que estaba pasando en el mundo, empez6 ese momento de
compartir |l a m¥Wsica (é) De repente al sal ir
una unién de cuatro tipos y no sl el cantante adelante y la banda atras, nosotros nos

dimos cuenta de ge eso era lo que queriamos hacér.

oTambién hubo cambios interesantes, las mujeres comenzaron a usar minifalda,
nosotros nos dejamos crex el cabello en sefial de queamnos los contemporaneos. Lo
malo fue que la gente de la politica empez6 a agredirnosprque el gobierno del

Caldera fue muy agresiva

1 ¢A partir de alli te vas para Inglaterra?



0Si, porque era muy peligroso estar aqui y no habia tampoco mucho futuro en

la mUsicad

1 ¢Por qué no habia futuro?

OBueno tal v e zpera los hdérrmaalbndsSpiterf queriamo® demostrar
que nosotros éramos tan buenos aqui como seriagnen Estado Unidos e Inglaterray
entonces nos fuimos a la cuna del rock que habia roto con todos los esquemas que era
Inglaterra, de alli habian salido Los Beatles, los Rollingt@es, Traffic. Claro que
cuando llegamos tuvimos que lavar platos y ser mesoneros, pero entre los tres
hermanos decidimos trabajar mucho en la musica y estdbamos totalmente convencidos
de que nosotros podriamos hacer algo internacionalmente, podiamos haatgo en
Londres aunque fuéramos venezolanos. Aln con ciertas desventajas a los tres afios que
estuvimos en Londres grabamos un disco que marcOd pauta en Inglaterra y que

reciertemente se acaba de ganar un LUKS Awards.6
1 ¢Cbmo surge el interés por crear unck con folk venezolano?

0Yo antes de crear el disco de la culebra comencé a tocar en bares porque no
queria trabajar de mesonero o lavaplatos. Entonces yo tocaba folk, blues y canciones
de José Feliciano, pero también yo me habia aprendido en la escusdaciones como
oBarl ovent od6, vpahwmhcésdan flidray€hdof alRrépertorio que tenia en
Londres, cant 8ndolas en ingl®s y en espa€fol
pero con ciertos arreglos mas jazzisticos y eso le parecié una curiosidbhpublico que

me oia y me di cuenta de que eso gustaba.

1 ¢No era contradictorio tratar de hacer algo criollen un lugar que no era tu

pais?

0Si, era contradictorio, ademas yo forméun grupo primero con ingleses y a

todos les encantaba esa musica porqde alguna manera era innovadorgpero luego



vinieron algunos venezolaos que se enteraron de que teniin contrato disquero, un

productor y que estaba ava&zando y entraron en mi grupoa ellos les parecié que era

extrafio tocarmusica latina cuando debiamosgocar rock porque estdbamos en Londres

( €) Y dije dque estdbamos haciendo rock, pero también estdgniamos una gran
motivaci -n (€é€) De hecho mucha gente 6dec2a qu

1 ¢Creesgue si te hubieses iniciado en la movida deck latino en Venezuela

hubieses tenido tanto éxito?

oNo, no me habrian pasado bolagra otro venezolano tratando de hacer alguna
cosa (é) Hab2za pasado ese bum de Los Darts vy
mercado ( é) Las di s g uyorfunmuchaovecesea lag disqeelass n b o |
conmiscomposc i ones y no me Quiads aanmmsmup joMeres y(laks)

disquera estaban buscando a alguien con mas edad.

1 Se dice que en un principio la gente tenia dudas de que pudiera tener algun
impacto estetipo de rock, sin embargo cuando entra al mercadousical tiene
gran éxito porque era diferente¢gPor qué crees que inicialmentéa gente tenia

temor de que saliera estestilo al mercado?

oBueno era mas ruidoso y la pinta de los que tocaban era un poco
impresionista, todos quer2amos | mpresionar (&
antes y el publico que existian antes estaba apegado a su coeskbdica, se vestian con

f I u x nogotos rompimos con esa

1 Entonces en cierto puntostodolo que tuvo que ve con la manera de hacer

musicafue parte de libgacion de paradigmas y esquemas?
0Si, y el concepto nacié organicaments.

1 Comparando un poco entonces lo que paso y lo que esta sucediendo hoy en di

a nivel de rock en Venezuelacgales crees que son lakferencias mas grandes?



OHay un movimiento muy bonito y grande parecido al de los sesenta, lo Unico
que yo percibo y quizds porque yo fui muy inocente en esa época es que las cosas se
hacen para ganar dinero, es mas comercial. Los muchachos tienenvi@ion de cémo
se van a vendery como es el mundo de las comunicaciones ellos mismos tiene su
si st ema, hacen sus vVvideos, hacen wuna pagin

ocupabamos era de ser musicos y de comporter.

1 ¢Por qué crees que aqui en Venezueto se cred ni se ha creado un puente
generacional entre las diferentes etapas que ha tenido el rock nacional?

Bueno porgue este es un pais de merengueros ¢Aqui quién es la cageviene y
hace giras? Olga Tafd , dAd2game esa vaina!snlsiQosqgqdeo hay r
est8n haciendo e hicieron algo verdader amen:
para alguien que quiera investigar a profund

lastimosamente se tiene que ir de Venezuela.
1 Y ¢por qué en Agentina si se d este fenomenopor ejemplo?

oPorque en Argentina habia un movimiento grandisimo de gente que escuchaba
rock americano y rock inglés. En 1980 esta & Guerra de Las Malvidas, entonces los
grupos argentinos que eran ignorados, que nadie le paraba bola, t(plearlie Garcia,
Fito Paéz que vivian en un underground al que nadie le prestaba atencion salen a
relucir porque los que vendian la masica no podian vender musica americana o iagle
al publico argentino,era una guerra formal. Entonces las disqueras, laldvision y los
teatros miraron para adentro, al paisy vieron a una cantidad de gente talentosa y

di jeron bueno hagan su rock en espa€fol (

D
Nt

Malvinas no hubieran tenido el éxito que tiener.

1 Parati ¢quéiene de paticular el rock de Venezuela que no lo tiene el resto del

rock en Latinoamérica?



oTi ene gue ver un poco con el forthda oma ( é)
muy particular y eso tiene que ver muchisimen como se compone. El idioma

influencia mucho la muisca.6

1 ¢Qué le falta al rock nacional?

0Apoyo, pero no solamente del gobierno, apoyo social, interés del publico, que
no escuchen solo el rock anglosajon o argentino. Aqui hay unos venezolanos muy
buenos que si se convirtiera en negocio ser musicos, ellosBaan mej or m¥si ca (

la gran motivacion de que su vida podria depender de e&o.

1 Parati¢gué significa el rock en Venezuela?

Todavza no significa nada, todasehm est 8§ ¢
desinflado, ha crecido y se ha desinfladgracias a gente como Félix Allueva, Carlos
Morean, Los Amigos, Caramelos, Desorden Publico, porque ellos han luchagmor
hacer de esto su profesion.

1 ¢Y en tuvida que significa el rock?

Una forma de vivir, una forma de crecer, unanusica que me md¢iva mucho
( é piento que es mi expresion, una expresion bella de libertad, uno se siente libre

cuando hace rock, uno se siente feliz.

Entrevista Ivan Loscher
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Segun el reconocido locutoy escritor, Ivan Loscher, el ock en nuestro pais,
tiene sus inicios en 1960, con la agrupaciohos Supersénicos.o(é ) ellos se
presentaban en cualquier lado montados en un camion, era un concierto pero también
un teatro experimental, como el que hacian eNew York, a comienzos de los afos
600s, se presentaban sin decir nad@)y | a ge.
compartir y disfrutar de sus cancione<llos fueron los pimeros que si hicieronRock
60 n 6 yRWak tosas de indole musical, pero Losnpalas, creo que se vinieron a

Caracas en 65. 06

1 ¢Por qué la mayoria de los primeros temas de rock en Venezuela se hicieron en

base a canciones extranjeras, para garantizarse el éxito?

oCl ar o, l a mayor2a eran versi oBedlss, en esfg
porque eran el grupo del momento y ese fendmeno universal teasambio la forma de
vestirse @ la gente, y si tU pegabas una cadno versionada de los Beatletendrias
cierta ventaja comercial, podias amenizar fiestas, esa era una forma de darcemios;

eso lo hicieron tambiénLos Teen Top® .

Cuenta que por alld en el aflo de 1964 y 65, varios locales comerciales de
Caracas, especialmente de La Castellana y Altamira, sirvieron de escenario para darle
vida a los grupos emergentes deck androlhaci onal é oOera | a pri mer e
una juventud tenia um cierta participacion cultural, se hizo preponderante que
hubieran muchos grupos deock and rqllporque hasta cierto punto era rentable y era

un movi miento vigenteo.

Agreg6 que otro de los @mentos que ayudo a promocionar a esos primeros
grupos de rock nacional fue la television, a través de programas juvenibesno el
0 ( €) Shaw de Renny Ottolina, transmitido por Radio Caracas Television, ese
programa era muy importante porque le dio ciéa vigencia a un movimiento que ya
estaba empezando y que ya tenia cierta connotacion y en el canal 8, estaban los

hermanos José y Richard Hernandez, que se hacian llamar los hermanos Herd y tenian



un programa de corte juvenil llamado El Club del Clan, dwe rock and rallEntonces

eran los s grandes programas que habiague tenian cierta competencia por llevarse
los grupos mas importantes( é )La television si le dio vigencia a esa primera
formacion de grupos en Venezuela, combhos Clanners todos esos grupos que eran

famosos y que aparec2an permanentemente en t

T aC-mo se desarrol | -, en | a radi o, l a di f

con el boom del movimiento hippie en Venezuela?

0 ( éclando yo empecé en la radio en 1968,ddio Capital tenia un slogan que
deciad.a radio que hizo gustalaradi o o0 ty fuareal poru® nosotros teniamos
19 6 20 afos, éramos parte de la musica y nos gustaba la musica, porque era parte de
nuestra generacion, entonces loRolling Stone eran parte de ti(é ) Radio Capital,
estaba muy vinculada con la gente joven, muchos locutores fumaban marihuana vy
éramos como una radio pirata de esas que hubo en Inglaterra, pero en Caracas; la
policia estaba pendiente de nosotros, siempre nos veian con cierta agudeza para ver
que deciamosen d met al enguaj e qHntencds anbpkznboa ene@ls68, ( € )
Cappy Donzella, Alfredo Escal ant e, Napol e-n
llevamos a Radio Capital en el 71, él hacia un programa de noche con buen bl(es )
yo diria que en ese ad Radio Capital era una radio imbatible, que en ocasiones
teniamos masraiting que la television, una cosa insélita todo el mundo oia Radio
Capital, yo no sé qué les pasé como que les fue dando un poco de miedo a la gente de
Radio Capital, a los gerentes ge vieron con un monstruo en las manos que ellos no
domi naban plenamente (é) Ah2 hab2an muy pococ
habl ando de finales de | os 6008s, |l os dos gr
Gerry Weil que hacia una musica extraordiaria y el otro eraVytas Brenner, ambos
austriacos, con musica clasica y jazz. Yo vi a Gerry en el 64, en el Cine Altamira y el
tocaba piano y jazz, pero después se volvio loco también, algunas gentes dicen que en
el 68 se lanz6 al mar para irse nadando Austria, en acidde ) Entonces ya ahi habia
otra connotacién de la musica, se empezaron a busadras manifestacionesnusicales

incluso venezolana; Vyas lo que hacia era musica venezolana, con arpa, cuatro y



maraca, él tocaba los sintetizadoregra entonces la primera prevalencia de la masica

venezolanaentornoalajug nt ud. O

Loscher se desvia de la pregunta y habla un poco sobre cémo fue el movimiento

musical durante la de década de los setenta

0 uHo varios movimientos musicales, entre el 64 y 68n Estados Unidos e
Inglaterra, que de alguna manera se trasladaron a Venezuela, entonces el rock
venezolano se hizo mas vanguardista, hubo mejores instrumentistas, entre ellos Adib
Casta (1948003), un baterista muy bueng é e va conglomerando un mowniento
mayor de musica venezolana, comienza a desvincularse algunas manifestaciones del
rock, porque se va sectorizanddo que queria hacer la gente joven, surgen otras
manifestaciones musicales como baladistas, etc. Yo diria que el rock en Venezuela
perdi6 cierta vigencia en la televisioifé ) Por otra parte, Caopy Donzella, siempre fue
el tipo que mantenia cierta vigencia del rock en Venezuela, tenia un teatro en la
Candelaria, donde uno iba a fumar hierba los sabados y presentaba grupos muy
volaos, como Ladies W.C. todos esos grupos que tenian una connotacién mayor.
Cappy organizaba alli losFestivales Psicotmiméticos, eran muy divertidos; entonces
yo trabajé en uno que organiz6 en 1969, en el Parque del Este, que cuando fue a
agarrar el micréfono sonara un tiros, habia una muchacha desnuda y la Guardia
Nacional se volvié loco y acab6 con ef e st i vGappy fgeée) propio tipo que

estableci6 el ock en nuestro pais,

1 ¢Tu crees que ehecho de haber introducido el folklore venezolano alock

Nacional generé mayor empatia en la juventud?

oNo, nadi e | e p aas®@Btermer éré narakillmso gpaequevhacia
una mezcla perfecta, vinculaba el rock con la mduasica folkl6rica, pero
extraordinariamente, fue conociendo bastante de la musica venezolana y ogr
empatar esos dos geéneros totalmente distanciados y logré hacer tres discos, fue
maravilloso lo que él hizo, cosa que ahora estamos viendo en 2010, 2011, empezaron a

hacer otra vez eso los venezolano. Pero, hay una cosa redundante que funciona no



sélo pama Venezuela sino para América Latina, la juventud nuestra le tenia miedo al

folklore latinoamericano, porque era una raiz totalmenta j ena al ockpark é E| r
las personas de esa época, no era un género musical era una forma de vida. Tu
disentias de tugpadres dejandote el pelo largo, fumando hierba, decir que el sistema

educativo no sirve de nada, es decir habia una prevalencia total entre los que se

querian distanciar totalmente de sus padres, no querian seguiesiablishment sino

que querian vivirla vida en términos de manifestacion ddRock, vincularse totalmente

alrock y eso fue muy agudo en | os 600s, especi

1 ¢Qué es lo mas importante que dejaron musicos con Gerry Weils y Vytas
Brenner, que fusionaron la mdusicaolklérica con el rock a las nuevas

generaciones?

oYo creo que nada, fue un experimento mal
las dos bandas que tuvieron, pero que hayan dejado una historia, no la dejaron por el
t emor gue | e ten2an a | a mYsmasg tardefse eskal - r i c a «
retomando (...) Creo que el nuevo movimiento de rock nacional si est4 haciendo algo
nuevo (€ ) lo que si yo creo que estan haciendo los jovenes es respetar mucho mas la
musica folklorica nacional(é ) Pero lo que estan haciendo lo chamos hoy en dia si me
parece importante poque estan logrando ciertas revitalizaciones del rock. El rock
siempre te da la impresion de que llegé al final; pero inventarel Punk, el Heavy
Metal y te da la impresion de que no hay nada mas que decir y si hay mucho que decir;
entonces estos chamosstn vinculando sin ningun tipo de prejuicio, la musica
venezolana con el rock y e§tn haciendo cosaswderma estam i | | o0s o
descubriendo el mundo por su cuenta, ellos tiene su propia vitalidad y su propia

existencia y estan haciendoloque lespagec opor t uno. 0

1 ¢Considera que el rock & antes es mejor que el actual yiceversa o se ha

estado en constante evolucion?

OYo <creo que en Venezuela hay wuna gran

musicales, tenemos las mas grandes orquestas juveniles y de nif@s® crea una



atmosfera de vinculacion con otro tipo de musica y se ha revitalizado la musica
venezolana, uno de sus maximos exponentes ha sido Aquiles Baez y esos
experimentos que ha hecho son maravillosos porque ha vinculado a musicos de jazz y
musicos chsicos con la musica folkléricg...) Hablar sobre si los masicos de hoy son
mejores qué los de antes, seria irrelevante, es como decir quami Hendrix es el
mejor guitarrista del mundo porque no existe otro, no puedes decgue Arctic
Monkeys, que hizo el mejor disco del afio pasado, sea mes pevalente que los
Rolling Stones son 50 afios la diferencia entre ambos, no los compararia, prefiero
situar a cado uno en su momento histérico, me parece que en cada momento cada
quien responde a un momento detarinado con relacion a lo que la gente quiere

escuchar, entonces no | os compararza.oéd

1 ¢Qué tiene de particular el Rock Venezolano que no tiene el de otros paises?

0Creo que tenemos la misma vainaé() Yo creo que lo mejor que se ha hecho
de rock en espariolo ha hecho Soda Stereo; en una oportunidad discutia con Miguel
Rios, que toda la vida ha hecho musica rock en Espafia, desde la época de Franco, y
decia que lo mejor que se ha hecho en América Latina ha sido la Salsa; sin embargo,
para mi es Soda Steo, porque es un pais que tiene una dinamica poética, porque
nosotros no tenemos a Borges, a Cortazar; entonces ellos tiene una mayor connotacion
poética que nosotros y Soda Stereo ha hecho las mejores canciones de Rock en
Espafol . o

1 ¢ Parati qué significa o haignificado el rock racional?

OoYo creo que tuvo una historisprimewy | mpor:
grupos que empezaron haciendo rock pero hoy en dia tenemos grupos muy
importantes a nivel internacional que hacen muy buen rock, logramos en términos
histéricos hacernos una cultura propia del rock, una cultura venezolana, tenemos toda
una cantidad de grupos maravillosos que saben hacer el rock a su manera, que tienen
Su propia inversion, su propia peculiaridad, que hacen cosas que me parecen muy

buenas ( € Respeto mucho lo que estan haciendo hoy en dia los chamos, como



respeté mucho lo que hicieron hace 40 afios los otros, porque no tenian ninguna

vigencia histérica que nos pertenedian, era una cosa muy nueva alock and roly

lograron haceralgoqueo or ent onces val2a | a pena hacer.

Entrevistaa Car | o sQuintdre n ® 6
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1 ¢Cbmo surge la idea de mezclar todosseitmos afro caribefios con el rock elo

que es el estilo musical de Pan?

ORealmente eso sucede como gd natural por la influencia que uno va
adquiriendo creciendoen el bario, oyendo siempre musica latina, caribefia, tropical
( éYlespuésvienelm | a de m¥si c a laanflugricia de&atana qué BiZo
el pri mer yoteniaesanquietd & Hespués de oirlo aléne di cuenta que
no era tan deesfoipd esd dndadparo ya é@otanto por la onda caribefa
sino porla afrovenezolana usando tambores ddina y Curbata, Culode Pwtgdas las

de | a Costa de Barl ovente€fa. b6

1 ¢Es cierto que la Banda Pan, fue la primera agrupacién en crear sonidos Rock

Latino antes de Santana?
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