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RESUMEN

El reconocimiento socia de la television es indiscutible pero en cuanto a sus
funciones hay una que se ve afectada duramente por las criticas. la promocion
cultural. Es por ello que este trabajo de investigacion permitira conocer la
necesidad de producir una serie de cortometrajes animados sobre los Cuentos
Grotescos de José Rafagl Pocaterra, adaptados a medio televisivo.

En ese sentido, se quiere exaltar el legado que constituye la obra del
escritor José Rafael Pocaterra por representar una narrativa critica y expresiva
acerca de las realidades vividas a comienzos de siglo veinte venezolano. Es muy
importante rescatar esa parte de la literaturay llevarla alatelevision porque forma
parte de la cultura venezolana.

Para determinar la necesidad de programas de este tipo se encuestara a una
muestra representativa de la poblacion de los comités de usuarios de la Comision
Nacional de Telecomunicaciones. Por otra parte, se entrevistara a reconocidos
estudiosos de la comunicacion social en Venezuela y a conocedores de la
produccion televisiva nacional .

La propuesta de la serie animada busca mostrar de un modo entretenido
esta fraccion del acervo literario de Venezuela, contribuyendo con la difusion de

valores culturales del pais.

Palabras Clave: Television — Cultura — Cortometrges — Adaptacion —

Produccién — Animacidn — Cuentos — José Rafael Pocaterra.
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ABSTRACT

The social recognition about television is indisputable, but regarding to its
functions there is one that has been hardly affected by the critics: the cultural
promotion. This investigation will allow knowing the necessity of producing an
animated short films series about José Rafael Pocaterra’'s Cuentos Grotescos,
adapted to the televisién media.

In that sense, this paper wants to praise the legacy in José Rafael
Pocaterra’s work because it represents a critic and expresive narrative that shows
the facts people live at the beginning of the venezuelan twentieth century. It is
very important to recover that piece of literature and bring it to television because
it takes part on the venezuelan culture.

To determine the necessity of producing this kind of television show, a
representative sample of the users committee belonged to the Nationa
Telecommunicatios Commission will be polled, while important specialists on
venezuelan mass media research and experts about national televison production
will be interviewed.

The animated series proposal expects to show this piece of venezuelan
literary heritage on an entertained way, as a contribution in the broadcast of the

national cultural values.

Key words. Television — Culture — Short Films — Adaptation — Production —
Animation — Short Stories — José Rafael Pocaterra.



Los Grotescos 3

INTRODUCCION

La televison ha tenido relevancia a nivel mundial desde su creacion hasta
nuestros dias. La capacidad de penetraciéon en la sociedad ha sido
indiscutiblemente abrumadora dejando de ser un invento para convertirse en un
elemento bésico en la vida de los seres humanos. Asimismo, se tiene en cuenta
gue e medio televisivo cumple tres roles fundamentales. la informacion, el
entretenimiento y la cultura, siendo este Ultimo el menos tomado en cuenta, o que
se evidencia con tan solo ver la parrilla de programacion de los canales
venezolanos.

Esto se debe a una mala percepcion acerca de |os programas de promocion
cultural, que se entienden como aburridos y poco atractivos econémicamente. Sin
embargo, estas fallas no radican en los contenidos, si no en la forma en la que
estos son presentados. Tratandose, por lo general, de espacios donde abiertamente
se pretende educar, a través de la palabra, a un pablico &vido de entretenimiento
lleno de imégenesy audio.

Una forma de conjugar cultura y entretenimiento en la television es el
dibujo animado. Asi lo afirman Depablosy Riu, a decir que “si bien es cierto que
la Industria Cultural ha marcado sus productos, entre ellos los dibujos animados,
con un sello mercantilista... se puede tratar de darle a los dibujos animados otra
finalidad cuyos contenidos sean mas fructiferos’ (1990: 9). Esta utilidad se ha
puesto de manifiesto en productos animados que llevan a la pantalla chica desde
literatura hasta mitos y leyendas, permitiendo difundir y conservar piezas clave
del acervo cultural de los pueblos, a través de un tipo de produccion que goza de
la aceptacion del pablico, sin distincién de edad o clase social.

Se considera que un formato idoneo para producir animaciones de tipo
cultural paratelevision es el cortometragje, ya que, a pesar de su poca explotacion
dentro de este medio masivo, su reducida duracién obliga a sintetizar 10s aspectos
més relevantes del hecho cultural. Por lo tanto exige un mayor gercicio de

creatividad y originalidad, con lo que se llevarian nuevos parametros de calidad a
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las audiencias, sin que signifique un sacrificio de espacio lucrativo por parte del
medio.

Este estudio pretende conjugar las bondades de la television, la animacion
y €l cortometraje en una propuesta de produccion audiovisua que transmita parte
del legado literario del escritor venezolano José Rafael Pocaterra, quien se destacod
entre los escritores de su época como exponente del realismo satirico. Se espera,
ademés, que este proyecto abra las puertas a futuras propuestas audiovisuales para
television que promuevan la herencia literaria de otros autores nacionales.

Por tratarse de una investigacion de proyecto factible, este Trabgo
Especia de Grado se estructura en seis capitulos. El primero de ellos expone €
planteamiento de la situacion problemaética, lainterrogante de lainvestigacion, los
objetivos, la justificacion del estudio; de modo que se pueda comprender €l
entorno gque hace necesaria esta propuestay |0s pasos a seguir para su realizacion.

El Capitulo Il se constituye por los antecedentes de |a investigacion, entre
los que destacan algunos dirigidos a fomentar a través de la animacion algun tipo
de obra literaria; €l sustento teorico-referencial explicala evolucién y los usos de
la television, las nociones acerca de los cortometrgjes y las adaptaciones
audiovisuales, el desarrollo histérico y técnico de la animacion y, por supuesto la
vida y obra de José Rafael Pocaterra; y € marco legal correspondiente a
Venezuela que le da sustento ala propuesta audiovisual.

El Capitulo Il esta conformado por las estrategias metodoldgicas; alli se
explicad tipo de investigacion, su disefio, las técnicas de recoleccion de datos, 10s
instrumentos, los procedimientos. Mientras que e Capitulo IV corresponde a
analisis de los datos de forma cuantitativay cualitativa estableciéndose larelacion
y andlisis perteneciente con lateoria.

El Capitulo V presenta todos los pasos g ecutados durante la produccion
del producto profesional que se deriva de lainvestigacion, permitiendo determinar
todas las implicaciones de la realizacion de un producto audiovisual animado para
television. Por dltimo, en e Capitulo VI se exponen las conclusiones y
recomendaciones resultadas del proceso de investigacion y gecucion del Trabajo
Especia de Grado.
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CAPITULOI

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La television es e medio masivo por excelencia en cuanto a programacion y
mayor cantidad de audienciaen el mundo. Laimportanciade latelevision hasido
tal gque en e afio 1996, la Organizacién de Naciones Unidas declara € 21 de
noviembre el “Dia Mundial de la Television” en € desarrollo del Primer Foro
Mundial de la Television, en é se discutié “la importancia creciente de la
televison en e mundo actual en evolucion”  (Disponible en:
http://www.un.org/es/comun/docs/ ?symbol=A/ RES/51/205).

Ello se ve ratificado en el articulo “El consumo cultural del venezolano”
escrito por el comunicélogo Marcelino Bisbal en el que deja claro € indiscutible
alcance de la pantalla chica en los hogares venezolanos con un 92% de personas
gue todos los dias miran television.

Hay un toque especial en la television que hace que haya personas que la
siguen considerando como e medio predilecto para la informacion y €
entretenimiento. Es asi como en Venezuela, la television también ha tenido un
papel relevante en la vida de los ciudadanos desde su llegada en € afio 1952.
Segin Antonio Pasquali (1980:278) los vacios comunicacionales fueron
“habilmente Ilenados por los teledifusores, la television comercial ha ratificado y
consagrado su papel de instrumento fundamental para la informacion y la
diversiéon en €l pais’.

Las variedades y a la informacion advierten ser las principales funciones
de latelevision. Sin embargo, latelevision atiende a un rol mas, y es justamente el
de transmitir cultura. La informacion, el entretenimiento y la educacion o
culturizacion para los televidentes deberia ser la pauta a seguir por los
realizadores de productos televisivos y es hacia alla a donde deben apuntar sus

obj etivos comunicacional es, més alla de | os objetivos econdémicos.
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Al mencionar el término “cultura’ comunmente se comete el error de
limitarlo alo que refiere alas bellas artes o las manifestaciones folkloricas. Para el
estudioso de la comunicacion, Antonio Pasquali: “una definicion de Cultura,
clésica 'y siempre aceptable, es la que la opone a Naturaleza. Cultural seria asi
todo objeto o conducta que el hombre afiade alo natural o incluso modifica dentro
del orden natural de las cosas’ (Comunicacion personal, agosto 2010). De acuerdo
con este concepto cuaquier creacion humana es cultura No obstante, la
problemdtica que se plantea en este proyecto se delimita concretamente a los
contenidos literarios en la television venezolana, como expresion cultural.

Aclarado e concepto de “cultura’, cabe la interrogante de por qué no se
producen con frecuencia programas televisivos de corte cultural, producidos
creatividad en los conceptos, altos estandares de calidad, y que incluyan los
niveles de entretenimiento propios del medio televisivo. La respuesta ya la
advertia €l estudioso de la comunicacién Umberto Eco, en su libro “ Apocalipticos
e Integrados’, a aseverar que laley de la ofertay la demanda es |o que apremiaa
la hora de escoger |a programacion.

Es bien sabido que la television en Venezuela tiene una programacion
diversa en las que se observan programas de distinta indole: deportivos,
culturales, de opinion. Sobresalen los formatos que se presentan como Series,
telenovelas, unitarios, entre otros. Y un tipo de programa poco explorado es el
cortometraje, a pesar de que este puede brindar la oportunidad de transmitir
programacion educativay cultural. Ademas, estéticamente, e cortometraje integra
la calidad de los productos cinematogréficos vistos en la comodidad del hogar,
con “laintensidad implicita del discurso, que es la caracteristica que le imprime
ese caracter de mensgje 0 argumento corto, pero intenso y eficaz” (Garcia, 2005:
47).

No obstante, en & Ultimo quinquenio han surgido iniciativas televisivas
gue buscan darle cabida al cortometraje dentro de la programacion habitual, es asi
como el cana de television por suscripcion con operaciones comerciales en
Venezuela AXN, lanzd en el pais desde el afio 2006 e AXN Film Festival que,
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ano tras afio, ha convocado a realizadores latinoamericanos brindandoles la
oportunidad de exhibir sus trabajos a través de este canal paratoda Latinoamérica.

Si bien en los canales de sefial abierta en Venezuela no se le ha dado justa
cabida a los cortometrgjes, Rodrigo Garcia (2005: 91) opina que la television en
nuestro pais no esta interesada en la transmision de cortometrajes “simplemente
porque no resultan comercialmente atractivos, ignorando que cualquier ayuda
positiva que le pueda dar a este producto audiovisua redundara en la calidad de
los mismos”.

Sin embargo, propuestas como éstas les abren paso entre el gusto de las
audiencias, degjando ver gque si son atractivos para un publico que desea disfrutar
de propuestas audiovisuales innovadoras en medios tradicionales, sin que esto
represente pasar largo tiempo viendo e mismo programa.

Esto nos lleva ala principal caracteristica que define a cortometraje, y es
su condicion de produccion audiovisual cuya duracion oscila entre menos de un
minuto hasta un maximo de treinta minutos. Ademés, los elementos de la historia
se diferencian de aguellos del largometraje (filmes de mayor duracion) en cuanto
a la velocidad con la que deben aparecer los elementos propios de la trama, es
decir las intencionalidades, los conflictos y los cambios emocionales se presentan
en |los primeros segundos 0 minutos de la pieza.

La utilidad de los cortometrgjes para la television esta en que estos no
requieren de grandes bloques horarios para su difusién, permiten la participacion
de productores independientes en la parrilla de programacion. También,
constituyen una forma de producir masivamente contenidos culturales y
educativos, y de acuerdo a su calidad pueden atraer a los grandes anunciantes
interesados en plasmar su nombre en propuestas que cumplan con las funciones
més formativas del medio.

Actuamente, la accesibilidad y e abaratamiento de las tecnologias
digitales para € disefio y produccion audiovisual, ha revolucionado € mundo del
cortometraje, pues permite a jovenes realizadores llevar a cabo sus propuestas sin

necesidad de enfrentar las grandes trabas presupuestarias gque suponia la
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realizacion de estas pequefias obras. Mientras mayor sea el uso de las tecnologias,
mas econdémicosy factibles se vuelven los proyectos.

En concordancia con lo anterior, un cortometraje es idoneo para llevar
contenidos culturales (que informen y eduguen) a la television, y habiendo dicho
que las tecnologias proveen grandes beneficios al género, cabe preguntarse como
conjugando ambos se puede cumplir con la otra funcién de este medio, que no es
otra que entretener. La respuesta esté en uno de los géneros que por décadas ha
atraido la atencidn de publicos de todas las edades y estratos socioeconémicos: la
animacion.

La animacion es el proceso de generar imagenes que se van alterando una
tras otra para crear una secuencia gue, presentada a una velocidad sustancial,
produce la sensacion de movimiento, dandole vida (animando) a los objetos
recreados. Lo que distingue a la animacion de otras técnicas de captura de
imagenes en movimiento, es que en ésta los movimientos se producen uno por
uno, ya sea por métodos tradicionales de dibujo o generando las imagenes en un
computador (animacion digital).

Considerando lo antes expuesto surge la inquietud de realizar una serie de
cortometrajes televisivos culturales sobre cuatro cuentos grotescos del venezolano
José Rafael Pocaterra a través de las técnicas de la animacion digital, poco
exploradas en las producciones televisivas en Venezuela. De ta modo que €l
publico pueda acceder de forma entretenida a uno de los més importantes legados
literarios del pais.

La narrativa de Pocaterra expresa las realidades de la sociedad que iniciaba
e dsiglo XX venezolano, acarreando consigo costumbres y creencias
decimondnicas, desde un punto de vista que explota la crudeza, la injusticiay la
miseria, pero cuyo contenido critico inspira simpatia por los més desposeidos e
invita a la reflexion. Técnicamente, este cuentista fue pionero en su época, a
desligarse de las tendencias literarias de otros autores del momento, destacandose
dentro de la corriente realista desde |a perspectiva satirica.

ElvaMarina Mireles asegura que el uso del lenguaje en la creacion de José

Rafael Pocaterra lo distancié de la corriente modernista, permitiéndole expresar €
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momento que vivia e pais “dentro de una praxis socia donde no descuida lo
religioso, lo politico, la condicién familiar y educativa; asi como la naturaleza
misma, parte fundamental del ambiente de su obra’” (Disponible en:
http://www.ucm.es/info/especul o/numero30/pocaterr.html).

Para redlizar este proyecto, la metodologia de la investigacion esta
enmarcada en € procedimiento de laintegracion y la estrategia de la triangul acion
en la que se combinan dos métodos que “se orientan a cumplimiento de un
mismo propodsito de investigacion... [para] reforzar la validez de los resultados”
(Bericat, 1998:111). Ello se realizara a través de un método cuantitativo y uno
cualitativo con €l uso de encuestas y entrevistas.

En cuanto ala posturatedricay paradigmética, este trabajo se guiara por la
propuesta de la Escuela de Frankfurt, llamada La Industria Cultural. Sin caer en
los extremos de la critica, se reconoceran las deficiencias del medio televisivo, y a
lavez se dgjara claro que existen alternativas que pueden aprovechar las bondades
de difusion cultural que ofrece este medio.

Por lo tanto esta investigacion plantea la siguiente interrogante: ¢es
necesaria una serie de cortometrajes para la television venezolana con animacion
digital sobre los cuentos de José Rafael Pocaterra que promuevan la cultura

literaria?

Justificacion eimportancia

Larealizacion de esta investigacion esta ligada ala elaboracion de la Tesis
de Grado para optar por la Licenciatura en Comunicacion Social. En segundo
lugar, se quiere dejar € legado de un trabajo que explore €l érea audiovisual,
especificamente latelevision, y su funcién como promotor cultural.

En ese sentido, este proyecto plantea la adaptacion de cuatro cuentos
principales: El rosal de la cascabel, Los come-muertos, El aerolitoy La | latina,
siendo este Ultimo e que se presentard como el programa piloto de la serie de
cortos. Se seleccionan estas historias, extraidas de los Cuentos Grotescos de Jose

Rafagl Pocaterra por ser estos la méas conocida expresion de la narrativa realista
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venezolana, cuyos contenidos y denuncias sociales se han mantenido vigentes
desde su publicacion en 1922 hasta nuestros dias. Despertando € interés por
fomentar la critica de la audiencia a través de una experiencia cultural que relina
creativamente |la esencia fundamental de la estética grotesca del autor.

Estos cuentos en su formato literario pertenecen a la llamada cultura de
élite, pero su contenido reflgja aspectos de la cultura popular y costumbres de la
sociedad venezolana, pues contienen parte de las principales criticas sociales
contenidas en la obra del autor, como lo son & maltrato hacia la mujer y los
pobres, las familias donde el padre no esta presente —y dadas las circunstancias de
la época en que se escriben los cuentos, esta ausencia masculina bien podria ser
consecuencia de la persecucion politica, la xenofobia y la creencia en practicas
supersticiosas.

Estas situaciones, asi como otras historias extraidas de la literatura
venezolana, ya han sido contadas innumerables veces en diversas producciones
televisivas, como telenovelas y unitarios. Por o tanto, parte del reto consiste en
producir una adaptacion de un modo distinto a lo ya visto por nuestros
televidentes y que a mismo tiempo resulte atractiva dentro de las lineas de
programacion de la pantalla chica, sin perder las caracteristicas principales de los
Cuentos Grotescos.

La misma estética grotesca de los cuentos lleva a plantear la produccién
en los términos propios de la animacion, pudiendo asi exagerar 10s aspectos mas
fantasiosos y los més grotescos, respetando la propuesta visua de las
descripciones de Pocaterra. También se busca gque € publico, mas ala de sentir
aprecio por el aspecto de los personges, sienta empatia por sus vivencias y
emociones. Por |o demaés, la animacion es un género mundialmente aceptado que
puede ser apreciado por todo tipo de publico.

Alcancesdelainvestigacion

Larealizacion de una serie animada de cortometrajes televisivos basada en

cuatro de los Cuentos Grotescos del escritor venezolano José Rafael Pocaterra es
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una idea creativa que sale de lo que usualmente se ve en television. Es por ello
que, seriaimportante llegar a colocarlo en un canal de television que los transmita
y lleve cultura a la audiencia. De tal manera no se quedaria como un producto
académico sino que seria de provecho para los televidentes llenando ese vacio
existente en cuanto ala difusion de cultura entretenida para todas | as edades.

Por lo tanto, se investigara todo lo relacionado con la animacion para
television en Venezuela, y aunque se tratard, concretamente, de cortometrajes, el
trabajo no est4 enfocado a cine. La idea que se persigue es que € producto
audiovisual sea accesible a la figura del “todo usuario” -concebida en la Ley de
Responsabilidad Social en Radio y Television- que esta avido de produccién
sobre cultura literaria venezolana.

El proyecto audiovisua que se redizd dega a los espectadores
conocimientos acerca del contenido de algunos cuentos de José Rafael Pocaterra,
pudiendo despertar el interés de leer los Cuentos Grotescos. Asi, lograr la
comparacion entre la obra escritay € producto audiovisual fomentaria el impulso
de hacer criticas sobre la adaptacion de los cuentos en cuestion, lo que seria
satisfactorio parala produccion de este Trabajo de Grado.

Limitaciones delainvestigacion

Para esta investigacion practica las limitaciones que se presentaron fueron
diversas. En ese sentido, se destaca que la produccion de television tiene muchas
pequeiias partes que conforman el engranaje final para €l objetivo puntual de este
proyecto. La realizacion de guiones, en primer lugar, fue un paso clave pero que
estaba sujeto a la duracidn, asi se limitaron los detalles que aparecen en los
cuentos originales y se sacrificaron por €l proceso de la adaptacion.

Por otro lado, los programas informaticos fueron una herramienta
indispensable para las realizadoras y asesores de este trabgjo. Sin embargo, a
veces € hecho de que los softwares no funcionaban correctamente fueron un
riesgo y hasta un obstaculo para la edicion y postproduccion del producto

audiovisual.
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En el caso del tema econdmico, siempre se tuvo claro que la produccién de
animaciones para television es costosa y mucho mas cuando se trata de una
produccion independiente. Ademas existié lalimitacion bibliogréfica; ya que en e
pais se dispone de pocos textos y estudios académicos de ediciones recientes que
traten tanto |os temas referentes a animacion digital como los de enfoques actual es
sobre la situacion de la television y la cultura. Lo que obligd a recurrir a la
existencia de los mismos en otras universidades, en formato digital, disponibles en
Internet y en el extranjero. Esto Ultimo limitado también por el aumento de la
divisa norteamericanay el control cambiario que tiene el Estado venezolano.

Para el estudio del caso venezolano entorno alas audienciasy latelevision
con contenidos culturales se dificultd la obtencidn de cifras oficiales que den
cuenta de esta situacion en los Ultimos afios. También, se presentaron dificultades
a pulsar la opinidn de la muestra representativa proveniente de los Comités de
Usuarios de la Comisiéon Naciona de Telecomunicaciones (CONATEL), asi como
al concretar las entrevistas con algunos de los estudiosos de la television y
especialistas en programacion paratelevision en Venezuela.
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OBJETIVOSDE LA INVESTIGACION

Objetivo general

1. Producir una serie de cortometrajes en animacion digital para television
basados en cuatro cuentos del escritor Jose Rafael Pocaterra, que permitan

transmitir contenidos culturales en las televisoras.

Objetivos especificos

1. Determinar la necesidad de crear una serie de cortometrajes en animacion
digital para television basados en cuatro cuentos del escritor José Rafael
Pocaterra para promover la cultura literaria de Venezuela.

2. Estudiar las teorias de adaptacion de textos literarios a guiones
audiovisuales parala posterior realizacion de los libretos de la serie.

3. Adaptar los cuentos El rosal de la cascabel, Los come-muertos, El aerolito
y La | latina, de José Rafagl Pocaterra, en guiones para cortometrajes
animados paratelevision.

4. Preproducir la serie de cortometrajes animados para television basados en
cuatro cuentos del escritor José Rafael Pocaterra.

5. Producir €l piloto La i Latina de la serie de cortometrajes animados Los

grotescos con las técnicas de animacion digital paratelevision.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO-REFERENCIAL

Antecedentes de la investigacion

L as investigaciones académicas se basan en trabaj os anteriores para poder conocer
lo que se hadicho y hecho y, asi, crear nueva informacion. Estos trabajos reflejan
desde inquietudes hasta distintos acercamientos a problema. A continuacion se
nombran las investigaciones previas que sirven como antecedentes a este Trabajo
Especia de Grado.

Armas, L y Dellacasa, M (2004) concibieron “Cortézar para ser visto.
Produccién de un cortometraje de animacion a partir de la adaptacién de un
cuento de Julio Cortazar” para optar a grado de Comunicador Social en la
mencion Artes Audiovisuales, en la Universidad Catdlica Andrés Bello. El trabajo
tuvo como objetivo realizar un cortometraje de animacion a partir de la adaptacion
del cuento “Instrucciones para llorar” de Julio Cortazar. EI método de realizacion
parael cortometraje consto de la preproduccion, produccién y post-produccion del
corto.

“Cortazar para ser visto” es una idea en la que la adaptacion se redizaria
preservando la autenticidad y el concepto original del cuento corto. Teniendo en
cuenta esto, se escoge €l anterior trabajo como antecedente por relacionarse con la
propuesta de esta tesis, al tomar en cuenta a un importante escritor para a partir de
su obra hacer un producto audiovisual. Armas y Dellacasa produjeron un
cortometraje animado que concuerda con o planteado en el objetivo general del
presente estudio y latécnica de realizacion a desarrollar.

El grupo conformado por los estudiantes Gutiérrez, M y Rodriguez, E en
2004 realizaron un Trabajo Especia de Grado para optar a titulo de Comunicador
Social, mencién Audiovisual en la Universidad Catdlica Andrés Bello, Ilamado

“Un segundo: un minuto animado en 3BDSMAX4”. El problema que se planted
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afrontar fue el hecho de dar a conocer a publico primario una técnica de
animacion al alcance de sus mentes, dedosy bolsillos.

El proyecto se enmarcé en la metodologia de proyecto factible cuyo
objetivo general era redlizar un cortometrgje animado por computadora o CGA
(Computer Generated Animation). Se programo hacer una pieza audiovisual que
pretendia promover los valores de una técnica audiovisual, como la animacion en
3DSMAX4. Gutierrez y Rodriguez llegaron a la conclusion de que la realizacion
de este producto animado se convirtié en una experiencia que sin duda le da
fuerzaalarepeticion de lafrase “ cualquiera puede hacerlo”.

Para las autoras de este estudio, este antecedente le permitié dar una
mirada a la produccién de animacion hecha en Venezuela desde sus inicios hasta
la actualidad y ver las diferencias entre la técnica de la animacion 3D y la
animacion tradicional .

En € afio 2000, Rodrigo Jiménez escribié una Tesis de Grado con € titulo
“La casa de la abuela: proceso de realizacion de una animacion 3D de bajo
costo” para optar a grado de Comunicador Social en la mencion Audiovisual, en
la Universidad Catdlica Andrés Bello. La indagacion se centro en el detallado
proceso de produccién de una animacion 3D y € libro de produccion. La
metodol ogia de investigacion escogida para este trabajo fue €l proyecto factible y
unainvestigacién aplicada que pretende ser llevada ala préactica.

El trabajo de Jiménez se escoge como antecedente para esta investigacion
porque se establece cuales son |os recursos minimos indispensables para llevar a
cabo un proyecto de animacion. Para el presente estudio, es de mucha utilidad el
conocimiento que aporta esa referencia sobre la teoria expuesta y la conclusion a
la que se llega en la que se recomienda disefiar la produccién de formata que se
cree una especie de ecuacion, en donde la calidad es resultado de la combinacion
de la planificacion del proceso con |0s recursos que se poseen.

Por su parte, Depablos, Z y Riu J (1990), presentan un trabgjo titulado
CACRI: disefio de una serie de dibujos animados para optar a grado de
Comunicador Social, en la Universidad Central de Venezuela. El trabgo tuvo

como objetivo disefiar el capitulo piloto de una serie de dibujos animados, a partir
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de una investigacion preliminar acerca de la historia del dibujo animado, sus
técnicas y evolucion, sin dgjar de mencionar otras técnicas de animacion
diferentes alade los dibujos.

A los autores se le presentaron dos alternativas a escoger: un largometraje
0 una serie de dibujos animados. Concluyeron que seleccionar la serie televisiva
ofrecia més posibilidades de divulgacién y de continuidad del mensaje, através de
un medio masivo como lo eslatelevision.

Se incluye esta tesis en los antecedentes de la investigacién por tener la
inquietud de llevar una serie de animacion a la pantalla chica venezolana, a igual
que la presente. Los autores a lo largo de todo su trabajo dejan claro que la
animacién y la industria cultural pueden usarse para la cultura 'y la formacion de
valores, motivando y propiciando la realizacion de trabajos de grado de este tipo y

con estefin.
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Bases Tedricas

1. LaTedevision

Se reconoce... “la influencia cada vez mayor que la
televisiéon tiene sobre e proceso de adopcion de
decisiones al sefialar a la atencién mundial los
conflictos y amenazas para la paz y seguridad, asi
como el papel que puede desempefiar centrando la
atencion en otras cuestiones importantes, incluidas
las cuestiones econdémicasy sociales.”

UNESCO, 1996

1.1. Génesisdel invento

Cuando Berzelius descubrio € selenio en 1817 nadie imaginaba la importante
utilidad que tendria este metaloide para la humanidad. Asimismo, Becquerel
veinte afios mas tarde constatd los efectos electromagnéticos de la luz. A buen
ritmo se hicieron muchas innovaciones para conseguir ver a distanciaiméagenes en
movimiento, se destaca el intento del estadounidense Carey quién en 1875 trato de
transmitir imagenes desde un emisor formado por 2.500 bombillas, unidas a su
célula respectiva por medio de |os correspondientes 2.500 cables.

Todos estos descubrimientos contribuyeron a nacimiento de la television,
que no es mas que la transmision a distancia de sonidos y de imégenes en
movimiento por medio de ondas radioel éctricas transportadas por cable. Es asi por
lo que e primer aparato de television realmente funcional —después de muchos
experimentos- fue €l “iconoscopio” fabricado en 1938 por el norteamericano-ruso
Vladimir Kosma Zworykin y fue ese invento el que dio el primer paso para los
modernos sistemas el ectronicos de television.

En la segunda mitad del siglo XIX se gestd una serie de ideas tan
ingeniosas que marcaron un antes y un después en el mundo. La comunicacion se
revolucioné con lallegadadelaradioy latelevision. Y con respecto a esta Ultima,
en los primeros afios de experimentacion para llegar a ella, se desarrolla la

“fototelegrafia’ por cinco personges individualmente, Paul Nipkow, John Logie
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Baird, los norteamericanos Ives y Jenkins y e ruso Vladimir Zworykin quien
como ya se habia dicho cred el tubo iconoscopio.

Las primeras transmisiones experimentales ocurrieron en Estados Unidos
en julio de 1928 desde la estacion W3XK de Washington, de la mano de Jenkins
quién transmitio imégenes con una definicion de 48 lineas. En 1929, la BBC
(British Broadcast Co.) de Londres manifiesta cierto interés por las
investigaciones de Logie Baird haciendo algunas transmisiones experimentales,
pero con cierto recelo el 30 de septiembre de 1929 se hacen oficiales las
transmisiones.

Los afios siguientes aumentaron las ventas de los receptores en todo el
mundo. Y las emisoras radiales formaron redes para construir € nuevo medio de
comunicacion. Por egemplo, en Estados Unidos los grandes de la radio,
constituidos por RCA, General Electric y Westinghouse, se asociaron y formaron
la NBC (Nacional Broadcasting Company). Segun Bertrand, “las cadenas o
networks, tenian como principal funcién proporcionar a los grandes productores
de bienes y servicios una audiencia nacional ... las emisoras se comprometian a
difundir las emisiones de las networks 'y la publicidad incluida’ (1992:23).

Para 1935 en la Alemania Nazi empezaron las transmisiones de television
con sistema de cuatrocientas cuarenta y una lineas, pero no existian tantos
aparatos como para que el nacionalsocialismo influyera en las masas con tanto
alcance como con la radio. Por su parte, Estados Unidos también empezd a
utilizar un sistema de transmision pero “los preparativos técnicos para implantar
comercialmente este nuevo medio ya estaban muy avanzados, cuando en 1941, la
entrada en la guerra mundial impidié su empleo para fines no militares’ (Wagner,
1972:13).

Wagner también asegura que “en Europa la evolucion fue mas lenta;
devastada material y econdémicamente por la guerra, tenia que resolver problemas
mé&s urgentes antes que implantar la television” (1972:14). La BBC reanudo las
transmisiones en 1946, suspendidas durantes |os afios de guerra. Francia en 1948
adopt6 un sistema de ochocientas diecinueve lineas y luego cambio a un sistema

de transmisiones a color. Para Espafa la llegada y asentamiento de la television
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fue mucho mas lento; en octubre de 1956, la television espafiola comenzé a
transmitir con regularidad y habia entonces un solo estudio en Madrid que atendia
atresmil aparatos receptores.

“Con un retraso de varios afios, la television europea, en su mayoria
subsidiariay administrada por sus Gobiernos respectivos, empezé paul atinamente
aocupar €l lugar tan importante que tiene en la actualidad” (Wagner, 1972:14).

En e continente asidtico la television también tuvo arraigo. En Japon se
retardd también la llegada de la television hasta que € 1 de febrero de 1953 se
transmitio desde €l estudio 1 de NHK, Television Tokio, y ochocientos sesenta y
seis receptores recibieron la sefial. En agosto de ese mismo afio saié a aire la
primera estacion comercial de la Compafia de Television Japonesa. Para 1968,
Japdn pasb los veinte millones de receptores por €l bajo costo de los aparatos y la
instalacion de repetidoras por todo el archipiélago.

“En contraste con la Republica Popular de China, aunque la primera
estacion de television, llamada CCTV (Television Central de China) se abri6 en
Beijing en 1958, las transmisiones fueron interrumpidas por las altasy bajas en la
politica y su desarrollo fue muy lento” (Zhu y Berry, 2009:2). En 1978 habia
menos de un receptor por cada cien personas, pero hoy en dia segun cifras del
Departamento de Informacion y Comunicacion del Comité Central del Partido
Comunista de China “é numero de producciones de television [chinas] es €l
mayor de todo el mundo, mientras que la industria cinematografica [china] es la
tercera a nivel internacional”. (Disponible en: http://espanol.cntv.cn
/20100820/101619.shtml)

En el caso de Taiwan, cuando la estacion de television Taiwan Dianshi
comenzo su difusion en 1962 habia poco vigor a su llegada. Sin embargo, fue
aumentando paulatinamente la audiencia taiwanesa.

Volviendo a la década de los 50" y teniendo en cuenta que en Estados
Unidos de Américayalatelevision tenia algun tiempo al aire siendo exitosa, en €l
caso de América Latina fue més rezagado el proceso. En México, laXEW (Lavoz
de América Latina desde México) realizo sus primeras transmisiones en 1952 a

través del canal 2. La primeratransmision en Argentinase dio € 17 de octubre de
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1951 y los demés paises de Centro y Surameérica se fueron incorporando al nuevo
medio de comunicacion. “Hizo falta mucho tiempo para poner a punto esta
tecnologia... latelevision fue puesta en marcha por los expertos de la radio, con
las estructuras que se habian desarrollado entre 1919 y 1927 para el primero de los
medios electronicos’ (Bertrand, C, 1992:21).

En Colombia, la television llegé € 13 de junio de 1953 con aparatos
provenientes de Alemania y operadores cubanos. Asi como €l caso argentino, la
television colombiana tuve origen estatal, bgjo € impulso de la Oficina de
Informacién y Prensa de la Presidencia.

Los programas de television se transmitian en vivo o se filmaban en
pelicula cinematografica para luego ser revelada en el laboratorio y después de ver
que € resultado final estuviera bien, poder ser transmitidos. Esto fue asi hasta
1956 cuando aparecio la cinta de video que permitio la grabacion electronica de
imagenes y sonidos, asi como su reproduccion inmediata. “La cinta de video
provoco una revolucion en las técnicas de reaizacion televisiva. Por un lado,
abarat6 enormemente los costos de produccién y permitié incorporar €lementos
del lenguaje del cine alos estudios de television” (Mazay otros, 1996:64).

Cerca de 106 paises del mundo habian adoptado |a nueva tecnologia para
1966 y algunos se vieron en la necesidad de cobrar una licencia para disfrutar ese
servicio pablico radioeléctrico. Antonio Pasquali hace un recuento por partes del
mundo de los paises que pagaban o0 no para e afio 1966 licencia de uso y la
cantidad de receptores, “en paises sin licencia, en los cuales predomina, por lo
tanto, una explotacion comercialista (publica o privada) del medio, que suple los
gastos de explotacion” (1980:268) entre los cuales figura Estados Unidos y la
inmensa mayoria de | os paises de Latinoamérica.

Hoy en dia es posible decir que las caracteristicas principales de este
medio son: la enorme difusion que alcanza, pudiendo llegar a millones de
personas, la agilidad en la transmision de la informacién y la gran influencia que
gjerce sobre los televidentes.
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1.2. Television en Venezuela: Pasos lentos

A principios de siglo XX, Venezuela estaba a penas entrando en la era petroleray
por lo tanto el pais no contaba con importantes avances tecnologicos. En ese
sentido, la llegada de la television fue pausada: los costos de instalacion,
funcionamiento y mantenimiento marcaban la travesia de que el publico viera
television. Con la inauguracion de la Televisora Nacional de Caracas YVKA- TV
Canal 5 (TVN-5) el primer canal de television de Venezuela, bgjo € mandato
presidencial de Marcos Pérez Jiménez, e 22 de noviembre de 1952 se dio €
primer paso para estrenar la sefial de television paralos venezolanos. Sin embargo
su transmision durd menos de 24 horas por la falla en uno de los equipos y la
puesta en funcionamiento de latelevision fue diferida hastael 1 de enero de 1953.

Siendo éste un tiempo para Venezuela muy fuerte por la direccion
dictatorial del pais por parte de Marcos Pérez Jiménez, que lanzaba por doquier su
slogan “Orden y progreso”. El estreno de este invento en su gobierno le cay6
como anillo a dedo para dar muestras a mundo de los avances que se estaban
dando. Pasquali (1980), en su libro Comunicacion y cultura de masas, confirma
que el pais es una de las primeras nueve naciones de la tierra en poseer servicio
regular de teledifusion.

En todo e mundo, y Venezuela no es la excepcion, e invento de la
difusion de imagenes a través de aparatos llamados “televisores’ se inicid
experimentalmente con objetivos culturales, pero nadie imaginaba los efectos y

usos tan diversos que podriatener.

El régimen dictatorial de Pérez Jiménez no se preocupd en trabajar en un
marco legal paralatelevision y por tanto el nuevo medio inicia su funcion bagjo lo
regulado en la Ley de Organica de Telecomunicaciones y e Reglamento de
Radiocomunicaciones promulgados en 1940y 1941, a cual se le agregan algunas

disposiciones dirigidas alos servicios experimentales de television.

La Ley Organica de Telecomunicacion del afio 1940 sefida que “(...) €

establecimiento y la explotacion de todo sistema de comunicacion telegrafica por
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medio de escritos, sefiales, imagenes y sonidos, de toda naturaleza, por hiloso sin
ellos u otros sistemas o0 procedimientos de transmision de sefiales eléctricas o

visuales, inventadas o por inventarse, corresponden exclusivamente a Estado”.

Teniendo estas normas, € Estado tomo la decisidn de otorgar concesiones a
empresas privadas y marca el precedente de latelevision comercial en €l territorio
venezolano. Asi, a mediados de 1953 —el mismo afio del estreno formal de la
television- nace €l canal privado Televisa (Television Venezolana Independiente
SA.) YVLV- TV Cand 4, luego de esa empresa irse a la quiebra pasa a ser
propiedad del Grupo Cisnerosy mas tarde, €l 1 de marzo de 1961, el canal vuelve

asalir al aire bajo e nombre Venevision.

Seguidamente, el domingo 15 de noviembre de 1953, los pocos miles de
televidentes que existian entonces en Caracas, vieron la sefial del tercer canal del
pais Radio Caracas Television, propiedad de Grupo Phelpsy R.C.A y favorecido
por Corporacién Radiofonica Venezolana (Corven). Estos canales representaron €l

inicio de las alianzas econdémicas con las grandes trasnacional es estadouni denses.

La dependencia de nuestros medios (...) del
sistema transnacional es un hecho evidente. El
estado tratdé de controlar; asi se impuso la
obligatoriedad de transmitir por lo menos un
50% de produccion nacional (...) sin embargo
la realidad comunicacional nos presenta una
subordinacion casi total de los Estados Unidos
(Canizales, 1991:6).

Poco a poco, alo largo de la década de 1950 se incrementd €l nimero de
receptores en miles. En Maracaibo, para 1953 se recibe la sefial de Ondas del
Lago TV y junto a Canal 11 en Caracasy el Canal 13 en Valenciatienen unavida
efimera por la expansion de la sefial del Canal 2 y 4 hasta estos estados.

La Cadena Venezolana de TV (CVTV), Cana 8 abri6é su prestacion de
servicios en 1964 por e Grupo Vollmer y durante diez afios fungié como un cana
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privado de television hasta que en 1974 fue adquirida por e Estado durante €l
primer Gobierno de Carlos Andrés Pérez.

Entre los afios 60 y 70 con e establecimiento de la television como medio
de comunicacién de gran actividad en la vida de los venezolanos, se comienzan a
ver los resultados de la publicidad y el indudable sustento que significaba para los

canaes.

A principios de los 70, € presidente Rafael Caldera inaugura la Estacion
rastreadora de Camatagua, y se marca €l inicio de la television por cable en €l
pais. De este modo se arraigan las compafias por cable y por suscripcion:
Omnivisién (1988), Cablevision (1991), Supercable (1995), DirectTV (1996).

Seguin Olivieri, en su libro realizado en honor alos 40 afios de RCTV enla
television venezolana hace referencia a las dificultades por la que se atraveso para
tener television en Venezuela.

Experimentalmente, hay television a colores
desde los afios 20. En los 50, la lucha de
diversos sistemas incompatibles obligd a
establecer normas técnicas muy dificiles de
cumplir que retardaron la extension de esta
maravillosa tecnologia hasta poco antes de
comenzar la década de los 70 (...) la
television a colores fue retardada por las
autoridades a punto que, a fines de los 70,
nuestras televisoras se veian obligadas a hacer
fuertes inversiones para “descolorizar” sus
transmisiones (1993:154).

Toda esta situacion vino dada porgue en Venezuela latelevision a color no
estaba legalmente permitida por la indecision en el sistema a escoger para que
funcionara esa tecnologia. En 1969 se realizo la primera teledifusion a color pero
no fue sino hasta 1972, que RCTV produce por primera vez en Venezuela

programacion a color. Luego en 1974, e gobierno venezolano decide prohibir
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cualquier transmision a color. Finamente, en & afio 1979 en e gobierno del
presidente Luis Herrera Campins se decret6 € uso del color en la television bajo
el sistema norteamericano de Color NTSC-M. Este sistemaincluye 30 cuadros por
segundo con un total de 525 lineas horizontales y una banda Gtil de 4.25 MHz, y
aportando una resolucion de unas 270 lineas verticales.

A nivel regional también se crean canaes de television. En e estado
Trujillo existe Telebocond que surgio por iniciativa de un grupo de ciudadanos de
laregiéon en 1979. La Televisora Andina de Mérida (TAM) fue fundada en 1982
por la Arquidiécesis de Mérida. También, en Puerto Ayacucho, estado Amazonas
se creaen 1983, Amavision y en su direccion estaba la Orden Salesiana.

Para Maracaibo en Diciembre de 1986 sale a la luz publica e Cana 11,
gracias a Arzobispo de Maracaibo. En el Oriente del paisy parala recepcion en
los estados Nueva Esparta, Anzoategui, Sucre y Monagas se cred en 1989
Telecaribe. En ese mismo afio se estrena la Televisora Regional del Téchira,

siendo propiedad del Grupo Jugo-Espejo y del Grupo Polar.

En Caracas también hay novedades. 1988 es el afio en € que Televen, Canal
10 sale a aire con cobertura limitada pero con infulas de poder convertirse mas
adelante en canal nacional, como de hecho lo logré en 1999. A finales de los 80,
la television se convirtié en € medio mas importante del pais. “ Consume més de
lamitad de lainversion publicitariay ademas esta presente en casi latotalidad de
hogares. A nivel nacional un 90% de familias tenian televisor en 1984, mientras

que en Caracas la cifraascendiaa 98%” (Cahizales, 1991:23).

En la década de 1990 nacen més canales televisivos regionales como
Telecentro y ZuliaTv (1990), Telsol (1991), NCTV (1992), Tv Guayana y
Telecolor (1993), TVS (1994) y Canal 44 (1999).

A partir de 1993, entraron en funcionamiento varios canales en la banda de
Ultra Higth Frecuency (UHF), todos con carécter regional; entre ellos en ese afio
se cred e cana Metropolitano de Television (CMT); en 1995 comenzd sus
transmisiones Globovision, Canal 33, especializado en informacion; a afio

siguiente Puma TV, Cana 57, especializado en musica. Luego en 1997,
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Meridiano TV, caracterizado por su programacion exclusivamente deportiva. En
diciembre de 1998, el gobierno de Rafael Caldera cede la concesiéon del Canal 5 a
Arzobispado de Caracas y pasa a llamarse Vale Tv (Vaores Educativos
Television) y atransmitir regularmente desde el 2000.

Los primeros afios de la década del 2000 estuvieron marcados por la
primicia de la creacién de un marco legal dirigido a la television y a la radio,
después de tantos afios sin una iniciativa tal. En medio de la polémica que se
desat6 por la oposicion de muchos sectores de la poblacién y sobre todo de los
medios de comunicacion privados, € Gobierno publicd, en Gaceta Oficial en
diciembre de 2004, La Ley de Responsabilidad Social en Radio y Television,
encargada de regular los contenidos y los horarios de la programacion de los

canales de television nacional abierta.

En este periodo también surgieron los canales TV Familia, de programacion
religiosa catdlica (2000) y mas tarde, la Tele (2002). Para € afio 2005, surge
Telesur, como la primera cadena de television latinoamericana, con sede en
Caracas, y con sefid en diferentes paises de Latinoamérica, bajo la visién de
favorecer laintegracion de laregion. Este es un canal especializado de 24 horas de

informacion.

El gobierno del presidente Hugo Chéavez desde sus comienzos apunté a
estrategias que dieran oportunidades a los menos favorecidos. En el caso de la
inclusion de la nueva figura de los medios de comunicacion de corte comunitario
concreto la aparicion de canales y emisoras manejadas por y paralos miembros de
las comunidades. Para la historia de las comunicaciones en Venezuela esto
significd un fendmeno nunca antes visto y que desde sus comienzos fue apoyado
y financiado por el gobierno nacional. En marzo 2001 empez0 a transmitir Catia
TV, en 2002 inici0 funciones TV Caricuao y en 2006 se crea el cana
perteneciente ala Alcaldia Metropolitana de Caracas, Avila TV. Hoy en dialared

de emisoras comunitarias sigue aumentando en nimeros.

Es importante mencionar que los canales regionales han buscado sobrepasar

sus fronteras geograficas con el uso de la television por suscripcion o por cable.
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Desde € afio 2006, las televisoras regionales se han agrupado estratégicamente
entre ellas para compartir informacion y programacién. Entonces se crearon 3
canales por television paga: Television Regional (TVR) que agrupa Global TV,
ATV, Promar TV, TAM, TRT, TVO y TVS. El Grupo Nacional de Television
compuesto por el Canal 21 (Tachira), NTV Television, OMC Television, Mira
TV, Telellano, Total TV, Trujillo TV y Universal Television.

Y finamente, € Circuito Venezolano de Television Nacional (CVTN),
conformado por Contac TV, Jerga Vision, Nautavision, DAT TV, TV Familia, TV
Proclamacion, Somos TV, V + TV, Sol Television, Olimpica Television, Telesol,
Atel TV y Telecolor. Por supuesto, esta manera de hacer television tiene mucha
més efectividad y rentabilidad en la publicidad.

Continuando con los acontecimientos histéricos, tenemos que € afio 2006
fue un afo electoral. El 3 de diciembre se realizaron los comicios electorales en
los que gana Hugo Rafael Chéavez Frias como Presidente de la Republica por los
siguientes seis afios. En cadena nacional de radio y television, € 28 de diciembre
de 2006, € Presidente de la Republica Bolivariana de Venezuela, anuncio
publicamente la no renovacion de la concesion para € uso del espectro
radioeléctrico a canal televisivo Radio Caracas Television (RCTV), basandose
en el articulo 7 de la Ley Organica de Telecomunicaciones. “El espectro
radioeléctrico es un bien del dominio publico de la Republica Bolivariana de
Venezuela, para cuyo uso y explotacion debera contarse con la respectiva

concesion, de conformidad con la ley” .

El dia 27 de mayo de 2007, al vencerse la concesion otorgada con
anterioridad, RCTV degja de hacer uso de la sefia abiertay cede ese espacio en €l
espectro radioeléctrico, por disposicion gubernamental, para un nuevo cana
llamado Televisora Venezolana Social (TVES). RCTV consigue transmitir su
programacion Unicamente a través de la television por cable y por suscripcion, y

cambi6 su nombre a RCTV Internacional.

El 22 de diciembre de 2009, CONATEL decret6 en Gaceta Oficial,

numero 39.333, las Normas Técnicas sobre los Servicios de Produccion Nacional
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Audiovisual, rigiéndose por la Ley de Responsabilidad Social en Radio y
Television, y se establecié que los canales televisivos por suscripcion que tuvieran
més de 30% de programacién nacional serian considerados servicios de
produccion nacional audiovisual.

Haciendo uso de esta nueva normativa, €l gobierno naciona evalud la
programacion de los canales que operan en € territorio nacional a través de la
television por cable y consideré que €l Canal RCTV Internacional no cumplia con
el reglamento y termina saliendo del aire el 24 de enero de 2010.

El cana Puma TV, en 2008 se enfrentd a una fuerte crisis econémica, por
lo que confiere su frecuencia a Canal |, cuyo presidente es € empresario Wilmer
Ruperti. Canal | empezd siendo de corte informativo pero en 2009 se reinventd
para convertirse en un canal de variedades y entretenimiento.

Latelevision en Venezuela cumplird 60 afios en poco tiempo, es un medio
gue ha representado la cotidianidad para las Ultimas tres generaciones del pais.
Hoy existen sblo 4 canadles de cobertura nacional, dos cadenas privadas
(Venevision y Televen) y dos estaciones televisivas del Estado (Venezolana de
Televisiony TVES).
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2. Lateevisiéon y susfunciones

Con “su manera facil de entrar en los
hogares y mentes, sin distincion de credo,
nivel econdmico o preparacion cultural, la
television ha logrado nivelar las clases.”
Fernando Wagner

Todo invento realizado se concibe para que cumpla una funcién en especifico. Sin
embargo, latelevision fue creada como un anhelo de innovar con el uso de cables
y sustancias quimicas que més tarde fueron nuevas tecnologias. Lo que quiere
decir que mas que una necesidad habia un deseo de idear un aparato que recibiera
imagenes en movimiento transmitidas desde un lugar distante.

Esta claro que la aparicién de la television data de la primera mitad del
siglo veinte, fecha en la que € mundo se destruyd en dos grandes Guerras
Mundiales. Precisamente en ese tiempo es cuando se comenzo a experimentar con
las transmisiones y la gente empezd a comprar aparatos para recibir la novedosa
sefial. Es por €ello, que & acceso a nuevo medio la tuvo primero la sociedad de
clase alta.

L os redlizadores tomaron en cuenta esa realidad y se producian programas
para ese grupo socia que tenia los aparatos receptores. Muchos programas
culturales y clésicos para divertir a un publico éite. Algunos tedricos sienten
nostalgia por aquellos tiempos experimentales en los que la television tenia
cultura paralostelevidentes.

Hoy en dia, la television es para los seres humanos algo coman que
convive en € hébitat de lainmensa mayoria. Segin Wagner, “pocos inventos han
tenido una influencia tan decisiva en nuestras vidas, en nuestra manera de pensar
y de actuar, como la television” (1972:11). Siendo incluso un integrante mas en
las familiasy el compafiero de muchos nifios mientras sus padres trabajan.

Estudios argumentan que los principales usos sociales que se le da a la
television son: vehiculo de informacion, medio de entretenimiento, promotor de la
cultura 'y también desde € punto de vista econdmico e ideolégico se utiliza para
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darle cabida ala publicidad y la propaganda. Gustavo Hernandez explica los usos

de latelevision de la siguiente manera:
[Este medio] nos sirve para entretenernos,
para informarnos o para encontrar contenidos
que cultiven el intelecto o el espiritu (...) cada
cierto tiempo, este mundo audiovisua de
ilusiones sera interrumpido por la publicidad,
por las propagandas, por los segmentos
autopromocionales de los canales, por una
Subita emision noticiosa 0 por una alocucion
presidencial (2008:17).

Atendiendo a lo anteriormente dicho y en el marco del Proyecto Estudio
sobre la Pobreza en Venezuela (Proyecto Pobreza) dirigido por e Instituto de
Investigaciones Econdémicas y Sociales de la Universidad Catdlica Andrés Bello,
se incluye el Mdodulo de Consumo Cultural a que se exponen |os venezolanos en
el acceso a los diferentes medios de comunicacion. En cuanto a la “Exposicién a
la TV” se llegd a la conclusién de que hay una alta exposicion a la television,
“més de las dos terceras partes declaran verla de forma habitual. Entre los
programas mas Vvistos por |os televidentes sobresalen las telenovelas y noticieros,
los cuales son vistos en promedio 6 dias a la semana’. No asi € resto de los
programas, los cuales son sintonizados de 2 a 3 veces por semana u
ocasionalmente.  (Disponible en:  http://www.gumilla.org/?p=article&id=
126937731276 58& entid=article)

Tomando en cuenta que el mundo esta lleno de realidades, 1a informacion
ha alimentado el periodismo en los medios de comunicacion social y latelevision
no es la excepcion. En la mayoria de los paises alrededor del mundo, la
informacion es un derecho de todos los ciudadanos y los medios tienen el deber
moral de llevar informacién, y en el caso de la television imagenes que reflgen
unavision objetivay detallada.

La informacién cumple uno de los propésitos mas importantes de la

television. Y en el estudio del Proyecto Pobreza se evidencia esta situacion, asi
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como € gusto por los programas de entretenimiento. Indiscutiblemente, la
television es un medio que seduce y Ilama la atencién de las personas. Y por €ello
cuando la gente desea esparcimiento y entretenimiento va a la television por ser
un aparato que esta a su disposicién las 24 horas del dia, todos |los dias.

Sin embargo, no es posible que todo se trate de divertir. Se esta ante €l
peligro de caer en banadidad y en un medio que no destaca ni promueve las
manifestaciones del arte, la ciencia y la cultura. Incluso la UNESCO
(Organizacion Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura) en
cada uno de sus decretos habla del fomento de estos aspectos de la vida en los
medios de comunicacién, como un aporte para cada dia tener una mejor television
Y poco a poco un mejor mundo.

Azarola, C. (2006) reflgja en un articulo publicado en e sitio Web
www.familiayeducacion.org, que latelevision “més bien puede ser un instrumento
-y muchas veces |0 es- para aportar soluciones positivas a problemas, para mostrar
lo bueno de la humanidad, para concientizar a las personas hacia las realidades
que, de verdad, les hace més humanos, solidarios’ (Extraido € 15 de julio de
2010)

Pero siguiendo la opinién de Marcelino Bisbal, “estamos en presencia de
un sistema cultural a que podemos llamar ecosistema comunicativo, porque la
comunicacion de los grandes medios y su uso multiple se esta convirtiendo en un
espacio estratégico” (2001:89). El uso que los televidentes dan a televisor esta
mediado por los estudios de sintonia y disponibilidad programatica, ademas en €l
uso que los anunciantes le dan, se evidencia €l uso corporativo- comercia de la
publicidad o institucional en el caso de |a propaganda politica-ideol 6gica.

Latelevision se sittia “ esencialmente como un medio comercial, después €
uso le afiadio las dimensiones informativa y educativa. De ahi que en lo referente
a la visién comercial del medio, € programa mas importante siga siendo €l
anuncio publicitario” (Mazay otros, 1996:65).

La television ha brindado, en todos sus afios de uso por la humanidad, la
oportunidad de ver imagenes tan impresionantes como La llegada del hombre a

la luna, La caida del World Trade Center, conciertos de artistas reconocidos
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mundia mente como Elvis Presly y hasta se ha conocido la cultura de poblaciones

de lugares reconditos.
La television es un medio profundamente
humano. Ella vincula, a través de la tecnologia
mas desarrollada, a gente con gente. Seres
humanos, dotados de talento interpretativo,
grandes fuerzas o necesidades comunicativas,
que se conectan con las multitudes a través de
un proceso de entrega de mensgjes y recepcion
de popularidad, apoyo y no pocas veces idolatria
(Olivieri, 1993:386).

Conforme a esto y a todo lo anteriormente dicho, el medio televisivo ha
marcado la vida de la humanidad y es necesario € deseo de querer que cada dia
sea mejor y que €l publico tenga informacion, entretenimiento y cultura de
calidad en su haber. Aunque su funcién comercial siempre va a exigtir, lo
importante es tener conciencia a ver los mensges publicitarios vy

propagandisticos. Centrarse en ser un usuario activo e inteligente.

2.1. ¢(Television parala cultura o culturaen television?

El hecho de que haya o no cultura en la television es muy discutido desde la
aparicion de la television hasta nuestros dias. Es por ello que se cree necesario
definir la cultura desde diferentes puntos de vista.
Para Antonio Pasguali una definicién de Cultura, clasica y siempre

aceptable:

Es la que la opone a Naturaleza. Cultural seria

asi todo objeto o conducta que el hombre afiade

alo natural o incluso modifica dentro del orden

natural de las cosas. un bosque sembrado por €

hombre seria entonces un hecho cultural (2010:

Comunicacion personal).
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La cultura es para la Real Academia Espafiola (2001) como € “conjunto
de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico,
cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.”, que permiten a alguien
desarrollar sujuicio critico.

En 1982, la Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura organizd en México la Conferencia Mundia sobre Politicas
Culturdes y alli definieron la Cultura (Disponible en: http://portal.
unesco.org/culture/es/files/12762/11295424031mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf)

En su sentido mas amplio, la cultura puede
considerarse actualmente como el conjunto de
los rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad o un grupo social. Ella engloba,
ademés de las artes y las letras, los modos de
vida, los derechos fundamentales del ser
humano, los sistemas de valores, |as tradiciones
y las creencias, la cultura da a hombre la
capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella
la que hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. A través de ella discernimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ella
el hombre se expresa, toma conciencia de si
mismo, Se reconoce COmO un proyecto
inacabado, pone en cuestion sus propias
realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones, y crea obras que lo trascienden.

Luego de revisar estos conceptos se puede decir que comunicacion y
cultura se implican mutuamente. Se han realizado muchos estudios alrededor del
mundo para encontrar una respuesta a problema de la cultura en los medios

Mmasivos.
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La relacion entre la cultura y los medios de comunicacion masiva (cine,
radio, y especialmente television) se produce de manera distinta pero con un
patrén de conducta parecido en cada pais del mundo, ya que adquieren caracter de
CONsuMo Masivo por ser transmisores de informacion y, ademés, portadores de
bienes culturales —-musica, ciencia, literatura, teatro, entre otros-. Asimismo, se ha
considerado que la transmision de la cultura cambiay el contenido de la misma se
homogeneiza.

La cultura, en una definicion simple, es una manifestacion espontanea de
creencias y valores. Por su parte, la industria atiende a la revolucion mecanica 'y
medidtica. Entonces, a unir las dos palabras y decir “cultura industrial” se
produce una frase contradictoria pero que, a su vez esta estrechamente relacionada
y es alli donde nace como consecuencia necesaria“la industria cultural”.

El investigador de la comunicacién, Theodor Adorno, cree que los medios
de comunicacién masivos no estan separados entre si, porque forman parte de una
l6gica industrial del ordenamiento social. La industria cultural es un apice, una
dimension de algo més grande para mantener el status quo. En ese sentido, la
industria cultural se inserta como un eslabon de la dominacion. Para los criticos,
los medios producen un aplanamiento y homogeneizacion de las ideas. Son los
defensores del término Cultura de masas porque segun explican hay una
masificacién de la cultura popular (compuesta por la cultura autéctona, las
tradiciones) y se pretende banalizar de la cultura de élite (caracterizada por las
Bellas Artesy las obras que exaltan el espiritu).

Pero ¢como explican los criticos la unién de ambas culturas y su
aplanamiento? La industria cultural se niega a la novedad para mantener la
produccién en masas, impera la uniformizacion de un modelo reproducible bajo la
|6gica de la simplificacion del contenido de los productos. ES decir, la novedad es
una exigencia del publico universal, personificado por el hombre promedio, que
se reestructura como piezas de lego, a final se obtiene la ilusién de un nuevo
producto con muchisimas similitudes con los anteriores. Adorno denuncia que la

industria descarta todo aguello gque no se asemeje a modelo.
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Por tanto, la cultura —para los criticos- tiene que ser facilmente digerible
para ser masificada y no hay identidad definida porque todo se aplana. Algunos
estudiosos afirman que la discusién de los criticos es estéril porque estan entre dos
polos irreconciliables (comunismo-capitalismo). Aparte, los criticos de Frankfurt
se entrampan en sus planteamientos porque a tratar de hacer algo para resolver
esta situacion, caen en lo que critican con tanta fuerza.

Para efectos de la posicién de que se asume en esta investigacion, la
“cultura de masas’, se llamard “cultura masiva” por considerar que € término
“masas’ es peyorativo para € publico que se sabe tiene sus diferencias y
peculiaridades. Este fendmeno es la produccion de formas culturales del proceso
de industrializacion en el que los medios masivos redimen un papel decisivo.

Asi lo reflgja La Comision Nacional de Television de Chile en su informe
final acerca el Seminario Internacional sobre Regulacion de Television (2009), al
afirmar que siendo la television un espacio de caracter cultural, su funcién debe ir
més alla de la entrega de contenidos educativos que contemplen las artes y las
ciencias en su mas pura expresion, para dar cabida a la construccion de productos
que favorezcan un espacio cultural, de identidad, que sea capaz de rescatar la
diversidad como forma de inclusion a mundo globalizado.

Esta apreciacion encuentra apoyo en el articulo Television con cultura/
cultura con television de Donacio Bartolomé Crespo (2004), donde se afirma que
“la cultura medidtica puede ser una fuente de creatividad de gran riqueza y un
poderoso estimulo para la cultura’. El problema de la industria cultural y en
especia en latelevision no esta en dejarse abrumar por laidea de que son medios
hegemdnicos y satanizar todo lo que provenga de ellos. Lo ideal es reconocerlos,
comprender su funcionamiento, integrarse y ver como hacemos para trabajar
desde adentro para mejorar 1o que se llevaa publico.

También es muy importante educar a los nifios, nifias y adolescentes para
ver television. Desarrollarles € sentido critico y que los adultos sean participes de
la experiencia televisiva con ellos, explicandoles y determinando qué es més
provechoso para su formacion, incluso si €l programa es de entretenimiento.

Jeremiah O’ Sullivan cree que “una vez que tomemos conciencia de que hay que
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examinar e contenido de los medios con 0jo perceptivo y acucioso, también
podremos buscar los contenidos que enriquecen nuestra vida y cultura’ (1999:
218). También considera que € punto aqui es que debe haber usuarios activos y
conscientes de como integran de la mejor manera los medios de comunicacién

socia alas vidas de los ciudadanos.

2.2.¢Qué hay en la programacion televisiva?

La programaciéon de las cadenas de television estédn cefiidas a conjuntos de
distintos programas, publicidad, propagandas y cdpsulas informativas, que pueden
ser en vivo o grabadas, 0 ambas. Para cada programa hay un tiempo estipulado de
acuerdo con la parrilla de programacion y en el caso venezolano también depende
de lo instaurado en la Ley de Responsabilidad Social en Radio y Television en
cuanto alos horarios y tipos de programas.

Las caracteristicas de la parrilla de programacion de un canal tienen que
ver con lamision, vision y funcién que se desee llevar a televidente. Puede darse
el caso de que se quiera ser un cana especializado en noticias 0 un canal de
programacion deportiva, pero también esta e caso de los que tienen una
programacion de variedad de programas, a veces genérica. Por supuesto, entra en
juego definitivamente el hecho de que sea unatelevisora privada o publica.

La programacion en un canal nunca es totalmente rigida. Esta claro que
pueden ocurrir cambios y todo ello esta sujeto al horario (las transmisiones de las
mafianas no son las mismas de la tarde o la noche), los dias de la semana, las
épocas del ano y hasta las festividades tradicionales (por gemplo: cada 4 afios se
celebra e Mundial de Fatbol de la FIFA y la mayoria de la programacion se
vuelca a cubrir ese acontecimiento).

Para hacer la parrilla de programacion de un canal se toman en cuenta “el
marco juridico en materia de comunicacion, las pautas horarias de los programas,
las politicas comunicacionales... las mediciones de audiencias... asi como la
intuicion” del programador gracias a su experiencia profesional, formacion
cultural y sensibilidad. (Herndndez, 2008:30).
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Entonces, los programas de television se clasifican por sus caracteristicas
de contenido 0 metas que se propone alcanzar en su transmisién al publico.
Principalmente, los canales comerciales y estatales coinciden teniendo en su
parrilla de programacion los siguientes tipos de programas, propuestos por Miko
Viya (1994):

+ De entretenimiento
* |nformativos

+ Didécticos

¢ Culturales

Los programas de entretenimiento son aquellos que tienen como principal
objetivo divertir al espectador “haciéndole pasar un buen momento, y no
persiguen otro fin més que el legitimo y no siempre fécil de complacer o agradar”
(Viya, 1994: 127). Para este tipo de programas, la variedad es |o que apremia. En
esta categoria pueden entrar desde series policiacas 0 de suspenso, talk shows,
magazines, pasando por |as telenovelas, programas de concursos, hastallegar alos
eventos deportivos y peliculas. Crear un programa de entretenimiento requiere
creatividad por parte de los productoresy todo €l equipo de trabajo.

A esta clasificacion se puede agregar lo dicho por Gustavo Hernandez en
su libro Las tres T de la comunicacion en Venezuela: Television, Teorias,
Televidentes, en €l que explica que € género argumental es aquel que incluye
todos los contenidos donde existe un argumento (se cuenta una historia). Por
gjemplo: los dibujos animados, telenovelas, series televisivas, cine, humoristicos.
Hernandez refiriéndose a los tipos de programas en Venezuela asegura que “es
uno de los que mas se difunde en la programacion televisiva'.

Los programas informativos “incluyen todo tipo de mensajes nacionales e
internacionales, cuya naturaleza sea noticiosa, interpretativa u opinatica en torno
al acontecer de actuaidad” (Safar, 1990:13). A este género pertenecen los
noticiarios, los reportajes, los programas editoriales, las cronicas sociaes, los
debates, las mesas redondas, también las capsulas informativas y los flashes

noticiosos, entre otros.
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Los programas didacticos son los que pretenden ensefiar a televidente
algun arte, oficio o disciplina y muchas veces de aplicacion préctica. “Estos
programas persiguen e definido propésito de dar un servicio al televidente y
elevar el nivel de sus conocimientos para una vida mejor” (Viya, 1994:129). Los
programas didacticos mas realizados son los programas académicos, la tele-
escuela, las clases de idiomas, los programas de cocina, de manualidades, de
belleza, de gimnasia, reposteria, etc.

Existen iguamente, los programas culturales que “tienen como propésito
elevar e nivel cultural de los televidentes, presentandoles formas elevadas del arte
y la cultura. Si esto se puede hacer con entretenimiento, es méas probable que el
televidente recibay acepte el mensgje cultura” (Viya, 1994:129).

Es importante destacar que los programas culturales son producidos con
una frecuencia menor alos demés de la clasificacion. Para muchos, como el autor
Viya, este tipo de programas no es beneficioso porque no le interesa a nadie. Pero,
mientras se siga pensando asi no se le podra ofrecer a publico cultura. “Si el
publico no gusta més de ellos es por la poca frecuencia con que se le ofrecen, pero
en cuanto son presentados, € publico responde y agradece el mensaje de calidad”
(Viya, 1994:129) y mas tarde eso representara rentabilidad para el medio.

Entre los tipos de programas que encgan en este género estén los
conciertos, la épera, € ballet y la danza, € teatro y los programas cientificos y
toda forma de exaltacion de las artes y las ciencias.

En la Ley de Responsabilidad Social en Radio y Television se asienta la
clasificacion de los programas que se transmiten en el territorio nacional, y se
trata de los siguientes programas. cultural y educativo, informativo, de opinién,
recreativo o deportivo y mixto. Este dltimo combina cualquiera de los tipos de
programas anteriormente mencionados.

Latelevision a ser descendiente de laradio copio la formula programética
y le agreg0 € aditivo visual. Poco a poco, latelevision le fue quitando terreno ala
radio para llegar a ser e medio de entretenimiento favorito del publico
contemporaneo. En ese sentido, el drama televisivo se considera como € maéas

importante de los géneros que se transmiten diariamente en los canales de
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television, gracias a los estudios de rating que demuestran ese gusto de los
tel eespectadores.

Los distintos tipos de dramas en la television son: las series, peliculas para
television, teleteatros, telenovelas, videos musicales y hasta los anuncios
publicitarios. Para efectos de esta investigacion, € producto del drama televisivo
mas relevante son las series y “son e derivado mas directo de los seriaes
cinematograficos. Las series televisivas se pueden clasificar en dos grandes tipos:
series episddicasy series antologicas’ (Mazay otros, 1996:65).

Las series episddicas son las méas usuales en la television. Se trata de un
grupo de persongjes basicos que se enfrentan en cada capitulo a nuevas
situaciones. “Cada capitulo es una unidad independiente, unida a los demas
capitulos por los persongjes’ (Maza y otros, 1996:65). Por gjemplo: los dibujos
animados para nifios Rugrats, la serie de Sony, Friends y CS: Crime Scene
Investigation.

También existen las series antol 6gicas, son historias independientes unidas
por un tema general. Por gemplo: Mujer: casos de la vida real y Pancho Petr6leo
que se tratd de una serie de cinco cortometrges venezolanos sobre temas

petroleros realizados para Petrdleos de Venezuela en 1983.
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3. El cortometrajey latelevision

“ Puede ser una Unica flamante y
metedrica idea. Eso es un cortometraje.
Un meteoro surcando €l cielo.”

Mark Borchardt

Desde la creacion del Cinematografo, € arte se revoluciond. La fantéstica
invencion permitia hacer posible un suefio del hombre, como lo era captar la
realidad tal como la veia y luego reproducirla. Los hermanos Lumiére no tenian
idea de lo que seria & cine para la humanidad. Y ya con la fotografia se dio un
vuelco en las artes que hoy no ha muerto y que se ha convertido en una aliada en
la produccién y direccion cinematogréafica.

Sin embargo no solo la magnificacion que ha tenido €l cine en la
actualidad es importante, sino también la creatividad de los realizadores. Las
técnicas de produccién se han multiplicado y los directores saben colocar y
conjugar todos esos avances para hacer creaciones Unicas y atractivas a publico
que es cada dia més exigente.

Hoy en dia, esta realidad se extiende hasta la television donde se ha visto
un repunte de programas cortos, denominados cortometrajes televisivos. Pero en
primer lugar, es necesario definir qué es un cortometraje. Para los realizadores Pat
Cooper y Ken Dancyger se denomina cortometrgje a la “pelicula que dura treinta
minutos 0 menos. Su harracion tanto puede estar basada en € género dramatico
como en el documental o en el experimental. Y puede ser una pelicula con actores
en vivo o un film de dibujos animados’ (1998:9).

También es importante dejar claro que la narracion contada a través de un
cortometraje es hecha en un lenguaje cinematografico y son las imagenes en
movimiento las que cuentan la historia.

La ausencia de tramas secundarias enfocandose en una trama simplificada
y la particular aproximacion a los protagonistas caracteriza al cortometrgje.
Rodrigo Garcia en su Trabgo Especia de Grado hace las siguientes

consideraciones:
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El corto como expresion artistica audiovisual,
puede ser algo mas alé que una simple pelicula
de no més de media hora de duracion. Podria
incluirse dentro de su definicion la intensidad
implicita del discurso, que es la caracteristica
gue le imprime ese carécter de mensge o
argumento corto, pero intenso y eficaz
(2005:47).

Cuando se hace un cortometrgje en Venezuela para transmitirlo en
television nacional, a menos que posiblemente sea un canal del Estado, se puede
[legar a encontrar una negativa simplemente porque se tiene la creencia de que no
son comercia mente atractivos, como dice Garcia (2005), ignorando que cualquier
ayuda positiva que se le pueda dar a este producto audiovisual redundara en la
calidad de los mismos y de la programacion en si.

“La finalidad del cortometrgjista es comunicarse o emitir un mensge y
que este llegue a la mayor cantidad de gente posible” (Garcia, 2005:3). El corto
debe ser visto donde sea'y como sea, por ello es importante encontrar una salida
para este formato cinematografico, subestimado desde que el cine esindustria.

La convergencia de tecnologias ha derivado en gque la produccién no se
guede a nivel local, sino estadal y global. No hay fronteras de distancia y los
programas son conocidos en distintas partes del mundo. Rodriguez citando a
Martin-Barbero traduce esto en “una camalednica elasticidad cultural que les
permite hibridar y convivir ingredientes de mundos culturales muy diversos’
(2006:35).

En tal sentido, “la venta de un cortometraje a television es lo que més
dinero proporciona. En general los canales de television extranjeros tradicionales
e importantes (...) son los que pagan tarifas mas atas [por minuto de peliculal”
(Adelman, 2005:208). Ademés, la television es capaz de difundir un mensagje a
millones de personas arededor del mundo, simultaneamente, lo cual cumple con

el fin dltimo del cortometraje.
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El primer canal solo de cortometrajes, Movieola, selanzo en Canadaen €
ano 2001, y es seguro que van a aparecer cadenas similares en el resto del mundo.
Iniciativas como esa y todos los festivales de cortometrajes que existen en €
mundo representan una oportunidad paralos realizadores.

El cortometrge tiene sus modalidades bien definidas: el documental, la
ficcion, la animaciéon y e experimental. EI documental pretende reflgjar una
realidad registrando las imagenes que con un discurso conductor llevaran al
espectador un mensaje contundente. Muchos autores afirman que e documental
Se preocupa menos por la estética visua y mucho mas por su contundencia
politica, social eideoldgica.

Ximena Pereira (1998) en su Tesis de grado sobre e Sistema de
produccion del cortometraje de ficcion entre 1990 y 1997, define el cortometraje
de ficcién como un “film cuya extension oscila entre el minuto y la media hora de
duracion en e gue se desarrolla una historia, original o adaptada, a partir de un
cuento u otra forma de representacién imaginaria’.

La animacién es una manera de concretar un cortometraje. Si no se cuenta
con todos los recursos para filmar, una buena opcion es realizar una animacion.
Una historia de ficcion animada y bien contada podria ser un exitoso
cortometraje. Lo idea es escoger un tipo de animacién gque se gjuste a los
requerimientos que se tiene como productoresy directores.

“Because an animated film has so many more visual possibilities than a
live-action film, the bar is significantly raised for the animation filmmaker to
attempt something truly integral and affecting” (Sullivan, Schumer & Alexander,
2008:vii). Lo que quiere decir que una pelicula animada cuenta con tantas 0 mas
posibilidades visuales como una pelicula de accién en vivo, o que aumenta de
manera importante para €l director de cine de animacion los intentos por hacer
algo verdaderamente integral y gue llegue ala gente.

Por otro lado, € cortometraje experimental es, |la mayoria de las veces, un
acercamiento a mundo de la realizacion audiovisual por parte de los jovenes.
Juan Carlos Martinez, en un articulo para la revista online Comunicacion y

medios, opina sobre |as implicaciones de hacer un buen corto:
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Un buen corto congtituye una carta de
presentacion para recorrer las productoras en
busca de ayuda y financiacién para un
largometraje (...) Un cortometraie es la
demostracion clara de que el aspirante a director
de largos sabe desenvolverse en el universo
audiovisual y es capaz de narrar con cierta
solvencia (2010).

Es cierto. Los grandes directores de hoy, fueron los grandes
cortometrajistas de ayer. Por €llo, lo principal para hacer un cortometraje es tener
una buenaidea, motivacion y algo de dinero. Independientemente del objetivo que
tenga el cortometraje apremia la escritura de un guion que exprese la idea que se
tiene. Los cortometragjes, en su brevedad, tienen que sintetizar muchisimo més la
informacion que si se tratara de un largometraje.

En el guidn, “el factor tiempo es decisivo y limita el discurso filmico, por
lo tanto lo que se ve y se cuenta, no solo debe estar en sintonia, sino que tiene, y
debe, capturar la esencia de la historia y la trama a través de la imagen” y asi
procurar en la audiencia atencion y concentracion (Azuaje, 2004:24).

Por €ello es recomendable usar metéforas visuales que permitan ahorrar
tiempo y aumenten considerablemente la significacion de la imagen. Lo ideal es
que todo esté dicho en imégenes con buenos planos y secuencias que hagan el
engrange final de un cortometrge. Al igual que los demas géneros
cinematograficos y televisivos, el corto se redliza a través de la preproduccion, la
produccion o grabacion-rodaje, postproduccién, distribucion 'y la exhibicién.

Igualmente, por € hecho de que sea e cortometrgje e producto
audiovisual preferido por los principiantes para acercarse a cine o alatelevision,
no se debe dejar relegado a esa funcion. El cortometraje no debe ser subestimado,

es un producto de calidad y de amplio gusto en € publico.
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4. Animacion

“Laanimacion no esel artedelos
dibujos que se mueven, es el arte de

los movimientos que son dibujados.”
Norman McLaren

Lejos de ser simplemente un género audiovisual de entretenimiento para nifios, la
animacién ha evolucionado de tal manera dentro del espectro comunicacional, que
se ha convertido en bandera de la cultura visua del siglo XXI. Asi lo asegura Paul
WEélls, a decir que “en los ultimos afios se ha reconocido a la animacion como un
arte; como una forma que abarca mas que la tradicion del cartoon americano;
como un medio de expresion universal, acogido globalmente” (2002:1).

Largometrajes, cortometrajes, dibujos animados, series animadas,
publicidad, video juegos, etc., forman parte de la larga lista de usos que se le
pueden dar ala animacién; sumando el hecho de que encaja en cualquier medio de
comunicacion audiovisual 'y multimedia, como cine, television, Internet vy
dispositivos méviles, ademés, permite la representacion de cualquier género
cinematografico o televisivo, ilimitando sus audiencias.

Sin embargo, al tratarse de animacién, es mucho lo que se havisto, pero es
poco o gue se sabe acerca de los origenes y la evolucion de esta forma de arte, asi
como de las caracteristicas propias de su proceso de produccion, desde la
concepcion de la idea, hasta las mezclas de sonido. Incluso, hoy en dia todavia
resulta dificil definir claramente a la animacion, pues puede limitarse a la
concepcion técnica 0o, como lo plantean algunos autores contemporaneos, su
definicion bien puede abarcar sus implicaciones comunicacional es.

Con este apartado se busca dilucidar estas dudas, a través de |os aportes de
diversos autores y establecer los pardmetros que identifican a cada tipo de
animacién, asi como |os términos mas importantes y €l paso a paso del proceso de

la produccion animada.
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4.1. ;Quéeslaanimaciéon?

Etimol 6gicamente, el verbo animar proviene del latin animare, que significa “dar
vida’; mientras que la Real Academia Espafiola (2001) define a la animacion en
términos cinematogréaficos, como € “procedimiento de disefiar los movimientos
de los persongjes o0 de los objetos y elementos’. La animacion nos permite
entonces tomar cualquier forma inanimada y darle vida, a través de lailusion del
movimiento.

Vigjas definiciones acerca de la practica de la animacion se refieren a la
técnica de recrear la idea de movimiento, ya sea a través de dibujos individuales
hechos a mano o de fotografias de personges modelados, presentados en
fotogramas continuos que se van modificando entre si.

No obstante, esta definicion resulta insuficiente para describir cualquier
otro tipo de animacién, especialmente aquellas que se han desarrollado con las
nuevas tecnologias, como la animacion digital de imagenes que se generan en
computadora, asi como la ampliay novedosa gama de montajes y manipul aciones
que se pueden aplicar sobre las ilustraciones.

Al hablar de animacion, no se puede pensar solamente en la recreacion
exacta de movimientos sobre objetos inertes, pues dejaria entonces de ser un arte
para limitarse tan sblo a la capacidad técnica para dibujar, imitando acciones
reales, exagerandolas o bien creando aquellas que sean imposibles por naturaleza.
Otorgarle dmay vida a un objeto implica dotarlo de expresividad y emocion, y
esto solo se logra al brindarle una experiencia de vida, pudiendo asi conectarlo
con larealidad de | as personas.

El animador y director de cine, Norman McLaren, ayudd a rescatar la
definicion de la animacion de las meras concepciones técnicas, a afirmar que “lo
gue ocurre entre cada fotograma es mas importante que lo que ocurre en cada
fotograma’ (McLaren citado en Wells, 1998:10). Es decir, que la historia, aquello
que hila cada cuadro gréfico, eslo que en redidad le da sentido al arte de animar.

El animador norteamericano, Richard Taylor, lo explicameor en su Encyclopedia
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of Animation Techniques (“Enciclopedia de Técnicas de Animacion”), donde
establece la prioridad a la hora de animar:

Se debe hacer énfasis en que la calidad de la

secuencia es mas importante que la calidad de

las imagenes. Es posible realizar una mala

animacion aunque esta cuente con dibujos o

modelos hermosos — el arte de la animacion

estd en laaccion. (1996:7)

La accion viene presentada en un buen guion, en €l storyboard, se refuerza
con lamusicay los efectos sonoros; pero todo esto parte de laideainicial, cuando
se tiene claro el mensgje que se quiere transmitir y los eventos que o componen,
se podra tener una nocion mas clara de cdmo representarlos visualmente. Esto
Ileva ala comprension, de que la creacion de una produccion animada no depende
del manejo de las técnicas de animacion por si solas; por el contrario, es una labor
gue requiere de la contribucion de varios especialistas, pues aunque se trate de una
produccion amateur y de bajo presupuesto, seria imposible obtener un trabajo de
buena calidad realizado por una sola persona.

Para explicarlo mgjor, Wells (2002) cita a veterano de la animacion,
Preston Blair, quien asegura que la animacion es tanto arte como oficio, pues se
trata de un proceso en e que dibujantes, ilustradores, guionistas, escultores,
musicos, directores de arte, etc., combinan sus habilidades para crear una nueva
raza de artistas. el animador. Se establece asi 1a nocion de que el animador no es
sdlo aguel que realiza una secuencia de acciones, dibujandola, fotografiando
personajes model ados, o recredndola en un computador; el animador es todo aquel
miembro de un equipo de produccién que conciba su trabgjo de la forma més
visual posible.

Cada accion, didogo, narracion y cada transicion del guion debe estar
pensada en mostrar la megjor calidad en la secuencia de imagenes, es por ello que
se debe tener en cuenta que se requiere un promedio ideal de 24 fotogramas por
cada segundo de video. Tal cantidad de cuadros permite que el movimiento sea

fluido y por lo tanto requiere de acciones bien descritas. Segun € tipo de
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animacion y e ritmo de la historia, se puede animar en un minimo de 12
fotogramas por segundo, pero ello significa una disminucion en la calidad de la
secuencia. Actualmente, los softwares de animacion digital, han avanzado en la
materia, permitiendo e desarrollo de 30 fotogramas por segundo, optimizando asi
el encadenamiento visual de las acciones.

Desde € guionista hasta e editor de sonido, todos los eslabones de la
cadena producciéon de una animacion deben tener plena conciencia de que €l
objetivo final es contar una historia, teniendo como recurso artistico a seres
inanimados, a los cuales se les debe otorgar vida y pensamiento propio, y que
deben comportarse con la naturalidad suficiente para que sus acciones parezcan
reales, aunque se desarrollen en un ambiente fantastico.

La animacion otorga a sus creadores €l poder de recrear larealidad o bien
de concebir sucesos completamente irreales, pero ese poder no servira de nada s
no se gerce en la materializacién de un producto que ofrezca continuidad técnica,
estética y conceptual, cuadro tras cuadro. Més al& de la tendencia visua de las
ideas, lo que importa es que la idea esté bien lograda en una secuencia de acciones
fluidas, que le permitan a los espectadores entender la historia de la que son
testigos.

El fin de toda animacion, asi como de cualquier otro producto audiovisual,
€S comunicar, ya sea para entretener, informar o educar: por ello debe concebirse
con toda la responsabilidad y la seriedad que demanda cualquier produccion. Jean
Ann Wright plantea las exigencias de esta labor al referirse a que “para los
espectadores, la animacion es pura fantasia, pero para quienes la elaboran, esta
fantasia debe entenderse como un hecho real, slo asi se podra comprender la
complegjidad de susreglas’ (2005:1), que muchas veces rompen con todas aquellas
alas que la naturaleza humana esta acostumbrada.

Laanimacién, si se quiere, rompe con las leyes de lafisica. Los personajes
pueden ser sometidos a cualquier modificacion, pueden correr en € aire, ser
aplastados por un carro y luego volver a su forma inicial. Un objeto cotidiano
puede cobrar vida para hacernos reir, asombrarnos o conmovernos, tal como

ocurre en € corto animado Luxo Jr. de Pixar Animation Studios, en € que se
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muestra a una pequefia lampara de escritorio jugando a la pelota junto a su padre
(unaldampara mas grande).

Ante estas situaciones, nadie hace cuestionamientos, nadie duda acerca de
la capacidad de una lampara para divertirse, pues todos comprenden que se trata
de una animacién y que, en tal sentido, todo es posible. Y a sea que se trate de la
creacion de algo irreal o de la recreacion de elementos parecidos a la realidad, la
animacién requiere de un arduo trabgjo de creatividad, de visuaizacion y de
compaginacion de esfuerzos y habilidades.

Por ahora se han logrado integrar en su definicion tanto su carécter técnico
como su caracter comunicacional, pero mientras més lgjos se llegue en el
desarrollo tecnol6gico, mas compleja sera latarea de definir y describir estaforma
de arte que en si misma no tiene limites. Para comprobarlo basta hacer un repaso

por sus origenesy su evolucion através de la historia

4.2. L os primer os pasos hacia la animacion

Para algunos el origen de la animacion se remonta ala época de las cavernas. Esto
se piensa dadas las evidencias encontradas en cuevas como la de Altamira, en
Espafia, donde se aprecian hombres y bisontes, entre otros animales, en lo que
seria una representacion de la caceria. Alli algunos animales aparecen con cuatro
pares de piernas, dando la impresion de que se intentaba ilustrar una secuencia de
movimientos.

Pero fue a mediados de la década de 1820 cuando se dieron los primeros
pasos en las técnicas y teorias que servirian de base al desarrollo de la animacion,
como la conocemos hoy en dia. En 1826 se crea un juguete éptico [lamado
Traumatropo, cuyainvencion se le atribuye a William H. Fitton, pero su principal
fabricante fue John A. Paris. El objeto constaba de un disco con dos iméagenes
distintas, pero relacionadas, dibujadas en cada cara y de dos cuerdas ubicadas a
los lados del disco, que a templarse y hacerse girar con rapidez producia un

efecto que parecia condensar |os dos dibujos en uno sdlo.
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El por qué la vista se dgjaba engafiar de tal manera habia sido explicado en
1825 por Peter Mark Roger. El desarroll6 la teoria de la Persistencia de la Vision,
gue determinaba que cada imagen es mantenida en laretina del ojo por fracciones
de segundo antes de que otra imagen la sustituya, éste fenGmeno permite que a
pasar imagenes estéticas y consecutivas, rgpidamente, la vista se vea sometidaala
percepcion de movimiento.

En 1832, el belga Joseph Plateau inventa el Fenaquistiscopio, un disco con
hendiduras donde se colocaban las imégenes sucesivas de una accion, que se
hacian girar ante un espegjo y la secuencia reflejada se veia en movimiento através
de las hendiduras. Con un mecanismo similar, € inglés William Horner, disefié en
1934 el Zodtropo, también llamado “rueda de la vida’. El invento tenia algunas
ventgjas sobre su predecesor, en cuanto a que no requeria el uso de espejos 'y su
forma cilindrica permitia cambiar la tira de ilustraciones, evitando tornarse
aburrido.

Luego de un poco méas de cuatro décadas, € francés Emile Reynaud
presentd una version mejorada del Zo6tropo, a la que Ilamé Praxinoscopio. El
invento retomaba el uso de espejos, esta vez colocados en angulo en e centro del
cilindro para reflgjar la secuencia de imégenes ubicadas alrededor, eliminando la
distorsion que provocaba la escasa luz que podia atravesar las ranuras del invento
de Horner. La megjora en la calidad de la percepcion de las imégenes, pronto se
tradujo en una gran popularidad.

Hacia finales de la década de 1870, e fotografo californiano, Eadweard
Muybridge, captdé €l galopar de un caballo, colocando 12 cémaras cuyos
disparadores estaban conectados a cuerdas ubicadas en la pista, que al ser pisadas
por € caballo activaban el dispositivo. El resultado fue una secuencia fotografica
que recreaba a la perfeccion movimientos continuos.

El experimento de Muybridge no se tradujo en un juguete éptico mas. Las
imagenes se plasmaban en transparencias y e movimiento era proyectado sobre
una superficie. Su aporte se evidencié en € desarrollo de las técnicas que

permitirian €l desarrollo del cine y que aportarian conocimientos acerca de la
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representacion del movimiento y la velocidad de las secuencias ideales para la
animacion.

Hacia findes del siglo XIX, en 1895, Herman Castler, disefid un
instrumento que funcionaba con monedas, al que llamé Mutascopio. El
mecanismo consistia en una serie de numerosas imagenes continuas, unidas a un
tambor por la parte inferior, que se iban deslizando una tras otra velozmente,
creando lailusion de movimiento.

Durante esta época fueron muchos los intentos y avances en el ambito
fotografico y filmico. Pero la animacion no alcanzaba alin su condicion de arte,
pues era considerada mas bien como una forma de entretenimiento en ferias y
teatros de variedades. Uno de los pioneros de la cinematografia, Georges Mélies,
considerado un maestro del trucaje, accidentalmente dio origen a una técnica que
sin lugar a dudas resulto6 vital para los posteriores primeros pasos de la animacion
como creacion estética desligada del cine vivo.

Mientras filmaba imagenes constantes de escenas cotidianas en una cale
de Paris, la cAmara de Mélies se trabd, é la regustdé y continlo captando
fotogramas. Al revisar el material obtenido, se dio cuenta de que € salto de una
imagen a otra, durante el tiempo gue lacdmara estuvo inactiva, habia producido lo
gue se conoce como € primer montaje de la historia, pues vio como de forma
espectacular una carreta arreada por un caballo se convertia en un vehiculo a
motor.

Mélies se dio cuenta entonces que con simplemente detener y reactivar el
dispositivo de la camara, se podian hacer modificaciones en la escena que al
mostrarse secuencialmente evidenciaban increibles trucos de montaje. Asi
nacieron y se perfeccionaron efectos como el stop-motion, la pantalla dividida, el
montaje de accion real sobre fondos o escenarios dibujados y las secuencias
aceleradas 0 en camara lenta, entre ellos algunos pasarian a ser técnicas de
animacion.

La profesiona de la animacién, Jean Ann Wright (2005), destaca que
durante la transicion del siglo XIX a siglo XX, en Europa se realizaron variadas

producciones experimentales en € cine que combinaban estas técnicas. Entre las
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que destacan las caricaturas del britanico James Stuart Blackton, realizadas en su
mayoria con camaras fabricadas por Thomas Edison.

De las muchas caricaturas presentadas por Blackton, las de mayor
renombre fueron Humorous Phases of Funny Faces (1906) y The Haunted Hotel
(1907). Ambas se realizaron con la técnica de cuadro por cuadro (stop-motion); en
la primera “no hay historia, s6lo una serie de acciones breves en las que un ojo
parpadea, € humo sale de un cigarrillo y un payaso es animado con dibujos y
recortes de brazos y piernas’, asi 1o resefia Beckerman (2003:16). Mientras que
The Haunted Hotel, presentaba una secuencia mas parecida a una historia, con un
inicio y un final. Alli diversos “artefactos del hogar cobran vida, se mueven a
través de la pantallay se reacomodan” (Beckerman, 2003:16).

Se comenzaba a vislumbrar la necesidad de contar historias que le dieran
sentido al nuevo arte. Fue entonces cuando el caricaturista francés, Emile Cohl,
acostumbrado a realizar ilustraciones clésicas de la época, llenas de detalles,
decide simplificar sus disefios casi hasta el infantilismo, para poder lograr una
mayor fluidez en la animacion. En un articulo Web Ilamado El legado de Emile
Cohl, su autor, Dario Lavia, citaal historiador Giusseppe Lo Duca, quien asegura
que:

La idea de Emile Cohl no fue solamente una
intuicién sino el comienzo de un arte que é llevd
tan lejos como los medios de la época se lo
permitieron - vale decir, sin color ni sonido - e
incluso hasta los limites extremos de lo comico y de
lo surrealista. (2003)

Cohl es, por lo tanto, considerado como el padre de la animacion. Su
primer dibujo animado fue Fantasmagoria, de 1908, que en 1 minuto y 57
segundos mostraba las peripecias de un personaje enfrentado a varias situaciones
graciosas, todo dibujado con tiza sobre una pizarra. A partir de ese afo y hasta
1923, Cohl filmé mas de 300 peliculas. Ya se habian sentado las bases para que,
en diversas regiones del planeta, se comenzara a desarrollar una de las industrias

mas productivas del ciney latelevision.
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4.3. Historia de la animacién

a) Estados Unidos

El nacimiento de la animacion en los Estados Unidos se da de la mano de Winsor
McCay, quien se desempafiaba como caricaturista para € diario New York
Herald. Su formacion auto-didactica le permitio realizar diversas animaciones,
pero la que se podria considerar como su 6pera prima fue Little Nemo, de 1908,
un cortometraje compuesto por 4.000 dibujos. Mientras que, sus obras maestras
fueron Gertie the Dinosaur (1914) y El Hundimiento del Lusitania (1918), €l
primero se acercabaalacomedia, y e segundo eraun drama.

Cerca de 1913, € caricaturista John R. Bray, rediz0 € que se registra
como el primer dibujo animado comercial. Bray patentd una técnica que
implementaba papel transparente y permitia que fondos y persongjes se dibujaran
en capas separadas, pudiendo incluir o sacar los elementos necesarios, sin tener
que redibujar todo € cuadro. Esta técnica se conoce como Acetato y uno en
particular, el celuloide (Cel), se menciono en la patente y revoluciono la creciente
industria de la animacion. Sin embargo, fue Earl Hurd quien le dio mayor uso a
celuloide, logrando patentar la técnica mejorada por €.

El préximo paso lo dio William Nolan en 1914, a desarrollar un sistema
gue combinaba acetatos con fondos dibujados sobre largas tiras de papel que
durante la grabacion se desplazaban debajo de los persongjes, creando la ilusion
de movimiento. Un afio después, los hermanos Max y Dave Fleischer, inventaron
el Rotoscopio, que significd un gran avance para la realizacién de movimientos
més fluidos. La técnica utilizaba grabaciones reales que eran proyectadas detras
de las laminas de dibujo, permitiéndole a animador calcar cada detale. Los
hermanos Fleischer conjugaron en sus animaciones fondos reales con personges
dibujados.

Para 1917, Hurd se unié a Bray, quien ya habia conformado su propio

estudio, y juntos emplearon a jovenes caricaturistas, con ideas nuevas, llegando a
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realizar numerosos dibujos animados en serie. Industrializando asi la produccién
animada.

En la década de 1920 se funda un estudio en la Costa Este de los Estados
Unidos, conformado por Pat Sullivan, Max Fleischer y Paul Terry. Los éxitos
llegaron: El Gato Félix de Otto Messmer y Koko el payaso, Popeye y Betty Boop
de Fleischer. Mientras que en 1928, Terry presentd e primer corto animado
sonoro, Dinner Time. Més tarde, una nueva alianza dio nuevos frutos a Terry, los
Terrytoons, de los que se extraen series animadas famosas, como Slper Raton y
Las Urracas Parlanchinas.

Paralelamente, un joven llamado Walt Disney conformaba su primera
compafia de animacion en su natal Kansas City. Sus inicios transitaron por las
fébulas, siendo su primer éxito Alicia en Dibujolandia, una serie que presentaba a
una nifia real y sus aventuras en un mundo de dibujos animados. La fama
alcanzada por esta creacion y las ganas de formar parte de la industria, Ilevaron a
Disney amudarse a California

En 1928 nace Mickey Mouse, € personaje icono de la compariia, cuya
primera aparicion se dio en Plane Crazy. Pero no fue sino hasta su tercera
pelicula, la sonora Steamboat Willie, que € ratdén alcanzd la fama que lo ha
mantenido en el tope de la industria por casi un siglo. Acerca de sus origenes, se
han forjado varias historias, que sefialan tanto al propio Walt Disney como a uno
de los dibujantes de la compafiia, Ub Iwerks.

El animador Howard Beckerman plantea en su libro Animation: de whole
Sory (“Animacion: la historia completa’), que ciertamente € célebre ratén fue el
producto de diversos bocetos que Disney realizd en un vigje de tres dias desde
Broadway hasta Hollywood y que fue su esposa Lillian quien sugirié € popular
nombre, siendo ellos “los padres naturales del Mickey, pero de vuelta a los
estudios, e aspecto de Mickey sufrié varias modificaciones por parte de su
padrino, Ub Iwerks’ (2003:34 y 35). Sin embargo, hasta ahora no existe una
historia precisa de su verdadero origen.

En la década de 1930, un experimentado Disney innovaba la animacién, al

realizar €l primer dibujo animado a color con la tecnologia Technicolor, Floresy
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Arboles, y dotar a sus personajes con personalidades iguales a las de los seres
humanos. Se le da entonces mayor importancia a la historia como e de las
animaciones y en Disney, los encargados de ella trabgjan e investigan arduamente
para lograr producciones de alta calidad tanto en el arte como en los contenidos.
En 1937, la compariia presentd The Old Mill, € primer cortometraje realizado con
multiples camaras.

Ese mismo afo, Disney dio otro gran salto en la industria, a animar su
primer largometraje, Blanca Nieves y los siete enanos, iniciando asi la serie de
producciones de larga duracion que tendrian gran auge “durante la Gran
Depresién, porque eran una manera barata de escapar de larealidad de los tiempos
duros’ (Wright, 2005:15). Peliculas como Pinocho, Bambi, El Rey Ledn y los
famosos cuentos de hadas, son sblo una pequefia muestra de la maestria de
Disney, que no pierde vigencia.

Otra compafiia elemental en la historia de la animacién, ha sido sin duda
Warner Bros. Alli, Leon Schlesinger sugirio la creacién de una serie de dibujos
animados que incluyeran didogos, asi en 1930 nacen los Looney Tunes y mas
adelante se crea la serie Merrie Melodies, basadas en temas de la division musical
de Warner.

Uno de los mas famosos animadores de la época, Tex Avery, llega junto a
Su equipo y nuevas ideas ante Schlesinger, creando en 1936 € estilo de animacion
que caracterizaria las caricaturas de Warner Bros. Més adelante, Frank Tashlin
aportaria nuevas técnicas, como montajes, angulos de camara, entre otros; y con
ello surgen los personajes emblematicos de la compafiia: Bugs Bunny, Porky Pig,
el Pato Lucas, Piolin, Silvestre, por mencionar solo agunos.

A comienzos de los afios 40, los estudios MGM deciden renovar su
plantilla de animadores. Es entonces cuando contratan a Bill Hannay Joe Barbera,
quienes crean €l mayor éxito de la compafiia: Tomy Jerry. Cuando, en 1957, los
estudios cierran sus puertas, Hanna y Barbera encuentran en la television un
nuevo medio para ofrecer dibujos animados econdémicamente rentables.

Ambos animadores desarrollaron un sistema que les permitia emplear la

menor cantidad de movimiento y reutilizar secuencias, y aprovecharon €l reciente
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interés por mostrar en la televison matutina de los fines de semana programas
dedicados a publico infantil. Nace asi, una de las series més famosas. Los
Picapiedra, a la que en las décadas venideras le seguirian éxitos como Scooby
Doo, Los Siper Amigos, Los Supersonicos, entre muchos otros.

Durante la primera mitad de 1940 surgieron diferencias entre Disney y
algunos de sus artistas, entre ellos Zack Schwartz, Dave Hilberman y Stephen
Bosustow. El trio cred la United Productions of America (UPA), que pronto se
asociaria con Columbia Pictures, con quienes crearian sus series més importantes:
Mr. Magoo y Charlie Brown.

Para 1950, las tres cadenas televisivas de Estados Unidos (ABC, NBC y
CBS) eran las encargadas de comprar y distribuir las producciones animadas, con
lo que se estaba conformando un monopolio que restaba ganancias a las
compariias productoras. No fue sino hasta 1970 que el gobierno norteamericano
establecié nuevas normas que le otorgaban a los estudios la propiedad de sus
productos, permitiéndoles renegociarlos dentro y fuera del pais, luego de una
temporada de difusién en las grandes cadenas.

Las décadas de 1980 y 1990 trgeron consigo un repunte para las
producciones animadas televisivas. Series como Los Smpson, Garfield, Los reyes
de la colina, EIl Show de Ren y Simpy, etc., ofrecian un nuevo estilo de
animacién, innovador en sus contenidos y atractivos a un publico més amplio que
el infantil. A ello se sumé la creciente ola de canales televisivos que, por la
especificidad de sus contenidos, podian transmitir programacion animada durante
24 horas alo largo y ancho de los Estados Unidos y expandirse hacia el resto del
mundo, tal fue caso de las cadenas Nickelodeon, Cartoon Network y Disney.

La innovacion pronto golped la formula sostenida con la que se dio a
conocer Hanna-Barbera, |o que llevo ala compariia a un estado de decadencia que
incluyé severos problemas financieros. Pero a mediados de 1990 se unen a
Cartoon Network, con quienes lanzan World Premiere Toons, que acogia varias
series de cortometrajes animados, logrando gran éxito con producciones como El

Laboratorio de Dexter, Johnny Bravo y Las Chicas Superpoderosas. Para 2001, €l
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nombre Hanna-Barbera habia sido totalmente desplazado por Cartoon Network
Studiosy paso aformar parte de Warner Bros. Animation.

En e ambito cinematogréfico, los esfuerzos se destinaban a crear formas
nunca antes vistas en la animacién. Es asi como se dan los primeros pasos en el
desarrollo de la animacion computarizada, la tridimensionalidad y la aplicacion de
efectos especiales. Fue asi como en los 80, un grupo de investigadores de software
y hardware colaboran en la materia con las producciones de Lucas Film, del
director Georges Lucas, y luego conforman Pixar Animation Studios.

Desde 1984 hasta 1991, con John Lasseter a la cabeza, Pixar se dedico a
explorar e mundo de la animacién digital tridimensional en numerosos
cortometrajes. Se une entonces a Disney para producir una serie de peliculas,
entre las que sobresalen la saga Toy Sory y Monsters Inc., largometrajes que
dejaron en evidencia la calidad artistica de sus profesionales. En 2006, Disney
adquiere la compariia, pero conserva a los directores creativos a cargo del estudio
de animacién, manteniendo la racha de éxitos con largometrajes como Ratatouille,
Carsy Up.

En el afio 2000, los estudios DreamWorks SKG, a cargo de Steven
Spielberg, Jeffrey Katzenbeg y David Geffen, dan inicio a la division de
animacion de la compaiiia, a la gue llaman DreamWorks Animation. Con amplia
libertad creativa y una sociedad inicial con la britanica Aardman Animation,
especialista en stop-motion, los estudios se dedican a producir largometrajes
animados digitales en los formatos 2D y 3D. Entre sus reaizaciones méas
aclamadas destacan Hormigas, la saga de Shrek, El Espantatiburones,
Madagascar y Monstersvs. Aliens.

b) Reino Unido

Si bien muchos de los pioneros de la animacion eran ingleses, es a Arthur
Melbourne a quien se le adjudica la primera pelicula animada del Reino Unido,
Ilamada Matches. An Appeal, en 1899. Durante las primeras décadas del siglo

XX, se readizaron diversos cortometrajes basados en tiras comicas y durante las
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dos Guerras Mundiales, la animacion tradicional fue utilizada con fines
propagandisticos.

Para 1920 comenzaron a surgir los primeros estudios, pero las
producciones eran proyectadas Unicamente en Gran Bretafia, aisando a los
animadores de otras regiones del Reino. En los afios 40 se funda Larkins Studio,
con un estilo de animacion innovador, seguido de Halas & Batchelor, que alcanzé
prestigio mundial.

Durante la década de 1960, Inglaterra se consolidd como uno de los
principales centros de producciones animadas con innumerables largometrgjes,
series televisivas, publicidad y dibujos animados con fines educativos. En 1972,
Peter Lord y David Sproxton crean Aardman Animation, produciendo series para
laBBC y e Channel 4, enfocadas a publico infantil, asi como largometrajes en
stop-motion y animacién tridimensional; desarrollaron reconocidos personajes
como Wallace & Gromit. Cuatro afios mas tarde se crea Cosgrove Hall, que aln
se mantiene entre 1os mas importantes estudios europeos.

Los afios 80 dieron pie a surgimiento de mas de 30 nuevas productoras en
todo el Reino Unido, en su mayoria dedicadas a la realizacion de contenidos
infantiles y educativos. Algunas de ellas son Telemagination, Granada Kids,
Pepper’s Ghost Productions, Chorion y Hit Entertainment, cuya serie més famosa
es Bob el constructor.

De alli en adelante & Reino Unido se ha convertido en un importante
centro de intercambio y formacion de profesionales de la animacion, provenientes
del mundo entero. Su atractivo esta en el desarrollo de producciones utilizando las
més novedosas tecnologias, 10 que ubica a Aardman Animation como uno de los
principales colaboradores en larealizacion de animaciones 3D.

Con la intension de seguir desarrollando la industria animada, Channel 4
ha enfocado sus esfuerzos en €l apoyo a los nuevos talentos de la animacion,
otorgando financiamiento para la produccién de cortometrajes y especiales
animados.
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c) Italia

L as animaciones italianas se produjeron durante los afios 20 y estaban dirigidas al
publico infantil. Luego con el advenimiento de la Segunda Guerra Mundia se
comenzaron a redlizar peliculas animadas de propaganda, entre ellas, la més
conocidafue Lalla, piccola Lalla, de Nino Pagot.

Durante la década de 1940 la produccion continud, a pesar del conflicto
bélico. Los animadores italianos admiraban las producciones de Disney, pero ala
vez buscaban demostrar que era posible hacer producciones con la misma calidad
en Europa. Para ello retomaron cuentos clasicos europeos y se inspiraron en las
tradiciones de su pais, destacandose Pinocchio, de Ugo Amadoro; Zibillo e I’ orso
y Pulcinella nel bosco, ambas de los hermanos Carlo y Vittorio Cossio.

Hacia finales de los afos 50, la industria de la animacion italiana se vio
favorecida cuando la RAI-TV permite lainclusion de publicidad. Con los nuevos
beneficios econdmicos, los animadores degjan de lado la produccion rudimentaria
y experimentan nuevas técnicas y habilidades, empleadas en la creacion de series
televisivas. Laprimera de ellas fue Carosello.

De dli en adelante surgieron los grandes estudios, como Gamma Film, y
los més actuaes, Ranbow Animation SRL., Mondo TV, Corona
Cinematogréfica; a tiempo que la RAI se ha mantenido en e financiamiento de
proyectos animados, con la condicion de que sean realizados enteramente en
Italia.

d) Espana

La historia de la animacion en Espafia tiene un antes y un después, basados en la
Guerra Civil. Entre 1905 y la década de 1930, la mayoria de las animaciones eran
realizadas con modelos y marionetas. Una vez superadas las incidencias de la
guerra, laindustria animada espariola experimenta su verdadero nacimiento.

En la década de 1940, se crea Dibujos Animados Charmartin, dedicadaala

realizacion de series cinematogréficas, entre ellas Erase una vez. Durante la
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misma época, Arturo Moreno realiza la pelicula Garbancito de la Mancha. Otras
productoras, como ICA Films, Estudios Moro, Estudios Castilla, Pegbar y Filmax
traspasan la gran pantalla y aprovechan el auge de la television para producir
nuevas series animadas.

Con la llegada del nuevo milenio, los animadores espafioles han
incursionado nuevamente en € cine, restandole prioridad a la produccién
televisiva. Ello les ha permitido darse a conocer internaciona mente con peliculas
como Donkey Xote (2007) y El Cid, the Legend (2003), ambas dirigidas por José
Pozo.

e) Francia

Como ya se ha visto, e pionero del cine francés fue Emile Cohl, pero fue Robert
Collard quien cred € primer estudio de animacion en Francia, hacia 1919.
Durante la década venidera, se destacarian las producciones de Marcel Duchamp
y Fernand Léger, quienes combinaban la animacion tradicional cuadro por cuadro,
con €l dibujo sobre la cinta de pelicula e integraba actores reales.

En los afos 30 se fundaron nuevos estudios, como Animat y Les
Gémeaux, pero gran parte de las animaciones se destinaban ala publicidad y ala
propaganda. Una vez culminada la guerra se reinicia la industria filmica animada
y en 1950, Jean Image redliza € primer largometraje animado francés, Jeannot
I"intrepidé. De ésta época se destaca la labor de Paul Grimault, quien realizo
innumerables peliculas y colaboré en la formacion de otros animadores como
Jean-Francgoise Laguionie.

Hacia finadles de los 50, se crea la Association Internationale du Film
d Animation (ASIFA), que promueve alrededor del mundo la produccion animada
tanto independiente como de las grandes casas productoras. En adelante, la
televisora francesa ORTF, se dedico a colaborar con proyectos animados de series
y peliculas.

A pesar de las dtas y bajas econdmicas gque afectaron a la industria en los

anos 80, para finales de esa década se consolidé |a animacion francesa con calidad
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de exportacion. Paises de Europa del Este, Asiay, en ocasiones, Estados Unidos,
se ubicaron entre los principales clientes de las producciones francesas, realizadas
por estudios como Toon Factory, Futurikon, AnteFilms, Milimages, Marthon,
entre otros.

En lo que ha transcurrido del siglo XXI, entre los productores franceses
destacan Robert Réay Didier Brunner. El primero realizo los largometrajes Babar
y Corto Maltese: La cour secrete des Arcanes, y algunas series televisivas.
Mientras que Brunner, a través de su compafia, Les Armateurs, ha sido el
productor de importantes animaciones, como Las trillizas de Belleville, nominada

alos premios Oscar en 2004.

f) Japon

Entre 1910 y la década de 1940, se forjaron los inicios de la industria de la
animaciéon en Japon. Los principales productores de la época fueron Seitaro
Kitiyama, Junichi Kouchi, Zenjiro Yamamoto, Noburo Ofuji y Masuji Murata;
estos Ultimos exploraron las producciones para adultos y la técnica de Acetato,
respectivamente. Durante la Segunda Guerra Mundial, la animacién quedd a
disposicion del gobierno, que requeria producciones propagandisticas.

Una vez terminada la guerra, se da e verdadero surgimiento de la
animacion en Japdn bajo esquemas industriales y se crean grandes estudios de la
mano de los principales animadores de la época. La competencia impulso la
realizacion de gran cantidad de peliculas animadas y, méas adelante, animadores
como Yugo Serikawa y Matsue Jinbo, se dedicaron a producir series televisivas,
muchas de ellas con contenidos educativos.

L os afios 60 fueron muy importantes para la consolidacion de la animacion
televisiva en Japon. Las producciones niponas, conocidas como anime, pronto
alcanzaron gran acogida en €l mercado internacional; tal fue el caso de Astro Boy
(1963), una de las primeras series presentadas ante el mercado estadounidense.
Tal fue e crecimiento de la industria animada en Japon que “ para 1976, se habian

producido 200 series animadas, un numero que se duplicd para 1986” (Wright,
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2005:27). Parte del éxito se sostenia en que muchos trabgjos eran realizados en
otros paises asiéticos a bajo costo.

A partir del 2000, la influencia del anime se ha ampliado arededor del
mundo. La presencia del manga (historietas japonesas) en la pantalla chica, ha
atraido a miles de fanéticos y ha llevado a estudios como Cartoon Network a

producir series animadas disefiadas en formato anime.

g) China

Seguin Jean Ann Wright (2005), por a menos dos décadas (1920-1940), sélo hay
registros de animaciones producidas por los hermanos Wan, incluyendo el primer
largometraje chino, La Princesa con e Abanico de Hierro (1941). En adelante
comienza a conocerse € trabajo de otros animadores, entre ellos Qian Jgjun, Fang
Ming y algunos miembros del Partido Comunista.

En 1957 se funda e Shanghai Animation Studio (SAYS) -auspiciado por €l
gobierno-, que luego de tres afios supera los 300 empleados. Las animaciones se
realizaban con las técnicas de stop-motion, cutout y acetato, y debian presentar
contenidos educativos y de entretenimiento que promovieran € nacionalismo. La
compaiia fue cerrada en 1965 y reabierta en 1972. Actuamente se llama
Shanghai Fine Arts and Film Factory.

Tras la caida de los principales dirigentes del Partido Comunista Chino,
conocidos como la Banda de los Cuatro (Jiang Qing, Zhang Chungiao, Yao
Wenyuan y Wang Hongwen), la industria de la animacion comienza una nueva
era, mas creativa. Algunos animadores encuentran cabida en China Central
Television (CCTV), mientras que otros comienzan a trabgjar en los crecientes
estudios de animacion privados y en los de formacién académica.

Para apoyar alaindustria, con lallegada del siglo XXI, la Administracion
Estatal de Radio, Cine y Television, ha desarrollado planes que incentivan la
produccion animada, como la transmision, por parte de los operadores, de a
menos 300 minutos de animacion a mes, de los cuales el 60% debe corresponder

a producciones chinas.


http://es.wikipedia.org/wiki/Jiang_Qing
http://es.wikipedia.org/wiki/Zhang_Chunqiao
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http://es.wikipedia.org/wiki/Wang_Hongwen

Los Grotescos 61

h) AmericaLatina

La animacion llega a Argentina en 1916 de la mano de Federico Valle, quien se
destacd por sus dibujos sarcasticos, a punto de que, en 1917, rediz6 € que se
conoce como el primer largometraje animado de la historia, EI Apdstol, una sétira
politica. Junto a Valle, habia trabajado Quirino Cristiani, quien, en 1931, produjo
la primera animacion sonora del mundo, |lamada Peludopolis.

Entre 1930 y 1950, los animadores Juan Oliva, Dante Quinterno, Victor
Iturralde, Rodolfo Julio Bardi y Carlos Gonzales, junto a otros, produjeron varias
peliculas, pero ninguna alcanzo la relevancia de las pioneras. Es a partir de 1960
que se le da mayor prominencia a la animacion argentina, gracias a su empleo en
la industria publicitaria. Ello lleva a Manuel Garcia a fundar una comparfiia
dedicada a la publicidad y la television, logrando producir varias series animadas
para este medio.

Uno de los animadores méas reconocidos de Argentina es Jorge “CatU”
Martin, quien en los 70 realiz6 més de 200 cortometrajes animados. Actuamente,
el Grupo Patagonik Film, puede considerarse como el estudio més exitoso del pais
surefio, pues ha logrado distribuir en otros paises algunas de sus producciones,
como Patoruzto (2004) y El Raton Pérez 1y 2 (2006 y 2010).

A México y Brasil la animacion llegd a partir de 1930. El primer
largometraje brasilefio, Snfénia amazbnica, 1o realizd6 Anélio Latini Filho en
1953; &l aprendio |as técnicas necesarias gracias a algunos manuales y a su aficion
por las animaciones norteamericanas. En adelante, la produccion animada carioca
se ha caracterizado por las series televisivas y 10s cortometrajes, destacandose
animadores como Ernesto Stilpen, Antdnio Moreno, Marcos Magahéaes y
Mauricio De Sousa.

Retomando € caso mexicano, desde 1940 se fundaron varias productoras,
como Caricolor y Cinemufiecos. La llegada de la television permitié que se
abrieran mas estudios. Pero es en 1976 que se rediza € primer largometraje

animado en México, Los tres reyes magos, de Enrique Escalonay Fernando Ruiz.
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En 2003, la productora Anima Studios realiza Magos y Gigantes, la primera
animacién completamente digital hechaen el pais azteca.

Cuba conoce la animacion en 1937, cuando e caricaturista Manuel Alonso
presenta e cortometraje Napoledn, el faradn de los sinsabores. Diez afios méas
tarde, un grupo de animadores, encabezados por César Cruz Barrios, reaizo el
primer corto acolor del pais, llamado El hijo de la ciencia.

Tras la Revolucion Cubana, e Estado funda el Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematogréficos (ICAIC), bajo la responsabilidad de Jests de Armas.
Muchas de las producciones de la época presentaban contenidos politicos y
socidles, y a mediados de 1960 se incrementan las animaciones de corte
educativo. A partir de 1970, € ICAIC replantea sus producciones, procurando
hacerlas més atractivas para el publico infantil y adolescente.

En Colombia, la produccién animada se ha enfocado principalmente en
cortometrajes para cine y mas recientemente para Internet, logrando presentar sus
realizaciones en diversos festivales alrededor del mundo. Por otra parte, la historia
de la animacion en Chile es més reciente. A partir de los afios 70, es Alvaro Arce,
junto a otros colegas, quien se encarga de fundar €l Chile Grafilms, que llega a
producir algunas miniseries y comerciales, y se dedica a forjar nuevos
animadores. El primer largometrge animado chileno es presentado por
Cineanimadores en €l afio 2002, se llamdé Ogu y Mampato en Rapa Nui. Un afio
después se estrena Cesante de Alvaro Arcey Ricardo Amunategui.

1) Venezuela

En 1934 es presentado el primer cortometraje animado venezolano, La Danza de
los Esguel etos, de Efrain Gomes con el apoyo del Laboratorio Cinematogréfico de
la Nacion. Luego AvilaFilmsy Bolivar Films realizarian otras producciones de la
mano de Luis Mejias, Fernando Alvarez, Helena Mazera, Angel Gonzélez, Félix
Nakamura, Cesar Rosellon, entre otros. Para entonces gran parte de la produccion

animada nacional se destinaba ala publicidad en €l cine.
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La década de 1970 trae consigo un mayor desarrollo de las producciones
animadas en e pais. Algunos animadores desarrollan excelentes trabajos
publicitarios, mientras que José Castillo experimenta con la animacion dibujada
sobre e celuloide y Félix Nakamura se dedica a las producciones didéacticas y
educativas. En e ambito universitario se visumbran las creaciones de Leopoldo
Ponte, Edgar Vivas, Carlos Sdnchez, Haydee Pino, Nora Marcano, Alonso Toro,
Isabel Urbangja, entre otros.

En 1975 se crea el Departamento de Animacion, dentro del Departamento
de Cine de La Universidad de los Andes, con la finalidad producir animaciones
dedicadas enteramente a publico infantil. De alli surgen producciones como Tres
Cuentos Infantiles (1976), de Armando Arce y Roberto Siso. En 1979, Leopoldo
Ponte realizo el cortometraje animado Papagayo, una historia original de ficcion.
Seguida de Manzanita (1979), de Armando Arce, realizada con plastilina en stop-
motion, logrando gran éxito a nivel nacional.

Bajo la misma técnica, € uruguayo Alberto Monteagudo produce El
Cuatro de Hojalata (1978), que obtuvo reconocimiento dentro y fuera del pais.
Por su parte, Arce se destaco por los trabajos realizados en plastiling, y es en 1981
cuando produce Wanadi, un cortometraje basado en la mitologia de la tribu
indigena Makiritare, que cuenta cdmo nacio €l rio Orinoco; seguido en 1986 por
Watunna o El suefio de los hombres, basado en otra leyenda de la misma tribu.

Luego de Wanadi, Arce se encamind en la realizacion de la serie de
largometrajes Un Hombre [lamado Aquiles, que conjugaba tres relatos de Aquiles
Nazoa: La historia de un caballo que era bien bonito, El Espantapajaros y El
Aviso Luminoso. El primero de €ellos se termind en 1982 y fue dirigido por
Leopoldo Ponte, haciendo uso de diversas técnicas de animacion, y se conoce
como el primer largometraje animado venezolano.

Tras una época en la que parecia que podia surgir una verdadera industria
de la animacién en Venezuela, la falta de apoyo publico y privado, no permitié
que esa &ea de la produccién audiovisual nacional superara su estado
experimental e ingtitucional. A partir de los afios 80, la animacion estuvo

précticamente limitada a la publicidad, a pesar de esfuerzos educativos y
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culturales como la serie audiovisua La Ventana Magica, que invitaba a la lectura
infantil y juvenil. Asi como, Pancho Petrdleo (1983), una serie de cortometrajes
sobre temas petroleros realizados en stop- motion. Todo o anterior permitié que
se siguieran aprendiendo y desarrollando novedosas técnicas de animacion.

En la primera década del 2000, se han hecho diversos intentos por revivir
la animacién nacional, pero estos no han llegado a producir largometrajes. Sin
embargo, cortometrajes como La Nube, de José Antonio Varela con el auspicio de
la Villa del Cine, las animaciones para Web, como Isla Presidencial, de Plop y
Estudios Pararrayos, y propuestas de series animadas, como El pequefio gran
libro, de David Rodriguez y Gustavo Gonzalez, representan un nuevo comienzo.
Ademés, en el afo 2009, se cred el Centro Nacional de Cine Animado (CNCA),
dependiente del Centro Nacional de Artes Cinematogréficas (CNAC), bagjo la
direccion de Armando Arce; con la finalidad de formar nuevos animadores en

pais.
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5. Técnicas de animacion

“ Cualquier direccion que tomes,
te daras cuenta que € dibujo es
la base de la animacion.”
Howard Beckerman

La evolucién de los procesos de animacion ha dejado un legado de técnicas para
su realizacién que, de acuerdo a los objetivos comunicacionales y a los recursos
humanos y técnicos de cada equipo de produccién, no pierden vigencia, a tiempo

gue otras crecen a pasos agigantados ala par de las tecnologias digitales.

5.1. Animacion tradicional

La animacién tradicional es aguella en que cada cambio de movimiento se
representa de forma individual y directa sobre el formato de presentacion, para
posteriormente ser grabada cuadro por cuadro por una camara de video colocada
perpendicularmente sobre lamesa o el artefacto por e que se vayan desplazando o
intercambiando | os efectos de movimiento.

Generamente se le conoce como animacion bidimensional ya que, de
acuerdo a la técnica, los objetos, personajes y ambientes no poseen mayor
profundidad o volumen que € obtenido por el juego de luces y sombras. Sin
embargo, algunas técnicas que trabgan con figuras modeladas, maguetas,
marionetas, etc., permiten que la animacion tenga la profundidad y los volimenes
de una grabacion real, por lo que se puede decir que existen tipos de animacion

tradiciona tridimensional.

a) Dibujo a mano alzada sobr e papel

Es €l tipo de animacion tradicional por excelencia. Se trata de dibujar uno por uno
cada cambio en la accion sobre hojas individuales de papel. Requiere la gjecucion
de un arduo trabgjo: € dibujante no sdlo debe dibujar cada modificacion que

permita recrear la ilusién de movimiento en los personajes, sino que ademas, es
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necesario dibujar unay otravez |os escenarios sobre cada hoja de papel, cuidando
el no perder los detalles que le dan continuidad al fondo sobre €l que se gjecuta la
accion. Esta técnica también es utilizada plasmando los dibujos directamente
sobre la cintade pelicula.

b) Dibujo por capas o Acetato

Este tipo de animacion, a igual que el anterior requiere del dibujo manua de
todos los elementos del cuadro de imagen, pero tiene como ventgja que no obliga
al animador a dibujar los fondos u otros elementos estéticos una y otra vez. Al
usar esta técnica se dibuja € escenario sobre una lamina de acetato —l tipo
utilizado parala animacién se conoce como Cel- que se ubica al fondo, luego cada
elemento que entray sale de la escena se dibuja en capas individual es permitiendo
asi que se extraigan o inserten diversos efectos, objetos, etc., en una misma
secuencia, sin necesidad de redibujar los otros elementos de la composicion.
Laura Armasy Maitsi Dellacasa (2004), en su Trabajo de Grado, Cortazar para ser
visto, afirman que esta técnica surgié en 1914 de la mano de Earl Hund, quien

introdujo el uso de acetatos en la animacion.

c) Animacién con recortes (Cutout)

Es en cierta manera una animacion que se hace en vivo y directo. La animacion
con recortes requiere que se elaboren dibujos de cada gesto, movimiento y postura
corporal de los persongjes en forma de patrones, luego cada figura es recortada y
organizada para la grabacion. Se pueden intercambiar las piezas a medida que se
gjecutan los movimientos, armar cuerpos articulados a unir varias piezas o
trabajar piezas imantadas que permitan ser movidas desde |a parte posterior de la
mesa de trabgjo. Richard Taylor asegura que “a no ofrecer perspectiva visual,
esta animacion rapidamente se tornatediosa’ (1996:60)
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d) Arenay vidrio

A diferencia de otros tipos de animacién convencional basadas en composiciones
de dibujos, la técnica de arena sobre vidrio se basa en la creacién sobre éreas de
luces y sombras, y requiere el animar en vivo frente a la camara. Consiste en
trabajar sobre una o varias laminas de vidrio, cubiertas con arenay sobre éllas ir
definiendo las formas de los personajes, 10s objetos o |os paisajes, modificandolas
cuadro a cuadro. Para facilitar € proceso de dibujado con arena es recomendable
elaborar bocetos referenciales sobre hojas del mismo tamafio de la superficie
sobre la que se va a animar y colocarlas por debajo del vidrio, de este modo el
trabajo se readlizara méas rapido y las proporciones coincidiran.

Esta técnica de animacion sobre vidrio también puede aplicarse utilizando
pinturas liquidas, cuya ventaja es que permiten combinar colores, mientras que €l
trabajo con arena es monocromatico. Sin embargo, la principal ventgja de la arena
esta en que no se seca y una misma cantidad se puede utilizar para definir todos
los cuadros de la animacion, al contrario del uso de pinturas, en que siempre esta
presente la posibilidad de que estas se sequen, |o que obliga a acelerar los tiempos
de trabajo.

€) Stop Motion

El director de cine Tim Burton, citado por Armas y Dellacasa, define a stop
motion como “un proceso donde se toma un titere y se va moviendo poco a poco,
tomando fotos por cada estatus del movimiento” (2004:77). Esta técnica permite
trabagjar con todo tipo de objetos tridimensionales, como mufiecos articulados,
modelos de metal, plastiling, tela o latex; también con recortes y, précticamente,
con cualquier objeto como muebles, juguetes y comida.

Burton hace referencia a la “importancia de combinar arte y técnica a la
hora de realizar un film animado” (Armasy Dellacasa, 2004:77), y €ello es esencial
al animar en stop motion, por €l hecho de que los personges y la escenografia

deben ser elaborados a escala, en maguetas, asi como la instalacion del set de
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iluminacion. Gracias alos avances tecnol 6gicos, diversos fabricantes de softwares
han desarrollado programas especiales para esta técnica, que permiten conectar y
controlar la camara desde la computadora, asi como agregar efectos especiales o
hacer montajes sobre la pelicula obtenida.

La Escuela Nacional de Realizacion y Experimentacion Cinematogréafica
de Buenos Aires (2005), resefia que el stop motion debe su nombre a tiempo en
gue las cAmaras no tenian motor y su mecanismo era arrastrado por una manivela.
Esto hacia necesario detener la accion luego de haber expuesto el fotograma.
Mientras que su descubrimiento como técnica de animacion y montgje sobre

peliculas, sele atribuye al pionero del cine George Mélies, en el afio de 1896.

f) Pixilacion

Es una variante del stop motion, cuyo recurso es la animacion de personas como
s fueran marionetas, logrando que los persongjes aparentemente eecuten
acciones curiosas, como volar, flotar, desplazarse por €l suelo sin mover |os pies,
aparecer y desaparecer de la escena, etc. Esta técnica de animacion es
comunmente utilizada en la produccion de video clips musicales.

A pesar de que su origen se remonta a principios del siglo XX, es €
animador Norman McLaren a quien se le atribuye su perfeccionamiento, gracias a
ladestreza filmicay narrativa expuesta en su cortometraje de 1952, Neighbours.

5.2. Animacién computarizada (digital)

A partir de mediados de 1980, la masificacion de las computadoras acanzd ala
animacion. De ali en adelante, lgos de restarle cualidades artisticas, la
digitalizacién animada ha permitido crear historias, que con las técnicas
tradicionales no habrian podido ser contadas. No se trata simplemente de hacer un
guién y dejar que un animador digital haga todo el trabajo, pues alin se requiere la
realizacion manual de dibujos, obligatoriamente para el storyboard, asi como para

el disefio de personagjes y escenografias; y en € caso de la animacion digital
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tridimensional, es necesaria la elaboracion de modelos a escala que permitan al

animador apreciar |os volumenesy otros detalles.

a) Animacion digital 2D (Bidimensional)

Esta técnica combinalos elementos clésicos del  disefio de la animacion
bidimensional, pero con €l agregado tecnoldgico que, gracias a los avances en la
computacién, permiten disefios mejor definidos, mayor agilidad en las secuencias
de movimientos y la aplicacion de un sin fin de efectos especiales y retoques
digitales, que derivan en un producto animado estéticamente mas limpio y vistoso.

Para la animadora Marcia Kuperberg, “una de las principales formas en
que las computadoras han ayudado a agilizar €l proceso de animacion, ha sido el
uso del escaner para transferir los disefios a sistemas digitales’ (2002:10), a
tiempo gue destaca la velocidad que han adquirido los procesos de animacion,
gracias al constante aumento en la capacidad de memoria de las computadoras.

La diversidad de recursos que ofrece la animacion computarizada permite
gue varios animadores trabajen simultaneamente en diferentes partes de una
misma escena y luego unirlas sobre los fondos o escenarios. Ademés el uso de
camaras virtuales hace posible tomas y combinaciones de planos que resultan
dificiles en la animacién tradicional, como € redizar a mismo tiempo un
acercamiento y un paneo. La tecnologia, de esta y muchas otras maneras, ha
venido para duplicar la capacidad creativa y de trabajo en los procesos de
animacion.

Actualmente existen numerosos softwares especializados para la
animacion digital bidimensional, que permiten que los dibujos se puedan crear en
la computadora, ser editados y dotados de movimiento. Pero una de las principales
ventgjas que ofrecen estos programas de computacion es la vectorizacion de las
imagenes, lo que permite que al ampliarlas para que se gjusten a tamafio de
cualquier pantalla, mantengan su forma y claridad intactas, a diferencia de las

imagenes rasterizadas, que al agrandarse se pixelan.
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Sin embargo, a pesar de la ayuda que representan los programas de
animacion digital, Kuperberg asegura que:

La etapa tradicional de dibujar en papel (...)
es aln la preferida por la mayoria de los
animadores. Ellos prefieren la inmediatez del
ldpiz y e papel. Las otras etapas, como
colorizar, crear los escenarios, componer la
escena, asi como los movimientos de camara
pueden realizarse en la computadora, pero por
supuesto, la computadora es sOlo una
herramienta y la fuerza creativa siempre le
corresponde al artista (2002:10).

Si bien las técnicas de animacion bidimensional han sido desplazadas del
ambito cinematogréfico, a excepcion del méas reciente éxito de Disney, La
Princesa y el Sapo; la televisiéon sigue acogiendo a la animacion bidimensional,
basta con ver la oferta de programacion de canaes/productores tales como
Cartoon Network, ANIMAX, Nickelodeon, Discovery Kids, Disney, Playhouse
Disney y Disney XD. Dada esta circunstancia y sus caracteristicas se considera
gue este tipo de animacion es idoneo para la elaboracion de la serie animada
propuesta en este Trabajo de Grado.

b) Animacién digital 3D (tridimensional)

El desarrollo de los programas de animacion digital han agregado una nueva
dimension de posibilidades creativas a los animadores y productores, se trata de
la animacion 3D, que hace posible que los objetos parezcan reales. Al contrario de
laanimacion 2D, los personajes model ados en tercera dimension pueden ser vistos
de forma realista desde cualquier angulo, como ocurre en la vida real. La
posibilidad de dotar con estas caracteristicas a objetos artificiales se conoce como

fotorealismo, y ése era el propdsito de muchos de estos softwares.
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Constantemente las compaiiias que fabrican estos programas hacen
esfuerzos por mejorar la oferta de posibilidades que ssimulen la realidad, tomando
en cuenta todo aquello que pueda serle Util al animador en las areas de modelado,
iluminacion, uso de materiales y texturas para las superficies, y € renderizado de
lasimagenes finales.

Estos avances se han podido apreciar en filmes animados como, Buscando
a Nemo, Up, El Expreso Polar, Ratatouille, las sagas de Shrek y Toy Sory, entre
muchas otras que han copado las salas de cine en la Ultima década. Ademas los
avances han permitido recrear escenarios fantasticos, apreciados desde
perspectivas visuales novedosas, tal como las presentes en la pelicula —mitad
animada, mitad real- Avatar, que combina las mas avanzadas técnicas
tridimensionales tanto de la animacion digital, como de filmacion real.

5.3. Softwar es para animacion digital 2D

Hasta e momento, mucho se ha dicho acerca de las ventaas que ofrecen los
softwares en el proceso de animacion computarizada, sin embargo es necesario
conocer que ofrece cada uno en cada etapa del proceso de produccion. Lalista de
programas que facilitan el trabajo del equipo de animacion es extensa. A
continuacién se hara referencia a aquellos que son mas utilizados en la realizacion
de animacién digital bidimensional, desde los que permiten editar y crear

imagenes, hasta aquellos dedicados a la aplicacion de efectos especiales.

a) PhotoShop

Es una aplicacion informatica que permite editar, retocar y componer imagenes, y
pintar. Mas alla de su uso en € ambito fotogréfico, PhotoShop resultad Util en
disciplinas como publicidad, disefio gréfico, disefio Web, edicion y grafismo de
video, y cualquier otra actividad que requiera el tratamiento de imagenes digitales.

En la actualidad contiene herramientas avanzadas para los graficos

animados. La compafiia que lo desarrolla, Adobe Systems, destaca entres sus
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propiedades €l que “los usuarios pueden pintar directamente en modelos y
superficies 3D, fusionar archivos 2D en imagenes 3D y también animar objetos
(...). [Permite] la edicion de propiedades como la iluminacion y la capacidad de
crear representaciones mas realistas’ (Disponible en: http://www.adobe.com/es/
aboutadobe/pressroom/pr/sep2008/PhotoshopCS4.pdf)

b) Illustrator

Es un software de disefio gréfico que permite la creacion artistica de dibujo y
pintura. Su principal caracteristica es la produccion de objetos vectorizados. A
partir del lanzamiento de sus Ultimas versiones (Ai CS3 y C34), se le han
agregado propiedades para la creacion de graficos que posteriormente pueden ser
usados en peliculas creadas con Flash, esto permite que los animadores creen
ilustraciones de alta calidad para escenarios, persongjes, etc., y luego exportarlas a
Flash, listas para ser animadas.

En & caso particular de los escenarios o fondos, Illustrator ofrece la
creacion de espacios dotados de profundidad gracias a la incorporacion de una
reciente herramienta llamada “Dibujo con perspectiva’, asi, aunque la

composicion animada sea plana o bidimensional, poseera mayor realismo visual.

¢) Flash

Es una aplicacion disefiada para la creacion de animaciones. En principio su uso
se destinaba a disefio de anunciosy aplicaciones interactivas parala Web. Pero su
utilidad se ha extendido a diversas &reas de la produccion audiovisual, en especial
la television. Flash emplea fotogramas para la composicién de animaciones 2D,
permitiendo trabajar tanto con graficos vectorizados, como con iméagenes
rasterizadas, sonido, flujo de video, etc. Facilita todas las modificaciones que se
pueden aplicar sobre los dibujos u objetos, como el cambio de posicion, tamafio,

aspecto, color, forma, entre otras caracteristicas.
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La flexibilizacion a la que ha sdo sometido este programa, le ha
permitido ubicarse entre los principales utilizados para el desarrollo de series
animadas. Los estudiosos de la animacién y autores del libro Foundation Flash
Cartoon Animation (“Fundamentos de la de Animacion Flash”), Jones, Kelly,
Rosson y Wolfe, sentencian que “desde las grandes producciones televisivas de
Hollywood (...) hasta proyectos individuales, Flash se ha convertido en la
herramienta elegida de los productores y animadores 2D” (2007:1). Ejemplo de
ello lo apreciamos en dibujos animados como Pucca, Yin Yan Yo!, Luces, drama,
accion, Little Einsteins, Mansion Foster para amigos imaginarios, Wow! Wow!
Wubbzy! y Johnny Test, slo por mencionar algunos que se han transmitido en
cadenas televisivas de |os cinco continentes.

Ademés, gran parte de su éxito se debe a factor econémico, pues segin
algunos autores, entre ellos Corsaro y Parrott, “la difusion de animaciones Flash
puede reducir los costos de produccién a sélo una fraccion del correspondiente a
los métodos tradicionales, |0 que resulta beneficioso para aguellos estudios que
claman por bajos presupuestos’ (2004:xvi).

d) Toonz

Es un programa util tanto para la animacion basada en dibujos vectorizados,
hechos directamente en la computadora, como para agquellos en que los disefios se
han hecho a mano para luego ser escaneados. Toonz ofrece iluminacion digital, la
posibilidad de agregar nuevos elementos a la animacién en el transcurso de la
produccion, herramientas para colorizar, movimientos de camara e incluso efectos

especiales.
e) CTP
Es un software disefiado para la realizacion de dibujos animados en formato

television o cine. Su uso requiere de la disponibilidad de un escaner y una tabla

grafica. CTP permite realizar todas | as etapas de produccion y segln sus creadores
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“es especialmente interesante para los animadores independientes de dibujos
animados y las productoras, puesto que simplifica notablemente su proceso de

trabgo” (Disponible en: http://www.cratersoftware.com/cto_info.htmlang=es).

f) Retas! Pro (CoreRetas)

La principal ventgja de este software esta en su capacidad para disefiar y trabajar
cada elemento de la escena en capas separadas —como en la animacion en Acetato.
Permite una amplitud de movimientos de camara, la combinacion de animacion
2D y 3D, gran velocidad para renderizar la animacion, efectos especiales y € uso

tanto de imagenes vectorizadas como rasterizadas.

g) Toon Boom

Es un programa basado en la animacion vectorizada, cuyos resultados son
idénticos a los obtenidos en una animacion de Flash. Permite trabajar con
imagenes escaneadas 0 dibujadas directamente en la computadora, colorizarlas,
sincronizar el sonido, hacer movimientos de camara y aplicar efectos especiales.
Pero una de las mayores ventgjas que ofrece Toon Boom es la posibilidad de crear
puntos de union articulados, como s se tratara de huesos, que permiten que los

movimientos sean mas fluidos.

h) Cel Action

Es un software profesional que crea animaciones bidimensionales para television.
Segun e sitio Web www.celaction.com, el programa se destaca “gracias a su ata
calidad y capacidad para producir en gran cantidad” (Extraido el 24 de julio de
2010). Ofrece la posibilidad de crear “esqueletos’ en las figuras para facilitar la
animacion y poder reusar un mismo disefio en varias escenas.

Contiene una amplia gama de efectos especiaes de facil aplicacion,

tiempo que permite sincronizar €l sonido con las acciones. Sin embargo, su
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desventgja esta en que no posee herramientas de dibujo, obligando a trabajar

previamente en otros programas como PhotoShop, Illustrator o incluso Flash.

i) After Effects

Es un avanzado editor de video que, més alla de que su nombre haga referencia a
efectos, sirve para mucho mas que para la creacion y adicion de efectos
especiales. Alter Effects permite crear composiciones de video, montajes,
generacion y animacion de textos (ideal para el disefio de créditos), aplicar filtros
y retoques de color y por supuesto permite animar en 2D, en especia para un area
del disefio audiovisua llamada Motion Graphics.

Si bien, no es la principal herramienta para la produccion de animaciones
en e sentido que se ha planteado en esta investigacion, After Effects esideal para
post-producir las animaciones, porque permite crear efectos en capas separadas y

le da un acabado més profesional y realistaa producto final.
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6. Proceso de produccion de una animacion 2D

“ Les pedimos a los animadores que nos

[leven a un viaje fantastico, dondelo

cotidiano se vuelva magicoy lo
imposible sea plausible.”

Chris Webster

Hablar acerca de producir una animacion vamas alla del proceso técnico/artistico
de animar, pues la produccién comienza desde e primer momento en que se
concibe la idea de la historia que se quiere contar. El proceso de produccién que
se sugerira en las siguientes péginas esta destinado a los escritores y los
productores, tomando en cuenta todas las etapas del proceso comunicativo de la
animacion.

No se pretende esguematizar un manual técnico acerca de cdmo se realiza
una animacion, si no mas bien ofrecer una guia de como realizar una produccion
animada independiente para un medio masivo, como o es la television, teniendo
conciencia de las exigencias técnicas y creativas de cada etapa, para asi poder
conjugar con éxito las habilidades del equipo de produccion.

6.1. Desarrollodelaidea

Todo buen guion debe ser el resultado de una buena idea. En €l libro How to
Make Animated Films (“ Cémo Hacer Peliculas Animadas’), Tony White, asegura
que “es increible cuantos animadores pierden gran cantidad de tiempo trabajando
en proyectos que fallan en entretener o informar ala audiencia, puesto que laidea
o la trama son terribles’ (2009:217). Para este autor, € publico tolera que una
buena historia esté mal realizada, pero no lo contrario. Su recomendacion apunta
hacia la conjugacién de una buena trama plasmada en una animacion de calidad.
Una de las principales ventajas que ofrece la animacion es que no tiene
limites para representar todos los géneros audiovisuaes y por lo tanto su
capacidad para recrear cualquier idea es infinita. Sin embargo, la trama

obligatoriamente debe cumplir con dos elementos béasicos: € primero es que debe
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mostrar en lugar de decir, mientras que el segundo es €l conflicto, pues sin este no
hay elementos que sustenten |as acciones.

En vista de que la animacion se basa en dibujos, que por lo genera se
utilizan para recrear efectos o situaciones que con actores y locaciones reaes
resultan dificiles, es indispensable pensar visualmente. Wright trae a colacion una
anécdota en la que Joe Barbera —de Hanna-Barbera, “solia decir a sus artistas que
si en € storyboard los persongjes hablaban durante seis fotogramas consecutivos,
el equipo estaria en problemas’ (2005:1), alo que la autora agrega la importancia
de comenzar la historia con una accion. Al respecto, Karen Sullivan, Gary
Schumer y Kate Alexander explican las diferencias entre decir y mostrar:

Decir significa € uso de la exposiciéon o la
descripcion sin involucrar las experiencias
emocionales y sensoriales del persongje.
Mostrar significa hacer claramente evidente la
experiencia emocional del personaje, a través
de la apariencia, € comportamiento, la accién,
o lareaccion (2008:37).

El conflicto es la base de toda historia, sea audiovisual, literaria, etc. Sin él
no habria nada que resolver y por lo tanto no habria expectativas acerca del final.
El conflicto significa drama, pero no necesariamente debe ser trégico. El drama
esta representado en la busgueda del personaje por acanzar un objetivo y su lucha
contralas adversidades que se le presentan en el camino. No debe confundirse con
acontecimientos como guerras, peleas, competencias, etc., pues estas son
circunstancias a la que € persongje va llegando en la busqueda de su objetivo.
Sullivan y otros (2008), establecen tres tipos de conflicto: Personaje vs. Persongje,
Persongje vs. El entorno y Personaje vs. Si mismo.

La primera tipologia esté representada en dos 0 méas personajes que tienen
objetivos opuestos, los principales participantes son € protagonista y €
antagonista, y existe la posibilidad de agregar méas personajes que colaboren o
entorpezcan esos objetivos. La segunda se aprecia cuando e protagonista

encuentra oposicion en su entorno social 0 natural, como se puede apreciar en
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Shrek 2, en la que Shrek y Fiona deben enfrentar los prejuicios del pueblo del
Reino de Muy Muy Leano debido a su apariencia.

Mientras que, € tipo de conflicto que enfrenta a protagonista consigo
mismo es, para Sullivan y sus colaboradores, “ el mas dificil de animar porque es
un conflicto interno”. Sin embargo, en El Expreso Polar se ve € éxito de los
creadores a representar este drama, pues los nifios que protagonizan el
largometraje animado se embarcan en un vige que les enfrenta con sus propias
debilidades, que al final son superadas.

Teniendo claras las caracteristicas primordiales de una historia es més facil
buscar |as fuentes que proporcionen elementos que permitan construir latrama. El
libro Ideas for the Animated Short (Sullivan y otros, 2008), presenta un listado de

fuentes de inspiracion, entre los que destacan |os siguientes:

a) Observarse a si mismo.

Explorando en las propias emociones y experiencias se puede obtener suficiente
material para comenzar una historia, no se trata de realizar una autobiografia, sino
de utilizar los gustos, cuestionamientos, limitaciones, habilidades, deseos y
frustraciones personales, entre otros; y dotar con ellos a un personagje, que se

expondra a situaciones emocionantes, extraidas de un entorno conocido.

b) Cuestionar €l por qué de las cosas.

Se trata de plantear las situaciones o afirmaciones que son comunes desde un
punto de vista distinto. Tomando como egemplo a largometrge Buscando a
Nemo, se sabe gque es comun que las personas tengan peceras, € cuestionamiento
y la originalidad se presentan cuando, como en la pelicula, la historia se plantea
desde la experienciay los sentimientos de |os peces que son capturados para vivir

€N €sas peceras.
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¢) Observar e mundo.

Para Sullivan y sus colaboradores, “la observacion es una de las grandes
herramientas del animador” (2008:52), ya que las personas siempre se enfrentan a
un conflicto, desde escoger el sabor de una bebida, hasta entrenar para ganar unas
olimpiadas. Salir a la calle y observar el comportamiento de las personas,
conversar con alguien que cuente algo de su vida o ir en € transporte publico y
escuchar 1o que otros hablan, puede proveer de material sumamente valioso, no
solo paraidear una historia, sino para tener referencia acerca de gestos, modos de

caminar, jergasy cualquier otra caracteristica que se le pueda dar a los personajes.

d) Leer el periddico.

Indagar acerca de como las noticias afectan a las personas, suponer como
continuaran los hechos o que hay “realmente’ detras de €ellos, qué motivos
llevaron a las personas a ser parte de esa noticia, ver las fotos y desarrollarlas
como s fuesen una escena, 0 simplemente colocarse en la perspectiva del
periodista. Todo eso se puede obtener con tan solo ver la primera pagina de un
periddico, que como en € caso anterior es una fuente ideal para explorar €

comportamiento humano gque de pie a una gran historia.

€) Hacer una adaptacion.

Las adaptaciones son una herramienta ideal para obtener ideas. Las obras
literarias, teatrales 0 musicales son excelentes fuentes de inspiracion. Se puede ser
fiel a las caracteristicas de la obra original, pero la animacion también permite
recrear esas historias desde otras perspectivas, bien sea desde un personaje
distinto a protagdnico, tomando solo una parte del conflicto, o desarrollando uno
completamente distinto a partir de una situacion particular de la historia. Muchos
de los cuentos de hadas animados mas famosos provienen de la larga lista de

rel atos de los Hermanos Grimm.
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f) Parodiar situaciones o eventos comunes.

Muchas situaciones cliché son dignas de ser representadas desde un punto de vista
humoristico. Los personajes politicos son cominmente utilizados para realizar
parodias, como se puede apreciar en la serie animada venezolana Ida
Presidencial, que se trasmite en la Web, cuyos protagonistas son los lideres
politicos de |beroamérica.

Los dibujos animados para nifios también han sabido sacarle provecho a
las parodias, un gjemplo es el cortometraje How to hook up your Home Theater
(“Cdémo instalar tu Teatro Casero”), de la serie “How to” de Disney, en la que €l
personaje animado Goofy intenta, catastroficamente, hacer una tarea comin como
lo es instalar un aparato eléctrico. Otros capitulos de dicha serie, muestran al
persongje probando suerte en otras tareas comunes, parodiando la dificultad que

representa seguir €l paso a paso de algunos manuales.

6.2. Desarrollo de los personajes (tridimensionalidad)

Antes de comenzar a escribir la historia se deben tener claros los rasgos fisicos,
psicoldgicos y sociales que se le quiere otorgar o que posee cada persongje; a
estas caracteristicas de personalidad se le conoce como tridimensionalidad de los
persongjes. Este desarrollo requiere de atas dosis de creatividad, asi como de
investigacion acerca del contexto historico-cultural que rodea a los persongjes.
Mas alé de las experiencias que €ellos viviran en la historia animada, se deben
establecer algunos parametros de su vida previa; tomando esas vivencias como las
que determinarén laforma de actuar, pensar y reaccionar de cada personaje.

a) Rasgos fisicos.

+ Edad
* Sexo
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Apariencia: altura, peso, color del cabello, color de ojos, postura, si es feo o
atractivo, forma de vestir (si luce limpio o sucio, s tiene buen o mal gusto,
etc.).

Movimientosy gestos.

Voz: diccién, vocabulario, tono, atributos especiales (si lostiene).

b) Rasgos psicol dgicos.

*

Nivel de inteligencia, habilidades, talentos, cualidades (es imaginativo,
juicioso etc.).

Personalidad, actitud y temperamento:

* Esambicioso, leal, sensible, acomplejado, optimista, timido, etc.

* Habitos, debilidades, fortalezas, defectos, virtudes, etc.

* Essolitario, pertenece aalguin grupo, es lider, etc.

* Motivaciones, objetivos, ambiciones, etc.

e Vaores.

* Decisiones dificiles que hayatomado y como lo afectaron.

* Tiene buena o malasuerte.

Hobbiesy diversiones.

c) Rasgos sociales.

Modales.

Lugar de nacimiento.

Contexto étnico y bagaje cultural.

Condicion socio-econdémica.

Entorno social, econdmico, politico, cultural y su postura ante ellos.
Educacion.

Ocupacion.

Estilo de vida

Entorno familiar: miembros, relacion entre ellos y como afectaa personaje.
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+  Ambientefisico en e que habita: lujo, precariedad, etc.

El nombre de un personaje es un elemento muy importante al momento de
desarrollarlo. No se ha colocado en ninguna de las categorias anteriores, ya que en
el caso particular de las animaciones, nombres como “Coragje”, “Rico McPato” o
“Bella” pueden hacer referencia o reforzar cualquier tipo de rasgo y ser

determinantes en el conflicto que envuelva a persongje.

6.3. Bibliadela animacion

Es la carta de presentacion de una propuesta de serie animada que es llevada a
canal televisivo o a los posibles inversores. En la Biblia se incluye todo aquello
que explique claramente el proyecto, como la idea de la serie, las caracteristicas
mas rel evantes de | os personges, 1as relaciones entre estos, etc. Si se cuenta con €l
disefio grafico de los personajes y las locaciones o fondos, estos pueden ser
agregados alaBiblia parailustrar o que se explica, mas no es necesario.

Christy Marx (2007), explica que para las series se presentan dos tipos de
biblias: l1a de la serie y la de cada capitulo; ambas poseen la misma estructura,
pero permiten que quienes las revisen tengan la oportunidad de observar como la
idea central del proyecto se plasma en cada episodio, especialmente en e que
corresponde a programa piloto. Asegura Marx, que es comun “que la biblia de
cada episodio se reescriba durante la redaccion del guidn. Mientras se desarrolla
un capitulo surgen muchos gjustes de ultimo minuto. Hay que ser flexible ante los
cambios’ (2007:61).

Tanto Wright (2005) como Marx (2007), coinciden en la estructura que
debe tener una Biblia

+ Portada: Incluye € nombre de la serie, € logo, el nombre de los creadores y,
s lo tiene, los datos correspondientes al derecho de autor y a registro de la
marca.

+ Concepto: Explicade qué trata la serie, quiénes son |os personajes principales,

el ambiente que caracteriza a la serie, una breve descripcion de la épocay las
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reglas comunes en las que se enmarcan los episodios. Segun Marx (2007), la
biblia de la serie debe captar a lector y dearlo con ganas de saber mas,
mientras que en la biblia de cada capitulo, se debe dar a conocer toda la
informacién necesaria.

+ Escenogr afia: Es una breve descripcidn de las locaciones méas importantes. Es
indispensable cuando se trata de historias ambientadas en otras épocas, 0
cuando pertenecen alos géneros de cienciaficcion o fantasia, por g emplo.

+ Personajes: En la biblia de la serie se debe hacer una breve descripcion de los
personajes mas importantes, destacando sus rasgos mas atrayentes. Cuando se
trata de la biblia de cada episodio, se deben presentar, de forma mas completa,
las caracteristicas de los personajes mas importantes y, brevemente las de los
personajes secundarios. Ademés se debe explicar las relaciones o interacciones
gue existen entre |os personajes.

+ Elementos especiales. Esta seccién solo es necesaria cuando |a naturaleza de
lahistoriarequiere el disefio o el uso de objetos Unicos. Es frecuente en el caso
de animaciones de ciencia ficcion, fantasia, etc., en los que se deban utilizar
artefactos particulares, como vehiculos espaciales, espadas de luz, |aboratorios
cientificos, etc., los cuales deben ser detallados y contener una explicacion
acercade su utilidad en funcion de la historia.

+ Trama de cada episodio: Se utiliza solo en la biblia de la serie y contiene €l
titulo de cada capitulo, acompafiado de breves descripciones de los conflictos
presentes en cada uno de ellos.

+ Contexto: Hace referencia a los aspectos técnicos de la serie, como la técnica
de animacion en la que se debe realizar, el género al que pertenece, la duracion
de los episodios y € segmento del publico al que vadirigida.

La biblia de la animacion debe redactarse con creatividad, buscado
destacar todo aquello que comercialmente resulte mas atractivo. Permite dar
rienda suelta al estilo de quien lo escribe, pero se debe ser lo més especifico
posible, para no dejar que detalles secundarios se roben el interés de aquello que

es relevante. Estéticamente no requiere de una estructura particular, por lo que se
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pueden utilizar tipografias e iméagenes que representen la propuesta visua de la

serie.

6.4. El guidn

El proceso de escribir e guidon comprende varias etapas, que requieren la
redaccion de diversos textos, cuya finalidad no es otra si no la de dejar claro
cuales son los aspectos mas importantes y los detalles que no deben perderse a
momento de hacer el guion definitivo. Estas etapas son: la trama, la sinopsis, la
escaleta, los primeros borradores del guion y el guion final. Todos estos textos

deben ser escritos en tiempo presente.

a) LaTrama

Se trata de unas pocas oraciones que exponen los aspectos basicos de la idea,
como por gjemplo, el propdsito del protagonistay € suceso, o la serie de estos,

gue debe confrontar paralograr su cometido.

b) La Sinopsis

Es una estructura narrativa en la que se desarrolla €l inicio, €l climax y €l final de
la historia, dando a conocer los detalles mas interesantes, pero de forma concisa.
Christy Marx (2007) recomienda que, para un programa de 30 minutos de
duracién, la sinopsis no debe superar una extension de dos paginas escritas a

doble espacio, o unapéginasi € interlineado es sencillo.
c) La Escaleta
Es una descripcion de las secuencias que componen la historia, repartidas en la

cantidad de actos necesarios. La escal eta debe ofrecer todos |os detalles necesarios

gue expliquen el desarrollo de la historia, pero plasmados de forma descriptiva,
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sin necesidad de agregarle los didlogos o las transiciones de video; debe dejar
claro e ritmo de las acciones, la esencia de la interaccion entre |os persongjes, los

tonos emocionales y todo aguello que deba ser ilustrado en € guién.

d) El Guién

A pesar de que no existe una regla Unica que determine la estructura de los
guiones, la préctica ha establecido ciertas pautas acerca de los contenidos que
deben estar presentes en un guion y laforma en que se distribuyen para explicar |0
gue va ocurriendo en cada escena. Marx (2007), enumera los el ementos basi cos de
todo guidn, estos son: € encabezado, |a descripcién de las acciones, € didlogo, las
acotaciones y las transiciones; precedidos por la portada, en la cual se debe
presentar €l titulo de la serie, € del episodio, seguidos del nombre del guionista.
También se recomiendainiciar cada escena en una nueva pagina.

En el encabezado se indica s la escena es en interiores o exteriores, S es
de dia o de noche, € lugar donde se desarrollala accién y €l plano o movimiento
de camara que compone la escena. Es importante destacar que cada escena se
descompone en varios planos y que estos no pueden condensarse ya que se
prestaria a confusiones; por €llo, la estructura que muchos autores ofrecen,
desglosa cada plano de una escena, acompafiado de su respectiva descripcion de la
accion, didlogo y acotaciones.

La descripciéon de las acciones se condensa en un parrafo que permite
describir las caracteristicas de la escenografia, la secuencia de acciones de cada
personge, las intenciones emotivas, los sonidos y algunos movimientos de
camara, ademas de todo aquello que permita conocer 10s elementos que componen
la escena. Luego se escriben los didlogos, encabezados por € nombre del
persongjey la especificacion de si 1avoz |o acompafa ante la camara (VOZ ON) o
s esta fuera del plano (VOZ OFF), y s lalinea es la continuacién de la anterior
(CONT.), que ha sido interrumpida por otro persongje, algun efecto sonoro etc.;
después del encabezado se escribe la linea del persongje, dejando claro, a través

de signos de puntuacion las inflexiones de la voz.
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Las acotaciones contienen cualquier informacion adicional que deba ser
interpretada en el dialogo, como |as tonalidades e inflexiones de la voz (sarcasmo,
amabilidad, etc.), las emociones, los sonidos que el actor deba hacer (risas, tragar
grueso, toser, etc.), si la linea es susurrada o en voz muy baja (sotto voce) y
cualquier filtro o efecto que se le deba colocar a didlogo durante la edicion (al
teléfono, a través de un atavoz, bajo € agua, etc.). Y por ultimo, se especifican
las transiciones, que son las formas en que se cambia de una escena a otra; las
més comunes con e CORTE A, que indica que el cambio de escena se hace
directo sin ningun efecto; y la DISOLVENCIA, que es e encadenamiento del
fina de una escena con € inicio de otra, sobreponiendo las imagenes
transparentadas.

Un guion para una produccion animada debe dar todos los detalles acerca
de la composicion de la escena, como ubicacion de los personajes, ambientacion,
iluminacion. Como ya se dijo, es necesario desglosar cada plano y los didlogos
deben ser cortosy concisos. Asi como las narraciones no deben ser una repeticion

de lo que se observa en pantalla.

6.5. Disefio de personajesy escenogr afias

Antes de comenzar con €l storyboard, es recomendable haber realizado el disefio
de persongjes para asi saber como lucen y poder ilustrar mejor sus gestos y
movimientos. Sin embargo, en algunos casos, ambas etapas se pueden desarrollar
paralelamente, aunque esto pueda representar la necesidad de hacer retoques a
storyboard luego de finalizado.

El disefio de los personges debe ser llevado a cabo por aguien que
realmente sepa dibujar, preferiblemente un disefiador gréfico, cuyos
conocimientos le permitan combinar |os tamafios y estructuras de cada personaje
en relacion con los otros, plasmar las principales expresiones —de acuerdo a lo
indicado en €l guidn- y las posiciones bésicas de los labios, que permitan simular
el habla; y seleccionar los colores adecuados para cada vestuario, cabello, pidl,

etc., tomando en cuenta la estética general que se le quieradar ala historia.
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En cuanto a disefio de escenografias, se suele realizar luego del
storyboard, para gustarlas seguin las necesidades de las escenas, con los distintos
cambios de iluminacion y disefladas de acuerdo a tamafio de los persongjes. Es
comun que los fondos o locaciones se dibujen a mano y luego se escaneen para su
vectorizacion; sin embargo, dependiendo del estilo que se quiera recrear, la
tecnologia permite disefiarlos directamente en la computadora, asi se puede
trabgjar Gnicamente con dibujos, o combinar estos con elementos o texturas
reales, tomados de fotografias.

6.6. Storyboard

El storyboard es un tipo de guion gréfico, compuesto de cuadros de dibujos que
representan |os planos y secuencias de las escenas, su utilidad esta en que permite
visudlizar la historia antes de que sea animada, y asi poder determinar cuaes
planos funcionan y cudes no. Mark Simon recomienda que “a hacer el
storyboard de un proyecto animado, se deben plasmar todos los movimientos
clavey el comienzo y final de cada accién, no se debe hacer solo un dibujo por
escena’ (2003:62). Cada cuadro del storyboard debe ir acompafiado de una breve

explicacion del plano y de los didlogos o0 sonidos que acomparien la accion.

6.7. Presupuesto

Todo proyecto audiovisual debe evaluar |os costos de produccién, para determinar
la factibilidad de llevar a cabo el proyecto y para que los posibles inversores
conozcan €l gasto real. Una produccion animada no escapa de esta necesidad, a
contario, la potencia y aunque se trate de un proyecto individual o estudiantil,
siempre sera necesario adquirir algiin equipo o contratar los servicios de alguien
gue disefie los personajes, haga la animacién, etc. Simon (2003) indica que se
debe tomar en cuenta, incluso, todas las hojas de papel que se deben utilizar para
las distintas etapas hechas a mano y la cantidad de fotocopias que se deberan

hacer.
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Cuando se trata de un proyecto independiente se debe entender que la
carga de costos es mayor y que, aunque se pueda lograr que algun miembro del
equipo reduzca sus honorarios o colabore gratuitamente, siempre se debe tener
conciencia de los costos reales, para el célculo de proximas producciones.

6.8. Conformacion del equipo de produccion

Agrupar a personas que aporten calidad en sus habilidades y que se involucren
con €l proyecto, no es tarea facil. Simon, asegura que “uno de los trucos a hacer
producciones independientes est4 en atraer a las personas para que colaboren. El
otro truco estd en completar € trabajo y alcanzar la calidad deseada’ (2003:91).
Para ello se debe ser capaz de inspirar a quienes se involucren en el proyecto y
hacerles sentir la importancia de su labor, ya que, contindia €l autor, “las personas
tienden a hacer un trabajo mejor y mas creativo cuando se sienten responsables 'y
orgullosos de lo que hacen” (2003:91).

Cuando corresponda, se le debe dar a cada quien € crédito respectivo
dentro de la produccion y permitirles una copia del trabgjo finalizado para que lo
puedan utilizar como muestra de sus habilidades. Pero mas ala de las
cordialidades, es importante dejar por escrito todos los acuerdos a los que se
Ilegue con cada miembro del equipo, esto es tanto |os tiempos de entrega de cada
etapa del proyecto y las negociaciones econdmicas que se establezcan. Aunque se
trate de un proyecto pequefio, es necesario elaborar contratos que dejen claras las

responsabilidades y limitaciones de cada miembro del equipo.

6.9. Grabacion ddl audio

Es recomendable grabar las voces de |os actores antes de iniciar la produccion de
la animacién, para que se puedan compaginar los tiempos de las acciones y
sincronizar los movimientos de los labios (lip sinc). Sin embargo, no siempre es

necesario grabar con las voces de los actores definitivos, porque mas adelante
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puede haber cambios que impliquen la eliminacion de algun dialogo o lainclusion
de otros.

Al momento de grabar se tienen dos opciones. grabar a cada actor por
separado o reunirlos atodos. Segun Wright, “las grabaciones individuales facilitan
programar los horarios con cada actor (...) [permitiendo condensar paralaedicion
todas las lineas de cada personaje, mientra que] grabar a todos los actores juntos
da pie a las interacciones reales, que serian dificiles de obtener por la otra via’
(2005:3).

6.10. Animatics

Es un producto intermedio entre e storyboard y la animacion, suele llamarse
también leica reel o prueba de |4piz. Incluye una secuencia animada combinada
editada con la grabacién de las voces, para determinar €l tiempo de cada escenay
la duracién del programa. Permite captar cualquier error que pueda ser corregido

antes deiniciar la produccién de la animacion.

6.11. Realizacion dela animacion

Unavez que se han revisado los guiones, se tienen todos | os disefios definitivos de
persongjes y locaciones, se ha elaborado e storyboard y se ha hecho la prueba de
tiempo entre voces y secuencias, es hora de comenzar a animar. En el caso de las
animaciones digitales bidimensionales, se requiere una serie de pasos previos,
como €l escanear los disefios hechos en papel, o dibujarlos directamente en la
computadora, vectorizarlos, colorizarlos, etc.

El animador puede realizar algunos cambios sobre los disefios que le han
sido entregados, para que se gusten a los movimientos de cada accién. Un
animador con talento serd capa de aportar mejores ideas al storyboard, a disefio
de persongjesy de escenografias, paraque el producto final sea de mayor calidad.

Las secuencias comienzan a elaborarse, y para ello es esencia que se

Ilegue a un acuerdo acerca de los softwares a utilizar, seleccionando aquellos en
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los que e animador se desenvuelva mejor, para que asi pueda entregar un
producto bien elaborado, y evitar pérdidas de tiempo en conocer nuevos
programas que retracen la produccién y no garanticen €l nivel de calidad
esperado.

6.12. Post-Produccién

Durante esta etapa, la Ultima de todo € proceso, se revisa todo € material
animado en busca de errores, posibles y necesarias correcciones de color, €tc., a
tiempo para que el animador haga los retoques. Luego de que la animacion se ha
corregido, se procede a crear los titulos, los créditos, colocar los efectos de
sonido, la musica, montar los didlogos, entre otros elementos necesarios para

completar lahistoriay lapresentacion, previamente requeridos en el guion.

a) Edicion devideo

Una vez que todas las secuencias de la animacion se han elaborado y unido, llega
el momento de revisar el material en busca de errores. Este proceso es crucial
porque evalla de forma critica, para poder detectar cada detalle que deba ser
cambiado, ya sea restando o sumando elementos, en vista de que dependiendo del
tiempo con que se cuente seran pocas las futuras oportunidades para hacer
modificaciones.

No obstante, en el caso particular de una animacién, es recomendable que
la historia y los elementos necesarios para su elaboracion hayan sido revisados
previay repetidamente antes y durante la produccion. Asi, durante la edicion de
video, no deberan salir alaluz cambios representativos en escenas 0 secuencias.

En esta etapa se pueden colocar efectos especiaesy filtros de luz o color,
gue se hayan pasado por ato durante la produccion de la animacion y que,
visualmente, le den més sentido a las escenas.

Unavez que € editor ha detectado los errores y estos han sido corregidos,

las productoras Catherine Winder y Zahra Dowlatabadi, en su libro Producing
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Animation (*Produciendo Animacion”), recomiendan realizar una presentacion de
prueba, que incluya musica, sonidos y voces preliminares, cuyo proposito es
“obtener una retroalimentacion del publico al que esta dirigido € programa acerca
de lahistoriay los personagjes’ (2001:263).

Es importante que si la historia busca que la audiencia se conmueva, se
alegre, se sorprenda, etc., estas emociones sean reflgjadas por € publico de la
presentacion de prueba. De lo contrario, habra fallas en €l guion. Con esta prueba
sadréan a la luz nuevos cambios necesarios, una vez redizados y revisados, se

podradar por concluidalaedicion de video.

b) Edicidn de audio

La etapa de agregar dialogos, musicay efectos de sonido a la animacién es una de
las mas importantes, pues con ellos se le davida alahistoria. Se debe revisar todo
el material en video para determinar qué musica y qué sonidos ayudarian a
reforzar la historia. Mientras que, es necesario evaluar la calidad sonora de los
didlogos, regrabar o que sea necesario y cuidar que exista una perfecta sincronia
entre las voces y 1os movimientos de boca de |0s personajes.

Lamusica permite acentuar las emocionesy sirve de acompafiante al ritmo
de las acciones. No se debe abusar de su uso cuando se cuenta con suficientes
didlogos, porque eso podria desconcentrar a publico. Por su parte, los efectos
sonoros e otorgan realismo alas escenas y sirven para enmarcarlas en el tiempo y
el espacio, recreando asi lailusién de vida.

Es necesario contar con e apoyo de un especialista en sonido y, de ser
posible, con alguien que pueda componer musica original para la produccién, o
hacer arreglos sobre otra musica, cuidando no alterar los derechos de autor.
Mientras que los efectos de sonido se puede obtener facilmente de galerias
ofrecidas en la Web, o bien se pueden grabar algunos en €l estudio. Lo més
importante es que todo el audio concuerde con el video y que los sonidos no se
atropellen entre si, como ocurriria si €l nivel de la misica no permite entender €l

didlogo, a menos que esa sea laintencion.
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b) Adicién detitulosy créditos

Los titulos son la carta de presentacién de la serie y de cada capitulo, en
ellos se incluyen el nombre del programay del creador. Se pueden elaborar varios
disefios de titulos para ser utilizados en promociones, y su presentacion bien
puede ser estatica, como si se tratara de un afiche, 0 animada.

Los créditos contienen los nombres de cada miembro del equipo de
produccion, desglosados de acuerdo a la labor que hayan desempefiado. También
se suelen colocar algunas referencias técnicas que den cuenta de la calidad de la
imagen y e sonido con que se ha realizado la produccién, como por gemplo:
Sonido Dolby Digital Surround, HD (high definition), etc., asi como de la marca
de los programas y equipos que se utilizaron en la produccion.

Cuando €l proyecto va a ser emitido en television, se deben colocar barras
de color y un tono de audio a inicio, para que se puedan probar los niveles de
color y audio; seguidas de un conteo regresivo que anuncie el comienzo del
programa. Una vez afadidos estos elementos, se puede dar por concluido todo el

proceso de produccion.
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7. Adaptacion audiovisual

“ Adaptar, por fin, no estraicionar,
sino respetar.”
André Bazin

A lo largo de la historia, los medios audiovisuales se han nutrido de las
adaptaciones para lograr muchos de los grandes y mas recordados éxitos. El cine,
particularmente, es una muestra de la constante presencia de |as adaptaciones, en
principio porque sus origenes son paralelos. Segun José Luis Sanchez, citando a
Talensy Zunzunegui, cuando el cinematografo de los hermanos Lumiére pasa de
ser un invento de feria a ser una herramienta comunicacional, € cine recurre a
“los géneros narrativos y espectaculares tradicionales (...): las representaciones
sacras y la narrativa hagiografica, las féeries teatrales y la literatura fantastica e
infantil, el melodrama teatral y la novela por entregas, e circo y la comedia’
(1996:45).

Otros autores, como Linda Seguer, se han dado a la tarea de contabilizar
las producciones cinematograficas y televisivas que han recurrido a la adaptacion.
Asi en € libro El arte de la adaptacion, Seguer da cuenta de que “entre un 30% y
un 40% de las peliculas que se producen cada afio en € mundo estan basadas en
obras literarias’ (2000:9). Mas impactantes resultan las cifras ofrecidas por la
autora, a indicar que de las obras premiadas con el Oscar a Megjor Pelicula, €
85% han sido adaptaciones. El medio televisivo no es la excepcion:

El 45% de las peliculas redlizadas para
television son adaptaciones, pero las que
reciben el Premio Emmy son adaptaciones en
un 70%. El 83% del total de las miniseries son
adaptaciones; pero ese porcentge sube hasta
el 95% entre las premiadas con Emmys
(Seguer, 2000:24).
Tanto en la pantalla chica como en el séptimo arte, las producciones

animadas han representado un vehiculo idéneo para mantener vivas las historias



Los Grotescos 94

clasicas de la narrativa universal, fabulas y leyendas; para reanimar las pasiones
gue despiertan los héroes de los comics 'y, por qué no, para darle cabida a trabajo
de los nuevos autores de la literatura infantil.

Ejemplo de ello son las incontables producciones animadas basadas en |os
cuentos clésicos de los Hermanos Grimm, como Hansel y Gretel, Rapunzel, El
sastrecillo valiente, Caperucita Roja, Los musicos de Bremen, Pulgarcito, etc.,
destacando los largometrajes de Disney: La Cenicienta, La Bella Durmiente y
Blancanieves y los siete enanos. Originamente, estos cuentos fueron una
recopilacion de historias orales que recreaban tradiciones de Alemania, Franciay
otras regiones de Europa. Al recurrir a elos, la animacion ha permitido que
diversas generaciones conozcan esas tradiciones y parte del modo de vida de los
siglos XVIIl y XIX.

En e caso de las adaptaciones animadas, las cifras también reflgjan el
alcance de este género audiovisual. Blancanieves y los siete enanos es aln, luego
de 73 afios de su estreno, € largometraje animado mas taquillero de la historia,
dado que sdlo en Estados Unidos recaud6 184 millones de délares en 1937. Segun
lo resefia €l sitio Web del diario El Nacional, a cacular € gjuste de la inflacion,
Blancanieves... superaria en cifras a las dos animaciones mas taquilleras de la
actualidad: Toy Sory 3, con 940 millones de ddlares recaudados en 2010, y Shrek
2, con 918 millones de dblares en 2004. (Disponible en: http://el-
nacional .com/wwwy/site/p_contenido.php?g=nodo/149535/Arte y Espectéculos/
Toy-Story-3,-la-pelicula de-animaci on-més-taquillera-de-la-historia)

La programacion televisiva, en especial la dirigida a publico infantil, ha
aprovechado la fama, no sdlo de los cuentos clésicos, sino también de las
historietas de aventuras con fanaticos arededor del mundo, como Batman, El
Hombre Arafia, X-Men, Superman, entre otros. Asi como de tiras coOmicas que se
posicionaron favorablemente en la prensa, entre las que destacan Peanuts,

Garfield, Mafalda, Popeye, Daniel e Travieso, solo por mencionar algunos.
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7.1. (Qué esadaptar ?

El diccionario de la Rea Academia Espaiola (2001) define adaptar, en su
primera acepcion, como “acomodar, gjustar algo a otra cosa’, mientras que en una
tercera acepcion la especifica como e hecho de “modificar una obra cientifica,
literaria, musical, etc., para que pueda difundirse entre pablico distinto de aquel a
cual iba destinada o darle unaforma diferente de laoriginal”.

Linda Seguer es enfética al hablar de la necesidad de cambio que implica
realizar una adaptacion, basicamente por e hecho de llevar una historia de un
medio a otro. Salvo en los casos en gque |os escritores literarios elaboran sus obras
pensando en la version cinematogréfica, “todo material previo —literario o no- se
resistird en principio a cambio, como s dijera: <<tGmame tal como soy>>"
(Seguer, 2000:30).

Continta la autora, indicando que las adaptaciones no siempre deben
servir de espgjo al texto origina; de ser asi se limitaria la posibilidad de
transformar €l drama literario en uno audiovisual. “La adaptacién es un origina
nuevo. Y e adaptador trata de lograr € equilibrio entre conservar €l espiritu del
original y crear una forma nueva’ (Seguer, 2000:38), teniendo en cuenta que €l
resultado debe ser, en la mayoria de |os casos, comercia mente atractivo.

Ir de un medio expresivo a otro involucra inevitablemente una variacion
tanto de los contenidos como de las caracteristicas temporales, espaciales y
estilisticas que componen la obra original. Algunas fuentes para la adaptacion
poseen contenidos muy condensados, mientras que otras son demasiado amplias
en su extension. En consecuencia, las transformaciones del guionista lo obligan
bien a reducir o ampliar €l material de partida, y asi 10 exige cada tipo de
produccion, sea un largometraje, un cortometraje o una serie televisiva, etc.

No han sido pocas las discusiones que han surgido en torno a las
atribuciones transformadoras que deben tomar los guionistas a adaptar un texto
literario -poco se habla acerca de fuentes de otra indole-, pues algunos criticos en
la materia consideran que la obra original, valiosa en si misma, sera banalizada o

traicionada al ser |levada a otro medio.



Los Grotescos 96

Para €l especiaista en cine y adaptacion, José Luis Sanchez, se deben
evitar losjuicios en torno a la calidad de la produccién audiovisual con respecto a
la literaria, pues la obra origina no gana ni pierde estética o comercialmente,
mientras que la pelicula, la serie, etc., no tendréd mayor o menor valor por la idea
en la que se basa. En un articulo llamado Defensa de la adaptacion, publicado en
1966, André Bazin presenta una reflexion basada en el sentido comun:

Por muy aproximativas que sean las
adaptaciones, no pueden dafiar al original en
la estimacion de minoria que lo conoce y
aprecia; en cuanto a los ignorantes, una de
dos: o bien se contentan con € film, que vale
ciertamente lo que cuaquier otro, o tendran
deseos de conocer € modelo, y eso se habra
ganado para la literatura. (Bazin citado en
Sanchez, 1996:54)

El guionista, haciendo uso de su creatividad, esta legitimado para plasmar
su vision personal de la obra literaria, como en efecto o hace cualquier lector, en
vista de que la adaptacion no es otra cosa que la interpretacion de una historia, que
se cuenta parcial o completamente bagjo otras circunstancias preceptivas.

De todo esto se desprende, en concordancia con Sanchez, que la fidelidad
del guionista para con la obra original no implica concebir esta Gltima como un
material intocable, sino que se desprende de la relacion con una sustancia
narrativa valiosa en si misma. Se pueden efectuar modificaciones propias de la
adaptacion respetando aquellos elementos que impactaron al guionista tanto como

paraquerer [levarlos a otro nivel comunicacional.
7.2. Tipos de adaptacion
En vista de que elaborar un guién es un asunto que requiere libertad creativa, aln

cuando se trate de una adaptacion, establecer una tipologia basica para las

adaptaciones audiovisuales podria representar una limitacion en la relacion entre
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el guionista, la fuente y e resultado de la relacion entre ambos. Al respecto,
Sanchez (1996) considera que se correria € riesgo de plantear modelos extraidos
de las adaptaciones conocidas hasta el momento. A pesar de ello, el autor alega
que “la ventgja de una tipologia radica en obligarnos a reflexionar sobre las
adaptaciones existentes’ (1996:63).

Por lo tanto, esta investigacion tendrd en cuenta dos clasificaciones
planteadas por Sanchez en € libro De la Literatura a Cine, de las cuaes se
pueden desprender |os diversos tipos de adaptaciones mas comunes.

a) Segun la dialéctica fidelidad/cr eatividad

De acuerdo a este criterio, se andliza el grado de similitud existente entre los
hechos del relato literario y del relato audiovisual.

+ Adaptacion como ilustracion: se le conoce también como adaptacion fiel o
literal. El principal interés del guionista se halla en presentar un relato
audiovisual que reflgje totalmente las acciones y |os personajes de la historia,
gjustando solo lo requerido por € cambio discursivo. Los didlogos y los
elementos visuales presentes en la obra origina se imponen sobre las
necesidades creativas del nuevo medio a gue se enfrentara la historia.

+ Adaptacion como transposicion: le es fiel ala obra literaria reconociendo los
valores de la misma, pero genera un texto audiovisual con identidad propia,
auténomo en relacion a literario. Transfiere a lenguge y la estética
audiovisual los elementos estéticos, culturales o ideoldgicos de la obra
inspiradora, dandole libertad a guionista para explotar las cualidades
draméticas de la misma.

La transposicion elimina lo superfluo, amplia lo necesario y establece los
paralelismos precisos para gustar la historia a su nuevo contexto mediatico.
Sanchez, cita a Jean Mitry, quien serefiere a este tipo de adaptacién como una
puesta en escena que “constituye el mundo que la novela sugiere, su clima, su

ambiente, y se registra por medio de lacamara’ (1996:64).
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+ Adaptacion como interpretacion: implica transformaciones notorias en la
historia, en los personajes 0 en € estilo, pero puede guardar grandes
similitudes en cuanto al trasfondo temético. Se trata del resultado de la
interpretacidn hecha por el lector-guionista de lo planteado en laobra original.

Se diferencia de la transposicion porque no le esfiel al relato literario, sino
que lo utiliza para plasmar una vision propia, cuyo resultado es una obra
audiovisual que vamaés alla de la escrita.

+ Adaptacion libre: conocida también como digresion, este tipo de adaptacion
coloca a texto original en segundo plano, se inspira en €, pero no lo reflga
con evidencia. “Responde a distintos intereses y actla sobre distintos niveles:
el esqueleto dramético, sobre € que se reescribe una historia, la atmdsfera
ambiental del texto, los valores tematicos o ideol 6gicos, un pretexto narrativo,
etc.” (Bettetini, citado en Sanchez, 1996:65). De acuerdo con € autor, la
adaptacion libre no es moralmente legitima, por ello no deberia presentarse

con el mismo titulo de laobraliteraria

b) Segun la extension

+ Reduccion: esfrecuente cuando la obraliteraria es muy extensa, como ocurre
con las novelas. Se toman en cuenta los episodios mas importantes, se restan
acciones, personges, locaciones e incluso capitulos enteros, de modo que el
guion encaje con las exigencias de tiempo del medio audiovisual.

+ Equivalencia: ocurre cuando € texto literario y €l audiovisua presentan una
extension similar, 1o que permite fidelidad narrativa.

+ Ampliacion: supone € uso de textos literarios cortos, que sirvan de idea
inicial para crear una historia audiovisual més extensa. Convierte la narracion
en didogo, desarrolla acciones implicitas e incorpora nuevos personajes,

lugares, acciones, etc.
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7.3. Fuentes para la adaptacién

Practicamente se puede adaptar todo aquello que provea a guionista de ideas
visuales. En € libro Guion para medios audiovisuales: cine, radio y television,
Maximiliano Mazay Cristina Cervantes, ofrecen un listado con las més frecuentes
fuentes adaptables, explicando las implicaciones que cada una de €ellas presenta a

momento de ser transformadas en un guion audiovisual.

a) Novelas, cuentos, ensayosy biografias

Representan las fuentes més utilizadas en € campo de la adaptacion. Su
complegjidad radica en las consideraciones de tiempo que implican, por lo que
algunas novelas deberan ser reducidas para poder ser presentadas en peliculas
cinematograficas o en unitarios televisivos. Mientras que si se desea ser fiel a
texto original, deberd considerarse su entrega en varios capitul os.

Algunos cuentos 0 ensayos son mas apropiados para realizar cortometrajes
0 para servir de base a una extension para un largometrage o una serie. Para
Seguer, las historias cortas requieren mas de la ampliacién que de la reduccion, en
vista de que “normalmente, un relato breve tiene menos personges que una
novela, y estos se enfrentan a situaciones sencillas que a veces carecen de un
principio, medio y final” (2000:31)

Se debe tener en cuenta € edtilo literario de la obra origina y su
factibilidad para ser plasmado audiovisualmente. Algunos textos poseen una gran
carga tematica e ideoldgica o0 personajes muy interesantes, pero visuamente no
ofrecen aportes que permitan su transformacion a un nuevo medio. Por otra parte,
otros describen iméagenes tan impactantes, que corren el riesgo de debilitarse al ser
presentadas de forma audiovisual. Aseguran Maza y Cervantes (1994) que

mientras mas descriptivo seala obra de origen, més facil serala adaptacion.
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b) Poemas, letras de cancionesy otr os ver sos

Al intentar adaptar este tipo de fuentes, la mayor complicaciéon esta en que no
permiten ser fiel ala estructura original a menos gque cuenten una historia. Por 1o

general, a adaptar cual quiera de estas fuentes se deberarecurrir ala ampliacion.

c) Obrasdeteatro: dialogadas o musicales

Los libretos teatrales y los audiovisuales comparten muchas caracteristicas, entre
ellas la estructura dramatica, € uso de la escena como unidad narrativa y
limitaciones de tiempo. Llevar una obra del teatro a un medio audiovisua
representa “un proceso de apertura del material original (...) es posible mostrar
escenas que en la obra teatral solo son sugeridas mediante € didogo” (Maza 'y
Cervantes, 1994.74). Asimismo, la adaptacion no tomara en cuenta las

limitaciones escenogréficas de la puesta en escena teatral .

d) Operas, balletsy otrasinter pretaciones en escena no teatrales

Esta fuente se encuentra en un punto medio entre las obras de teatro y las
adaptaciones de canciones o poemas. En vista de que s bien estan estructuradas
en actos, presentan dificultades cuando se pretende ser fiel alaformaoriginal. Un
ejemplo de este tipo de adaptaciones se encuentra en el largometraje animado de
Disney, Fantasia. Se trata de una recopilacion de fragmentos de piezas de misica
clasica, como Tocata y Fuga de Bach, El Cascanueces de Tchaikovsky, la Sexta
Snfonia de Beethoven, entre otras, de las cuales algunas se han presentado en
ballets.

€) Notas, articulos, reportajesy ensayos periodisticos

Implican partir de cero en la estructuracion dramética pero, por lo genera, la

descripcion de los hechos, de las personas/persongjes, de los lugares, €etc., ofrece
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elementos suficientes para construir la historia. Algunas series televisivas como
Mujeres Asesinas, se inspiran en casos reales, muchos de €ellos resefiados en la

prensa.

f) Historietasy fotonovelas

Es una de las fuentes més populares para las adaptaciones audiovisuales. Su
principal atractivo es el uso de la imagen como elemento discursivo, lo cual la
asemeja a storyboard. Supone mayor facilidad de traslado al cine o la television,
gracias a la sugerencia de movimientos, angulos y planos, y efectos sonoros.
Segun los autores, su distribucion fragmentada las hace perfectas para la
adaptacion en capitul os.

g) Guiones

Es comun encontrar producciones audiovisuales basadas en otras ya vistas. No
siempre se trata de cambios significativos, sino de adaptaciones fieles o
transposiciones en la que se cambian aspectos como la época, las locaciones, 0
simplemente se adaptan a otro contexto social o0 a otro formato de presentacion.

Un gjemplo es la telenovela colombiana Yo soy Betty, la fea; que luego fue
producida en México con € nombre de La fea mas bella, y posteriormente llevada
al publico estadounidense como una serie de varias temporadas, |lamada Ugly

Betty, entre muchas otras versiones presentadas alrededor del mundo.
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8. Pocaterray su grotesca vision delarealidad

“ Estudié solo, sufri solo, solo luché contra el
tragico cotidiano. Después la existencia me
ensefié a tener colmillosy garras; mastardela
piedad humana me ha ensefiado a sonreir.”
José Rafael Pocaterra

8.1 Pocaterra, venezolano ante todo...

Mercedes MacPherson de Pocaterra y Jaime Demetrio Pocaterra vieron nacer a
José Rafael, € tercero y ultimo de sus tres hijos, en Valencia, Estado Carabobo, €l
18 de diciembre de 1889. Jose Rafagl no crecio con el carifio de su padre porque
en 1990, e sefior Jaime Pocaterra murid. La sefiora Mercedes se quedd sola
cuidando de sus hijos en medio de un pais que vivia una época de conflictos
internosy batallas caudillescas.

“Cuando muriéo mi padre todavia no terminaba yo de echar los dientes’
dijo unavez aludiendo al vacio que dejo y que la madre se encargd de llenar como
pudo. José Rafael Pocaterra fue un nifio con una infancia muy corta. A la edad de
nueve afnos le tocd ser testigo de los sobrevivientes de una batalla que se libré en
Tocuyito. En Valencia, Pocaterra vio arribar a los guerreros desorganizados y los
moribundos que yacian por doquier.

Hay un episodio en & que ve morir a un soldado frente a sus o0jos, é no
supo s erade gército del presidente Ignacio Andrade o de los enemigos. Aquél
hombre moribundo le clamaba un sorbo de agua como su ultimo deseo, fue ali
donde quedd lainocencia de José Rafadl .

Su madre lo inscribié en el Colegio Don Bosco de Vaencia donde llevo a
cabo sus estudios primarios llegando sdlo al sexto grado de primaria. De ahi en
adelante fue é mismo, el Unico responsable de su formacion.

En notas autobiogréficas para las ediciones de sus libros, los editores
lograron que hiciera confesiones como que a los 12 afios habia sido mandadero en
una zapateria, en la que le pagaban 3 pesos de sueldo mas un par de zapatos. Méas

tarde fue mandadero en una camiseria, donde ganaba 8 pesos pero sin |os zapatos.
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Al tener una infancia corta por supuesto que la adolescencia fue abrupta. El
mismo |a describe como “ una adolescencia precoz y turbulenta”.

En 1907, cuando a los 17 afios entrd a la redaccién del periddico
carabobefio Cain nacio e periodista, novelista, cuentista, y poeta que fue hasta su
fallecimiento. El azar lo puso ali “y €l azar determinara los episodios que se van
encadenando como algo fatal en aquel pais de Cipriano Castro que se agita como
nave en océano borrascoso” (Consalvi, 2010:18).

La redaccién del periddico tenia el firme objetivo de adversar y combatir
al dictador de turno, Cipriano Castro. Cain fue fundado por R. Tovar Garcia en
agosto de 1907 y cuando ya circulaba el décimo nimero fue detenido y enviado al
Cadtillo Libertador. Por lo pronto, los redactores se encargaron de colocar en el
siguiente nimero un aviso que decia asi: “En tanto dure la prision del fundador de
esta hoja, quedan frente de ella los sefiores Salvador Carvallo y José Rafael
Pocaterra’.

El joven Pocaterra asumio las riendas del periddico opositor al régimen y
hasta en Caracas se vendia. Las camparfias anti-castro eran fuertes y cualquier
ocasion era buena para hacer “una sdtira feroz” como muchos definieron al
impreso. Sin embargo no pasd mucho tiempo cuando a Carvallo y a Pocaterra le
dijeron la siguiente frase: “Hay orden de Caracas para pasarlos al Castillo”. Son
hechos prisioneros en el Castillo Libertador de Puerto Cabello y luego fueron
trasladados al Castillo de San Carlos en Maracaibo.

Las horas de prisién se convirtieron en horas académicas para e “preso
politico”. La prision se convirtio en su Universidad. Alli aprendio latin, griego,
inglés, aleman, ademés de las lecturas que pasaron por sus manos (las que no
estaban censuradas para los prisioneros). Pocaterra escribid una copla cinica antes
de entrar a Castillo:

Yame llevan, yame traen
Y ame remachan los grillos;
Qué contentos no estaran

L os que son mis enemigos...



Los Grotescos 104

Como dice Simén Alberto Consalvi (2010) en la biografia que escribio
sobre Pocaterra, fue su Ultima vision poética. Al ingresar al Castillo solo habia
sordidez, interrogatorios, penumbra, hambre y muerte. Y asi descubria € otro
rostro de Venezuela.

El calabozo nimero 8 despidio |os restos de adolescencia que le quedaban
y reconoce entre los encarcelados a Tovar Garcia, fundador de Cain. Alli,
Pocaterra se dedicO a hacer testimonio de todo lo que vivia en e Cadtillo
Libertador. Aun sabiendo que los reclusos no podian leer, ni escribir, ni hacer
nada que constituyera una distraccion, ya que los guardias les negaban todo
diciendo que “los ‘politicos’ no tienen derechos’, Pocaterra a escondidas todo lo
escribiay todo |o documentaba.

Cuando planeaban una fuga fueron sorprendidos con € cambio de cércel.
A los escritores del Cain los embarcaron en una nave llamada “ Zumbador” y en el
sbtano de la popa pensaban que los matarian. Pero su destino no era ése, era €l
Cadtillo de San Carlos en Maracaibo. Alli abundaban los presos, alrededor de 80
presos politicos y Pocaterra volvié a quedar en e calabozo 8. Las torturas, €
hambre y lamiseria eran iguales o peores que en el anterior.

El presidente Castro enferm6 mucho ese afio. Y a no podia ser atendido en
el paisy prefirid irse a Europa en su intento de no morir. Los redactores de Cain
fueron liberados antes de que Castro saliera de Venezuela. No pudieron resefiar la
caida del dictador porgque ya Cain habia desaparecido pero vieron como & mejor
amigo de Castro, Juan Vicente Gomez tomé el poder sin ningunatimidez.

Esa fue la primera experiencia de prision de Pocaterra “la primera prueba
del escritor y la primera demostracion de que no lo amilanaran ni los peligros ni
los riesgos, y tras los muros de los antiguos castillos comienza a blindar su
espiritu”, a ser fuerte y a disciplinar su carécter (Consalvi, 2010:35). También se
alojaen é unaamarguray una necesidad de denuncia que refleja en sus escritos y
le forjo su estilo como escritor.

Ante la instauracién del gobierno gomecista, Pocaterra no soportaba tanta
hipocresiay comodidad. Los que estaban con Castro, pasaron a ser los defensores

de Gomez y desconocian y vejaban todo aquello relacionado con Cipriano Castro.
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En 1909, e doctor Roberto Vargas fue designado Ministro de Obras Publicas en
el primer gabinete del general Gomez y sugiere a José Rafael ser su secretario
personal. Al afo siguiente, Vargas fue elegido para ser presidente del Estado
Guaérico y Pocaterralo siguié acompafiando, por ser su protegido.

Durante esos afios se dedicd a ser un testigo ocular de todo lo que ocurria
cerca de Gomez. Y aescribir todo lo que veia, como era costumbre. Pero cuando
GoOmez es declarado presidente para € periodo 1910-1914, José Rafagl Pocaterra
sai6 de los circulos de poder porque despidieron a su tutor, €l general y doctor
Vargas.

Mas tarde en 1913, € escritor Pedro Emilio Coll quien era ministro de
Fomento designé a José Pocaterra como Intendente de Tierras Baldias del Zulia.
Pocaterra trat6 de defender € territorio zuliano pues se habia percatado que el olor
a petroleo les habia llegado a los ingleses y a los norteamericanos. Igualmente,
perdio el cargo porque el ministro Coll pronto fue sacado del trabgjo.

Ese mismo afio se inicia formamente su carrera como escritor a publicar
su primera novela Politica feminista, asi como su columna semanal en € diario
marabino El Fonografo llamada Lecturas del Sabado. A partir de la edicidn
espanola de la Editorial América, el nombre de la novela paso a ser El Doctor
Bebé. Eslanovelaescritaa Vaenciaen los primeros afios del siglo XX.

La préxima novela fue Vidas Oscuras que fue terminada cuando é vivia
en Caracas. En ella se desarrolla la historia de la Guerra Federal y muchos autores
creen que mas gque € rol de novelistagjerce e rol de historiador.

Entre 1917 y 1918 escribe para Maracaibo una novela llamada Tierra del
sol amada. En 1917 dirige la revista Caracteres en Maracaibo. Cuando
clausuraron El Fonégrafo, e gobierno incluye en lalista de “los malos hijos de la
patria” a José Rafael Pocaterra.

En 1918 salié de Maracaibo con rumbo a Caracasy alli fue colaborador de
El Universal e importante redactor en el periddico Pitorreos, del humorista
Francisco Pimentel (Job Pim). En tal ocasion participd en la conspiracion de 1919
que se trataba de detener al presidente provisional de la Republica, Victorino

Marquez Bustillos en su casa en Los Dos Caminos, se le presionaria para que
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renunciaray se facilitara latransicion del poder. La noche de un golpe falido fue
para Pocaterra un fracaso que describio asi:

Nunca, ni en el momento de cierto naufragio, ni

aguardando poco después la muerte en e fondo

de mi celda por largas noches de terror y de

angustia, experimenté la agonia de aquel

instante. NO era una conspiracion la que

fracasaba. Era una generacion.

Tiempo después, para ser exactos el 19 de enero de 1919, € prefecto de
Caracas intercept6 a Pocaterra junto con Eduardo Coll gquienes caminaban por la
Plaza San Pablo. Estuvieron detenidos esa noche en la Prefectura y al dia
siguiente directo a La Rotunda. Pocaterra escribio: “He caido en € pozo de la
desesperacion. Esta noche, mafiana me aguarda algo peor que la muerte: la
tortura’. Simén A. Consalvi (2010:88) agrega que solo “tenia 29 afios de edad y
erasu tercera, Ultimay més largaprision”.

En agquellos afios de encarcelamiento en una boveda mugrienta y bajo
condiciones infrahumanas escribio su obra Memorias de un venezolano de la
decadencia que relata la historia de la vida en los calabozos para principios del
siglo XX en Venezuela. Y agunos andlistas literarios dicen que es una obra
autobiogréfica.

Hubo un cambio de poder en La Rotunday Ileg6 a la direccién Macedonio
Guerrero “el cabo de los presos politicos” y le dijo un dia a Pocaterra: “Y 0 se que
usted estd escribiendo un libro, yo lo sacaré de aqui y lo entregaré ala persona que
me indique’. Y asi en pequefios rollos en forma de cigarrillos fueron sacados de
La Rotunda los originales de Memorias de un venezolano de la decadencia y La
casa de los Abila.

Los papeles fueron llevados primero a México por los estudiantes
excarcelados de La Rotunda, Manuel Pulido y Miguel Zufiiga donde se titul6 La
verglenza de América en e afio 1921 bao los auspicios del escritor José

Vasconcelos. Pronto, en la revista La Reforma Social editada en Nueva York se
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publicaron los capitulos escritos hasta ese momento de la gran cronica de La
Rotunda.

La mafiana del 25 de diciembre de 1921 se oy6 la voz de Guerrero, €l jefe
de La Rotunda: “los de arriba quedan desincomunicados y se les van a quitar 1os
grillos a todos’. Pocaterra confesd que luego que sus pies fueron liberados de los
remaches de los grillos baj6 las escaleras con desespero y cayO varias veces
porque sus piernas no le respondian. A cinco dias de la libertad ensayé los pasos
que sus piernas magras habian olvidado dar.

El dltimo diadel afio 1921 se abrieron las puertas de La Rotunda para José
Rafael Pocaterray él describe el momento asi: “Tres afos, tres crueles afios sin
ver ni @ cielo, ni e sol, ni @ arbol. Es un gozo profundo, un gozo salvge,
inesperado, insospechado que nos hace reir, gritar, hablarnos todos a un tiempo
sin oirnos ni entendernos’.

El 1° de enero de 1922, & presidente provisional de la Republica,
Victorino Marquez Bustillos hace de conocimiento publico la libertad de los
presos politicos; aquél fue un acto de clemencia del presidente Juan Vicente
GoOmez, un acto de accidon de gracias por no haber muerto luego de estar
gravemente enfermo. Se le advirtio a los excarcelados no hacer que Gomez
revirtiera su decision.

Ante tal situacién, Pocaterra sabia que no tenia libertad plenay se traslada
a Los Teques en busca de una recuperacion fisicay del ama. Alli leyé mucho y
tratd de despgjar la mente. Luego de un mes regresd a Caracas y de manera
aventurera funda una revista llamada La Lectura Semanal. Las oficinas de Altos
del Teatro Capitol eran € lugar de encuentro de jévenes escritores que nutrian las
paginas de larevista, convirtiéndola en un éxito que vendiaentre 5y 6 mil copias.

Entre los escritores que escribieron en la publicacion estén: Teresa de la
Parra, Urbangja Achelpohl, Romulo Gallegos, Arvelo Larriva, Miguel Rocha,
Benavides Ponce, Carlos Villanueva, Job Pim, Angel Queremel, Wilde,
D’ Annunzio, Conan Doyley Queiroz.

Asimismo, Pocaterra editd el primer volumen de Cuentos Grotescos y

expandié € proyecto editorial con una revista de cine y espectaculos, con €
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nombre de Capitol, también la revista de un pintor espafiol y una oficina de
traducciones. Aungue todo marchaba como queria, Pocaterra fue victima de
rumores, envidias que eran los ojos vigilantes de la dictadura que no quitaban la
vista de este “enemigo de la Patria’.

En junio, Gomez y sus familiares en e poder estrenaron Constitucion y
mandato, pero la policia del régimen afianza su guardia ante la preservacion del
mando gomecistay llega a la oficina de La Lectura Semanal a confrontar a todos
sobre la autoria de La vergiienza de América y Pocaterra, aunque negé todo, sabia
que cuaquiera podria decir que fue é, con tal de no volver a los funebres
calabozos. Pocaterra supo que si ho actuaba rgpido estaba a pocas horas de
ingresar nuevamente en La Rotunda. Entonces, el 3 de julio se dispuso a escaparse
con un amigo y unamujer de“lavidaalegre’, para evitar sospechas.

Pasaron alcabalas y superaron los obstaculos del régimen gomecista en su
fuga que se consumoé el 4 de julio de 1922 por € puerto de La Guaira, con
bastante panico porgue lo buscaban para devolverlo ala carcel por sospechar que,
efectivamente, era el autor de aquellos escritos publicados en México y Nueva
Y ork, titulados La verglienza de América.

Pocaterra se refirio siempre en sus memorias con gran dulzura de la mujer
gue lo acompafié hasta La Guaira para su fuga. Le hizo escribir: de ella*“...recogi
el beso ultimo que la Patria me enviaba... Llevo ese beso Ultimo de Venezuela en
lo més profundo de mi ama’. A las 5 de la tarde de aquel dia, José Rafael
Pocaterra prefirio el exilioy lapromesa de libertad y vida.

El barco que zarp6 en La Guaira tenia como destino Curazao. José Rafael
llegb € 5 de julio de 1922 y alli en Curazao se consigui6 a los exiliados Félix
Montes, el candidato de 1913, Francisco de Paula Meafio, Ramon Ayala hijo y
otros. Willemstad, la capital de Curazao, era el sitio de espera en donde llegariala
embarcacion que lo llevaria a Nueva York. Mientras ese momento |legaba,
Pocaterra discernia en |o que pasaria en su pais cuando GOmez ya no estuviera.

Consalvi en su biografia de Pocaterra revive 1o que pensaba el escritor en
aquellas primeras horas de destierro. “El exiliado sostiene que una revolucion

puede y debe hacerse en Venezuela, porque Gémez no ha degjado otra aternativa,
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movido por su insensata codicia y ambicion, y bien armado proclama ‘O me
tumban o me aguantan’” (2010:122). Por fin, abordé e barco con destino a
Manhattan y ve a una mujer que vigjaba sola y tenia una cabellera negra que le
cubrialos hombros.

Aquella mujer, Mercedes Conde Flores y José Rafael Pocaterra cruzaron
sus vidas en ese barco que solo albergaba soledad para ellos. En una escala en
Puerto Rico, Pocaterra se encontré con otros expatriados entre los que estan
Francisco de Paula Reyes, Lope Bello y € caricaturista Raf, hermano de Leoncio
Martinez.

La belleza de la ida de Puerto Rico y la calidez de la gente con la que
compartié hace que al volver al barco, Pocaterra tuviera mejor animo y en su
corazon €l milagro de estar enamorado. Tras sufrir, como é mismo describio “la
serie de humillaciones y de ultrgjes reglamentarios’ para desembarcar, piso suelo
neoyorguino agarrado de mano de Mercedes, la mujer que habia conocido en €l
barco.

Semanas después de haber llegado a Nueva Y ork, Mercedes y José Rafagl
se casaron. Aungue su vida amorosa iba viento en popa, Pocaterra no podia evadir
la realidad venezolana. Criticaba y tenia tendidas conversaciones con muchos
exiliados como Jacinto Lépez que estaba escribiendo para La Reforma Social,
cuyo director era Orestes Ferrara. Empezd a escribir para ellos, pero o directo e
inexorable de un articulo contra Gémez firmado por José Rafael Pocaterra
provocO la protesta del Ministro de Venezuela en Washington ante €l
Departamento de Estado.

A principios de 1923, consigui6 € contrato con la Compafiia de Seguros
Sun Life Insurance (para la que trabajé por muchos afios) como director del
departamento hispano, pero debian mudarse a Canada. Paralelamente, era profesor
de espafiol en la Universidad de Montreal. En abril de ese afio, Mercedes y José
Rafael se mudan a Montreal, donde vivié 17 afios de su vida. En 1923 naci6 su
primogénito, José Rafael y un afio més tarde, su segundo hijo, Héctor. En 1925 su

esposa Mercedes murié y en 1929, su madre fallece.
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En Montreal, alejado de todo, Pocaterra se dedico a darle los toques finales
a Memorias de un venezolano de la decadencia. También comenzo a redactar las
Cartas Hiperbdreas para varios diarios de América Latina y de manera muy
especial para El Heraldo de Cuba, estos ensayos confieren a periodismo la
humanidad y la politica propia del memorialista venezolano. Mas de cuatrocientos
articulos que analizaban la realidad internacional y su opinion mas personal.

En 1921 e general Roman Delgado Chalbaud le dijo a Pocaterra: “Si
salimos los dos, vamos a la guerra; si sale usted y yo me quedo, aguardeme”. Lo
estuvo esperando y hasta 1926 estuvo a margen de toda intentona golpista, pero
en 1927 fue e tiempo de cumplir la promesa hecha a Delgado Chalbaud que se
trasladd a Paris para preparar la conspiracion.

Para 1927, se publicd en Colombia la primera edicién completa de
Memorias de un venezolano de la decadencia y €l director del diario El Tiempo,
Eduardo Santos, escribié € prélogo. En 1928 se alzan los estudiantes de la
Universidad y Pocaterra hace € prélogo de un libro titulado En la huella de la
pezufia de dos de los estudiantes que participaron en esos sucesos, Romulo
Betancourt y Miguel Otero Silva.

Al despuntar 1929, la vasta red de la
conspiracion atraviesa € Atlantico, Paris
escribe a Nueva York, Nueva York a las
Antillas, a México, a Costa Rica; Montreal a
Santo Domingo, a Cuba, a Colombia. Parten
hombres de prisa, de incognito, enviados por
la Junta Suprema de la Liberacion de
Venezuela, parten desde Paris hacia
Venezuela, e Caribe, Estados Unidos.
(Consalvi, 2010: 132).

El 28 de junio, Pocaterra se dispuso a salir a encontrarse con Delgado
Chalbaud en Paris y asi lo hizo al amanecer del dia 7 de julio. Alli Roman
Delgado Chabauld lo nombré Secretario General de la Jefatura Suprema del

Ejército y le comentd e plan que habia concebido para la invasiéon. Delgado
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Chalbauld comprometio todos sus bienes en hipotecas para poder comprar €l
armamento y alquilar |a embarcacién.

El 15 de julio comenzo €l vigje a bordo del Falke. Eran 20 venezolanos en
la expedicion: Francisco Linares Alcantara, Doroteo Flores, Guillermo Egea, Luis
Pimentel, Francisco Angarita Arvelo, Raul Castro, Carlos Mendoza, Luis LoOpez
Meéndez, Edmundo Urdaneta, Carlos Julio Rojas, Juan Colmenares, Rafael Vegas,
Armando Zuloaga, Carlos Delgado Chalbauld, A. Morales Carabafio, Juan
Frontado, Julio McGill Sarria, José Rafael Pocaterra, Julidn Grafttieaux vy, € jefe,
Roméan Delgado Chalbauld.

La idea era atacar a GOmez por varios frentes simultaneamente. Pero, el
presidente GOmez tenia espias por todos lados que 1o mantenian informado de
todos los planes de Delgado Chalbaud. EI 11 de agosto de 1929 se da la
operacion. Los guardias del gobierno esperaban con sus armas preparadas en €l
puerto de Cumand. El jefe de la invasion —Delgado Chalbaud- se lanzo a tierra
con osadia irracional y fue sorprendido con un tiro en la pierna'y luego otro en €l
pecho que le causd |la muerte.

El enfrentamiento fue muy violento pero la invasion no se dio completa
porque los hombres que cuidarian los otros frentes nunca llegaron. Pocaterra
quedo a cargo de laembarcacion, € Falke, por instrucciones del general. Entonces
decidi6 lanzar las armas a mar en aguas de laisla de Granada, que era el puerto al
que podian llegar con la cantidad de carbon que tenian para mover el barco. No
podian entrar con ese armamento porgue Serian enjuiciados y regresados a
Gomez.

El 24 de agosto de 1929, Pocaterra envié a los directivos de la Junta
Suprema de Liberacion de Venezuela un informe detallado de los sucesos y las
razones del fracaso de la operacion. La invasion dejé un mal sabor en la boca,
parecia que nadie podia con €l Benemérito.

Pocaterra regresd a Montreal para relgjarse y pensar bien sus préximas
acciones. También drend su pesar y tratd de encontrar la paz escribiendo la

historia de La invasion de Falke. Segun Eduardo Casanova, en e prélogo de
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Cuentos Grotescos, €l fracaso de esa expedicion “afianzo aln mas su tendencia a
la soledad, al aislamiento, ano participar en grupo alguno” (1985: 5).

En 1934, se casd con Marthe Arcand y tuvieron una hija llamada Soledad
en 1936. Gomez muere en diciembre de 1935 y en agosto de 1936, Pocaterra
vuelve a Maracay, visito la tumba del dictador y escribio e epitafio de Juan
Vicente Gomez, como € fin de un duelo personal que no le permitiaregresar a su
tierra.

Luego, € escritor vivia vigiando entre Caracas y Montreal, iba y venia
Pero solo dejo Montreal para establecerse en Venezuela en 1938. En 1939 fue
elegido Senador por €l Estado Carabobo y presidié el Congreso por un mes. Fue
Ministro del Trabgjo en 1941 y también Presidente del Estado Carabobo en el
gobierno de Isaias Medina Angarita. Para 1943, Pocaterra se convirtié en €l
primer embajador de Venezuela en Gran Bretaiia y embajador concurrente de la
Union Soviética

L os tiempos de guerra dgjaron huella a su paso, destruyendo la embajada
de Venezuela en Londres y es ali donde Pocaterra se desenvuelve como politico-
diplomético. Presentd credenciales al rey Jorge VI en Gran Bretafia, con €l
presidente de Checoslovaquia, y los reyes de Noruegay Holanda.

Con €l escenario de la embajada hecha pedazos, €l embajador tuvo queirse
de Londresy regresar a Montreal. Mas tarde entreg6 la embajada de Gran Bretafia
a nuevo embagjador y se dirigié a Moscu para representar a Venezuela en la
URSS. En el mandato del presidente Romulo Betancourt, Pocaterra fue enviado
como embajador en Brasil. Se encontraba gerciendo funciones alla cuando
Betancourt fue derrocado y su amigo Carlos Delgado Chalbaud, hijo del fallecido
en lainvasion Falke, Roman Delgado Chalbaud, aparecié como presidente de la
Junta Militar de Gobierno.

Delgado Chalbaud llamé a Pocaterra para que vigjara a Estados Unidos
para encargarse del reconocimiento del régimen militar recientemente instaurado
en Venezuelay quedarse all4 como embajador de los militares en Estados Unidos.
Permaneci¢ ali dos afos hasta que mataron en un magnicidio a Carlos Delgado

Chalbaud. José Rafael Pocaterra habia perdido a un gran amigo y ya no queria
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tener relacion con aquellos que lo traicionaron por 1o que presentd su renuncia en
1950.

Pronto regresd a Montreal para ordenar y reacomodar los Cuentos
Grotescos y volver a lanzar una nueva edicion en la que se agregaron mas
cuentos. En 1955 volvi6 por ultima vez a Venezuela con un cancer que lo estaba
consumiendo. El 25 de marzo de 1955 con motivo de la celebracion de los 400
anos de la ciudad de Valenciafue invitado a dar el discurso de orden.

El escritor hizo gala de su pluma a hacer Valencia, la de Venezuela un
largo poema de once partes dedicado a su ciudad natal Valencia. Cada una de las
partes tuvieron los siguientes nombres. “ Imprecacion de ayer”, “La crénica’,
“La tradicion”, “La anécdota’, “La historia de un crimen”, “El inmortal
pecado”, “Contemporanea’, “Admonicion”, “La de los tristes destinos’,
“Vindicacion” y “ Consumatum est” .

El dictador de esos dias, Marcos Pérez Jiménez se encontraba en aquel
acto escuchando los versos de Pocaterra. El mandatario no estuvo a gusto con las
criticas ala dictadura, los abusos y por supuesto con la alusion a la trégica muerte
de Carlos Delgado Chalbaud.

“Temple y talante de hierro, la vida se obstind en ponerlo a prueba’
(Consalvi, 2010:11). Asi fue la vida de José Rafael Pocaterra. Supo aceptar la
muerte de sus seres queridos y € deseo de una Patria libre 1o guié en todos sus
pasos. El 30 de marzo a pocos dias después de su visita a Venezuela regreso a
Montreal para someterse a una operacion quirdrgica. Murio en su casa nevada de
Montreal- Canada, €l 18 de abril de 1955. En Vaencia, cincuenta mil personas

asistieron alas exequias de José Rafagl Pocaterra.

8.2. La“RepublicadelasLetras’ de José Rafael Pocaterra

La vida de José Rafael Pocaterra sorprende por lo duro y convincente de su
actitud ante tanto latigo. Para Pocaterra sus miserias y desconsuelos no tuvieron
otro escape que €l papel, formando asi |0 que & llamé “larepublica de las letras”.

Paraé, lacércel fue su escuelay el exilio su libertad. Hoy, es considerado uno de
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los mejores escritores de Venezuela. En los afios 20°, se refugio en sus escritos
para sobrevivir alas noches frias de La Rotunda. Leiay escribia “basdndose en su
concepcion del hombre atrapado por e ambiente que lo ahogaba y con una clara
intencion de denuncia” (Mireles, 2006).

Su estilo punzante causd inquietud en los gobiernos de los presidentes
Castro y Gomez. Todo inicié con €l periddico Cain en e que acidos, firmesy
originales nuevos escritores se lanzaron en la aventura de criticar a régimen
dictatorial. Y por s fuera poco, Pocaterra se hizo responsable de atreverse a
sefidar las acciones su tio politico, Cipriano Castro, casado con Zoila, su tia
materna.

En e primer diario para € que escribié sostuvo -seglin sus propias
palabras- una “campafia violenta, plagada de diatribas, pero purificadora, fuerte,
digna; suplia con laintencion las deficiencias, arropaba con su autoridad moral la
natural agresividad de nuestras plumas inexpertas’. La consecuencia directa de
estos escritos fue la detencién y llegada al Castillo Libertador de Puerto Cabello.

Pocaterra escribié su primera novela cuando era un veinteafiero, entre
1911-1912 cuando se encontraba en los llanos guariquefios siendo €l secretario
del presidente de ese Estado. Inicialmente, la novela se titulé Politica feminista
pero luego de arreglos con la edicion se llamé El doctor bebé. En lavidareal “El
doctor bebé€” era encarnado por € doctor Samuel Nifio quien era € candidato
oficial castrista para las elecciones a presidente del Estado Carabobo cuando era
redactor de Cain.

En esta lectura se observaba el lema del escritor: “Mis persongjes piensan
en venezolano, obran en venezolano, y como tengo la desgracia de no ser nieto de
Barbey d’'Aurevilly o hijo del cine lascivo, es justo que se me considere, y lo
deseo en extremo, fuera de la literatura’. El doctor bebé propagd sus ganas de
retratar en una novela las realidades que arropaba la dictadura. Mas que €
“criollismo” buscaba dejar memoria de la primera década del siglo XX y retrataba
aValencia para aquella época.

Udlar Pietri opind sobre Pocaterra: “Trae una prosa llena, firme,

abundante, impetuosa, plasticay agil. Trae un hurafio propdsito de asilamiento y
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agresividad. No quiere parecerse a nadie. No quiere ser un artista, ni casi tampoco
un escritor”.

La siguiente novela se tituld Vidas Oscuras en 1913. Esta novela es
mucho mas compleja en los personagjes y en el punto de la historia de Venezuela
donde se desarrolla (el periodo presidencial de Ignacio Andrade bajo la sombra
del general Joaquin Crespo). Se observa en la lectura, “la perversion social y €
azar del poder. El paisaje de despojos humanos que degjan las guerras’ (Consalvi,
2010:69).

En estas paginas se deja conocer como historiador y memorialista de
Venezuela. La redaccion de los sucesos histéricos que se sucedieron en €
contexto de Venezuela entre el campo y la ciudad combinado con la narracién de
la vida de una familia con fuertes implicaciones politicas. Los personajes claves
en esta obra literaria son Don Crisdstomo, |os miembros de su familiay el genera
Estrarion Gonzélez.

Pocaterra “ plasmé en sus obras larealidad social en la que se desenvolvio;
deformando |os persongjes, las situacionesy el medio, con €l objetivo de destacar
lasinjusticias y las situaciones sociales que € consideraba conflictivas’ (Mireles,
2006).

Mas tarde entre los afios 1917 y 1918 escribié Tierra del sol amada
dedicandosela a Maracaibo. Armando Mijares es el protagonista de esta novelay
la historia viene dada por €l vigje de estudios que realiza é por deseo de sus
padres. Luego regresa a Caracas con buenos propésitos y una actitud muy
diferente a los élitescos personges escritos por Diaz Rodriguez o Romulo
Gallegos.

Esta pieza literaria muestra el erotismo refinado, sutil y elegante que hizo
Pocaterra. Ademas el humorismo, el sarcasmo y la satira conforman didlogos y
situaciones que definen la escritura del novelista venezolano. Ramon J. Velasquez
dijo sobre Tierra del sol amada que “es la novela del capitalismo aleman en
Maracaibo, antes del petroleo”.

Pocaterra expresO que sus libros “son resultado de la fiebre ambiente, del

dolor, de la injusticia, de la reaccion profunda y sincera. Son musculos vivos y
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sueltos gque laten dolorosamente al aire libre. Por eso estoy divorciado de una
generacion de literatos convencionales, escritorzuel os de la clase media mental ...
Mi publico es e pueblo rudo y bajo que me havisto siempre asu lado...”

Tras ser encarcelado en La Rotunda entre 1919 y 1922, Pocaterra se
dispuso a escribir Memorias de un venezolano de la decadencia. André Delpeuch
elogid a Pocaterra en su “Nota del Editor” que abria €l libro La Tyrannie au
Vénézuéla. Gémez, la honte de I'Amérique/ Fragments des “ Mémoires d’un
Vénézuélien de la décadence’: “Uno de los mas interesantes escritores
hispanoamericanos. Periodista habil y sutil, panfletario terrible, admirable
cuentista, se le reconoce como el primero entre los novelistas venezolanos”.

Las memorias de las carceles en la época castrista y gomecista estan
expuestas en esta obra que se lanzd a la luz publica primero como panfletos,
luego como articulos de revistas, més tarde fragmentos hasta que se publicé como
libro. Escrito en e calabozo, segin Jesis Sanoja “en € trienio de
encal abozamiento con los grillos en los tobillos y el diario tormento de la soledad
y los cabos de preso, esta expuesta en un lenguaje salvaje’, definitivamente era el
grito de los prisioneros politicos.

Algunos autores dicen que Memorias de un venezolano de la decadencia
es una autobiografia. Eduardo Santos, € director del diario EI Tiempo de
Colombia en 1927 consider6 que “toda su indignacion, todos sus recuerdos de las
carceles, de las camparias politicas contra la dictadura, de los sucesos que han
caido sobre Venezuela en estos ultimos cinco lustros, 1os condensa Pocaterra’ en
estas memorias.

Gracias a estos escritos no quedaran en € olvido los sacrificios, muertesy
martirios de las dictaduras. La amargura de horas, dias y afios de encierro se
dejaron colar en todos los textos de José Rafael Pocaterra. El libro se basa en una
especie de cronica de los regimenes de Cipriano Castro (desde su invasion de
1899 hasta su caida) y de Juan Vicente Gomez (desde € golpe que dio en 1908
hasta su muerte en 1935).

Para Simon Alberto Consalvi, “uno encuentra en sus paginas relampagos

de ira, horas de agobio y desesperanza, signos de persistencia 'y de coragje, nunca
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de resignacion o vencimiento, oasis de humor negro, la voluntad de acero de
quien escribe con obstinacion” (2010:98).

Paralelamente, Pocaterra narré en La Rotunda su novela La casa de los
Abila sin tener la certeza de que algin dia los textos serian leidos por alguien mas
a parte de sus comparieros carceleros. Juan Liscano expreso tras leer la novela
gue “se trata de una obra poderosa, concebida con ese brio, esa pujanza varonil,
esa slibita ternura, esa violencia lapidaria, ese sentido de la caricatura, ese aliento
americano gue caracterizan €l estilo de Pocaterra’.

Podria hablarse incluso de una estéica Pocaterra, una forma de escribir
propia de su espiritu defensor y su ansia de libertad, ademas de su lado afectuoso
tras tanta miseriay tortura.

Sorprende en Pocaterra la capacidad de
abstraccion, la diversidad de sus afanes... la
dualidad del escritor que paralelamente le
permite describir las més tiernas escenas de la
infancia de Juan de Abilay, a mismo tiempo
registrar el horror que no solo lo rodea, sino
que padece fisica y mentalmente. (Consalvi,
2010:103).

Pocaterra |le confesd a Liscano que La Casa de los Abila la escribié de un
tiron, “casi sin borrar una frase. Necesitaba olvidar |0 que me rodeaba. La vida de
mis persongjes me abstraia de la realidad circundante”. En la novela se muestrala
vida de la clase alta de principios de siglo XX, la cabeza de la familia Abila, Don
Juan Domingo y su mujer Clara con sus cinco hijos: tres varones y dos hembras.
El menor de los varones, Juan se dedico atrabajar con su padrey es é quién tiene
un peso valioso en la historia.

Ulteriormente en 1922, sac6 sus Cuentos Grotescos, por primera vez.
Pocaterra aseverd que en sus cuentos y novelas habia querido dar la nocién de la
Venezuela real y muy bien lo supo hacer. Udlar Pietri observd que “su técnica

cuentista es rapida, dramatica, directa’.
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En ese breve respiro de libertad, tuvo que despedirse de Venezuelay huir
al exilio. En estos afios subsiguientes, Pocaterra no se algja de sus convicciones 'y
las expone en ensayos para prensa que luego llamd las Cartas Hiperboreas.

Para Consalvi, Pocaterra “es el escritor infatigable que lee, confronta
diarios europeos y norteamericanos, esta atento a cuanto sucede en los grandes
paises y en América Latina, pero tiene siempre puestos sus 0jos en Venezueld’
(2010:126). Entonces con estas Cartas, José Rafael Pocaterra sigue siendo el
memorialista, €l testigo, &l analista pero esta vez del escenario internacional.

La escritura de estos ensayos de politica internacional ha sentado un
precedente en el periodismo venezolano. Una mirada al mundo de los afios 20, la
Guerra Mundial, la revolucion en Moscu, el fascismo italiano, los conflictos de
Japén y China, entre otros temas que se abordan en mas de cuatrocientas Cartas
Hiperbdreas.

El legado literario de José Rafael Pocaterra es rico e invaluable.
Precisamente de Memorias de un venezolano de la decadencia escribio lo
siguiente: “Si esta obra -que he dedicado y consagro a la renovacién social de la
América Hispana- con toda su perspectiva de horror, tiene eco en las nuevas
generaciones, mi cometido se habra cumplido. Podré morir en paz”.

En resumen, los titulos més destacados son:

Politicafeminista o El Dr. Bebé, 1912

Vidas oscuras, 1916

Tierrade sol amada, 1918

LacasadelosAbila, 1921y 1942

Cuentos Grotescos, 1922 y 1955

Memorias de un venezolano de la decadencia, 1936
Gloriaal bravo pueblo (inconclusa), 1946

Después de mi (recopilacion poética. Publicacion postuma).
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8.3 Los Cuentos Grotescos

Cerca de diciembre de 1919 en su estadia en La Rotunda, Pocaterra escribioé que
hacia del cuento “una especialidad por hallar en é un molde sincero, neto, preciso
—faceta de un género tan dificil y que cuando nos aproximamos a llevarlo a
término degja un placer intelectual tan completo, porque no adolece ni la
presentacion siempre convenciona del teatro, ni de esa morosa dosificacion de
valores artisticos de lanovela...”.

Decia Pocaterra que con los cuentos podia ver “la ternura, el egoismo, el
amor, los odios, un mundo, un universo de larvas, desentumeciéndome en las
tinieblas’. Escribia los cuentos con |apiz y miserables trozos de papel y pasaban
de celdaen celda siendo lalecturadel dia de aquellos carcelados.

Sin embargo, desde muy pequefio € gusto por la escritura estuvo en José
Rafael Pocaterra, parala edad de 9 afos escribia chistes picantes para un pequefio
periddico de su pueblo natal, alli firmaba con e seudénimo “Chirel”. Fue un
gusto que se convirtio en su carrera hasta sus Ultimos dias de vida.

L os Cuentos Grotescos han sido la inspiracion de muchisimos escritores y
artistas en general. Muchos suefian con tener una pluma como la de Pocaterra'y
hacer cuentos tan trascendentales como estos. Pietri aseverd gque “pocas veces se
ha escrito literatura realista, escueta, cruda, violenta, mas empapada de
sentimiento y de virtualidad poética’.

Julio Planchart envié una carta el 8 de junio de 1922 expresandole a
Pocaterra o que pensaba de los Cuentos Grotescos, de aguella primera edicion.
“Todos no estdn muy bien. Para algunos es poco tal expresion... [En cuanto al
titulo, la palabra grotesco] “manifiesta bien tu carécter, tu personalidad, y como
un nombre no hace a hombre, tampoco €l titulo hace al libro”.

En cuanto a contenido de los cuentos se ha dicho que es la anti-literatura,
el modernismo y €l criollismo que recargé la escena literaria de comienzos de
siglo XX fue utilizado de una manera atrevida y diferente por José Rafael
Pocaterra. Incluso, “la intensidad de los tipos tiene mas naturalidad, alin en la

caricatura, apenas boceto. Son ante todo personajes en sus cuentos, inventados
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con obsesiva intencion realista’ asegur0 Domingo Miliani como critico de la
literatura venezolana.

Al hablar del titulo “grotescos’ conviene decir que el autor habrd tenido
sus razones para llamarlo asi, pero su contenido no siempre es grotesco. Mas bien
como ya se ha expresado hay una fuerte carga sentimental y de sensibilidad
humana que toca al lector, sin esfuerzo.

Pocaterra percibié en e momento que se lanzd a la aventura de escribir
cuentos que cuando €l escritor “logra encerrar en pocas paginas lo vita, lo
artistico y lo que necesite dos o trescientas para comunicar al lector en dos o tres
dias lo que é logre en pocos minutos’. Es importante destacar |a inclinacion de
Pocaterra por lano narracion de finales felices.

Su literatura se expresa a través de su concepcion grotesca de larealidad y
lo logra “con e uso de elementos como la exageracion, la deformacion,
comparaciones y contrastes de los hechos y los persongjes’ (Mireles, 2006) en
situaciones tan cotidianas y tan especiales que reflgjan grandeza en la simplicidad.

Los méas importantes escritores han dicho que los Cuentos Grotescos han
sido de los mejores cuentos que se han escrito en Venezuelay dificilmente podran
ser superables. La primeraedicion se publico en 1922 con 31 cuentos y la segunda
Serie con correcciones y nuevas pequefias obras cortas que agregd para ser un total
de 44.

Para la gecucion de esta investigacion se describira brevemente los
cuentos La | latina, El aerolito, Los come-muertosy El rosal de la Cascabel.

Lal latina es un cuento que relata la historia de un nifio que va ala escuela
y cuando llega se encuentra con una maestra tan flaca que parece una “i” latina.
La figura desmirriada y sufrida algunas veces de la maestra hace que € nifio le
tome carifio y sufra por ver que ella es sumamente débil. Esta contado con
“encanto y sutileza’, asi 1o plantea Simon A. Consalvi. En e cuento El Aeralito,
se presenta € caso de la mujer abandonada con su hijo, situacién muy comun en
la sociedad venezolana.

Los come-muertos son la muestra de violencia hacia los menos

favorecidos. “Con una intencion evidentemente critica, e autor muestra en este
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cuento la hostilidad hacia €l extranjero por parte de una sociedad agresivay cruel,
en donde hasta los nifios son capaces de albergar instintos de maldad” (Mireles,
2006). Y El rosal de la Cascabel que tras la mordida de una culebra a jardinero,
él apesar de lo ocurrido saca algo bueno de su tragedia. Este cuento presenta una
moralgjaal final y cierra con broche de oro la serie.

L os titulos compilados en |os Cuentos Grotescos son:

-De como Panchito Mandefua ceno -Tema para un cuento

con el Nifio Jests -Soledad

-Bastén Pufio de oro -El retrato

-Lallave -Afo nuevo

-El chubasco -Unamujer de mucho mérito
-La“l” latina -Familia procer
-LasLinares -El ideal deflor
-Mefistofeles -El aerolito

-Redencion -El arte de fabricar toneles
-Claustrofobia -Patria, lamestiza

-Rosa sabanera -Su sefioria el visitador

-Noche de primavera
-Pérez Ospino & Co.
-Aniversario

-El perro

-La coartada

-El vals antiguo
-Como entonces
-La ciudad muerta
-Oropéndola
-Nochebuena

-La cerbatana

-Los come-muertos

-Lacasadelabruja
-Lasfrutas muy altas
“Lamista’

-Pascua de resurreccion

-L os pequefios monstruos- El
-L os pequefios monstruos- Ella
-El patriarcado

-Matasantos

-Unamujer fria
-Lashijasde Inés

-El rosal de la Cascabel
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Marco Legal elnstitucional

Expuestos aspectos relevantes de la historia, usos y géneros de la television, los
cortometrgjes, la adaptacion, la animacion y la vida y obra de José Rafael
Pocaterra como parte de la cultura en la que se centra este estudio, es necesario
hacer referencia al marco juridico venezolano a que todo tipo de produccion
televisiva tiene derecho y debe cumplir. Se destacaran aguellos aspectos
relacionados con la propuesta audiovisual detipo cultural que se desarrollaen este
Trabajo Especial de Grado.

En primer lugar, partimos por lamadre de todas las leyes en Venezuel a:

Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela

Articulo 57. Toda persona tiene derecho a expresar libremente sus
pensamientos, sus ideas u opiniones de viva voz, por escrito o
mediante cualquier otra forma de expresion, y de hacer uso para ello
de cualquier medio de comunicacion y difusion, sin que pueda
establecerse censura. Quien haga uso de este derecho asume plena
responsabilidad por todo o expresado. No se permite el anonimato, ni
la propaganda de guerra, ni los mensajes discriminatorios, ni los que

promuevan laintoleranciareligiosa.

Se prohibe la censura a los funcionarios publicos o funcionarias

publicas para dar cuenta de los asuntos bajo sus responsabilidades.

En este articulo se indica € derecho que tiene cada ciudadano de la
nacion venezolana con respecto a expresarse libremente por cualquier medio

de comunicacion sin que exista censura alguna.

Articulo 98. La creacién cultural es libre. Esta libertad comprende €l
derecho a la inversion, produccion y divulgacion de la obra creativa,

cientifica, tecnologicay humanistica, incluyendo la proteccion legal de
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los derechos del autor o de la autora sobre sus obras. El Estado
reconocera y protegerd la propiedad intelectual sobre las obras
cientificas, literarias y artisticas, invenciones, innovaciones,
denominaciones, patentes, marcas y lemas de acuerdo con las
condiciones y excepciones que establezcan la ley y los tratados

internacional es suscritos y ratificados por la Republica en esta materia.

Este articulo reflga la voluntad del estado por permitir y defender la
creacion y difusion de productos culturales, asi como la propiedad de los autores

sobre tales productos.

Articulo 101. El Estado garantizara la emisién, recepcion vy
circulacion de la informacion cultural. Los medios de comunicacion
tienen el deber de coadyuvar aladifusion de los valores de latradicion
popular y la obra de los o las artistas, escritores, escritoras,
compositores, compositoras, cineastas, cientificos, cientificasy demés
creadores y creadoras culturales del pais. Los medios televisivos
deberan incorporar subtitulos y traduccion a la lengua de sefias, para
las personas con problemas auditivos. La ley establecera los términos

y modalidades de estas obligaciones.

En este articulo se indica la responsabilidad de los medios de comunicacion
social en el proceso de promocion de los valores culturales, con prioridad en

aguellos de origen venezolano.
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Seguidamente, se incluye el marco legal audiovisual:
L ey de Responsabilidad Social en Radioy Television

Articulo 3: Los objetivos generales de esta Ley son:

4. Procurar la difusion de informacion y materiales dirigidos a los
nifios, nifias y adolescentes que sean de interés social y cultural,
encaminados a desarrollo progresivo y pleno de su personalidad,
aptitudes y capacidad mental y fisica, €l respeto a los derechos
humanos, a sus padres, a su identidad cultura, a la de las
civilizaciones distintas a las suyas, a asumir una vida responsable en
libertad, y a formar de manera adecuada conciencia de comprension
humanay social, paz, tolerancia, igualdad de |os sexos y amistad entre
los pueblos, grupos étnicos, y personas de origen indigena y, en
general, que contribuyan a la formacion de la conciencia socia de los
nifos, nifias, adolescentesy sus familias.

5. Promover la difusién de producciones nacionales y producciones
nacionales independientes y fomentar el desarrollo de la industria
audiovisua nacional.

7. Procurar la difusion de los valores de |a cultura venezolana en todos
sus &mbitos y expresiones.

9. Promover la participacion activa y protagénica de la ciudadania
para hacer valer sus derechos y contribuir a logro de los objetivos

consagrados en la presente L ey.

En tal sentido, la Ley propone que se produzcan programas que tengan
contenidos relacionados a los valores culturales venezolanos. Asi como, promover

la produccién nacional de productos hechos paralos usuariosy usuarias del pais.
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Articulo 5. A los efectos de la presente Ley se definen los siguientes
tipos de programas:

1. Programa cultural y educativo: aguel dirigido a la formacion
integral de los usuarios y usuarias en los mas altos valores del
humanismo, la diversidad cultural, asi como en los principios de la
participacion protagonica del ciudadano en la sociedad y € Estado, a
los fines de hacer posible entre otros aspectos:

a) Su incorporacion y participacion en e desarrollo econémico, socidl,
politico y cultural de la Nacion.

b) La promocién, defensa y desarrollo progresivo de los derechos
humanos, garantias y deberes, la salud publica, la ética, lapaz y la
tolerancia.

c) La preservacion, conservacion, defensa, meoramiento y
mantenimiento del ambiente para promover € desarrollo sustentable
del hébitat, en su beneficio y de las generaciones presentes y futuras.

d) El desarrollo de las ciencias, las artes, los oficios, las profesiones,
las tecnologias y deméas manifestaciones del conocimiento humano en
cooperacion con e sistema educativo.

€) El fortalecimiento de la identidad, soberania y seguridad de la
Nacion.

f) La educacion critica para recibir, buscar, utilizar y seleccionar
apropiadamente la informacion adecuada para € desarrollo humano

emitida por los servicios deradio y television.

En este articulo de la Ley de Responsabilidad Social en Radio y Television,
se definen los programas de tipo cultural y los objetivos que deben cumplir, asi
como la necesidad de programas como estos en las parrillas de programacion de

todos |os canales en Venezuela.
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Articulo 7. A los efectos de esta Ley se establecen los siguientes tipos
y bloques de horarios:

2. Horario supervisado: es aguel durante el cua se podra difundir
mensajes que, de ser recibidos por nifios, nifias y adolescentes,
requieran de la supervision de sus madres, padres, representantes o
responsables. Este horario esta comprendido entre las cinco
antemeridiano y las siete antemeridiano y entre las siete postmeridiano
y las once postmeridiano.

En este numeral se establece €l horario en el que encaja la produccion

planteada en esta investigacion. Por o tanto este articulo representa una

guialegal paralos productores de television ubicar su produccion.

f)
9)
h)

Articulo 13. Se entendera por produccion audiovisua 0 sonora
nacional, los programas, la publicidad o la propaganda, difundidos por
prestadores de servicios de radio y television, en cuya creacion,
direccion, produccién y postproduccion se pueda evidenciar la

presencia de |os elementos que se citan a continuacion:
Capital venezolano.
L ocaciones venezolanas.
Guiones venezolanos.
Autores 0 autoras venezol anas.
Directores o directoras venezolanos.
Personal artistico venezolano.
Personal técnico venezolano.

Valores de la cultura venezolana.

126
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Se deducird como produccion nacional audiovisua o sonora, los

programas que estén dirigidos, producidosy post producidos por talento nacional.

Articulo 14. Los prestadores de servicios de radio y television
deberan difundir, durante el horario todo usuario, un minimo de tres
horas diarias de programas culturales y educativos, informativos o de
opinion 'y recreativos dirigidos especiamente a nifios, nifias y
adolescentes, presentados acordes con su desarrollo integral, con
enfoque pedagogico y de la mas ata calidad. En la difusion de estos
programas se deberd privilegiar laincorporacion de adolescentes como

personal artistico 0 en su creacion o produccion.

Por mandato legal, los contenidos culturales deben tener presencia en la
television y se establece un minimo de tres horas dirigidas a nifios, nifias y
adolescentes. Este articulo deja claro que més que un capricho por ver programas
culturales es una norma

Al tener en cuenta este marco legal se entendera por donde guiar el producto
audiovisual que se desprendera de esta investigacion: la produccion de una serie
de cortometrajes para television “Los grotescos’ basados en cuentos de José
Rafael Pocaterra que estan disefiados para ser transmitidos por cualquier
televisora nacional.
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CAPITULO 111

MARCO METODOLOGICO

1. Tipo deinvestigacion

Para la gjecucion de este proyecto de investigacion se seleccioné la metodologia
del Proyecto Factible, en vista de que se persigue lograr la realizacion de una
produccion televisiva, y con ella ofrecer una aternativa que solucione e problema
de los contenidos culturales y formativos en la television venezolana.

La metodologia correspondiente a los proyectos factibles tiene como
objetivo elaborar propuestas 0 modelos que representen una solucién a un
problema o0 necesidad practica Se consideran proyectos factibles las
investigaciones gue acarrean invenciones, programas o disefios dirigidos “a cubrir
una determinada necesidad, y basadas en conocimientos anteriores’ (Hurtado,
1998:311). Asi lo ratifica € licenciado Carlos Blanco en la Revista Entorno-
Empresarial.com diciendo que se busca “proponer una solucion a un problema
practico” por lo que los objetivos son acciones. procesos y actividades
(Disponible en: http://mwww.entorno-empresarial.com/imprimir.php? d=1926).

El proyecto factible, epistemoldgicamente, “se encuentra ubicado en el
paradigma tecnolgico, porque busca resolver problemas de tipo practico y su
objetivo central es promover tecnologias o esgquemas de accion derivados de
conocimientos tedricos construidos’ (Hernandez, 2010: 5). Como en € caso de
esta propuesta en la que se busca producir un programa audiovisual gue solvente
la carencia de contenidos culturales, enfocados a la literatura dentro de la
television venezolana, para acercar a publico de una manera entretenida a un tipo
de programacion que se suele considerar aburrida. De tal modo se presenta una
opcion que en adelante sea atractiva para difundir la literatura nacional, desde sus
exponentes clési cos hasta los contemporaneos.

Lainvestigacion de un proyecto factible se relaciona directamente con los

procesos de planificacion, pues trasciende €l ambito del qué o cdmo son las cosas,
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para incursionar en e cOmo podrian o0 deberian ser, teniendo en cuenta las
necesidades o preferencias de determinados grupos humanos. En tal sentido y
segun lo explica Hurtado, la planificacion es un proceso sistematico que busca
“seleccionar una direccion que conduzca hacia un cambio situacional” (1998:312)
y hacerlo posible a través del diagnostico previo y la orquestacion de un disefio
estratégico, dirigido alograr los objetivos que hagan posible un futuro deseable.
En ese sentido, se diagnostico la necesidad de darle cabida dentro de la
television nacional a programas culturales basados en la literatura venezolana.
Inicialmente se analizo la historia 'y las funciones de la television, a partir de ali
se realizd un estudio para conocer la opinién de expertos y otras personas
acreditadas en materia televisiva en Venezuela, se determiné la factibilidad de

gjecutar el proyecto y los pasos a seguir paratal fin.

2. Disefio delainvestigacion

Las estrategias de disefio de investigacion de proyecto factible, que implican la
planificacion de escenarios futuros, pueden partir del presente hacia el futuro
(perspectiva) o del futuro hacia el presente (prospectiva). Considerando €l
proyecto propuesto en esta investigacion, se determind que el estudio realizado
requeria de una planificacion desde el futuro hacia el presente.

Hurtado, citando a Barrera (1998:312), sefiala que la prospectiva consiste
en establecer € punto de partida'y el objetivo final, una vez determinado este, se
procede a establecer una a unalas etapas que desde el presente permitiran al canzar
el futuro planteado. También, haciendo referencia alos autores Miklosy Tello, la
autora indica que la prospectiva permite “generar visiones alternativas de futuros
deseados, identificar |os escenarios factibles y determinar las lineas de accion para
alcanzar esos futuros deseados’. El estudio prospectivo plantea una vision
holistica en lugar de una parcial y desintegrada, pues concibe el futuro como una
realidad compuesta por multiples realidades.

Ante |la premisa de realizar una serie animada para television como base

operativa de este Trabajo Especia de Grado, se requirio la gjecucion de varias
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etapas, que abarcaron desde €l diagndstico de necesidades hasta € plan de

gjecucion de la produccion audiovisual propuesta.

2.1. Diagnostico de necesidades

Partiendo de la pregunta de si es necesaria una serie para la television venezolana
con animacion digital sobre los cuentos de José Rafael Pocaterra que promuevan
la cultura literaria, se establecio un disefio de investigacién de tipo no
experimental. En vista de que es aquella en la que se observan fenébmenos tal y
como se dan en su contexto natural, permitié acceder a sujetos pertenecientes al
ambito comunicacional, para conocer la pertinencia de la produccion planteada,
sin requerir exponerlos a situaciones o estimulos provocados intenciona mente.

Se determind que la dimensién temporal en la que encgja el diagndstico es
de tipo transversal descriptivo, que segin Sampieri y otros (1991:193) tiene
“como objetivo indagar laincidenciay los valores en gue se manifiesta una o mas
variables’ en un tiempo Unico. Esto se fij6 como consecuencia de que € estudio
se aplicaria en una Unica oportunidad a dos grupos cuyos datos arrojados no serian
comparados entre si, ni requerian de seguimiento alguno a los fines de la

investigacion.

a) Instrumentos de recoleccion de datos

Como uno de los instrumentos de recoleccion de datos se utilizo la entrevista,
definida por Rojas (2006:216) como una técnica que se usa en diversos estudios
porque su aplicacion “permite captar informacion abundante y bésica sobre el
problema’. Permite obtener informacion calificada de personas que tienen
experienciay conocimientos de la problematica a la que se le busca una solucion
en lainvestigacion.

Para efectos de este trabgo se hizo entrevistas dirigidas que segun
Pardinas (2005:113) “sigue un procedimiento fijado de antemano por un

cuestionario 0 una guia de la entrevista’. Asi esa serie de preguntas son
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respondidas por expertos en comunicacion y produccion de television. El andlisis
de | as respuestas aportadas por |os entrevistados fue cualitativo.

También se recurrio a recurso de la encuesta, de gran utilidad al “requerir
informacién a un grupo socialmente significativo de personas acerca de los
problemas en estudio” (Sabino, 1992:101). Para determinar las conclusiones
extraidas de la aplicacion de la encuesta, se utilizo € andlisis cuantitativo.

Resulté imposible encuestar al total de la poblacion seleccionada de los
Comités de Usuarios del Area Metropolitana de Caracas. Por ello, al tratarse de
una muestra significativa se aplicd la encuesta por muestreo, cuyos datos
arrojados permitieron generalizar a todo €l universo de la investigacion. Se trat
por lo tanto, de que los items consultados apelaran a la visidén objetiva de los
sujetos como veedores organizados de la calidad de la programacién televisiva en
Venezuela.

Las preguntas se plantearon en base a la Escala de Likert, que para
Sampieri y otros “consiste en un conjunto de items presentados en forma de
afirmaciones o juicios ante los cuales se pide la reaccion de los sujetos a los que
se les administra’ (1991:264). Esta reaccion se mide en torno a una serie de
puntos que indican cuan de acuerdo esta el sujeto en relacion a la afirmacion
planteada.

La encuesta de esta investigacion plantea una serie de enunciados en torno
a la calidad de la programacién televisiva de tipo cultural en Venezuela, para
determinar |a reaccion de los encuestados, se les ofrecio tres escalas de opinion:
En desacuerdo, Ni de acuerdo-Ni en desacuerdo y De acuerdo.

La utilizacion de ambos instrumentos de recoleccién de datos respondi6 a
la necesidad de conocer las actitudes de los usuarios y de los expertos ante la
presencia de programacion cultural en la television nacional y e uso de la
animacién como herramienta para la promocion de este tipo de contenidos.
Buscando corroborar €l grado de aceptacion que tendria un proyecto audiovisual
como el propuesto en este Trabgjo de Licenciatura.
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b) Unidad de andlisis, poblacion y muestra

La unidad de andlisis de una investigacion corresponde a quiénes seran medidos,
tomando en cuenta el problema de la investigacion y el objetivo de la misma. En
el caso particular de este proyecto, la unidad de andlisis se conformo por hombres
y mujeres en Venezuela que tienen relacion directa con la investigacion y la
docencia en torno a la Comunicacién Social, la produccion audiovisua y la
evaluacion de la programacion televisiva nacional, a quienes se les aplico una
entrevista o un cuestionario segun €l caso.

Segin Tamayo y Tamayo, la poblacion “es la totalidad del fenémeno a
estudiar en donde las unidades (...) poseen una caracteristica comun en la cual se
estudia y da origen a los datos de la investigacion” (1999:114). Asimismo,
Hurtado (1997: 79), explica que la poblacion “es €l total de los individuos o
elementos a quienes se refiere la investigacion, es decir, todos |os elementos que
vamos a estudiar, por ello también se llama Universo”.

Para la aplicacion de la entrevista se tuvo en cuenta a la poblaciéon de
expertos en Comunicacion Social o en produccion audiovisual, que gercen, en
Venezuela, la investigacion, la docencia o la préactica laboral en las mencionadas
areas. Mientras que en el caso de la encuesta se tuvo en cuenta por poblacion alos
representantes de los Comités de Usuarios adscritos a la Comision Nacional de
Telecomunicaciones (CONATEL) registrados en e Area Metropolitana de
Caracas.

Una vez conocidas la unidad de andlisis y las poblaciones, se definieron
las muestras a las que se aplicaron los instrumentos de recoleccion de datos
planteados. La muestra de una investigacién es “una parte del todo que llamamos
universo 'y que sSirve para representarlo” (Sabino, 2002: 83). Gabaldon
complementa, afirmando que “la muestra es obtenida con €l fin de investigar, a
partir del conocimiento de sus caracteristicas particulares, las propiedades de una
poblacion” (1969:9).

Se utilizaron muestras no probabilisticas, también llamadas muestras

dirigidas que, para Sampieri y otros, “ selecciona sujetos ‘tipicos’ con la esperanza
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de que seran casos representativos de una poblacion determinada’ (1991:231). El
autor y sus colaboradores plantean como una desventaja de este tipo de muestra,
su alto grado de arbitrariedad, ya que todos | os sujetos de la poblacion no tienen la
misma probabilidad de ser elegidos, pues esto depende de la decision del
investigador, lo cual no permite calcular el nivel de confianza de los resultados.

Sin embargo, contintan los autores, una muestra no probabilistica resulta
atil y vaida en agquellos estudios que no necesitan “tanto de una representatividad
de elementos de una poblacién, sino de una cuidadosa y controlada eleccién de
sujetos con ciertas caracteristicas” (1991:231). Siendo ese €l caso del presente
proyecto, en el que se requiere la opinién de personas calificadas e involucradas
con e hecho comunicacional televisivo actual, debido a que se quiere corroborar
la necesidad de redlizar una produccién audiovisual como la planteada en este
Trabajo Especial de Grado.

En torno ala aplicacion de la entrevista, se utilizo la muestra de expertos,
seleccionando a un pequefio grupo conformado por investigadores y docentes de
la comunicacién social, asi como productores audiovisuales, todos aval ados por su
trayectoria, seleccionados, ademas, por su disponibilidad a momento de
establecer contacto. Siendo estos:

= Antonio Pasquali, comunicologo, profesor jubilado y escritor.

» Elisa Martinez, profesora de la catedra de Television y actua
coordinadora de Trabgos de Grado y Pasantias en la Escuela de
Comunicacion Social de laUniversidad Catélica Andrés Bello.

» Manuel Sainz, profesor del Departamento de Ciencias Audiovisuales de
la Escuela de Comunicacion Socia de la Universidad Central de
Venezuela 'y periodista. Se desempefié como productor audiovisual en
diversos medios.

» Henrique Lazo, locutor, director de cine y teatro, productor de
television, actor y muasico. Hizo una maestria de animacion en la
Escuela de Cine de Londres.

Por otra parte, la muestra a utilizar para las encuestas sera del tipo de

sujetos-tipo que, a saber de Sampieri y otros (1991), es frecuente utilizarlos en
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investigaciones experimentales, en las que lo mas importante no es la cantidad o
la estandarizacion de las informaciones recibidas, si no su calidad y profundidad.
L a seleccidn de esta muestra obedece a que los Comités representan a los usuarios
y usuarias que consumen television, siendo también los responsables civiles de
que las legislaciones en esta materia se estén cumpliendo.

En @ caso particular de la investigacion planteada para este Trabagjo de
Licenciatura, e uso de la encuesta no permite indagar profundamente en las
opiniones de los encuestados, pero la muestra de sujetos-tipo también es utilizada
en “estudios motivacionales, los cuales se hacen para el anadlisis de las actitudes y
conductas del consumidor” (Sampieri y otros, 1991:232). Tal descripcion se gjusta
a objetivo del instrumento a aplicar, ya que se busca conocer la actitud de los
representantes de los Comités de Usuarios ante cierto tipo de programacion
televisiva

El trabgo en base a muestras no probabilisticas, en € caso de las
encuestas, surgié luego de evaluar € listado de Comités de Usuarios del Area
Metropolitana de Caracas -66 en total-, resultando que algunos de ellos habian
dejado de existir para el momento de la investigacion, mientras que fue imposible
contactar a otros Comités a través de los teléfonos o correos electronicos del
listado oficial, obtenido en CONATEL.

Por lo tanto, partiendo de que la totalidad de Comités era menor a la
reflejada en la base de datos, se considerd ideal seleccionar entre ellos una cifra
aproximada del 15%, habiendo contactado asi a diez Comités, para entrevistar a
uno de sus representantes. El método de seleccion de la muestra fue la tombola,
gue consiste en numerar los elementos muestrales, depositar en un envase una
ficha por cada uno de ellos e irlos seleccionando a azar segun la cifra necesaria.
Asi, se aplicd € procedimiento, tomando una nueva ficha, cada vez que fue
imposible establecer contacto con alguno de los primeros diez Comités sustraidos.

Los Comités cuyos miembros pudieron ser encuestados fueron los
siguientes. Comité de Usuarios Conexion Cultural, Asociacion Civil
Accesibilidad para Todos (ACAT), Comité de Usuarios Amistad y Solidaridad,
Grupo de Defensa Psicologica, Comité de Usuarios Te Oigo, Te Veo y Te
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Monitoreo, Organizacion de Observadores Criticos de la UCV, Sucre en Defensa
por una Comunicacién Social, Comité de Usuarios de San Agustin del Norte,
Comité de Usuarios Vision Objetiva y Comité de Usuarios y Usuarias de
Derechos de Tel ecomunicacion.

2.2. Estudio defactibilidad

Esta etapa del proceso metodol6gico resulto esencial para concretar la viabilidad
de desarrollar la produccion de la serie animada propuesta en este proyecto, pues

permitio optimizar |os recursos empleados en la misma.

a) Factibilidad técnica

Cuando se inici6 € estudio de aternativas para llevar a cabo la propuesta de la
serie animada para television se habia previsto su desarrollo con la técnica de
stopmotion. Una vez realizadas algunas pruebas de modelado de persongjes, se
concluyé que si bien la técnica cumplia con los requisitos estéticos de |os cuentos,
en especial del correspondiente a cortometraje piloto, La i latina, su ejecucion
requeria de materiales, recursos humanos, econémicos y de tiempo con los cuales
Nno Se contaba.

Por ello, luego de diversas evaluaciones y recomendaciones de
profesionales del disefio grafico, se decidid recurrir a la animacion digital
bidimensional. Esta técnica ha probado su utilidad comunicacional porque se
utiliza frecuentemente en producciones animadas para television; en relacion a
cuento La i latina, permitié plasmar su estética y su préctica se gusté a las
limitaciones de tiempo y dinero con que contaban las productoras.

Una vez definida la técnica, se constat6 la disponibilidad de los requisitos
técnicos, tanto materiales, como humanos. Solo se debia contar con profesionales
en disefio grafico y en edicion de audio, y con personas que pudiesen prestar su

voz para el doblaje, ademas de los conocedores en produccion audiovisual, cargos
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ocupados desde €l inicio por quienes realizaron este proyecto de Trabajo Especial
de Grado.

El equipo de produccién quedd conformado por: Maria Fernanda Campo,
disefio a mano de los persongjes, Elysmar Rendon, digitalizacion de personajes,
disefio de fondos y animacion; Peter Bello, grabacion y post-produccion de audio;
y Scarle Garciay Maria Fernanda Torres, guién, produccion y direccion.

En cuanto a los requisitos materiales, se disponia por parte de los
profesionales con los equipos de computacion y audio necesarios. Se decidio
utilizar el software de animacion Flash, por ser éste e mas conocido y de mas
facil aplicacion. También se contaba con el acceso a un estudio de grabacion para
el doblge de voces.

Continuamente se realizaron evaluaciones del rendimiento técnico, para
poder confirmar la idoneidad tanto de la técnica, como del software y los
profesionales con que se inicié la produccion del cortometrgje piloto. De este
modo se pudo prever y reparar con tiempo cuaquier falla en la seleccion, asi
como hacer los cambios correspondientes a producto animado antes de su

culminacion.

b) Factibilidad econdmicay financiera.

Por tratarse de una produccion independiente, ideada iniciamente con fines
académicos, la serie de cortometrgjes animados se planted como de bago
presupuesto, sin dejar de lado su naturaleza ambiciosa. Se consideraron los
recursos de quienes plantearon la propuesta y ademéas se tomé en cuenta la
situacion general de la economia venezolana, procurando que la produccion
resultara financieramente viable y atractiva para los medios televisivos a los que
luego se les pudiese presentar.

Las inversiones requeridas para la realizacion de la propuesta audiovisual,
en especial parael piloto Lai latina, fueron posibles gracias al autofinanciamiento
de las productoras. En tal sentido, se propuso reducir los costos tanto como fuese

posible. Ello se logré a contactar a profesionales conocidos previamente en
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instancias personales, quienes se involucraron emocionamente con el proyecto y
redujeron sus honorarios, sin que ello repercutiera en la calidad de su trabajo. En
las mismas circunstancias, se buscd que quienes aportaran sus voces para €l
doblgje lo hicieran de manera gratuita.

c) Factibilidad social

La propuesta de producir una serie de cortometrajes animados para television,
basados en cuentos del escritor venezolano José Rafael Pocaterra, nacio de una
preocupacion de tipo socia por parte de las proponentes. Dado € acance de la
television en la poblacion venezolana, se considerd pertinente utilizar las
bondades del medio para ofrecer contenidos que bajo una estructura entretenida,
promuevan elementos culturales, tanto de las bellas artes, como de las tradiciones
populares. La necesidad social de redizar la serie se determind gracias a la

aplicacion de las entrevistas y encuestas.

2.3. Plan de gecucion de serie de cortometr aj es animados

Una vez determinada la necesidad de realizar una serie de cortometrajes animados
para television basados en cuentos de José Rafael Pocaterra, y evaluada la
factibilidad de eecutar e proyecto, se procediéo a implementar e plan para
realizar el mismo. Se tomo en cuenta las etapas del proceso de produccion de una
animacion 2D, planteadas en €l Marco Teorico este Trabajo Especial de Grado,
dividiéndolas en Pre-produccion, Produccion y Post-produccion.

a) Pre-produccion

Lo primero que se redlizo fue el desarrollo de laidea. De antemano se sabia que se
buscaba adaptar cuentos de escritores venezolanos para convertirlos en
cortometrajes animados, €ello redujo € rango de busgueda durante lo que se

conoce como investigacion documental. Para Febrero de 2010 se habia definido la
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obra Cuentos Grotescos de Jose Rafael Pocaterra, como la elegida para ser
adaptada al formato audiovisual televisivo.

Posteriormente, se escogieron 10s cuatro cuentos que formarian parte de la
serie de cortometrajes animados utilizando como principal criterio las propiedades
visuales de los mismos, tales como las acciones, las descripciones detalladas, las
locaciones y los rasgos fisicos de los persongjes, entre otros detalles. |gualmente
se considerd el contenido socio-cultural plasmado en los cuentos. Una vez leida
toda la compilacién, se seleccionaron los cuentos: El Rosal de la Cascabel, Los
Come-muertos, El Aerolito y La i latina; tomando esté ultimo para su produccion
como cortometraje piloto.

Se procedio luego a crear los perfiles de los personges y a desarrollar las
adaptaciones bajo la tipologia de la transposicion, en vista de que se buscaba ser
lo mas fiel posible a la obra original, por €l caracter divulgativo de la propuesta.
Pero se tuvo en cuenta que € cambio de formato implicaba modificaciones en
algunos elementos de las historias.

En el caso particular de la pre-produccion del piloto La i latina, se realizd
una investigacion documenta a través de la Web, para obtener fotografias que
dieran cuenta de la forma de vestir, peinarse y del mobiliario de la época a la que
remite €l cuento, que es aproximadamente la década de 1920. Sin demora, se
encargé € disefio a mano de los personajes a la disefiadora grafica Maria
Fernanda Campo y se acordd que e disefio escenogréfico se redizaria
directamente de forma digital, utilizando las imagenes obtenidas en la
investigacion mencionada.

Una vez conocido el aspecto de los persongjes, se realizo € storyboard
basado en el guion técnico que se asumid como definitivo, luego de haber sido
revisado por varias personas conocedoras de la materia. Con ello se tenian los
elementos necesarios para iniciar la produccién, toda vez que se habia
conformado el equipo de produccion y establecido |os costos de la siguiente etapa
y las condiciones del contrato.
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b) Produccion

En este nivel del proceso se contd con las habilidades de la disefiadora grafica
Elysmar Renddn, quien elaboro los escenarios y fondos, vectorizd y colorizé los
persongjes previamente disefiados; y procedié a elaborar las secuencias de la
animacion.

Durante la produccién se realizaron varias pruebas para evaluar la calidad
de la animacion y readizar los cambios necesarios para el mejor desarrollo de la
misma. Asi se conocioé que algunas narraciones eran muy largas y entorpecian la
fluidez de las secuencias, mientras que otras eran innecesarias y se sustragjeron de
las escenas.

Se realizé también el doblaje de voces, para ello se contd con e apoyo del
ingeniero de audio Peter Bello, quien incluyé el aporte de sus equipos de

grabacion en el presupuesto de edicién de audio.

c) Post-produccion

Durante la Ultima etapa del proceso de produccién del cortometragje piloto La i
latina, Elysmar Renddn corrigié junto con las productoras/directoras el material
animado. Se seleccionaron las fuentes con las que se identificarian los titulos y los
créditos, para que se procediera a su inclusion dentro del piloto. Tras €ello, la
disefiadora aplico |os efectos especiales ala animacion.

Una vez listo todo el material en video con las voces incluidas, se agregd
lamusicay los efectos sonoros, procurando que en realidad cumplieran su funcién
de intensificar las emociones que se busco plasmar en Lai latina.

Por dltimo, se realizO una muestra privada a familiares y amigos, para
conocer su opinion acerca del cortometraje, tanto en el aspecto estético y técnico,
como €l contenido narrativo. Asi se pudo tener un primer acercamiento al nivel de
aceptacion que tendria e publico, a tiempo que se pidié una observacion critica
que pudiera detectar errores en la producciéon, de modo tal que se pudiesen

corregir antes de la entrega formal del Trabajo Especial de Grado.
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CAPITULO IV

ANALISISDE GRAFICOSY RESULTADOS

1. Andlisisderesultados

Después de aplicar los instrumentos de recol eccion de datos, se han recopilado los
resultados de ellos para determinar la necesidad de producir una serie de
cortometrajes en animacion digital para television basados en cuatro cuentos del
escritor José Rafael Pocaterra, con e fin de promover la cultura literaria de
Venezuela.

Los instrumentos de recoleccion de datos aplicados en esta investigacion
fueron la entrevista dirigida respondida por cuatro expertos en la investigacion,
docencia de Comunicacion Socia y produccion de television. También se utilizd
la encuesta con preguntas propuestas bajo € modelo de Escala de Lickert
suministrada a los miembros de diez Comités de Usuarios del Area Metropolitana
de Caracas.

De esta manera, las derivaciones de la encuesta y las entrevistas fueron un
soporte de gran utilidad para percibir claramente la necesidad de cultura
entretenida en las parrillas de programacién, y mucho mas cuando se trata de la
difusion de literatura venezolana en la pantalla chica.

1.1. Resultados de las encuestas
A continuacién se presenta € andlisis de graficos y resultados de la encuesta

aplicada a la muestra del 15% de los Comités de Usuarios del Area Metropolitana

de Caracas:
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Grafico 1: Cobertura de la literatura venezolana en los medios de

comunicacion del pais.

B De acuerdo
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OEn desacuerdo

Fucatz: Datos proplos e s lvestgaciin

ftem 1: Los medios de comunicacion deben dar cobertura a la literatura de
Venezuela

En el primer item del cuestionario se hace referencia ala cobertura que los medios
de comunicacion social le deben dar ala culturaliteraria en Venezuela, un 80% de
los encuestados respondié estar de acuerdo con que los medios deban tener
programas culturales en su haber. Un 20% expresd no estar ni de acuerdo ni en

desacuerdo con el planteamiento y nadie estuvo en desacuerdo.



Gréfico 2: Oferta de espacios que promuevan la cultura literaria en los

canales nacionales.
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ftem 2: Las parrillas de programacion de los canales de television nacional

ofrecen suficientes espacios que abordan la cultura literaria venezolana.

Al cuestionar a los encuestados sobre si |a oferta de espacios que promuevan la
cultura literaria en las televisoras es suficiente, se obtuvo un 10% de acuerdo con
gue las parrillas de programacion tienen programas de cultura literaria. A
diferencia de una mayoria de 90% que se encuentra en desacuerdo con esta
afirmacion. Lo que permite evidenciar que por parte del publico se percibe una

amplia carencia de espacios televisivos con contenidos de culturaliteraria.



Grafico 3: Busqueda de contenidos culturales por parte delosusuarios.
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tem 3: Los usuarios sintonizan los canaes de television en busca de contenidos

culturales.

Sobre la sintonia de programas culturales por parte de los usuarios de los canales
nacionales, un 70% de los encuestados respondi6 estar de acuerdo con que los
televidentes buscan contenidos culturales. Un 30% respondié no estar ni de
acuerdo ni en desacuerdo con este planteamiento por la diversidad de motivos por

los que los usuarios se acercan alatelevision.



Gréfico 4: Exito dela cultura entretenida dentro de la television.
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ftem 4: Un programa que transmita cultura de manera entretenida puede ser

exitoso dentro de latelevision nacional.

El grafico anterior esta conformado por la respuesta de los encuestados que, de
manera unanime (100%), aseguraron estar de acuerdo con que un programa que
transmita cultura que entretenga puede ser exitoso dentro de las televisoras
nacionales. Esto demuestra que al publico le gusta que los programas sean
entretenidos independientemente de los temas a tratar, sobre todo s son de

contenido cultural.



Grafico 5: Uso de la animacion digital para acercar la literatura al
espectador.
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ftem 5: La animacion digital es una técnica que hace més cercana la literatura al
espectador.

Ante el hecho de que la animacion digital permita acercar la literatura a los
televidentes, un 80 % de los encuestados se mostré de acuerdo con la utilidad de
tal técnica audiovisual. Sélo un 20% no fij6 posicion a no estar ni de acuerdo ni
en desacuerdo. Sin embargo ninguno de los encuestados desestimo por completo

el uso delaanimacién digital para el objetivo planteado.
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Grafico 6: Impacto de la adaptacién de cuentos en €l espectador
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ftem 6: La adaptacion de cuentos es la mejor forma de llevar cultura literaria al
espectador y crear mayor impacto en este.

El Gréfico 6, muestra como un 80% de los encuestados asegur6 estar de acuerdo
con que la adaptacion de cuentos es ideal para llevar literatura a la television y
generar mayor impacto en |os espectadores. Mientras que un 20% admitié no estar
ni de acuerdo ni en desacuerdo, debido a la variedad de formatos en los que se

pueden presentar contenidos literarios en television.
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Grafico 7: Necesidad de un espacio que exponga los aportes literarios

venezolanos
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item 7: Dentro de la programacion televisiva venezolana, es necesario un espacio

gue exponga |l os aportes literarios venezolanos.

Frente a planteamiento de si es necesario un espacio que promueva la literatura
venezolana en latelevision nacional, el 80% de |os encuestados estuvo de acuerdo
con que existe tal necesidad. Por otra parte, solo €l 20% dijo no estar ni de
acuerdo ni en desacuerdo con que en Venezuela apremie la difusion de espacios
con contenidos literarios, resultando un porcentaje mucho menor a que opina
estar de acuerdo. Ademas ninguno de los entrevistados negd por completo que no

existatal necesidad.
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Graéfico 8: Necesidad de programas culturales interesantes y creativos, que

compitan con los ofrecidos por latelevision por suscripcién
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ftem 8: La television naciona venezolana necesita de programas culturales
interesantes y creativos, que le permitan competir con los ofrecidos por la

television por suscripcion, tanto nacional como internacional.

En relacidn a planteamiento ofrecido en el item 8 de la encuesta, el 100% de los
participantes admitié que en el pais se deben difundir programas de contenido
cultural en television nacional abierta, que sean interesantes y entretenidos, para
gue asi resulten suficientemente atractivos como para competir con aquellos
ofrecidos por las televisoras de suscripcién y que gozan de una amplia aceptacion

del pablico venezolano.
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1.2. Resultados de las entrevistas

Del total de preguntas contenidas en las entrevistas realizadas (ver Anexos), se
seleccionaron las respuestas més resaltantes y oportunas ofrecidas por los

entrevistados.

1.- ¢Cree usted que una de las obligaciones de la television es transmitir

contenidos culturales? ¢Por qué?

Respecto a esta pregunta, € comunicologo Antonio Pasquali aseverd que “laTV
es toda cultura, en tanto que medio, en tanto que codigo empleado, en tanto que
canal y en tanto que contenidos: todo en ella es artefacto y ciencia humana, luego
cultural. De adoptarse una concepcion restrictiva de Cultura, como conjunto de
actividades portadoras de val ores prevalentemente estéticos, entonces la respuesta
seria positiva por cuanto las actividades estéticas son parte constitutiva de la
esencia y la praxis del hombre, y la TV estaria en la obligacion cultural de
asignarle su cuota-parte de espacio y programacion. Esto vale genéricamente
hablando, porque s se tratara de un canal no generalista sino temético, esa
obligacion no subsistiria’.

El deber de la television de emitir contenidos culturales también esta
respaldado por la opinion del periodista Manuel Sainz quien cree que no solo “es
una obligacion, desde el punto de vistamoral sino desde € punto de vistalegal: la
Ley de Responsabilidad Social en Radio y Television lo exige. Se tiene que
difundir un porcentge importante, determinado y en horarios precisos de
contenidos educativos y por lo tanto culturales’. Por su parte, e productor de
radio, television y cine, Henrique Lazo considera que le “gusta méas bien decir
gue es un deber o una opcion... Ahora, me encantaria que hubiera programas
culturales buenos, inteligentemente hechos, que sean atractivos, no gue sean un
fastidio. Porque aqui (en Venezuela) hay la connotacion de que lo que es cultural
es fastidioso, quizas por los antecedentes de programas culturales malos y muy

fastidiosos, (todo) porque como hay una ley que obliga (a los medios), ellos
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transmiten cualquier cosa para cumplir con la ley, en vez de cumplir con la

audiencia’.

2.- Tomando en cuenta que la television debe promover la cultura,
¢encuentra necesario incluir adaptaciones literarias dentro de la

programacion televisiva?

Las adaptaciones literarias han sido de gran utilidad para hacer programacion en
la television desde sus inicios. Ante esto, la profesora de la catedra de television
en la Escuela de Comunicacion Socia de la Universidad Catdlica Andrés Bello,
Elisa Martinez afirmé que “la literatura puede ser perfectamente adaptada a la
television” permitiendo llevar diversos textos a un amplio publico. Hecho que
ratifica el profesor de la Universidad Central de Venezuela, Manuel Sainz quién
agrego que “hubo un momento muy interesante dentro de la television venezolana
donde se hablaba de |a telenovela cultural (en donde) se hicieron adaptaciones de
Rémulo Gallegos y de los grandes de la literatura venezolana. Ademas, con muy
buen rating y muy buena receptividad de parte del pablico porque ocurre algo con
estos autores venezolanos. nosotros nos vemos reflgados en lo que ellos
presentan. Eso en definitiva, yo creo que eso tiene mucho que aportar alo que es

el idearioy alo que es el fortalecimiento de nuestraidentidad cultural”.

3.- ¢Cree usted que José Rafael Pocaterra es uno de los exponentes de la
literatur a venezolana cuyas obr as deben ser llevadas a la television?

Ante esta interrogante, el profesor y periodista Manuel Sdinz aseguré que en
Venezuela “tenemos muchisimos autores con calidad y nivel, ademas de José
Rafael Pocaterra, que deben ser llevados a la television, que se deben difundir
masivamente porque esa es unas de las ventgjas de la television. En un pais como
Venezuela consideras un stper bestseller a un libro con un tiraje de cien mil
gjemplares. En cambio, difundes un programa en television con un rating regular

y se esta hablando que ese programa lo vieron, de repente, 5 o0 6 millones de
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personas. Entonces se fija ali e alcance que puede tener un medio de
comunicacion masiva como es la televison”. Por su parte, Antonio Pasguali
ratifica que la obra de José Rafael Pocaterra debe ser llevada a la pantalla chica

“comenzando por sus escritos de mayor compromiso politico”.

4.- ;Considera a la animacién como una técnica factible para la difusion de

contenidos literarios en televison?

A lo largo de su desarrollo, han sido diversos los usos que se le han dado a la
animacion. Frente a las posibilidades que esta técnica audiovisua puede ofrecer a
la difusién televisiva de programas literarios, la docente Elisa Martinez lo
considera un hecho factible, pero se muestra poco esperanzada; pues considera
que “la animacion bien realizada es sumamente costosa y exige un trabajo de
produccion minucioso, y no se si es e formato mas adecuado para la situacion
actual de latelevision venezolana’.

Contrario alo que la profesora Martinez expresa, Manuel Sainz ofrece un
panorama econdémicamente mas favorable, para é “la animacion es maravillosa
porque (...) te permite no tener limites cuando se va a crear. Los actores, ademas,
no te cobran tan caro. Entonces es una buena posibilidad”. En cuanto al éxito de
difundir obras literarias en el formato animado, €l periodista trae a colacion las
producciones mas reconocidas de Disney, extraidas de cuentos clésicos y destaca
la libertad creativa de la animacion para mantener la estrecha relacion que existe
entre el texto literario y su lector.

“La literatura tiene un elemento mégico y es que cuando se lee un libro
uno se imaginalas cosas. Cada quien se hace la pelicula en su cabezay seimagina
a los protagonista de una forma determinada. Si se lleva a un film con actores de
la vida real, puede que estén por debajo de las expectativas individuales. Pero
cuando se utilizan las animaciones se tiene una posibilidad extraordinaria porque
no se tiene limites. Seria una excelente idea difundir la literatura de José Rafael

Pocaterra en dibujos animados’, asegurd Sainz.
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2. Consideraciones generales del analisis deresultados

Luego de aplicar los instrumentos de recoleccion de datosy analizar los resultados
obtenidos, se han encontrado opiniones favorables a la realizacion de la propuesta
de una serie de cortometrajes animados para television basados en cuatro cuentos
del escritor venezolano José Rafael Pocaterra.

En primer lugar, la encuesta aplicada a los miembros de los Comités de
Usuarios del Area Metropolitana de Caracas permitié conocer que € publico
venezolano esta interesado en acceder a programas culturales dentro de la parrilla
programética de la television nacional, aunque estos sean a los que menos se les
da cabida actualmente, segun la percepcion de los encuestados.

Sin embargo, se requiere de ciertas condiciones que permitan que los
espectadores se sientan méas interesados por estos contenidos, por ello las
producciones culturales, méas aln aquellas enfocadas en promover la literatura,
deben presentarse de forma atractiva y entretenida, ya que el entretenimiento es
uno de los principal es motivos por 10s que |os usuarios recurren alatelevision.

Una alternativa creativa para presentar contenidos literarios en la pantalla
chica es la representada en las adaptaciones para producciones animadas. Tal
propuesta contd con la aprobacion de la mayoria de los encuestados y
entrevistados. Tiene que ver con que la animacién resulta atractiva para publicos
de todas las edades y una adaptacion audiovisua permite llevar una obra literaria
a millones de televidentes y resulta valiosa para dar a conocer tal obra ante
publicos analfabetas.

De este modo, la propuesta planteada en este Trabajo Especial de Grado,
ademas de atender a la necesidad latente de incluir espacios televisivos con
contenidos culturales dentro de la programacion televisiva nacional. Ello serviria
de base para dar a conocer de forma entretenida, no solo el legado de José Rafael
Pocaterra, sino e de otros escritores venezolanos, desde |os més notables hasta los

més actuales.
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CAPITULOV
LA PROPUESTA

Presentacion

La serie de cortometrajes animados Los Grotescos, basados en cuentos de José
Rafael Pocaterra, plantea incentivar la literatura como parte de la cultura
venezolana, en la television nacional. Esta produccion y la necesidad de la misma
estan respaldadas por los resultados obtenidos a través de los dos instrumentos
metodol 6gicos aplicados con anterioridad. Responde también a la normativa legal
vigente en materia audiovisual, como lo es la Ley de Responsabilidad Social en
Radioy Television.

El objetivo principal de la serie es transmitir cultura venezolana —en este
caso particular, la obra del escritor José Rafael Pocaterra- mediante una forma
distinta como lo es la animacion y llegar al publico que por diversos motivos no
tenga acceso a la literatura en su formato original. Otro de los propdsitos es
presentar una alternativa innovadora y creativa que demuestre que se puede

transmitir cultura en television de forma entretenida.

Ficha Técnica

Nombre del programa: Los Grotescos.

Tipo de programa: Serie de cortometrajes animados.

Técnica: animacion digital 2D.

Duracion: entre 3y 10 minutos.

Horario: supervisado, en el bloque de 7 a 8 de la noche.
Frecuencia: semanal.

Medio por & cual setrasmitir& un canal de television nacional de sefial abierta, de

variedades 0 especializado en cultura.
Publico a que va dirigido: todo publico con especial interés en adolescentes y

jovenes.
Produccién: Scarle Garciay Maria Fernanda Torres.

Direccién: Scarle Garciay Maria Fernanda Torres.
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Animacion: Elysmar Rendon.
Edicién de audio: Peter Bello.

Los Grotescos

Presupuesto
. VALOR UNIDAD COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD
(BS.F.) (BS.F)
Reproduccion de guiones 10 20,00 200,00
Disefio de personajes y
§ 1 400,00 400,00
escenografia
llustracidn, colorizacién y
) . 1 4.000,00 4.000,00
animacion
Post produccion de audio y video 1 2.000,00 2.000,00
Autenticacion de contrato por
. o 2 100,00 200,00
prestacion de servicios
Alquiler de estudio de grabacion 2,5hrs 60,00 150,00
Doblaje de voces 2,5hrs Gratuito 00,00
Gastos de transporte Varios 200,00 200,00
Discos DVD 6 5,00 30,00
TOTAL 7.180,00

NOTA IMPORTANTE: Este Trabajo Especial de Grado tiene dos tomos a
efectos de la produccion. En e Capitulo V, del Tomo 1, se expone la
presentacion, ficha técnica, presupuesto y la Biblia de la Serie. Asimismo, en €l
Tomo 2 se repite esta informacion, anteriormente dicha, méas los cuatro guiones
literarios de los cortometrgjes, la tridimensionalidad de los personajes y € guion
de técnico del episodio piloto Lai Latina con su respectivo disefio de personajes.
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LaBibliadela Serie Los Grotescos
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Los Grotescos

Concepto

Lo serie Los Grotescos se emmoarca en la transicion
entre los siglos diecinueve y veinte venezolanos. Se basa en
los cuentos de José Rofoel Pocaterro, Lo 1 Lating, Eb Aerolito,
Los €Come Muertos y El Rosol de la €Coascobel, cuyos
contenidos reflejan el modo de vida de la época, con sus
prejuicios, valores y creencios; sin gretender disirazarlos con
sutilezos.

Los eersomages afraviesan eor situociones dromdticos,
gque en su resolucion siemgre dejon moralejas. EV amor, 1a
omistad, o solidoridod, 1a fomilio, el reseeto, o sabidurio, ta
sugersticion y los estereoticos son parte de las fematicas
fratodos en lo serie, que son eresenmtodos en un formato
otroctivo eora todo eOblico, con eersomaes que de una u ofra
forma seon eseejo de las audiencins contemeordneas e inviten
a la reflexion, pues sus vivencios no escacan de la realidod

octuol.

Tono  Actitud
No hoy findles felices. No Los  grotagomistas o
se  prefende  flegor ol intentan combior el mundo,
melodrama. No hoy no  hoy héroes. Ellos
EersoNAEeS fantasticos, ocepton sus Vidos tol como
perfectos o bellos. Pero SON, enfrentan SUS
resulton  olractivos eor ser eroblemas y traton de salir
comunes, haciendo de lo odelonte o eesor de las
cotidiono olgo  fantastico y odversidodes.
conmovedor.
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Los Grotescos

Técnica
Lo serie Los Grotescos esth realizadn
enteromente en animacion digitol 2D,
combinando las técnicas de dibujo con
elementos fotograficos. Ello marca el
estilo visual de los cortometraes. Para

su redlizocion  se ha  ullizado el
software de anmacion Flash.

Serie animada dromatico.

Duracion
De 3 a 10 minutos

Target

Todo glblico con  especiol  nferés  en
odolescentes y jBvenes. Sin distincidn marcada
de eslrato socio-econdmico.
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Las historios se desarrollon en o ciudod de Coracos y
eueblos del Estodo Carobobo, en 1a Venezueln de 1320. Es una
época llera de precoriedades, adn el pais no se ha modernizado
y se mantienen en e las mismos estructuros teicas de o
época coloniol; ademas de algunos rancherios en las afueras de
los pueblos.

Pora quienes tienen mayor eoder odquisitivo resulta mas
fact mantener las viviendas en eerfecto estado, eero eora ofros
es una torea cuesta arribo. Por ello, algunos locaciones reflejon
el obondono involuntorio de sus habitantes, debido o la folta de
recursos.  Algunos  escerarios  muestran  ombas  realidodes,
mientra que ofros slo dejan ver la miseria de sus personajes,
gquienes eor diversos razones se ven obligodos a vivie en

hogares imerovisados ol margen de ln sociedad.

R 4
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Los Grotescos

Trama

Feliece es un nifio trovieso que va gor erimera
vez o la escuela. Alli debe odoetarse a sus
comeofieros y o su maestra, de o que un dia
flean o budorse. Cuondo eor fin Felige
entiende que se ha eortodo mal y que
oprecio o su moestra, ella enferma y muere.
Felice debe enfrentarse por erimera vez o o
idea de la muerte, pero en el eroceso
comgrende que su maestra nunca e guordd
rencor.
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Los Grotescos

Felice es un nifio inguieto e imaginativo de 7 ofos que
vive en Coracos unfo a su Abuela eaterna y su madre. Son
wna fomilia acomododn, en la que se ha conformado un
matriorcodo, encabezodo eor la Abuelo, debido a su temgrona
viudez y a que la situacion edlitica del eais ha encarcelado y
exiliado o sus dos hijos.

La Maestra entra en la vida de Felice como su
institutriz, eero también como la erimera regresentacion eora el
nifo de una mujer débil y desprotegida, cuya Imagen difiere de
lo entereza eroyectada por su obuela y su modre. A pesar de
Su apariencia eoco vigorosa, o Maestra ha sido eor ofios o
encorgada de mantener 1o casa heredada de sus padres y a
su hermono alcohdlico, Rambn Maria, guien no la reseeta y
odemds regresenta una amenaza eara Feliee y los ofros mifios
de la escuela.

Esos ofros mifios, son Martica, una tinda wifia rubio, de 7
ofos, hija de una famitia de olemones, cuyo padre se dedica o
la herrerio. Mortica es engreida gero noble, cor ello no tolera
los burlas y las imeertinencios de Felice hacia la Moestra. Le
ocomeotian los Hermanitas Rizor, unos trillizas eelirrojps de &
ofos, que se rien de las frovesuros de sus comeafieros.
Comeleta eb cuadro, Totbn, un gordito nocente y travieso de 7
R0,
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El Aerelite

Maria gy Alfonso no estdn cosodos eero viven junto a su
pequeiio hijp Alfonsito una vida de lujos y grandes fiestas.
Alfonso obondona o Maria y cinco ofos mas tarde ella vive
eobremente, frabojondo duro cora mantener a su hipp. En
Nochebueno, Maria revive en recuerdos su vida junto o
Alfonso, eero debe enfrentar lo crudeza de ser eobre y no
poder dorle un reaolo de navidad a Alfonsito.

Personajes

Moaria es una joven de 23 ofos, que porte de Los
Teques hacia Coracos en busca de una vida mejor. Alli conoce
o Afonso, un joven adinerado, cuya famiia le  eermite
comelacer sus coagrichos amorosos, con o condicion de que
torde o temgrono se cose con una mujer de su misma close.
Moria y Alfonso tienen un hijo, ab que llaman Alfonsito, y juntos
viven una vida feliz, de tujos, con la Gnica carencia de un acta
matrimoniol.

Posados los ofos, Moria se encuentra sola criondo a su
hijo y envuelta en erecoriedades se enfrenta a o eoca
solidaridad de quienes la rodeon, en escecial del vendedor de
lo jugueterio. Sin embargo, sus vecinos, los Helfich, quieren ser
omobles con su hijo, pero ella no lo eermite.
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Les Come Mueites

Junto ol cementerio del puehlo, en una casita miseroble, vive
Giusepee padre unfo a sus dos hijos y su eequeiia hij. Los
cuotro deben soeortor los burlos y el rechozo de la gente,
especidlmente de unos NiIflos que un dia atocan la casa a
pedradas. Juan, uno de los nifos goleea con una eiedra a la
hijita de Giuseppe y se da cuenta deb error que ha cometido.

Personajes

La fomiia Gusepee vive a los afuera de Naguanaguo,
en una casa muy eobre y humilde hecha de trostos y restos de
tumbos y drboles. Esta conformoada ecor el padre de 43 ofos,
quien se desemeefin como cuidodor de cobollos en el cueblo y
de vez en cuando roba en los corrales vecinos. En sus lobores
le acomeafon sus hips de 14 y 12 afos. Los tres viven con la
pequeiia hijg, Mafalda, de 10 ofios, a la que erotegen y quién
siente o ousencia de su madre, muerta cuando apenos fenia 4
oRos.

Los Giuseppe son constantemente afocodos eor un
gupo de nifos del pueblo que disfruta burlarse de la familia y
coerle o cedrodns a su caso. Enfre esos nifios destaca Juon,
guien a consecuencia de su mala actitud, descubre 1o nobleza
de Los Giusepee a través de la terrura de ta pequefio Malolda.
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El Resal de la Cascabel

Demelio es picodo por una  serpiente
Cascabel, eero él logra matarla. En su lecho,
donde porece morir, Demelrio, sueersticioso,
pide gque guarden la serpiente y la cologuen
wnto a 8l Un poco mejorado, el hombre
siembra una clonta rodeada de los restos de fa
Coscabel y olli se ve nacer un hermoso rosal.

Personajes

Demetrio es un hombre negro de G oafos, que se
desemeefia como jardinero en la coasa de comeo de una
familia acomododn de Valencia. Es un hombre solitario, viudo
desde hace 10 ofos y tene un hipp que trabo en una cosa
cercana, con gquien tiene eoco contacto. Su fomilia son los
otros obreros de la caso, ellos lo cuidon cuondo enferma y
disfrutan con &l en los fiestas. En la historia se debe
enfrentor a o sugersticidn olrededor de una mordida que e
eroping una sereiente Cascobel.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONESY RECOMENDACIONES

“Nadie debiera tener que digerir una
cultura que le cae como un plomo en €
estbmago. La obligacion para con la
cultura debiera sustituirse por la
diversion que proporciona lo cultural” .
Ludwig Marcuse

Conclusiones

La cultura es todo lo que produce el ser humano. Ya el hecho de inventar la
television para transmitir iméagenes a larga distancia significa cultura, y mas atin
cuando esos experimentos se transformaron en un aparato que podia llegar a cada
uno de los hogares del mundo para incluirse en la dinamica del consumo cultural.
Asi, entre las funciones que se establecieron para la television esta la difusion
cultural, tomando en cuenta cualquiera de sus expresiones. Sin embargo, expertos
y usuarios aseguran gue € tema cultural, en gran parte, ha sido relegado en la
television venezolana

El presente trabajo se enfoco en como llevar a la television venezolana un
programa cultural animado basado en cuentos de José Rafael Pocaterra,
considerado por muchos, € mas célebre escritor de la corriente realista de
perspectiva satirica en Venezuela. Se tuvo asi como reto principal crear una
produccion que lograra conjugar cultura y entretenimiento en un solo espacio.
Pero era necesario corroborar que un programa asi seria socialmente viable, es
decir, que fuese Util parala sociedad y aceptado por la misma.

Gracias ala opinion de expertos y de representantes de |os televidentes, se
manifestd una necesidad de cultura en television y sobre todo la presencia de
espacios dedicados a la literatura. Se cree que esta iniciativa es un paso adelante
paratomar en cuenta a los destacados escritores que han nacido en estatierray un

aporte, de los muchos otros que de forma independiente se realizan en € pais,
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para llenar e vacio de espacios de producciones culturales que, a saber de los
encuestados, existe en la parrilla de programacion televisiva en Venezuel a.

Tras el proceso de estudio y produccion implicado en larealizacion de este
Trabajo Especia de Grado, se reforzd laidea inicia de que la animacién resulta
idonea para adaptar algunos productos culturales y ofrecerlos alos televidentes en
un formato que resulta entretenido y atractivo para publicos de todas las edades,
desde € punto de vista discursivo y estético. Dando muestra de que la cultura no
debe ser aburrida, ni €l entretenimiento banal.

Por ello gran parte del esfuerzo volcado en la realizacion de esta
investigacion, se concentrd en conocer y aplicar los principales y méas actuales
aportes tedricos, sobre todo en materia de adaptaciones y produccion de
animacion, que permitieran conjugar ambos usos de la television. Asi, se pudo
plasmar en los libretos que conforman la serie Los Grotescos, la esencia de los
cuentos originales de José Rafael Pocaterra, fusionada con una narrativa
audiovisual en la que prevalece la imagen por encima de los didogos, una
concepcion estética que refuerza el carécter y las vivencias de |os persongjes.

El proceso de adaptacion se potencio toda vez que se tenia el propdésito de
producir cortometrajes animados. Ello representd un reto en vista de que en
adelante no se contaria con actores que imprimieran su propio carécter a los
persongjes, sino que todo debia quedar plasmado en €l libreto, que a la vez tenia
gue cumplir con las condiciones propias del cortometrgje. De todo esto se extrae
una experiencia de creatividad enriquecedora, recomendabl e para quienes busguen
iniciarse en la produccion audiovisual de ficcion.

Ademas, s bien se requiere de un equipo de profesionales con amplias
destrezas y conocimientos, la animacion digital resulta ser una aternativa rentable
y factible para la produccion en masa de contenidos culturales y educativos, que
cumplan con los lineamientos programaticos establecidos en la Ley de
Responsabilidad Social en Radioy Television.

El proceso de produccion de la serie de cortometrajes animados propuestos
y en especia del episodio piloto resultd en una experiencia gratificante para las

autoras en niveles académicos, creativos y de interaccion con € equipo de
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produccion. De todo el proceso se extrae la corroboracion de que, a pesar de las
limitaciones que pudiesen existir, es viable la realizacién en Venezuela de
animaciones de ata calidad. Considerando lo anterior, no se logra una certera
explicacion del por qué en e pais este formato audiovisual no ha superado su
etapa experimental para convertirse en industria.

Aungue las grandes producciones animadas Sean costosas y requieran afos
para su realizacion, la animacion televisiva no necesita de amplios despliegues
humanos y tecnoldgicos, pues con softwares econdémicos y equipos de
computacion caseros se puede obtener una obra de alta calidad visual. Y se espera
que ello haya quedado demostrado en el producto final presentado en este Trabagjo
Especia de Grado.

Recomendaciones

Una vez llevado a cabo € Trabgjo Especial de Grado y alcanzado de forma
positiva los objetivos planteados se recomienda, en primer lugar, crear una linea
de investigacion en la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Central
de Venezuela relacionada con la inclusion de la cultura literaria venezolana a
través de los medios audiovisuales.

Por otro lado, teniendo en cuenta que la tecnologia hace cada vez mas
accesible la realizacién de cine y television, es importante para las futuras
generaciones promover el estudio y la préactica de la animacion no s6lo como
técnica, sino como hecho comunicacional, por medio de la creacién de una
materia electiva o seminario.

Es recomendable darles la oportunidad a los alumnos de incursionar en
esta técnica de produccion audiovisual, cuya historia precede a la de otros
formatos audiovisuales, pero que en e pais no ha encontrado espacios para
convertirse en una industria rentable y, en consecuencia, en una oportunidad de
trabajar paralos profesionales de la Comunicacion Social.

A proposito de tal situacion, fue muy dificil conseguir antecedentes

actualizados sobre realizacion de productos animados en la Biblioteca de la
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Escuela de Comunicacion Socia de la UCV, por lo que se recurrio a buscar tesis
en otras universidades. A 1o que se suma la escasez de hibliografia especializada
en la materia, tanto en bibliotecas como en librerias de venezolanas, 10 que obliga
a su busgueda en e exterior o en catdlogos en linea. Se considera que tal carencia
esreflejo de lafalta de interés académico por la materia.

Igualmente, se invita a la Comisién Nacional de Telecomunicaciones
(CONATEL) a incentivar la realizacion de producciones independientes en
formato animado, motivando asi a los medios de comunicacion para su difusion.
Al mismo ente publico se le exhorta a hacer una depuracion en su lista de Comités
de Usuarios y Usuarias porque muchas de esas agrupaciones ya ho existen o es

imposible contactarlos.
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Encuesta 1: Comité de Usuarios Conexioén Cultural.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela

X

2. Las parrillas de programacion de los
canales de televisién naciona ofrecen
suficientes espacios que abordan la
culturaliteraria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canales
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
al espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
gque exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripciéon, tanto nacional como
internacional .
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Encuesta 2: Asociacion Civil Accesibilidad para Todos (ACAT)

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela

X

2. Las parrillas de programacion de los
canales de television naciona ofrecen
suficientes espacios que abordan la
cultura literaria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canaes
de television en busca de contenidos
culturales,

4. Un programa gue transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
gque exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripciéon, tanto nacional como
internacional .
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Encuesta 3: Comité de Usuarios Amistad y Solidaridad

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela.

X

2. Las parrillas de programacion de los
canales de television nacional ofrecen
suficientes espacios que abordan la
culturaliteraria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canaes
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gque hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, e€s necesario un espacio
gque exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripcion, tanto  nacional  como
internacional.
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Encuesta 4: Grupo de Defensa Psicol dgica.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela

2. Las parrillas de programacion de los
canales de television nacional ofrecen
suficientes espacios que abordan la
culturaliteraria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canaes
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa gue transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacion digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
que exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripcion, tanto  nacional  como
internacional.
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Encuesta 5: Comité de Usuarios Te Oigo, TeVeoy Te Monitoreo.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela

2. Las parrillas de programacion de los
canaes de television nacional ofrecen
suficientes espacios que abordan la
cultura literaria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canaes
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
que exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la televisién por
suscripcion, tanto  nacional  como
internacional.
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Encuesta 6: Organizacion de Observadores Criticosdela UCV

Deacuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela.

2. Las parrillas de programacion de los
canales de televisién naciona ofrecen
suficientes espacios que abordan la
culturaliteraria venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canales
de television en busca de contenidos
culturales,

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacion digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura a
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
que exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripciéon, tanto nacional como
internacional .
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Encuesta 7: Sucre en Defensa por una Comunicacién Social.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela.

X

2. Las parrillas de programacion de los
canales de television nacional ofrecen
suficientes espacios que abordan la
culturaliteraria venezolana

3. Los usuarios sintonizan los canales
de televisdn en busca de contenidos
culturaes.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
que hace més cercana la literatura al
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
al espectador y crear mayor impacto en
este.

7. Dentro de la programacion televisiva
venezolana, es necesario un espacio
gue exponga los aportes literarios
venezolanos.

8. La television naciona venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir con
los ofrecidos por la television por
suscripcién, tanto nacional como
internacional.
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Encuesta 8: Comité de Usuarios de San Agustin del Norte.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de
Venezuela

2. Las parrillas de programacion de
los canales de television naciona
ofrecen suficientes espacios que
abordan la  cultura literaria
venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canales
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gque hace mas cercana la literatura al
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto
en este.

7. Dentro de la programacion
televisiva venezolana, es necesario un
espacio que exponga los aportes
literarios venezolanos.

8. La television naciona venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir
con los ofrecidos por la televisién por
suscripcion, tanto nacional como
internacional.
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Encuesta 9: Comité de Usuarios Vision Objetiva.

De acuerdo

Ni de acuerdo
Ni en desacuerdo

En
desacuerdo

1. Los medios de comunicacion
deben dar cobertura a la literatura de
Venezuela

2. Las parrillas de programacion de
los candes de television nacional
ofrecen suficientes espacios que
abordan la cultura literaria
venezolana

3. Los usuarios sintonizan los canales
de television en busca de contenidos
culturales.

4. Un programa gue transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. Laanimacion digital esunatécnica
gue hace més cercana la literatura al
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar culturaliteraria
al espectador y crear mayor impacto
en este.

7. Dentro de la programacion
televisiva venezolana, es necesario un
espacio que exponga los aportes
literarios venezolanos.

8. La television naciona venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir
con los ofrecidos por latelevision por
suscripcion, tanto nacional  como
internacional.
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Encuesta 10: Comité de Usuarios y Usuarias de Derechos de

Telecomunicacion

Ni de acuerdo En

Deacuerdo | i en desacuerdo | desacuerdo

1. Los medios de comunicacion deben
dar cobertura a la literatura de X
Venezuela.

2. Las parrillas de programacion de
los canales de televisiéon naciona
ofrecen suficientes espacios que X
abordan la  cultura literaria
venezolana.

3. Los usuarios sintonizan los canales
de television en busca de contenidos X
culturales.

4. Un programa que transmita cultura
de manera entretenida puede ser
exitoso dentro de la television
nacional.

5. La animacién digital es una técnica
gue hace mas cercana la literatura al X
espectador.

6. La adaptacion de cuentos es la
mejor forma de llevar cultura literaria
a espectador y crear mayor impacto
en este.

7. Dentro de la programacion
televisiva venezolana, es necesario un
espacio que exponga los aportes
literarios venezolanos.

8. La television nacional venezolana
necesita de programas interesantes y
creativos, que le permitan competir
con los ofrecidos por la televisién por
suscripcion, tanto nacional como
internacional.
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Entrevista a Antonio Pasquali.

Comunicologo y docente jubilado.

Modalidad de la entrevista: Comunicacion via correo electronico.

S.G Y M.T.: ¢(Cree usted que una de las obligaciones de la television es
transmitir contenidos culturales? ¢Por qué?

A.P.: LaTV estoda cultura, en tanto que medio, en tanto que cédigo empleado,
en tanto que canal y en tanto que contenidos. todo en ella es artefacto y ciencia
humana, luego cultural. De adoptarse una concepcion restrictiva de Cultura, como
conjunto de actividades portadoras de val ores prevalentemente estéticos, entonces
la respuesta seria positiva por cuanto las actividades estéticas son parte
constitutiva de la esenciay la praxis del hombre, y la TV estaria en la obligacion
cultural de asignarle su cuota-parte de espacio y programacion. Esto vale
genéricamente hablando, porque s se tratara de un canal no generalista sino
tematico, esa obligacién no subsistiria.

SG Y M.T.. ¢Considera usted que dentro de los canales de television
nacional existen espacios que promuevan la literatura venezolana? ¢Por qué?
A.P.: Si, han existido siempre, incluso en laradio, pero cas siempre se ha tratado
de iniciativas culturales que simultdneamente debian tomar en cuenta su probable
rendimiento comercial. Ignoro s alguien ha trazado la historia de todos los
intentos desplegados en ese sentido, y con qué resultados; probablemente ha
habido méas episodios de esa naturaleza en las emisoras del Ilamado “servicio

publico”.

S.G Y M.T.: Tomando en cuenta que la television debe promover la cultura,
¢encuentra necesario incluir adaptaciones literarias dentro de la
programacion televisiva venezolana?

A.P.: La cultura (como conjunto de todo aguello que & hombre afade a lo

natural) se promueve de incontables maneras, que quede esto bien claro: por
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gemplo, con grandes programas para la difuson y vulgarizacion de
conocimientos cientificos, que en la TV venezolana brillan por su insdlita
ausencia, o ensefiando a hacer mercado inteligentemente, o sensibilizando al pais
en materia ecoldgica etc.etc. No sé s es “necesarid’ la adaptacion literaria para
hacer cultura, si creo que es una forma inteligente para practicarla, sin
chovinismo, e incluso sin limitarlo a la “adaptacion”, pidiéndole a escritores

consagrados que escriban directamente libretos paralaTV.

S.G Y M.T.: Ademas de las telenovelas, ¢considera que existe otro tipo de
formato idoneo para presentar adaptaciones literarias en la television
nacional? ;Cuales?

A.P.: Personalmente privilegio la adaptacion de la gran obra literaria en un
maximo de tres/cuatro capitulos, con calidad cinematogréfica; creo que es la
manera como €l publico megjor amay recuerda la creacion literaria. Pero también
existe la narracion con imagenes, la diccién pura de grandes actores teatrales o
grandes voces (que puede crear en €l perceptor una fuerte emocion), el cartdon

animado etc.

S.GY M.T.: (Cree usted que José Rafael Pocaterra es uno de los exponentes
delaliteratura venezolana cuyas obras deben ser llevadas ala television?
A.P.. Si, obviamente, comenzando por sus escritos de mayor compromiso

politico.

S.GY M.T.: ¢Hatenido la oportunidad de ver en la television internacional
algun programa animado orientado a promover valores culturales? ¢Le
gustaria que se transmitieran en television nacional ?

A.P.: He visto incontables programas excelentes, sobre todo en los canales de los
servicios publicos, sobre todo en Francia, Inglaterra, Alemania e Italia, algunos de
ellos de animacién o de técnica mixta. Algunos, de contenido universal, pudieran
retransmitirse en el pais, pero la megor solucion es que sean programas de

produccion nacional .
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S.G Y M.T.: ¢Considera a la animacion como una técnica factible para la
difusion de contenidos literarios en television?
A.P.: Supongo que si, no soy especialista en la materia, y debo imaginar que la

variable “edad” del perceptor pesaen la seleccion del lenguaje a emplear.

SG Y M.T.. A su criterio, ¢una serie de cortometrajes animados para
television funcionaria para lograr un mayor acercamientoy conocimiento en
el espectador acerca delaliteratura venezolana?

A.P.: Es una pregunta dificil de contestar; habria que saber qué nivel de
refinamientos expresivos emplea tal cual corto animado, a qué publico va
destinado etc. Lo considero hoy como un camino cuesta arriba, costoso por
comenzar, dado el nivel de perfeccion técnica en animacion que exhiben ahora
las grandes productoras del mundo, y que hacen gque € publico acepte mal las

animaci ones técnicamente menos refinadas.
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Entrevista a Elisa Martinez.

Profesora Escuela de Comunicacion Social UCAB.

Modalidad de la entrevista: Comunicacion via correo electronico.

S.G Y M.T.: ¢(Cree usted que una de las obligaciones de la television es
transmitir contenidos culturales? ¢Por qué?
E.M.: Si, creo que latelevision est4 [lamada a usar su gran poder de penetracion

para hacer algo més que entretener.

SG Y M.T.. ¢Considera usted que dentro de los canales de television
nacional existen espacios que promuevan la literatura venezolana? ¢Por qué?
E.M.: En los canales de television actual no existen espacios que promuevan la
literatura de ningan lugar. Nuestros canales de sefial abierta se concentran en €l
entretenimiento barato y de pésima calidad, y los canales dd estado en €l
adoctrinamiento. No hay nada rescatable en ninguno.

S.G Y M.T.: Tomando en cuenta que la television debe promover la cultura,
¢encuentra necesario incluir adaptaciones literarias dentro de la
programacion televisiva?

E.M.: Claro. Laliteratura puede ser perfectamente adaptada a la television.

S.G Y M.T.: Ademas de las telenovelas, ¢considera que existe otro tipo de
formato idéneo para presentar adaptaciones literarias en la television
nacional? ;Cuales?

E.M.: Las adaptaciones literarias pueden realizarse tanto en formato de novela,
como de serie 0 miniserie, tal como lo hacen los brasileros, por nombrar algin

pais cercano.
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SGY M.T.: ¢(Creeusted que José Rafadl Pocaterra es uno de los exponentes
delaliteratura venezolana cuyas obras deben ser llevadas a la television?
E.M.: Si, por supuesto.

S.GY M.T.: ¢Ha tenido la oportunidad de ver en la television internacional
algin programa animado orientado a promover valores culturales? ¢Le
gustaria que se transmitieran en television nacional ?

E.M.: Aunque la animacién es el formato méas comun, si los hay. Y pueden ser

transmitidos en cualquier television.

SGY M.T.. ¢(Considera a la animaciéon como una técnica factible para la
difusién de contenidos literarios en television?

E.M.: Es una técnica factible, sin embargo, la animacion bien realizada es
sumamente costosa y exige un trabajo de produccién minucioso, y no s€ s es €l

formato mas adecuado para la situacién actual de latelevision venezolana.

SG Y M.T.. A su criterio, ¢una serie de cortometrajes animados para
television funcionaria para lograr un mayor acercamientoy conocimiento en
el espectador acercadelaliteratura venezolana?

E.M.: Puede funcionar si se programan como miniserie con emisiones periodicas.

L os experimentos aislados no funcionan.
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Entrevistaa Henrique L azo.

Locutor, director de ciney teatro, productor de television, actor y masico.

Modalidad de la entrevista: En persona.

S.G Y M.T.: ¢(Cree usted que una de las obligaciones de la television es
transmitir contenidos culturales? ¢Por qué?

H.L.: Latelevision es un hecho cultural. Todo lo que emita la television, a toda
hora, es un hecho cultural. Ahora, cuando oigo la palabra “ obligado” en relacion a
los medios de comunicacion, no me gusta. A mi me gusta més bien decir que es
un deber 0 una opcion, porgque si todas las plantas de television emiten 1os mismos
contenidos, pasarian a hacer retransmisiones.

A mi me gusta una television donde haya contenidos nada culturales, de
hecho dafiinos a la especie humana, pero que yo se que estan ahi, y que si soy
mayor de 21 afos tengo acceso a ellos y tengo la libertad de poder saber s me
gustan 0 no me gustan y que existen. No que haya un sefior, un tartufo, que decida
gue es |o que yo voy a ver o ho voy a ver, que es lo que le conviene a la especie
humana o no, pero que é s tiene la potestad de ver eso, mientras yo no. Eso no
me gusta.

Por eso creo que deberia ser una opcién, s me vas a obligar no me gusta.
Lo obligado es sospechoso, quiere decir que o es atractivo, que no me interesa,
gue no es universal. No me obligues a hada, preséntame cosas, utiliza tu ingenio,
pero s tu ingenio es lafuerza, laobligacion, yo no lo veo bien.

Ahora, me encantaria que hubiera programas culturales buenos,
inteligentemente hechos, que sean atractivos, no que sean un fastidio. Porque aqui
(en Venezuela) hay la connotacion de que lo que es cultural es fastidioso, porque
quizéas hay antecedentes de programas culturales malos y muy fastidiosos, porque
como hay una ley que los obliga (a los medios), transmiten cualquier cosa para

cumplir con laley, en vez de cumplir con laaudiencia.
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SG Y M.T.. ;Considera usted que dentro de los canales de television
nacional existen espacios que promuevan la literatura venezolana? ¢Por qué?
H.L.: He visto algunas cosas, no recuerdo los nombres, pero hay programas como
el que yo hacia, llamado Vaores Humanos, donde un sefior habla sobre un tema,
sobre un autor determinado y o explica. El que haya un espacio que se dedique a
la literatura ya es algo interesante. El que un grupo de seres humanos dedique
parte de su vida a explicarle a la gente qué es literatura, cudles son los libros que
existen, entrevistar escritores.

S.G Y M.T.: Tomando en cuenta que la television debe promover la cultura,
¢encuentra necesario incluir adaptaciones literarias dentro de la
programacion televisiva venezolana?

H.L.: Promover laliteratura en cualquier instancia me parece un acto plausible.

SGY M.T.: ¢(Creeusted que José Rafael Pocaterra es uno de los exponentes
delaliteratura venezolana cuyas obras deben ser llevadas ala television?
H.L.: No me enorgullece reconocerlo, pero no conozco la obra de José Rafael
Pocaterra.

S.GY M.T.: ¢Hatenido la oportunidad de ver en la television internacional
algun programa animado orientado a promover valores culturales? ¢Le
gustaria que se transmitieran en television nacional ?

H.L.: He visto muchisimos programas hechos en Espafia, Alemania, Inglaterra,
Checoslovaguia, buenisimos, en dibujos animados y otros formatos. En Venezuela
hemos tenido oportunidad de ver muchos de ellos y en Internet se ven muchisimas
cosas maravillosas. El espectador venezolano ha visto cosas maravillosas, o que
sea bueno y atractivo uno lo ve.

Aqui (en Venezuela) hay una cosa que yo Ilamo mentalidad de conuco, que es una
idea “nacionalista’ de reducir todo a un &mbito como s esto fuera un conuco, y
resulta que desde 1969 el ser humano se dio cuenta de que esto es un planeta;

ahora s tu te sientes checoslovaco o hondurefio, yo te respeto, pero esto es un
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planeta. Por ello ha que entender que no estamos en un conuco y que si tu vas a
hacer un trabajo, eso no tiene una incidencia local, sino una incidencia global,

universal. Y eso tiene unalectura, una manera de hacer las cosas.

SG Y M.T.. ¢Considera que la animacion contribuiria con ese sentido
global?

H.L.: No veo por qué no, porque ha contribuido siempre a difundir cualquier
mensaje. Los americanos han promovido lo que llaman €l libro de lo cotidiano,
que son las peliculas de Walt Disney, han ensefiado a la gente a mangar
automoviles, a comportarse con |os aparatos el éctricos, a usar una planchay como

culturaestodo lo que es no es de la naturaleza, hasta las cosas malas son cultura

S.GY M.T.: ¢Entonces la animacidn es una técnica factible para la difusion
de contenidos culturales?

H.L.: Yo creo que desde que se inventaron los dibujos animados ha sido asi. Eso
lleva mas o menos unos 60 afios haciéndose. Los dibujos animados son una

herrami enta importantisima para muchas cosas.

SG Y M.T.. A su criterio, ¢una serie de cortometrajes animados para
television funcionaria para lograr un mayor acercamientoy conocimiento en
el espectador acerca delaliteratura venezolana?

H.L.: Claro, por supuestisimo (sic).
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Entrevistaa Manuel Sainz.
Periodista y docente del Departamento de Ciencias Audiovisuales de la Escuela
de Comunicacion Social delaUCV.

Modalidad de la entrevista: En persona

SG Y M.T.: ¢(Cree usted que una de las obligaciones de la televison es
transmitir contenidos culturales? ¢Por qué?

M.S.: Por supuesto. Por supuesto que es una obligacion, no solo desde el punto de
vista moral sino desde el punto de vista legal. La Ley de Responsabilidad Social
en Radio y Televisidn lo exige. Se tiene que difundir un porcentaje importante,
determinado y en horarios precisos de contenidos educativos y por lo tanto

culturales.

SG Y M.T.. ¢Considera usted que dentro de los canales de television
nacional existen espacios que promuevan la literatura venezolana? ¢Por qué?
M.S.: Si hay pero son pocos. Y tampoco recuerdo ninguno con precision.
Recuerdo uno en Venezolana de Television, en Vale TV. Pero evidentemente son
espacios marginales, lamentablemente. Esto es asi porque “la cultura ofende” dice
un dicho popular y yo soy de los que piensa que si la cultura no la presentas de
una manera atractiva y de una manera divertida, ciertamente la cultura no da
rating. Si se presenta la cultura de manera aburrida, sera aburrida. Si se presentala

cultura de manera amena e inteligente, la cultura va atener rating.

S.G Y M.T.: Tomando en cuenta que la television debe promover la cultura,
¢encuentra necesario incluir adaptaciones literarias dentro de la
programacion televisiva venezolana?

M.S.: La adaptacion literaria es una cosa que se ha venido haciendo de toda la
vida y también recreaciones de esas adaptaciones. La historia de Romeo y Julieta
y todas sus variantes las hemos visto en las telenovelas venezolanas, siempre.

También hubo un momento muy interesante dentro de la televisién venezolana
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donde se hablaba de la telenovela cultural. Se hicieron adaptaciones de Romulo
Gallegos y de los grandes de la literatura venezolana. Ademés, con muy buen
rating y muy buena receptividad de parte del publico porgue ocurre algo con estos
autores venezolanos: nosotros nos vemos reflegjados en 1o que ellos presentan. Eso
en definitiva, yo creo que eso tiene mucho que aportar alo que es €l idearioy alo

que es € fortalecimiento de nuestraidentidad cultural.

S.G Y M.T.. Ademas de las telenovelas, ¢considera que existe otro tipo de
formato idéneo para presentar adaptaciones literarias en la television
nacional? ¢Cuales?

M.S.: S sevaallevar adaptaciones literarias a la television no solamente se tiene
la telenovela. También se tiene la miniserie, las peliculas, los unitarios, en fin se
tiene un gran abanico de posibilidades. Creo que ademés no sblo la adaptacion
literaria seria una opcion, también la critica literaria es una posibilidad importante

parallevar literaturaalatelevision.

SGY M.T.: ¢(Creeusted que José Rafadl Pocaterra es uno de los exponentes
delaliteratura venezolana cuyas obras deben ser llevadasa latelevision?

M.S.: No solamente José Rafael Pocaterra. Tenemos muchisimos autores con
calidad y nivel, ademéas de José Rafael Pocaterra que deben ser llevados a la
television, que se deben difundir masivamente porque esa es unas de las ventagjas
de la television. En un pais como Venezuela consideras un stiper bestseller a un
libro con un tirgje de cien mil gemplares. En cambio, difundes un programa en
television con un rating regular y se esta hablando gque ese programa lo vieron, de
repente, 5 0 6 millones de personas. Entonces se fija ali e acance que puede

tener un medio de comunicacidn masiva como es latelevision.
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S.GY M.T.: ¢Hatenido la oportunidad de ver en la television internacional
algin programa animado orientado a promover valores culturales? ¢Le
gustaria que se transmitieran en television nacional ?

M.S.: Algo he visto en Television Espafiola y en Television Francesa sobre

adaptaciones en dibujos animados, muy interesante.

SGY M.T.. ¢(Considera a la animacién como una técnica factible para la
difusién de contenidos literarios en television?

M.S.: La animacion es maravillosa porque la animacién te permite no tener
limites cuando se va a crear. Los actores, ademas, no te cobran tan caro. Entonces
es una buena posibilidad. Por cierto, en Disney también han sacado clésicos de la
literatura: La Cenicienta, Blanca Nieves. En fin, hay una cantidad importante de
clasicos de la literatura que los hemos visto en animacion. En Espafia, recuerdo
gue también vi una version de El Quijote en animacion. Y o creo que la animacion
es un camino maravilloso para sacar elementos de la literatura. La literatura tiene
un elemento magico y es que cuando se lee un libro uno se imagina las cosas.
Cada quien se hace su pelicula en su cabezay se imaginaalos protagonista de una
forma determinada. Si se lleva a un film con actores de la vida real puede que
estén por debajo de las expectativas individuales. Pero cuando se utilizan las
animaciones se tiene una posibilidad extraordinaria porque no se tiene limites.
Seria una excelente idea difundir la literatura de José Rafael Pocaterra en dibujos

animados.

SG Y M.T.. A su criterio, ¢una serie de cortometrajes animados para
television funcionaria para lograr un mayor acercamientoy conocimiento en
el espectador acerca delaliteratura venezolana?

M.S.: Por supuesto. Y ademéds se estaria cautivando la atencion de un publico que
en buena medida estd muy abandonado, que es €l publico infantil. Es a ese publico
aquien en lineas generales estén orientados |os contenidos animados. También lo
ven los adultos, pero sobretodo lo ven los nifios y seria una herramienta

maravillosa para difundir a nuestros nifios contenidos con temas de literatura.
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CAPITULOV
LA PROPUESTA

Presentacion

La serie de cortometrajes animados Los Grotescos, basados en cuentos de José
Rafael Pocaterra, plantea incentivar la literatura como parte de la cultura
venezolana, en la television nacional. Esta produccion y la necesidad de la misma
estan respaldadas por los resultados obtenidos a través de los dos instrumentos
metodol 6gicos aplicados con anterioridad. Responde también a la normativa legal
vigente en materia audiovisual, como lo es la Ley de Responsabilidad Social en
Radioy Television.

El objetivo principal de la serie es transmitir cultura venezolana —en este
caso particular, la obra del escritor José Rafael Pocaterra- mediante una forma
distinta como lo es la animacion y llegar al publico que por diversos motivos no
tenga acceso a la literatura en su formato original. Otro de los propdsitos es
presentar una alternativa innovadora y creativa que demuestre que se puede

transmitir cultura en television de forma entretenida.

Ficha Técnica

Nombre del programa: Los Grotescos.

Tipo de programa: Serie de cortometrajes animados.

Técnica: animacion digital 2D.

Duracion: entre 3y 10 minutos.

Horario: supervisado, en el bloque de 7 a 8 de la noche.
Frecuencia: semanal.

Medio por & cual setrasmitir& un canal de television nacional de sefial abierta, de

variedades 0 especializado en cultura.
Publico a que va dirigido: todo publico con especial interés en adolescentes y

jovenes.
Produccién: Scarle Garciay Maria Fernanda Torres.

Direccién: Scarle Garciay Maria Fernanda Torres.
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Animacion: Elysmar Rendon.

Edicién de audio: Peter Bello.

Presupuesto
. VALOR UNIDAD COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD
(BS.F.) (BS.F)
Reproduccion de guiones 10 20,00 200,00
Disefio de personajes y
§ 1 400,00 400,00
escenografia
llustracidn, colorizacién y
) . 1 4.000,00 4.000,00
animacion
Post produccion de audio y video 1 2.000,00 2.000,00
Autenticacion de contrato por
. o 2 100,00 200,00
prestacion de servicios
Alquiler de estudio de grabacion 2,5hrs 60,00 150,00
Doblaje de voces 2,5hrs Gratuito 00,00
Gastos de transporte Varios 200,00 200,00
Discos DVD 6 5,00 30,00
TOTAL 7.180,00
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LaBibliadela Serie Los Grotescos
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Concepto

Lo serie Los Grotescos se emmoarca en la transicion
entre los siglos diecinueve y veinte venezolanos. Se basa en
los cuentos de José Rofoel Pocaterro, Lo 1 Lating, Eb Aerolito,
Los €Come Muertos y El Rosol de la €Coascobel, cuyos
contenidos reflejan el modo de vida de la época, con sus
prejuicios, valores y creencios; sin gretender disirazarlos con
sutilezos.

Los eersomages afraviesan eor situociones dromdticos,
gque en su resolucion siemgre dejon moralejas. EV amor, 1a
omistad, o solidoridod, 1a fomilio, el reseeto, o sabidurio, ta
sugersticion y los estereoticos son parte de las fematicas
fratodos en lo serie, que son eresenmtodos en un formato
otroctivo eora todo eOblico, con eersomaes que de una u ofra
forma seon eseejo de las audiencins contemeordneas e inviten
a la reflexion, pues sus vivencios no escacan de la realidod
octuol.

Tonoe  Actitud

No hoy findles felices. No Los
se  prefende  Hlegor ol
melodroma. No hoy
fontasticos,

erotogonistas  no
intenton combiar el mundo,
no  hoy héroes. Ellos
EErSONAES ocepton sus Vidos tol como

perfectos o bellos. Pero SON, enfrentan SUS

resulton  abractivos eor ser
comunes, haciendo de o
cotidiono olgo fontbstico y
conmovedor.

eroblemas y traton de salir
odelonte o eesor de las
odversidodes.
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Técnica
Lo serie Los Grotescos esth realizadn
enteromente en animacion digitol 2D,
combinando las técnicas de dibujo con
elementos fotograficos. Ello marca el
estilo visual de los cortometraes. Para

su redlizocion  se ha  ullizado el
softwore de animacién Flash.

Serie animada dromatico.

Duracion
De 3 a 10 minutos

Target

Todo glblico con  especiol  nferés  en
odolescentes y jBvenes. Sin distincion marcada
de eslrato socio-econdmico.



Las historios se desarrollon en o ciudod de Coracos y
eueblos del Estodo Carobobo, en 1a Venezueln de 1320. Es una
época llera de precoriedades, adn el pais no se ha modernizado
y se mantienen en e las mismos estructuros teicas de o
época coloniol; ademas de algunos rancherios en las afueras de
los pueblos.

Pora quienes tienen mayor eoder odquisitivo resulta mas
fact mantener las viviendas en eerfecto estado, eero eora ofros
es una torea cuesta arribo. Por ello, algunos locaciones reflejon
el obondono involuntorio de sus habitantes, debido o la folta de
recursos.  Algunos  escerarios  muestran  ombas  realidodes,
mientra que ofros slo dejan ver la miseria de sus personajes,
gquienes eor diversos razones se ven obligodos a vivie en

hogares imerovisados ol margen de ln sociedad.
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Trama

Feliece es un nifio trovieso que va gor erimera
vez o la escuela. Alli debe odoetarse a sus
comeofieros y o su maestra, de o que un dia
flean o budorse. Cuondo eor fin Felige
entiende que se ha eortodo mal y que
oprecio o su moestra, ella enferma y muere.
Felice debe enfrentarse por erimera vez o o
idea de la muerte, pero en el eroceso
comgrende que su maestra nunca e guordd
rencor.



Felice es un nifio inguieto e imaginativo de 7 ofos que
vive en Coracos unfo a su Abuela eaterna y su madre. Son
wna fomilia acomododn, en la que se ha conformado un
matriorcodo, encabezodo eor la Abuelo, debido a su temgrona
viudez y a que la situacion edlitica del eais ha encarcelado y
exiliado o sus dos hijos.

La Maestra entra en la vida de Felice como su
institutriz, eero también como la erimera regresentacion eora el
nifo de una mujer débil y desprotegida, cuya Imagen difiere de
lo entereza eroyectada por su obuela y su modre. A pesar de
Su apariencia eoco vigorosa, o Maestra ha sido eor ofios o
encorgada de mantener 1o casa heredada de sus padres y a
su hermono alcohdlico, Rambn Maria, guien no la reseeta y
odemds regresenta una amenaza eara Feliee y los ofros mifios
de la escuela.

Esos ofros mifios, son Martica, una tinda wifia rubio, de 7
ofos, hija de una famitia de olemones, cuyo padre se dedica o
la herrerio. Mortica es engreida gero noble, cor ello no tolera
los burlas y las imeertinencios de Felice hacia la Moestra. Le
ocomeotian los Hermanitas Rizor, unos trillizas eelirrojps de &
ofos, que se rien de las frovesuros de sus comeafieros.
Comeleta eb cuadro, Totbn, un gordito nocente y travieso de 7
R0,



El Aerelite

Maria gy Alfonso no estdn cosodos eero viven junto a su
pequeiio hijp Alfonsito una vida de lujos y grandes fiestas.
Alfonso obondona o Maria y cinco ofos mas tarde ella vive
eobremente, frabojondo duro cora mantener a su hipp. En
Nochebueno, Maria revive en recuerdos su vida junto o
Alfonso, eero debe enfrentar lo crudeza de ser eobre y no
poder dorle un reaolo de navidad a Alfonsito.

Personajes

Moaria es una joven de 23 ofos, que porte de Los
Teques hacia Coracos en busca de una vida mejor. Alli conoce
o Afonso, un joven adinerado, cuya famiia le  eermite
comelacer sus coagrichos amorosos, con o condicion de que
torde o temgrono se cose con una mujer de su misma close.
Moria y Alfonso tienen un hijo, ab que llaman Alfonsito, y juntos
viven una vida feliz, de tujos, con la Gnica carencia de un acta
matrimoniol.

Posados los ofos, Moria se encuentra sola criondo a su
hijo y envuelta en erecoriedades se enfrenta a o eoca
solidaridad de quienes la rodeon, en escecial del vendedor de
lo jugueterio. Sin embargo, sus vecinos, los Helfich, quieren ser
omobles con su hijo, pero ella no lo eermite.



Les Come Mueites

Junto ol cementerio del puehlo, en una casita miseroble, vive
Giusepee padre unfo a sus dos hijos y su eequeiia hij. Los
cuotro deben soeortor los burlos y el rechozo de la gente,
especidlmente de unos NiIflos que un dia atocan la casa a
pedradas. Juan, uno de los nifos goleea con una eiedra a la
hijita de Giuseppe y se da cuenta deb error que ha cometido.

Personajes

La fomiia Gusepee vive a los afuera de Naguanaguo,
en una casa muy eobre y humilde hecha de trostos y restos de
tumbos y drboles. Esta conformoada ecor el padre de 43 ofos,
quien se desemeefin como cuidodor de cobollos en el cueblo y
de vez en cuando roba en los corrales vecinos. En sus lobores
le acomeafon sus hips de 14 y 12 afos. Los tres viven con la
pequeiia hijg, Mafalda, de 10 ofios, a la que erotegen y quién
siente o ousencia de su madre, muerta cuando apenos fenia 4
oRos.

Los Giuseppe son constantemente afocodos eor un
gupo de nifos del pueblo que disfruta burlarse de la familia y
coerle o cedrodns a su caso. Enfre esos nifios destaca Juon,
guien a consecuencia de su mala actitud, descubre 1o nobleza
de Los Giusepee a través de la terrura de ta pequefio Malolda.



El Resal de la Cascabel

Demelio es picodo por una  serpiente
Cascabel, eero él logra matarla. En su lecho,
donde porece morir, Demelrio, sueersticioso,
pide gque guarden la serpiente y la cologuen
wnto a 8l Un poco mejorado, el hombre
siembra una clonta rodeada de los restos de fa
Coscabel y olli se ve nacer un hermoso rosal.

Personajes

Demetrio es un hombre negro de G oafos, que se
desemeefia como jardinero en la coasa de comeo de una
familia acomododn de Valencia. Es un hombre solitario, viudo
desde hace 10 ofos y tene un hipp que trabo en una cosa
cercana, con gquien tiene eoco contacto. Su fomilia son los
otros obreros de la caso, ellos lo cuidon cuondo enferma y
disfrutan con &l en los fiestas. En la historia se debe
enfrentor a o sugersticidn olrededor de una mordida que e
eroping una sereiente Cascobel.
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El Aeralito

Desarrollo delos personajes (Tridimensionalidad)

Maria

a) Rasgos fisicos

*

*

L 4

Edad: 23 afios.

Sexo: Femenino.

Aparienciaz 1.68 mts., delgada (53 kilos), cabello castafio oscuro, ojos
marrones. Luce limpiay tiene bonitaforma de vestir.

Movimientosy gestos. sus movimientos tienen gracia. Sus gestos expresan sus

estados emotivos.
Voz: Tono agudo, voz suave, buena diccién, vocabulario no muy rico.
-Atributos especiales: en muchas frases tiene un tono de voz de mujer sufrida,

casi apunto dellorar.

b) Rasgos psicol 6gicos

L 4

>

Nivel deinteligencia: esinteligente.

Habilidades. cose muy bien, buena en las matematicas, excelente ama de casa.
Talentos. costura, moday disefios. Buena vendedoray contadora.

Cualidades: es tratable, tiene un encanto femenino que impacta, buena
persona.

Personalidad, actitud y temperamento:

* Personaidad dinamica, audaz, vehemente, ternura, tenaz.

» Habitos. estéd slempre en la casa cuidando de su hijo y atendiendo a su
marido, Alfonso. Siempre esta bella para deslumbrarlo y a pendiente de
todo lo que le suceda a pequefio Alfonsito. Su vida da un vuelco y se
dedica ala costura para sobrevivir sola con un hijo pequefio.

* Debilidades. es manipuladora, depresiva, no tiene capacidad para
perdonar.

» Fortalezas: humanidad y amor, creatividad y valentia.
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*

» Defectos. es porfiada. A veces puede llegar a ser cortante o friay sufre
muchos enojos.

* Virtudes: buena madre, tiene buen gusto, lleva su frente en alto ante la
adversidad.

* Eslidery extrovertida.

* Valores. responsabilidad, sencillez, amor, desinterés.

* Decisiones dificiles que haya tomado y cémo lo afectaron: Alfonso le

propuso a Maria irse a vivir juntos, sin casarse. Ella acepté y a poco
tiempo tuvieron un hijo. Algunos afios més tarde, Alfonso dejo que querer
a Maria y €ella quedd en la cale y sin los lujos a los que estaba
acostumbrada con ese hombre. Crey6 en ella misma y se propuso salir
adelante sola con el nifio en medio de una dificil situacion econémica.

* Lleg0 atener buena suerte y luego esa suerte se esftumo.

Hobbies y diversiones: le divierte la mUsica, una buena conversacion, un vino

y estar con su marido. Le agrada hacer bocetos de disefios de moda.

¢) Rasgos sociales

*

*

L 4

M odales: buenos.

Lugar de nacimiento: Los Teques, Estado Miranda, Venezuela.

Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es regular. Sabe leer,
escribir y hacer operaciones matematicas. No lee mucho, sdlo una que otra
revista de modas.

Condicién socio-econdémica: nace pobre y se supera a irse a vivir con un

joven con mucho dinero que mejora su calidad de vida. El la deja, afios
después, y ella se queda criando a su hijo en la pobreza.

Entorno social, econémico, politico, cultura y su postura ante ellos: Maria es

una mujer trabajadora que se enamora perdidamente de un joven adinerado.
Acepta vivir en concubinato con é y al poco tiempo y con un hijo en brazos,
aquel hombre la reemplaza por otramujer. Ella decide seguir su rumbo y pasa
mucha necesidad con su hijo porque el dinero que entra es gracias a la costura

gue le encargan. Ante tal pobreza, Maria no esta muy preocupada por lo que
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ocurra en el ambito politico. Su vida transcurre y la dictadura que vive no le
ha dado nada ni ella le quiere deber. Le agrada la cultura pero prefiere no
involucrarse mucho, ni involucrar a Alfonsito para ahorrar ese dinero y
gastarlo en comida.

Educacion: fue a una escuela en la que aprendi6 a leer, escribir y un poco de
mateméticas.

Ocupacion: primero fue vendedora de cigarros en un bar (cigarrera), luego
ama de casa dedicada alamaternidad y a matrimonio, y después de su fracaso
se ganalavida como costurera.

Estilo de vida: su estilo de vida es tranquilo hasta que sale de la casa de

Alfonso. Su vida se vuelve estresante por ser madre y padre para su pequefio.

Entorno familiar: Mariay Alfonso formaron una familia que se consumo con

el nacimiento de Alfonsito. Lamentablemente, Alfonso tomo la decision de
terminar con ella y desentenderse de su hijo; lo que significa que la vida
familiar se resumid a dos: la madre y € hijo, quiénes empezaran a pasar
mucha necesidad.

Ambiente fisico en el que habita: la casa en la que vivia con Alfonso era

prolijay espaciosa. La casa alaque se mudo es muy humilde.

Alfonso

a) Rasgos fisicos

*

*

L 4

Edad: 37 afos.

Sexo: Masculino.

Apariencia: 1.78 mts., delgado (70kilos), cabello castafio oscuro, ojos verdes.
Su aparienciaes muy pulcray es elegante a vestir.

Movimientos y gestos: Hace notar su elegancia a caminar. Y sus gestos

resaltan su atractivo.
Voz: Tono grave, voz gruesa, buena diccion, vocabulario muy rico.

-Atributos especiales: se expresa con aires de galén.
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b) Rasgos psicol 6gicos

+ Nivel deinteligencia: es muy inteligente.

Habilidades. se desempefia muy bien en su profesion, tiene el don de la

palabray con ella convence y encanta a todos a su alrededor.

Cualidades: es muy sociable, buen bailarin, caballeroso.

+ Personadidad, actitud y temperamento:

Personalidad dindmica, audaz, apasionada.

Habitos. es muy educado y ordenado, por €llo le gusta que todo este
pulcro, su ropa bien lavada y planchada y la comida bien preparada y
servida. Fuma bebe ocasionalmente en eventos sociales 0 en reuniones con
Sus amigos o clientes.

Debilidades: es codicioso y conflictivo.

Fortalezas. inteligente.

Defectos. es irresponsable, incapaz de involucrarse en una relacion por
mucho tiempo, esinfiel.

Virtudes: es ordenado, sociable, audaz.

Eslider y extrovertido.

Decisiones dificiles que haya tomado y cémo lo afectaron: Se enamor6 de

Mariay decidi6 irse avivir con ella. Su familia no aprobd a Maria por su
origen plebeyo y tampoco aprobd la unidn de la pargja, contando con que
se trataba de un capricho de Alfonso y que en cualquier momento se
casaria con una joven de su clase. Alfonso recibia una pension de su
familia, alo que sumaba su salario como abogado, pero con nacimiento de
su hijo, Alfonsito, lafamiliale retird su apoyo econdmico. Antes de que el
nifio cumpliera el afio, Alfonso habia dejado a Mariay regresado a su vida
de comodidades junto a su familia. Pronto se comprometio con la hija de
su jefe.

Tiene buena suerte.

+ Hobbies y diversiones: le divierte la musica, una buena tertulia y compartir

COoN SuS amigos en reuniones |ujosas.
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¢) Rasgos sociales

*

L 4

>

Modales. muy buenos.

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela

Contexto étnico v bagaje cultural: Proviene de una familia adinerada

descendiente de esparioles. Vivio en Francia, donde complemento sus estudios
en Derecho y se ha codeado con figuras prominentes de la politica venezolana
einternacional.

Condicién socio-econémica:_es rico de cuna, no conoce de carencias

econdémicasy se rodea de personas influyentes de la alta sociedad.

Entorno social, econémico, politico, cultural v su postura ante ellos: La

familia de Alfonso se compone de politicos, empresarios y militares que no
buscan confrontacion. Politica y econémicamente son aiados del General
GoOmez. Alfonso se apega a esas condiciones y se desempefia como asesor
legal de inversionistas extranjeros.

Educacién: Se educo con las mejores ingtitutrices y en e mejor colegio de
Caracas. Luego estudié Derecho en la Universidad Central de Venezuela y
realizo una especializacion en derecho mercantil en la Universidad de Paris.

Ocupacién: Abogado.
Estilo de vida: lujoso y exceéntrico.

Entorno familiar: En la casa materna, vive junto a sus padres, sus 3 hermanas,

un hermano mayor y la esposa e hijos de este. Aparte, vive junto a Maria 'y
Alfonsito.

Ambiente fisico en € que habita: La casa materna esta llega de obras de arte y

mueble lujosos, tiene 5 criadas y un jardinero. La casa en la gque vivia con
Mariaeraprolijay espaciosa.

Alfonsito

a) Rasgos fisicos

>

*

Edad: 5 afios.

Sexo: masculino.
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¢ Apariencia: 1.10 mts.,, delgada, cabello castafio oscuro, ojos verdes. Tiene
muy poca ropa pero siempre luce limpio y arreglado.

¢+ Movimientos y gestos. sus movimientos tienen gracia. Sus gestos expresan

picardia.
+ Voz: Tono agudo, voz suave, buena diccion, vocabulario normal para un nifio
de su edad.

b) Rasgos psicol 6gicos
+ Nivel deinteligencia: esinteligente.
Habilidades. es ingenioso, agil, se desempefia muy bien en actividades
deportivas.
Talentos: canta.
Cualidades: es sociable, creativo y se expresa muy bien ante |os adultos.
+ Personadidad, actitud y temperamento:
* Essensible, curioso, amoroso, inquieto y tenaz.
e Habitos. Es muy ordenado y ayuda a su mama en las labores del hogar.
Hace sus tareas atiempo y le gusta jugar por |as tardes con sus vecinos.
* Debilidades: es muy inocente.
* Fortalezas. es amoroso, valiente, humilde, comprensivo.
* Virtudes: obediente, buen hijo, generoso, es amistoso.
* Esextrovertido.

* Decisiones dificiles que haya tomado y como o afectaron: es un nifio y no

ha tomado decisiones importantes, pero le afecta la falta del padre y la
manipulacion emocional de su madre.
+ Hobbiesy diversiones: le gusta coleccionar soldaditos de todo tipo.

c) Rasgos sociales
¢+ Modales: buenos.

+ Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela.
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+ Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es regular, su madre le

ensefia |0 que aprendié mientras vivio con Alfonso, y trata de que su hijo
crezca con € interés de estudiar en la universidad.
+ Condicién socio-econdmica: Nacio bajo buenas condiciones, pero ahora vive

pobremente junto a su madre. Sin embargo ella procura que no le falte
alimento ni educacion.

+ Entorno social, econdmico, politico, cultural y su postura ante ellos. Se rodea

de nifios como é y de otros que viven en mejores condiciones econdmicas,
pertenecientes a familias de obreros, artesanos y pequefios comerciantes. No
conoce los asuntos de la politica y su madre evita exponerlo a situaciones
donde lo rechacen por su condicion econémica.

¢ Educacion: Asiste a la escuela en casa de una maestra que vive en su
comunidad.

+ Edtilo de vida: su estilo de vida es tranquilo, su madre |o sobreprotege pero se
preocupa por complacerlo hasta donde €l dinero alcance.

¢ Entorno familiar: Vive junto a su madre.

+ Ambiente fisico en € gue habita: La casa que habita es muy humilde, pero

tiene su propia habitacion.

Sinopsis

Maria es una joven mujer que vive momentos plenos de felicidad, disfrutando
lujos y comodidades a ser la querida de Alfonso, con quien acaba de tener un
hijo, Alfonsito. Una Nochebuena, la pargja comparte una ostentosa velada junto a
los amigos de Alfonso y sus queridas. Al final de lanoche Mariay Alfonso van de
regreso a casa jurandose amor mientras un aerolito cruza el cielo.

Cinco afios mas tarde, Maria vive sola con su hijo Alfonsito. Los lujos de
anos atras ya no estén, porque Alfonso la abandond, y ahora Maria debe vivir en
unacasita humilde y trabajar como costurera para poder mantener a su hijo.

En Nochebuena, Maria debe enfrentar 1a hostilidad de un vendedor quien

no le permite facilidades para poder comprarle el regalo de Navidad a Alfonsito.
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Las deudas y los gastos necesarios la dejaron con muy poco dinero como para
poder comprarle una caja de soldaditos al nifio.

En casa, Maria recuerda la Navidad que paso junto a Alfonso e intenta
evitar que Alfonsito esté despierto para cuando Ilegue la hora en que los nifios
abren sus regalos. Pero llegada |la medianoche, € alboroto por la Navidad
despierta a nifio y ambos deben enfrentar un triste momento de sinceridad por la

vida que deben llevar. Mientras tanto un aerolito cruza el cielo.

Escaleta

Maria estd arreglandose frente al espegjo y Alfonso, su marido est4 observandola
con detalle desde la cama y |e asegura que asi como esta ya esta lindisima. Maria
voltea a oir ese elogio y Alfonso, sujetédndola por la cintura, la atrae hacia é y
comienza a besarla. Mientras esto sucede, ella piensa en lo afortunada que es al
haber pasado de ser una cigarrera de bar a una sefiora de hogar.

Después del beso, é la admiray ella lo peinay le pregunta si le gusta
como esta ese dia, a lo que @ responde que méas que ayer y menos que mafiana.
Ella no lo cree mucho y de repente se escucha €l llanto de un bebé y Maria sale
corriendo desapareciendo del espejo.

El bebé Alfonsito llora con desespero y Maria lo toma en sus brazos para
camarlo y le llama la atencién a la nana porque los zancudos estéan picando al
nifio sin ella darse cuenta. Maria le cantay lo arrulla hasta que se queda dormido,
lo acuestay cubre la cuna con una gasa blanca. Se da un ultimo vistazo y se va.

En el saldn “reservado” parala cena se puede ver una mesa perfectamente
puesta con manteles blancos bordados con hilos de oro y alrededor de ella hay
seis acicaladas personas sentadas conversando ruidosamente. El joven Pepe
Fontaura se levanta a brindar por e inoportuno aniversario de la muerte de su
suegra, precisamente el 24 de diciembre. Al terminar Pepe su comentario, se
observa gue las mujeres tienen los o0jos brillantes y ocultan la risa, menos Elsita,
la mujer de Pepe Fontaura que esté sin expresion en €l rostro. Enseguida, otro de
los hombres se hace notar recordando un cuento de misterio. Elsita, la mujer de

Pepe Fontaura casi se desmaya y Maria le echa aire. Mientras tanto, Don
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Estanisao Cuellar pide la palabra para brindar y todos dicen “jSalud!”, y se
olvidan de Elsita.

Un mesonero sirve el champagne y se ven las caras hermosas de todos los
jovenes sentados en aguella mesa.

El reloj marca las dos de la mafiana, Maria y Alfonso se levantan de la
mesa y se despiden. Los Fontaura se quedan bailando y la otra pareja también se
retira.

En e carrugje van Alfonso y Maria viendo el paisgje del Avilay la ciudad
de Caracas. Mariale agarralamano a Alfonso y é se medio sonrie y voltea hacia
su ventanilla. Se oye las campanasy €l cauce del rio. Maria sofiolienta se recuesta
sobre el hombro de Alfonso, cuando de pronto ve un aerolito surcando el cielo
caraquefio y grita. Entonces, Alfonso le dice que pida un deseo y €ella solo pide
que é laquierasiemprey que no la degje nunca.

Maria en la casa humilde que tiene, tras romper con Alfonso, habla con
Alfonsito que esta ilusionado con algo que ella ofrece darle cuando él venga de la
escuela. Maria se sienta en una mesita, sobre la que hay una viga méquina de
coser, y retoma una costura incompleta. Asi se mantiene mientras pasan los diasy
las noches.

Maria entrega a una sefiora una costura en la puerta de su casa. Ellasale y
caminando por la acera piensa en como distribuir ese dinero para todos |os gastos
que tiene, incluyendo la cgjita de soldados que tanto quiere su hijo.

Llega alajugueteriay le pide, casi suplica, a encargado que le venda la
cgja de soldados y que lo gue le falte se 1o paga en tres dias. El encargado se
resiste y le habla en un tono muy grosero por lo que €ella sale indignada de ali y
con las manos vacias.

Maria esta sentada a los pies de su cama doblando una camisa de
Alfonsito. De pronto voltea hacia la ventana, ve € cielo lleno de estrellas y
suspira a tiempo que recuerda momentos de la Nochebuena que pasd junto a
Alfonso. El recuerdo de Maria es interrumpido por latierna voz de Alfonsito que

le dice a su madre que no tiene suefio. Maria volteay mira a Alfonsito. Mientras
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trata de ocultar su tristeza, 10 regafa explicandole que s ho se va a dormir no
habra ni soldados, ni dulces de navidad.

El nifio le replica agregando que los vecinos Helfich lo invitaron a pasar
Nochebuena en su casa, pero Maria se niega a esa posibilidad y le explica que se
guede con ella que es su mamay que lo quiere mucho. Haciendo un gesto con la
mano, Mariainvita a Alfonsito a subir a su cama. El nifio se acuesta 'y con cara
de ilusionado le pide que lo despierte alas 12. Maria sonrie tratando de ocultar la
tristeza que le produce mentirle a Alfonsito, al tiempo que lo arropay le besa la
frente.

Maria esta sentada junto a la ventana viendo la ciudad cubierta por la luz
de la luna llena, mientras comienzan a sonar doce campanadas en laiglesiay a
explotar los fuegos artificiales, iluminando e cielo. Enseguida recuerda la
Nochebuena con Alfonso.

Maria abre los ojos y se sorprende al ver un aerolito atravesar €l cielo. En
ese instante, Alfonsito llega a la sala gritando que ya es Nochebuena. Maria corre
hacia Alfonsito y lo cubre de besos, mientas rompe en llanto y lo abraza con
fuerza. Enseguida comienza a hablarle al oido a nifio diciéndole que ya la
Nochebuena paso. El |e dice que esta equivocada porque estan repicando. Maria
deja de abrazar a Alfonsito y tiernamente pone sus manos sobre |os cachetes del
nifio, esta llorando pero le dice que es Nochebuena para otras madres y otros
nifios y que su Nochebuena ya pasd. Alfonsito abraza a Maria y voltea hacia la

ventana desde donde se observan los fuegos artificiales.
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EL AEROLI TO
(Adapt aci 6n del cuento original de José Rafael Pocaterra.

Por Maria Fernanda Torres y Scarle Grcia)

Escena 1- Noche- Interior- Cuarto de Maria y Al fonso

Se ve de abajo hacia
arriba la silueta de
Maria en un traje de seda
color marfil. Se detiene
en |la nuca redonda con
perlas y el peinado de un
noiilo alto y aparece, de

pronto, la mano de Maria

agitandose los ricillos ALFONSO (VQz OFF)
r ebel des. i YA ESTA; YA ESTAS
LI NDi SI MA!

A través del espejo se

observa a Al fonso

cont enpl ando a Mar i a

desde la cama, él fuma y

sonrie mentras observa

el cuerpo de Maria aln

con los brazos en alto

arregl andose el cabello SI GUE ALFONSO
con gracia y coqueteria.
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Escena 2- Noche- Interior-
Sobr e el mar nol del
tocador de Maria hay una
gran canti dad de estuches
de maquillaje abiertos:
pol veras, sonbras, rinel,
perfunes, ademas de un
necessaire con otros
obj et os de bel | eza
adentro. En |os nmuebles
contiguos al tocador esté
el abrigo, un par de
guantes, y unas nedias
pantys desechadas a

ulti ma hora.

Maria voltea al oir ese
el ogi o y Al f onso,
suj et andol a por | a
cintura, la atrae hacia
él. La huele lentanmente,
besa su cuello adornado
por un cefido hilo de
perlas y su beso asciende
hast a | os | abi os,
| i geranmente enrojecidos y

del gados.

Cuarto de Maria y Al fonso

ALFONSO (VOZ OFF)
i YA ESTAS Bl EN;
ADM RABLE, ENCANTADORA..!

MARI A (VQZ OFF)
(Pensando m entras
Al fonso | a besa)

¢ES UN SUENO QUE AQUELLA
Cl GARRERI TA DE LA UNION
FABRI L QUE ALFONSO
CONOCI O HACE TRES ANGCS

CON EL TRAJE DE MJSELI NA

Y LOS BOTINES DE 28
REALES SE HAYA
CONVERTI DO EN ESTA MJJER
QUE SOY HOY?

S| GUE MARI A
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Al fonso después del beso,
la toma por las manos vy
abre sus brazos para
verla orgulloso en todo
su esplendor. Los o0jos
radi antes y negros de él
le comen la cara 'y
contenpl an entusi asmados
el cuerpo |leno de curvas

sutiles de Mari a.

Maria le alisa el cabello
al borotado, endereza el
lazo de |a corbata vy

pei na el fino bigote.
Al fonso | a oprine hacia

el mas aun y le dice:

Maria se separa de él

casi enfadada

MARI A (VOZ ON)
i TONTI SIMD . ..

MARI A (VOZ ON)
i TONTI SIMD ... ,TE GUSTO
MJUCHO ESTA NOCHE?

ALFONSO (VOZ ON)
HOY MAS QUE AYER Y MENOS
QUE MANANA...

MARI A (VOZ ON)
i AY, POR DI CS! jME
VUELVES UN DESASTRE,
LOCO

S| GUE MARI A
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Al verse en el espejo
trata de sonreir |uego de
lo dicho y un Ilanto de
ni o hace que se
sor prenda, vol t ee y
desaparezca del espejo.

Escena 3- Noche- Interior- Cuarto de Alfonsito

A través de las barreras
de | a cuna se puede ver a
Al fonsi t o, el bebé de
Maria y Al fonso, |l orando
desesper adanent e. Sube
las piernitas hacia el
techo y su cara esta
col orada. Las nmanos de
Maria |o toman y |o
aconodan entre sus brazos

para calmar |a rabieta

del bebé con besos
segui dos y arrul |l os MARI A (VOZ ON)
dul ces. (Regafando a | a criada)

i PERO ENGRACI A, QUE
OCURRENCI A LA DE USTED!
¢NO VE QUE LOS ZANCUDCS
NO LO DEJAN DORM R?

S| GUE MARI A
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Maria sostiene al bebé

mrandolo con ternura vy

cant andol e suavecito

versos y canciones de

cuna hasta que se queda

dor m do. Col oca a

Al fonsito en su cuna que

cubre con |la gasa blanca

cogi da por un lazo azul

Maria se da un udltino

vi stazo al espejo. MARI A (VOZ ON)

VAMONGCS...

Escena 4- Noche- Interior- Sal 6n Reservado
Se abre l|a puerta del

Sal 6n que tiene una placa

dorada <con I|a palabra

“Reser vado”. Pasan,
cruzandose unos con
ot r 0s, | os nmecer os

vesti dos con esnoqgui n

negro y canmisa bl anca. MARI A (VOZ OFF)

Hasta que se puede ver YA VENCI DAS LAS RESERVAS
una nmesa perfectanente DE LA ETIQUETA EN LA
puest a con mant el es PRESENTACI ON DE AQUELLA
bl ancos bor dados con CENA, QUE A PESAR DE
hilos de oro y alrededor TODO TENIA ALGO DE
de ella hay sei s FAM LIAR Y DE GALANTE,
aci cal adas per sonas SE HI ZO RUI DOSA.

sent adas. S| GUE PEPE FONTAURA
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Pepe Fontaura, el joven
del cabello abrillantado
se levanta de su asiento
y con la copa alzada
bri nda con chanpagne
mentras se dirige a sus

aconpaifant es

Al term nar Pepe su
conentari o, se observa
que las nujeres tienen
los ojos brillantes vy
ocultan la risa, nenos
Elsita, la mujer de Pepe
Fontaura que esta sin
expresion en el rostro.
Enseguida, otro de 1|os

honbres se hace not ar

PEPE FONTAURA (VOZ ON)

i FI Q3URENSE LA OCURRENCI A
DE JESUCRI STO, VENIR AL
MUNDO EN DI Cl EMBRE, EL 24
PRECI SAVENTE, QUE ES EL
ANl VERSARI O DE LA MUERTE
DE M SENORA SUEGRA!

RAMON | GNACI O (VOZ ON)

iY SI OCURRE HOY COMO EN
EL CUENTO MJY CONOCI DO,
EN EL QUE UNA NOCHE
BUENA VOLVIiA A SENTARSE
A LA MESA DE FAMLIA LA
MUJER MUERTA Y OLVI DADAI

S| GUE MARI A
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Elsita casi se desnaya
al escuchar esto. Se
escucha el grito de
Maria que la tenia al
lado y le echa aire.
M entras tanto, Don
Estani slao Cuellar pide
| a palabra para brindar
y todos dicen “Salud” vy

se olvidan de Elsita.

Escena 5- Noche- Interior-

En un bal de de niquel se
hi el a el chanpagne que el
nmesero sirve ponposanente
en cada una de |as copas
que bur buj eaban. Se
observan alrededor de la
nmesa, |as caras hernosas
de aquel |l as personas alli

sent adas.

Mesa en el Sal 6n Reservado

MARI A (VOZ OFF)

ERA HERMOSA LA JUVENTUD
DE AQUELLA NOCHE Y LA
NOCHE ERA HERMOSA COMO
LAS MUERES DE ESA MESA.
ERA  UNA NOCHE BUENA
ADORNADA POR LA LUNA DE
PASCUA, CLARA Y REDONDA,
QUE PONFTA EL DETALLE
SENTI MENTAL DE SU PLATA
MUERTA...
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Escena 6- Noche- Interior- Msa en el Sal 6n Reservado

El reloj en l|a pared
marca l|las dos de la
madr ugada. Mari a y
Al fonso se |evantan de
la mesa y se despiden.
Los Fontaura se quedan

bai | ando y | a otra
parej a t ambi én se
retira.

Escena 7- Noche- Exterior- Avenida de Caracas

El carruaje nmanej ado por

el ritmco trotar de |os

caballos deja ver el

pai saje de |la ciudad conp

un col | ar de |l uces

par padeantes con el Avila

de fondo. Maria toma la

mano de Alfonso y él la

mra con una sonrisa a

nmnedias y voltea para

seguir viendo por su

ventanilla. Se escucha SI GUE MARI A

| i geranmente el cause... .del rio y conp repican
| os tenplos al egrenente.
Mari a al et ar gada y
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sofiolienta de felicidad
se refugia en el honbro
de Alfonso. Se escucha a
lo lejos aguinaldos vy
esta viendo |os cohetes
surcando el cielo claro
deshaci éndose en | agri mas
de | uz verde, roj a,
amarilla. De pronto, cono

una chiquilla, grita:

Un aerolito cruza todo el

cielo de Caracas...

MARI A (VOZ ON)
i MRA, M RA ESO

ALFONSO (VOZ OFF)
¢QUE LE PIDES, DI RAPI DO,
MARI A, QUE LE PI DES?

MARI A (VOZ ON)

(Responde vi endo haci a el
ci el o)

YO LE PI DO ESTO SOLO CON
TODA M ALMA, jQUE ME
QUI ERAS SIEMPRE, QUE NO
ME DEJES NUNCA

SI GUE ALFONSI TO
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Escena 8 — Dia - Interior
Mar i a.

Al fonsito observa a
Maria, il usionado.

Maria, con un aspecto
hum | de, diferente al de
la escena anterior, 1|o
ve y mentras term na de
arreglarle el cuello de
la camisa, sonrie y le
di ce:

Al fonsi t o, enoci onado,
brinca y abraza a Maria

por el cuello.

Maria se separa un poco
de Al fonsito y con

picardia |l e replica.

Maria besa a Alfonsito,
le arregla el bulto de
los libros y lo Ileva
hasta la puerta. Alf,
Alfonsito se voltea vy
pi caramente |le advierte
a Maria.

— Salita de la casa de

ALFONSI TO (VOZ ON)
¢Y TU ME LO OFRECES DE
VERDAD, MANAI TA?

MARI A (VOZ ON)

Si, PERO USTED SE VA A
PORTAR BIEN, VA A IR HOY
A LA ESCUELA Y SE VIENE
DERECH TO PARA ACA, QUE
LE TENGO UNA  COSA
GUARDADA.

ALFONSI TO (VQzZ ON)
i DIME QUE, MAMAI TA, DI ME
QUE!

MARI A (VOZ ON)
NO SENOR, CUANDO VENGA
ESTA TARDE LE DI GO

ALFONSI TO (VQz ON)
iSI ME ESTAS ENGANANDO,
NO TE QU ERO NAS!

SI GUE MARI A
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Maria se sienta en una
mesita, sobre |la que hay
una vieja maquina de
coser, y retoma una
costura inconpleta. Asi
se mant i ene m entras
pasan los dias y |las

noches.

Escena 9 — Dia — Exterior

Maria entrega un paquete
a una sefiora en la
puerta de la casa y la
sefiora |le entrega unas
nonedas. Maria se va
cam nando por |a acera
m entras va pensando qué
hacer con el dinero que

| e acaban de pagar.

34
— Frente de una casa.
MARI A (VOZ OFF)
(Pensando m entras
cam na)

CON SEI'S REALES Y MEDI O
COVPRO EL PAN, DOS SON
PARA PAGARLE AL LECHERO
Y MEDIO REAL ES PARA
LOS DULCES QUE TOWO
ALFONSI TO PARA LOS NI NOS
HELFICH. ¢CON LOS TRES
QUE ME QUEDAN PODRE
COWPRARLE A M NNO SU
ANHEL ADA CAJI TA DE
SOLDADCS?

S| GUE MARI A
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Escena 10 — Dia — Interior — Jugueteria.

Maria esta hablando con MARI A (VOZ ON)

el encargado de la PERO SENCR, ES
jugueteria haci éndol e un NOCHEBUENA, VENDAME LA

of reci m ent o, casi
supl i cant e, ante | a
severi dad del encargado.

CAJI TA DE SO.DADOS Y LO
QUE FALTA SE LO PAGO EN
TRES Di AS.

ENCARGADO DE JUGUETERI A
(VO&Z ON)

( Despi adado)

LO SIENTO SENORA, LAS
VENTAS SON SO0 DE
CONTADO, i SI N EXCEPCI ONI

MARI A (VOZ ON)

(I ndi gnada)

i VULGARES! i CANALLAS
¢NO SABEN LO QUE ES
TENER HI JOS?

ENCARGADO DE JUGUETERI A
(V&Z ON)

( Despi adado)

Si  LO SE SENORA, PERO
ESO NO ES PARTE DE LAS
CONDI Cl ONES DE PAGO.

SI GUE ALFONSI TO
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Escena 11 — Noche — Interior — Cuarto de Maria

Maria estd sentada a |os
pi es de su cama dobl ando
una cam sa de Alfonsito.
De pronto voltea hacia
la ventana, ve el cielo
Ileno de estrellas vy
suspira al tienpo que
recuerda nonentos de |a
Nochebuena gue paso

junto a Al fonso.

FLASH BACK A FRAGVENTGOS
DE ESCENAS 4 y 5.

El recuerdo de Maria es
i nt errunpi do por | a
tierna voz de Alfonsito
que esta parado en la

puerta del cuarto.

Maria voltea y mra a
Al fonsito. M entr as
trata de ocul tar su

tristeza, |o regafa...

ALFONSI TO (VOZ OFF)
MAMAI TA NO TENGO SUENO.

MARI A (VOZ ON)
¢QUE DI CES ALFONSI TO?

ALFONSI TO (VOZ ON)
QUE NO QUI ERO DORM R,

MARI A (VOZ ON)
iSI NO QU ERES DORM R,
NO TENDRAS  NADA, NI
DUL CES, NI CAJA DE
SOLDADCS; NADA!

SI GUE ALFONSI TO
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.y el nifio | e replica.

Maria sonrie |evenente
m entras abraza a
Alfonsito y trata de
convencerl o, | I enadndol o

de besos.

Haci endo un gesto con |a
nmano Mari a invita a
Alfonsito a subir a su
cama. El nifio se acuesta
sin replicar, con cara

de il usi onado.

Maria sonrie tratando de
ocultar la tristeza que
le produce nentirle a
Al fonsito, al tienpo que
lo arropa y le besa la

frente.

ALFONSI TO (VQz ON)
(Triste)

¢POR QUE NO ME DEJAS IR
A CASA DE LOS HELFI CH?

MARI A (VOZ ON)

ELLOS TE | NVI TARON, PERO
NO DEBES | R, HOY NO

iTU TIENES A TU MAMAI TA
QUE TE QU ERE MAS QUE AL
MUNDO ENTERO

ALFONSI TO (VQz ON)

( Enoci onado)

ENTONCES TU VE
DESPI ERTAS A LAS DOCE,
¢Sl ?, CUANDO ESTEN EN EL
ARBOLI TO

MARI A (VOZ ON)

Si, PERO SE BUENO Y
DUERVETE, COVD UN
ALFONSITO A QUEN SU
MAMAI TA QU ERE  MJUCHO,
MUCHI SI MO,

SI GUE ALFONSI TO
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Escena 12 — Noche - Interior

Mar i a.

Maria esta sentada junto
a la ventana viendo la
ciudad cubierta por Ila
luz de Ila luna Ilena,
m entras com enzan a
sonar doce canpanadas en
la iglesia y a explotar
| os fuegos artificiales,

il um nando el cielo.

Mari a com enza a
recor dar cuando
regresaba a casa junto a
Al fonso aquel | a

Nochebuena.

FLASH BACK AL FRAGVENTO
DE LA ESCENA 7 DONDE
MARIA Y ALFONSO VAN
ABRAZADOS EN EL CARRUAJE
Y PASA UN AERCLI TO

Maria abre los ojos y se
sorprende  al ver un
aerolito atravesar el
cielo. En ese instante
Alfonsito I|lega a la

sal a gritando.

— Salita de |la casa de

ALFONSI TO (VQZ OFF)
( Enoci onado)
i MAMA, MAMAI TA. ;
SI GUE ALFONSI TO
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Rapi dament e, Mar i a

voltea a ver a su hijo.

Mari a corre haci a
Alfonsito y |lo cubre de
besos, mentas ronpe en
Ilanto y |o abraza con
fuer za. Ensegui da
comenza a hablarle al

oi do al ni fo.

Conf undi do por I a
situacion y la respuesta
de su mdre, Alfonsito
|l e replica, sin gue

Maria deje de abrazarl o.

Maria deja de abrazar a
Al fonsi to, tiernanente
pone sus manos sobre |os
cachetes del nifio y con
| 4grimas en los ojos le

di ce:

ALFONSI TO (CONT. VQZ ON)
.LA NOCHE BUENA!

MARI A (VOZ ON)

(Casi susurrando)

VE A DORM R CALLADI TQ,
QUE YA LA NOCHEBUENA
PASO.

ALFONSI TO (VQzZ ON)
i NO  MAMAI TA, NO, S|
ESTAN REPI CANDO

MARI A (VOZ ON)

Si, ESTAN REPI CANDO PARA
OTRAS MADRES Y PARA
OTROS NI NGS... LA
NOCHEBUENA DE NOSOTROS
YA PASO
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Al fonsito abraza a Maria
y vol t ea haci a | a
ventana desde donde se
observan | os f uegos
artificiales.

FI'N

40
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LOSCOME MUERTOS

Desarrollo de personajes (Tridimensionalidad)

Juan

a) Rasgos fisicos

>

*

*

Edad: 12 afios.

Sexo: Masculino.

Apariencia: Blanco, 1.55 mts, delgado, cabello negro y liso, ojos grandes color
café, usa pantalones cortos y franela y luce sucio, lleno de tierra y con
raspones en las rodillas y |os codos.

Esveloz paracorrer y tiene fuerza.

Voz: Tiene tono medio en lavoz y se expresa bien, pero cuando esta con sus

amigos puede llegar a ser grosero.

b) Rasgos psicol 6gicos

*

L 4

Es inteligente pero suele actuar por instinto.

Personalidad, actitud y temperamento:

* Noletemeanaday esimpulsivo.

* Tiene buenos sentimientos pero los oculta porque le gusta molestar a la
gente junto a sus amigos.

* Pertenece a un grupo, pero no es € lider. Actia como parte de una
manada.

* En € fondo tiene valores inculcados por su familia, los descubre gracias a
la culpa.

* Tras comportarse violentamente, siente culpay actla como protector.

Entre sus hobbies esta e molestar a los Giuseppe, montar bicicleta, correr y

jugar con sus amigos.
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¢) Rasgos sociales

*

Modales. En casa tiene buenos modales, pero es grosero con otra gente, en
especia con los Giuseppe.
Lugar de nacimiento: Naguanagua, estado Carabobo. Venezuela.

Contexto étnico y bagaje cultural: es un nifio de pueblo, de familia

descendiente de espafioles.

Condicion socio-econémica: Vive en una casa modesta junto a su familia

Tienen estabilidad econémica gracias ala cria de animales.

Entorno social, econémico, politico, cultural y su postura ante ellos; Vive en

la época del Gomecismo, pero su familia no tiene problemas con €l régimen.
Como es un nifio no se preocupa por asuntos de ese tipo, Sin embargo es
prejuicioso, por ello rechazay se burla de los Giuseppe, solo por su apariencia
y las condiciones en que ellos viven.

Educacién: Asiste ala escuela, donde cursa sexto grado.

Estilo de vida: En su casa le han inculcado valores de responsabilidad y

respeto, pero é prefiere andar por ahi jugando y molestando alos demés.

Entorno familiar: Vive con su madre, padre y dos hermanos mayores, se lleva

bien con su madre, pero con su padre y hermanos casi no se relaciona porque
ellos pasan € dia trabajando en la cria de animales, mientras esperan que €l
crezca un poco mas para que los ayude.

Ambiente fisico en el que habita: La casa en la que vive no es lujosa, es

espaciosa, con muebles vigjos heredados, pero limpia y arreglada con buen

gusto.

M afalda

a) Rasgos fisicos

>

*

Edad: 10 afios.

Sexo: Femenino.
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+ Apariencia: 1.40 mts, flaca, blanca palida, pelirroja, ojos color verde, fragil, es
bonita, su apariencia es sucia, su ropa esta descolorida, usa cholitas y tiene los
piesllenosdetierra.

+ Tiene gestos muy tiernos, en especial su mirada.

+ Voz: Tiene un tono de voz suave, un acento pueblerino y a pesar de su escaso

vocabulario no se expresamal.

b) Rasgos psicol 6gicos
+ Esinteligente, juiciosay tierna.

+ Persondidad, actitud y temperamento:

* Essensibley timida, de buenos sentimientos.
* Essolitaria, no tiene amigos.
* Esrespetuosay obediente.

¢ Lediviertejugar con su mufiecay disfruta caminar por el cementerio.

c) Rasgos sociales
¢ Modaes: No tiene habilidades sociales por su poco contacto con otras
personas, pero es educada ala hora de comer y es muy respetuosa.

+ Lugar de nacimiento: Naguanagua, estado Carabobo. Venezuela.

+ Contexto étnico y bagaje cultural: Su familia es de procedencia italiana, su
padre es un hombre de campo que habla poco.

¢ Condicién socio-econdmica: es muy pobre, su familia es inestable

econdémicamente, slo les alcanza el dinero para comer dos veces a dia.

+ Entorno social, econdmico, politico, cultural v su postura ante ellos: Su

familiano siempre fue tan pobre, pero la enfermedad y muerte de su madre los
dej6 en lacale, ella no recuerda mucho de esa épocay no tiene quejas por ser
pobre. Pero le incomoda que, por prejuicios, la gente no los acepte y los
atague.

+ Educacion: No asiste a la escuela, pero su hermano mayor le ha ensefiado un

poco aleer.
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*

Estilo de vida: su familia vive en la miseria, por 10 que su estilo de vida es

muy precario, solo tiene una mufieca, tres vestidos viejos y destefiidos, y por
las tardes come frutas de los arboles del camino o de casas ajenas para calmar
el hambre.

Entorno familiar: Vive con su padre y sus dos hermanos. Los tres la cuidan

mucho, pero comparten poco con ella. Su madre muri6 cuado tenia 4 afiosy le
afecta no tener unafigurafemenina que la guie.
Ambiente fisico en el que habita: Vive en condiciones precarias, debe dormir

con sus hermanos, la casa es poco higiénicay no cuenta con servicios basicos.

Ademas vive junto a cementerio.

Papa Giuseppe

a) Rasgos fisicos

*

L 4

>

Edad: 45 afios.

Sexo: Masculino.

Apariencia: 1.70 mts, blanco pdido, delgado de espalda ancha y brazos
fuertes, pelirrojo, ojos color café, lleva barba y bigote. Es fuerte pero
cabizbajo y de hombros caidos, aparenta mas edad de la que tiene, se nota
agotado. Siempre viste de camisa, chaleco y pantal6n, todos destefiidos, y luce
sudado.

Camina con lentitud. Tiene gestos de gruiidn y ve por € rabillo del ojo.
Siempre va mordisgueando unarama en su boca.

Voz: Tiene un tono de voz grueso, habla poco y mantiene el acento italiano al

hablar espafiol.

b) Rasgos psicol 6gicos

*

>

No tiene cualidades intelectuales, pero es habil para ingeniar como sobrevivir
junto asus hijos.
Personalidad, actitud y temperamento:

* Traslamuerte de su esposa dejo de ser ambicioso, solo le preocupa poder

darle de comer a sus hijos.
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L 4

* Es hombre emocionamente débil, le cuesta expresarse, pero no le teme a
nada.

* Essolitario.

* Antes de la muerte de su esposa era un hombre con fuertes valores, pero
luego, tras quedar en la calle, hatenido que robar.

* Ademés de emigrar de Italia, la situacion mas dificil que tuvo que
enfrentar fue la enfermedad y muerte de su esposa, que lo dejé con muchas
deudas, quedando en la calle y a cargo de sus tres hijos. Le afecta €l no
poder darleaMafalda el carifio que le daria su madre.

* Tiene malasuerte.

Su Unicadiversion esir de vez en cuando al bar del pueblo.

¢) Rasgos sociales

*

L 4

>

Modales. Tiene pocos modales, pero es respetuoso.

Lugar de nacimiento: Caabria, Italia.

Contexto étnico y bagaje cultural: es de origen italiano, de una region pobre,

acostumbrado al trabajo en el campo y a cuidado de caballos.

Condicién socio-econdmica: es muy pobre, debe ingeniarselas para poder

alimentar a sus hijos.

Entorno social, econémico, politico, cultural vy su postura ante ellos: Vive en

la época del Gomecismo, pero no tiene ningun tipo de preocupacién por los
asuntos politicos y sociales del momento. La gente del pueblo rechaza a su
familia por su aspecto y las condiciones en las que viven, a é parece no
importarle, pero si se preocupa porque sus hijos no tienen una vida normal.
Educacion: En Italia aprendio a leer y a escribir, pero no recibié educacion
formal.

Ocupacion: trabaja como cuidador de caballos en € pueblo, pero de vez en
cuando hurga en los corrales gjenos para robar gallinas y animales pequefios.
Estilo de vida: lleva un estilo de vida muy miserable, con poco o ningun poder

adquisitivo.
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¢ Entorno familiar: Vive con sus dos hijosy una hija, su esposa murio hace seis

anosy le afectalaidea de no estar educando y cuidando bien de sus hijos.

+ Ambiente fisico en el que habita: Vive en condiciones precarias, la casa es

poco higiénica y no cuenta con servicios basicos. Ademés vive junto a

cementerio.

Sinopsis

L os Giuseppe son una familia pobre de origen italiano que vive con miseria junto
al cementerio. La familia la conforman el padre, dos hijos de 14 y 12 afios y una
hija de 10 afios. Juntos deben soportar el rechazo y las burlas de la gente, en
especia de un grupo de nifios que siempre se acerca a molestar.

Un dia el padre es arrestado y los hijos se quedan solos. Los otros nifios
aprovechan y se arman con piedras para ir a atacar la casa de los Giuseppe, pero
encuentran una respuesta de igual magnitud por parte de los dos muchachos
Giuseppe.

En € transcurso de la batalla de piedras, Juan, uno de los nifios que
provoco €l atague, entra al cementerio para sorprender a los Giuseppe desde otro
angulo, a mismo tiempo que la nifia sale corriendo de su casa para esconderse en
el cementerio.

Juan ve que algo se mueve entre las |dpidas y le lanza una piedra, que le
atina en la cabeza. Cuando se acerca se da cuenta de que le ha pegado a la
pequefia nifia. Cuando ella reacciona, asustada le ruega para que no la atagquen
pues ella no se sabe defender. Juan se conmueve y comprende que ha actuado de

manera brutal e inexplicable.

Escaleta

Juan Adulto saca de debajo de su cama una cgjita de maderay empieza a revisar
lo que tiene dentro. Encuentra un pafiuelo con manchas de sangre y empieza a

recordar.
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A través de una mariposa/polilla se observa como se va abriendo paso
entre la neblina mientras vuela sobre el cementerio que tiene fosas abiertas y tapas
de urnas rotas. Después de un muro se ve una casita muy humilde hecha de latas y
palosy algunos restos de urnas. El insecto choca con una ventanay se puede ver a
través de ella una casa con poca iluminacién con una mesa de comedor, una
cocina de kerosén, una camita incobmoda y una litera de tres niveles. Todo esta
desordenado.

Estan sentados en la mesita de madera del comedor un hombre, dos
muchachos de 14 y 12 afios y una nifia de 10, llamada Mafalda. Frente a cada uno
de ellos hay un plato con un pequefio trozo de pan y un pocillo con un liquido
amarillento que se supone es café. Comen miserablesy en silencio.

Un dia, los 3 nifios Giuseppe van caminando juntos por la carreteray unos
4 nifios junto a Juan les salen a paso y comienzan a gritarles burlandose
repetidamente “Los come-muertos’. Luego echan a correr.

Semanas después, dos policias se llevan esposado a Papa Giuseppe,
mientras que una mujer, muy molesta, agita su brazo sefialdndolo a tiempo que
recoge unas tres gallinas gordas. Al pasar frente a los nifios sentados en un muro
del cementerio se burlan otra vez diciéndole “come-muerto”. Al ver a padre
Guiuseppe arrestado, a lider de los nifios se le ocurre ir a tirarles piedras a los
hijos del sefior. Enseguida salen todos corriendo.

Los nifios comienzan atirarle piedras ala casay los hijos Guiuseppe se las
devuelven, defendiéndose. Salen algunos heridos y uno de los nifios revoltosos
manda a Juan a tenderle una emboscada por detras del cementerio.

Juan corre con rapidez entre las tumbas, cuando de repente ve una sombra
y le lanza una piedra que hace que caiga a suelo. Juan corre emocionado para ver
aquién le dio el golpe certero. La sombra era Mafalda que cay6 sobre una tumba
y se ve en su frente un hilo de sangre que llega al suelo. Juan trata de despertarlay
Mafalda se despierta muy asustada al ver que de su cabeza brota sangre y le
suplica a Juan gque no le haga nada. Juan ayuda a Mafalda a levantarse y con su

pafiuelo le seca las lagrimas y e hace un vendaje en la frente. Ella se tranquiliza
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un poco y comienzan a caminar en silencio hacia la entrada del cementerio, pero
en el rostro de Juan se expresa la vergiienza que siente por o ocurrido.

Al llegar a la entrada del cementerio, Juan ayuda a Mafalda a bajar €
muro y ella se quita el pafiuelo y le dice con ternura que ella no tiene la culpa 'y
gue no vuelva mas con esos nifios malos que les tiran piedras. Mafalda le sonrie y
sale corriendo hacia su casa. Juan se queda parado un instante, observando €l
pafiuel o con cara de avergonzado.

Juan ese diallega a su casacon laropitay las manos |lenas de sangre. El
no puede explicar porque esta lleno de sangre a sus familiares y cuando o
recuerda siendo ya un adulto, con €l pafiuelo entre las manos, tampoco puede

hacerlo.
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LGS COVE MUERTOS

(Adapt aci 6n del cuento original de José Rafael Pocaterra.
Por Maria Fernanda Torres y Scarle Garcia)

Escena 1 — Dia — Interior

Juan Adul to saca de
debajo de su cama una
cajita de nmdera y la
abre. Con sus manos
comenza a tomar |0 que
hay alli: fotos, unos
sobres de cartas y debajo
de un yoyo viejo
encuentra un pafuel o
destefiido con rastros de
una mancha de sangre nal
| avada.

Juan Adulto comenza a

recordar.

— Cuarto de Juan Adulto

Escena 2 — Noche — Exterior — Cenenterio

A través de la vista de
una mariposa/polilla se
observa cono se va
abriendo paso entre la
neblina mentras vuela

sobre el cenenterio...



Los Grotescos

52

Se distinguen trozos de
tapas de urnas rotos vy
regados por el suelo del
cenmenterio y f osas
abi ert as.

El insecto sigue su vuelo
y pasa entre el nuro que
sirve de i ndero al
cenenterio y que esta
r ot o. De pronto choca
contra algo y eleva su

vuel o.

Desde arriba se ve un
terreno que colinda con
el cenmenterio. Alli hay
una casita oculta bajo
una mnmata de rmango vy
rodeada de diez matas de
canmbur. Hay un cartelito
en |la entrada que dice

“Fam |ia Qui useppe”

El insecto baja su vuelo
y se acerca a la casa, la
rodea con su vuelo. Se
pueden ver |os detalles
del techo hecho de |atas
y de las paredes de
bahar eque reforzadas con...
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.trozos de palos y de
tapas de urnas.

El ave choca nuevanente
pero ahora se estrella

contra una vent ana.

Escena 3 — Noche — Interior — Casa de Los G useppe

A través de | a ventana se
com enza a ver el
interior de |la casita mal
alunbrada. En el centro
hay wuna vieja nesa de
madera con cuatro sill as.
A | a der echa una
cocinilla de Kkerosén vy
una repisa nal hecha
sobre |a que hay una
pai | as Vi ej as. A la
i zqui erda, pegado a Ila
pared hay un catre viejo
sin alnphada y con wuna
sabanita doblada a |I|os
pies. En l|a pared de

fondo hay un marco de
puerta por el que se
puede ver wuna litera de
tres niveles con |las

sabani t as desor denadas.
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Sentados a la nesa estéan
un honbre, dos nuchachos
de 14 y 12 afios y una
ni ia de 10. Frente a cada
uno de ellos hay un plato
con un pequefio trozo de
pan y un pocillo con un
liquido amarillento que
se supone es café.

El honbre (Papd) estéa
envej eci do y del gado,

tiene la espalda ancha y

| os br azos aln
muscul 0sos. Usa cam sa
bl anca curtida, un

chal eco desteiiido y un
viejo pantal 6n gris. Luce
sudado y cansado. Tiene
barba vy bi got e, sus
par pados estan a nedio

abrir.

Los hijos usan franelitas

amarill entas con
pant al ones mar r ones
descol ori dos. Su
contextura es t osca,

tienen |os brazos | argos
y los pies grandes, son
pelirrojos...

S| GUEN NI NOS
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Y la nifa (Mafalda) |leva
un vestidito con nangas
cortas que le Ilega a la
pantorrilla y |l uce
bastante curtido. Ella es
pelirroja, bl anqui si ma

pecosa y del gada.

Juntos y m serabl es conen

en sil encio.

Escena 4 — Dia - Exterior

Los 3 nifos G useppe van
cam nando juntos por la
carretera y unos 4 nifos
junto a Juan |les sal en al
paso y com enzan a
gritarles. Luego echan a

correr.

Escena 5 — Dia — Exterior
G useppe

Dos policias se |levan
esposado a Papa G useppe,

mentras que una nujer,

muy nolesta, agita su
brazo sefial andol o al
tienmpo que recoge unas

tres gallinas gordas.

— Carretera

NI NOS (vVOz ON)

(De forma burl ona)
i LOS COVE- MUERTCS!
i LOS COVE- MUERTCS!

Frente de |la casa de Los

NI NOS (VvOz ON)
(De forma burl ona)
i COVE- MUERTO

i COVE- MUERTO

SIGUE NI NO 1
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Escena 6 — Dia — Exterior

del cenenterio.

sent ados
del

el | os

5 nifos estan

sobre el mur o
cenenterio, entre

Juan.

Frente a ellos pasa Papa

G useppe, |l evado por |os
policias, cabizbajo, y
con la ropa nal puesta.
Los niflos enpiezan a
gritarle.

Cuando Papa G useppe vy
los policias salen de |a
escena, uno de |os nifos
se dirige a sus

conpafner o0s.

Todos | os nifos se bajan
del mur o y sal en
corri endo.

Carretera frente a un nuro

NINO 1 (VOZ ON)

(con malicia)

AHORA QUE ESTAN SOLCS
LOS HJOS DEL  COME-
MUERTO, VAMOS A TI RARLES
Pl EDRAS.

SI GUE NI NO 2
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Escena 7 — Dia — Exterior

Los 5 nifios conienzan a
tirar piedras contra la
casa. Pronto com enzan a

volar piedras desde Ila

parte de atras de la

casa, son | os H j os
G useppe defendi éndose. A
un ni fio |l e cae una piedra
en la cabeza, a otro en

el ojo, otro, al verlos,

huye corri endo. Si guen
vol ando | as piedras de un
| ado par a el otro.
Mentras se escucha una
que otra queja de dol or.

El ni Ao con el ojo norado

| e habla a Juan

Casa de | os G useppe

NINO 2 (VOZ ON)

(con malicia)

TU, VETE POR EL
CEMENTERI O Y LLEGALES DE
SORPRESA POR DETRAS.

SI GUE JUAN
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Escena 8 — Dia — Exterior

Juan, iracundo, brinca el
muro del cenenterio. Se
nmueve con cautela entre
| as t unbas, con una
piedra en cada mno. A
unos 10 netros de él ve
una sonbra correr hacia

una tunba, pero antes de

que pueda |l egar, una
piedra |le cae en Ila
cabeza y la tira al

suel o.

Juan corre enoci onado
para ver a quién le dio

el gol pe certero.

Al llegar a la tunba,
Juan ve, tirada sobre un
nonticulo de hierba, a
Mafalda. En la frente de
ella, enrojecida por el
gol pe, corria un del gado
hilo de
|l egaba hasta el suelo...

sangre que

Cenenterio

JUAN (VQZ ON)
( Eroci onado)
i Si !

(se rie)

S| GUE MAFALDA
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Juan |le agita un brazo y
Maf al da abre |os o0jos
despavori da.

Maf al da se toca | a cabeza
y al sentir la hunedad,
ve su nmano que esta |llena
de sangre y enpieza a
|l orar con desespero v,
t omdndol o por una pierna,
le ruega a Juan con una

ternura que connueve.

Juan ayuda a Mfalda a
| evantarse vy con su
pafuel o |l e seca | as
lagrimas, le linpia Ila
sangre de la frente vy
| uego | e hace un vendaje
i nprovi sado. Maf al da deja
de Ilorar pero se queda

sol | ozando.

Com enzan a cam nar hacia
| a entrada del cenenterio
y mentras voltea hacia
abaj o para ver a Mafal da,
el rostro de Juan refleja
| a verglenza que siente

por | o ocurrido.

MAFALDA (VQZ ON)
(LI or ando)

i NO ME HAGAN NADA!

SON ELLOCS... YO NO SE Tl RAR
Pl EDRAS.

S| GUE MAFALDA
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Si guen cam nando y

Maf al da, que ya esta
tranquila, voltea y con
sus ojos amarillentos ve
al nifo, se vuelve a
vol t ear y si guen

can nando en sil encio.

Escena 9 — Dia — Exterior

del cenenterio.

Juan esta parado del | ado
de afuera del muro y al za
sus nmanos para ayudar a
Maf al da a bajar. Cuando
Maf al da cae, se quita |a
venda, se la da a Juan,
lo ve tiernanente y le
habl a.

Maf al da sonrie y sale
corriendo hacia su casa.
Juan se queda parado un
i nstante, observando el
pafuel o con cara de

aver gonzado.

— Carretera frente al nuro

MAFALDA (VQZ ON)

YA VES QUE YO NO TENGO
LA CULPA.

PERO NO VUELVAS A VEN R
CON ESOS NI NOS MALOS QUE
NOS TI RAN Pl EDRAS,

SI GUE JUAN ADULTO
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Escena 10 — Dia — Interior — Puerta de | a casa de Juan

Desde |la vista de un
adulto se ve a Juan

parado en |la puerta, con

JUAN ADULTO (VQZ OFF)
ESE DIA NO SUPE COWD

la ropita y las nanos EXPLI CAR PORQUE ESTABA
| | enas de sangre. LLENO DE SANGRE
Escena 11 — Dia — Interior — Cuarto de Juan Adulto

Juan Adulto tiene el
pafiuel o entre | as nmanos y

| a caja de fondo.

JUAN ADULTO (VQZ OFF)

NO LO SUPE EXPLICAR
ENTONCES.
HOY TAMPOCO PODRI A
HACERLQ.

FI'N



Los Grotescos




Los Grotescos 63

EL ROSAL DE LA CASCABEL

Desarrollo delos personajes (Tridimensionalidad)

Demetrio

a) Rasgos fisicos

L 4

L 4

Edad: 60 afios.

Sexo: Masculino.

Aparienciaz 1.80 mts.,, musculoso (90 kilos), negro, cabello canoso, ojos
azules. Luce sucio, lleno de tierraen sus manosy su ropa sencilla.

Movimientos y gestos. sus movimientos son rapidos y sus gestos son rudos y

fuertes.
Voz: Tono grave, voz gruesa, buena diccion, vocabulario no muy extenso.

-Atributos especiales. tiene un dialecto pueblerino.

b) Rasgos psicol 6gicos

*

Nivel deinteligencia: es muy inteligente y sabio.

Habilidades: jardineria, agricultura, floristeria.

Talentos. puede hacer preciosos jardines y arreglos florales. Cree en la mistica
y labrujeria

Cualidades. tiene mucha imaginacion, sabe dar consgjos y convencen sus
opiniones.

Personalidad, actitud y temperamento:

* Esleal, sensible, optimista, reservado y consciente.

» Habitos. selevantatodos los dias alas 5 de lamafianay se dedicaal jardin
hasta latarde. Se acuesta temprano para descansar.

* Debilidades. confia en las personas con facilidad, a pesar de que ha sido
traicionado.

» Fortalezas. es de caracter fuerte, consistente en sus decisiones, con corgje,
humano y justo.

» Defectos. algo introvertido e indiferente.
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* Virtudes: Trabaja a concienciay eficacia. Es dulce con sus seres queridos.
Es buen amigo.

* Essolitario

* Vaores. laverdad, lajusticiay la honestidad.

* Decisiones dificiles que haya tomado y como o afectaron: prefirio darle

remedios caseros a su esposa antes que llevarla a hospital y murié de
tuberculosis.
Hobbies y diversiones. se divierte haciendo ramos de flores y le gusta hacer

remedios caseros con las plantas que cultiva.

c) Rasgos sociales

>

*

*

Modales: muy buenos.
Lugar de nacimiento: Borburata, Estado Carabobo. Venezuela

Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es proveniente de la

experiencia personal, no de algun acercamiento a la educacién formal. Esto,
debido a poco acceso que tenian las personas pobres a conocimiento. Su
etniatiene pocas oportunidades.

Condicién socio-econémica: obrero, con hospedaje en la casa de sus patrones.

Entorno social, econdmico, politico, cultural v su postura ante ellos: su

entorno estéa compuesto por obreros igual que é, que cuidan y mantienen la
casa de campo de una familia acomodada. Su entrada econdémica es €l sueldo
que le pagan en la casa y le alcanza para sus gastos basicos. No se mete en
politica porque prefiere preservar su trabajo y no morir en los enfrentamientos
de la Guerra Civil. Le agrada ser parte del folklore venezolano como: €
joropo, los tambores, la celebracion de las fechas patrias, etc.

Educacion: analfabeta

Ocupacion: jardinero

Edtilo de vida: trabagjador. Todo gira en torno a su trabgo.

Entorno familiar: Es un hombre solitario. Su esposa murié de tuberculosis,

hace 10 afos. Tiene un hijo que es empleado en otra casa cercana a la que €l

trabaja. Sin embargo, no se ven mucho.
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+ Ambiente fisico en & que habita: no es un ambiente de lujo, pero tampoco de

precariedad. Es un sitio muy sencillo, pero algo incémodo.
Sinopsis

Demetrio se encuentra como siempre realizando sus labores de jardinero, cuando
de pronto es picado por una serpiente Cascabel, a pesar de la sorpresay e dolor,
Demetrio logra atinar la escardilla que tiene en la mano en la cabeza de la
serpiente, matandola.

En su cuarto de servicio, Demetrio agoniza, pero ain le quedan fuerzas
para pedir que guarden la serpiente en un frasco y la dejen cerca de €, como un
acto de supersticion. Con los dias Demetrio comienza a mejorar.

AUn un poco débil, Demetrio toma €l frasco con la Cascabel y se dirige a
jardin. Alli siembra una plantay rodea las raices con los restos de la serpiente e
inmediatamente se ve brotar y florecer un hermoso rosal blanco.

Escaleta

En un jardin de una casa de campo, una sierpe muerde al jardinero que apenas
tiene tiempo, a ser mordido, de aplastar |a cabeza del reptil con la escardilla

El jardinero esta agonizando por la mordida de la culebra y por los
sintomas que tiene y cOmo se ve puede estar a punto de morir.

Lucha por sobrevivir y le pide a una muchacha de las del servicio que
recoja €l cuerpo del animal y lo meta en un frasco de aguardiente y lo coloque
cercade su cama.

Dias después, todavia enclenque, el jardinero se dirige a jardin con la
escardilla al hombro y €l frasco de la Cascabel en una mano. Limpia muy bien €l
sitio donde planta una estacay rodeando las raices coloca el cadaver del ofidio.

La estaca prende con extrafia violencia, se cubre de botones y una mafiana,

alos pocos dias, nacen rosas blancas, enormes.
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EL ROSAL DE LA CASCABEL

(Adapt aci 6n del cuento original de José Rafael Pocaterra.

Por Maria Fernanda Torres y Scarle Grcia)

Escena 1- Dia- Exterior -

Se observa entre | a
maleza y se acerca a
rui do de fondo que
atiende al sonido de la
escardilla del jardinero
chocando contra | a
tierra. Cuando se pueden
ver | os pi es del
jardinero y el pico de |la
escardilla. Una serpiente
saca sus filosos y
venenosos dientes para
cl avarl os en la pierna
de Denetrio, aquel honbre
negro, mnuscul oso, con el
pel o canoso y sus oj os de
ni io, candi dos y azul es.
Se oye un grito de dol or
ensordecedor. Cuando Ila
serpiente se dispone a
retirarse, su cabeza es
apl ast ada con | a
escardilla del jardinero.

Jardin de | a Casa de Canoruco
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Escena 2- Dia- Interior- Cuarto del servicio

Denetrio esta tirado en NARRADOR (VQZ OFF)

la cama del cuarto de i CREI AMOS QUE MORI A...

servicioy por su narizy
oidos arroja sangre, su
pi el esta veteada de
manchas nuy oscuras Yy
echa por |a comsura de
sus gr uesos | abi os
descol ori dos una baba

amaril | ent a.

Una rmuchacha del servicio
se le acerca a la cama y
Denetrio l e habl a
agoni zando y
sobresal tado. Al term nar
su petici on a | a
sefiorita, Denetrio se
sacude por una fuerte

convul si 6n.

PARECI A TENER LA VISTA
NUBLADA Y SOLO PODI AMOS
PENSAR QUE DEMETRIO SE
MORI A... SE MORI A EL POBRE
NEGRO ... SOLO EL ESTWO
SEGURO DE SOBREVI VI R.

DEMETRI O (VOZ ON)

RECQJA EL CUERPO DEL
ANl MAL, METALO EN UN
FRASCO DE AGUARDI ENTE Y
CUELGUELO EN EL RI NCON...

AQUI CERQUI TA...
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Escena 3- Dia - Exterior
Canor uco
Denetri o, t odavi a

encl enque, atravesaba el
jardin a pasos |entos con
| a escardilla al honbro y
en una mano el frasco de

| a cascabel .

Denetrio silba mentras
linpia muy bien el sitio

de vyerbajos, renueve la

tierra, y planta una
est aca, r odeando | as
rai ces, ant es de

cubrirlas, con |os restos
de la culebra. El negro
se aleja y se ve conmo la
estaca prende con extrafia
violencia y luego se
cubre de Dbotones hasta
que ronpen en el | os

enornes rosas bl ancas.

Jardin de |la Casa de

NARRADCR (VOZ OFF)

DI AS  DESPUES, TODAVI A
ENCLENQUE, ATRAVESABA EL
JARDI N CON LA
HERRAM ENTA AL HOVBRO Y
EN UNA  MANO  AQUEL
FRASCO.

NARRADOR (VOZ OFF)

CUANDO  ESCARDANDO  EN
ALGUNA SENDA DE LA VI DA,
SIENTAS, DE SUBITO, LA
VENENOSA MORDEDURA
RECUERDA AL NEGRO DE
ESTA H STORI A CURATE
DEL HORRIBLE MAL, Y OCON
LOS RESTOS DEL BICHO
ABYECTO ABONA LA PROPIA
OBRA QUE CULTIVO TU
MANO... QUE ASI NOS VENGAN
LA NATURALEZA Y EL ARTE
DE LOS SERES QUE
ARRASTRAN Su TORPE
VENENO SOBRE LA Tl ERRA.

FIN
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LATLATINA

Desarrollo delos personajes (Tridimensionalidad)

Felipe

a) Rasgos fisicos

*

L 4

Edad: 7 afos.

Sexo: Masculino.

Aparienciac 1.50mts., delgado (20kilos), blanco, cabello castafio claro, ojos
color castaio claro. Luce limpio y viste pantalones cortosy camisa.

Movimientos y gestos. sus movimientos son rapidos y toscos. Sus gestos

expresan sus estados emotivos.
Voz: Tono agudo, voz suave, buena diccidn, vocabulario no muy extenso.

b) Rasgos psicol dgicos

L 4

Nivel deinteligencia: es muy inteligente 'y perspicaz.

Habilidades. En cuanto a las habilidades fisicas, corre con rapidez y en cuanto
alo psicologico, aprende agilmente.

Talentos. le gusta hacer rompecabezas y sabe bailar joropo.

Cualidades: tiene mucha imaginacion, esfiel a sus amigos,

Personalidad, actitud y temperamento:

* Esled, sensible, audaz, valiente, odialos abusos.

» Habitos. antes de entrar a la escuela, pasaba todo el dia jugando. Después
de que su abuela lo llevara a la casa de la maestra, tiene una rutina de
estudiante. Al llegar a su casa, hace tareas y descansa.

» Debilidades: esterco, se distrae con facilidad.

» Fortalezas. es de carécter fuerte, agil, valiente, saca buenas calificaciones

» Defectos. es extrovertido y celoso.

* Virtudes: Se amolda alas circunstancias. Es dulce con sus seres queridos.
Es protector.

e Eslider.

* Vaores. laverdad, lajusticiay lanobleza.
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*

* Decisiones dificiles que haya tomado y como o afectaron: es un nifio y no

ha tomado decisiones importantes, pero asumio ser e hombre de su casa
por no estar presente la figura paterna.
* Tiene buenasuerte.

Hobbies y diversiones. hace rompecabezas y se divierte jugando carritos y al

espadachin. Colecciona juguetes.

c) Rasgos sociales

*

*

L 4

L 4

>

*

Modales. muy buenos.

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela.

Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es proveniente de las

ensefianzas morales que le han dado su madre y su abuela, y ya tiene algun
acercamiento a la educacion. La escasez de escuelas en |os primeros afios del
siglo veinte hacia dificil € acceso a la educacion formal por lo que Felipe
recibe clases en la casa de unainstitutriz.

Condicion socio-econdmica: clase media-alta de la década de 1920 en

Caracas.

Entorno social, econdmico, politico, cultural v su postura ante ellos: su

entorno esta compuesto por nifios de clase mediaigual que é. Sus comparfieros
son hijos de extranjeros que se han exiliado en Venezuela, tras la Primera
Guerra Mundial: alemanes, espafioles, italianos, etc. Su entrada econémica es
una herenciay €l trabajo de la madre como vendedora de vestidos y |e alcanza
para sus gastos basicos y extras. No tiene edad para tener postura politica. Sin
embargo, cuando hablan de la revolucién gomecista puede opinar con
contundencia un rechazo decisivo por & hecho de tener a su padre recluido en
La Rotunda. Le agrada €l joropo, la musica de Carlos Gardel, los villancicos y
el cine.

Educacién: iniciandose en |os estudios basicos.

Ocupacion: estudiante.

Estilo de vida: su estilo de vida es tranquilo. Su madre y abuela velan porque a
Felipe no le falte nada.
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¢ Entorno familiar: Felipe vive con su madre y su abuela. No conoce a su padre

porque es preso politico del gobierno de Juan Vicente Gomez. Viven en una
casa que heredaron de los padres de |a abuela paterna.
+ Ambientefisico en e que habita: su casa es acomodaday con detalles |uj0sos.

La maestra

a) Rasgos fisicos

+ Edad: 27 afos.

+ Sexo: Femenino.

Apariencia: 1.70mts., muy delgada (45kilos), blanca, cabello castafio oscuro, ojos
grises. Luce limpiay viste camisa con falday botines sencillos.

¢ Movimientos y gestos. sus movimientos son pausados. Sus gestos expresan

sus estados emotivos.

+ Voz: Tono grave, voz suave, buena diccion, vocabulario prominente.

b) Rasgos psicol 6gicos
+ Nivel deinteligencia: es muy inteligente y educada.

Habilidades. es una lectora nata. Tiene habilidad para educar nifios pequefios.
Puede hacer esculturas en barro.
Talentos: buena para las letras, paciencia para tratar a los nifios, hace
artesania.
Cualidades: estratable, buena persona, artistica, de trato agradable.

+ Personalidad, actitud y temperamento:

» Esdisciplinada, gran sensibilidad, ternura, reflexiva.

» Habitos. comienza su dia dandole lecciones a los nifios que van a su casaa
aprender. Luego de irse los nifios se queda en su casa haciendo quehaceres
o saleahacer diligenciasalacale.

* Debilidades: es débil y permisiva. Tiene tendencia depresiva.

» Fortaezas: espiritu agradecido, equilibrada, buena oyente.

» Defectos. es introvertiday temerosa. Posee una dificultad para confrontar

situaciones que le perturban.
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* Virtudes: hace sus tareas con abnegacion, conciliadora, pacificadora.

* Essolitaria

* Vaores. organizacion, bondadosa, diplomacia, constancia, confiabilidad.

» Decisiones dificiles que haya tomado y como o afectaron: decidi6 hacerse

cargo de la casa tras la muerte de sus padres. Esta decision ha hecho que
su hermano no la valore y se haya lanzado a la bebida. Es una protectora
de Ramon Mariay no lo confronta por sus temores internos.

* No tiene buena suerte.

Hobbies y diversiones: le gusta conversar con las madres de los nifios. Le

agrada cocinar y coser su propia ropa.

c) Rasgos sociales

*

*

L 4

Modales. muy buenos.

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela.

Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es prominente. No tiene

educacioén universitaria pero ha cultivado mucho lalectura. Al ser huérfana, no
puedo ir a la Universidad pero convirtié una parte de su casa para dar sus
lecciones como institutriz.

Condicién socio-econdmica: clase media-bgja de la década de 1920 en

Caracas.
Entorno social, econdmico, politico, cultural v su postura ante ellos: se

relaciona con personas de clase media. Principalmente, 10s representantes de
los nifios de la escuelita, que son extranjeros que se han exiliado en
Venezuela, tras la Primera Guerra Mundia: alemanes, espafnoles, italianos,
etc. Su entrada econdmica proviene de su trabgjo como maestra, €ello le
alcanza para sus necesidades basicas. Cree en la libertad, y no esta de acuerdo
con el gobierno de Gémez, pero no lo expresa abiertamente para ser prudente.
Le agradan |as expresiones artisticas, y de manera muy especia laliteratura.
Educacion: ha sido autodidacta. Ha leido mucho y aunque no ha asistido a la
educacion formal, es una mujer muy instruida.

Ocupacion: maestra- institutriz.
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*

>

Estilo de vida: su estilo de vida es tranquilo, pero estresante por su hermano

alcohdlico.

Entorno familiar: La maestra vive con su hermano Ramdén Maria en una casa

que heredaron de sus padres. Sus padres murieron de cancer hace algunos
anosy ella quedd encargada de la casay de su hermano. Vive preocupada por
él porque bebe mucho y no es un hombre estable. La maestra sufre mucho por
é.

Ambiente fisico en el que habita: su casa eslimpia, pero muy humilde.

Abuela de Felipe

a) Rasgos fisicos

>

*

Edad: 72 afos.

Sexo: Femenino.

Apariencia. 1.60mts., gorda, blanca, cabello gris, ojos azules. Es elegante y
luce impecable.

Movimientos y gestos: sus movimientos son pausados, debido a su edad. Sus

gestos expresan sus estados emotivos.

Voz: Tono agudo, voz suave, buena diccion, vocabulario prominente.

b) Rasgos psicol 6gicos

>

*

Nivel deinteligencia: es sabiay educada.

Habilidades: la percepcion emocional, persuasion, liderazgo.

Talentos. se comunica bien con los nifios, sabe coser y se desenvuelve muy
bien socialmente.

Cualidades: es elegante, sociable, buena madre y abuela.

Personalidad, actitud y temperamento:

* Esdisciplinada, sensible, tiernay sabia.

* Habitos. es muy ordenada, dirige todo en su casay procura que las cosas
se hagan de la manera'y al momento en que ella lo ordena o sugiere. Es
catélica devotay asiste todos los dias a misa.

* Debilidadesy defectos: esterca, orgullosay mandona.
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*

Fortalezas y virtudes. es sabia, integra, llena de vitalidad, persistente,

valiente, amorosa, bondadosa, justay espiritual.

Tiene cualidades de lider y es muy sociable. Tiene amistad con muchas
familias.

Valores: es organizada, alegre, generosa, humilde, justay perseverante.

Decisiones dificiles que haya tomado y como |o afectaron: Quedo viuda a

los 50 afios y debié entonces encargarse de la crianza de sus dos hijos.
Luego, por razones politicas contrarias a gobierno de Juan Vicente
GoOmez, su hijo mayor, € abogado, cay6 preso; mientras que, e menor y
padre de Felipe, debid exiliarse por sus opiniones periodisticas, degjandola
en compafiay a cargo de su esposa € hijo. Todo €ello la ha convertido en
una matrona que desarrol 16 atas dosis de orgullo y entereza.

Hobbies y diversiones. Le gustair a tomar €l té a casa de sus amigas, ayudar

al parroco de laiglesia a organizar las fiestas, leer revistas de moday sociales,

y escuchar las ocurrencias de su nieto Felipe.

¢) Rasgos sociales

*

*

L 4

Modales. muy buenos.

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela.

Contexto étnico y bagaje cultural: su bagaje cultural es prominente. Sus

relaciones sociales le han permitido cultivar conocimientos en areas como €l
derecho, la politica, la teologia. Siempre ha estado muy interesada en las
tendencias europeas y norteamericanas de moday decoracion.

Condicidn socio-econdmica: clase media-alta de la década de 1920 en

Caracas. En su juventud y en su matrimonio vivio rodeada de lujo, pero tras la
muerte de su esposo debid vender las propiedades de la familia en el interior
del paisy reducir gastos para que la herencia les permitiera mantener un buen
nivel de vida para educar a sus hijos y vivir en una casa amplia con éptimas
condiciones. Con laausencia de los hijos la herencia se hareducido y su nuera
se ha visto obligada a trabagjar como vendedora de vestidos para ayudar con la

manutencion de Felipe.
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¢ Entorno social, econdmico, politico, cultura y su postura ante dlos: se

relaciona con personas de clase media-alta y ricos. Muchos de sus nuevos
Vecinos son extranjeros que se han exiliado en Venezuela, tras la Primera
GuerraMundial: alemanes, esparioles, italianos, etc. No est4 de acuerdo con €l
gobierno de Gémez, pero tras la suerte de sus hijos ha aprendido a ser
prudente en la expresion de sus opiniones.

¢ Educacion: No tiene educacion universitaria pero se educé con buenas
institutrices y los mejores maestros de la Caracas de su infancia.

¢ _Ocupacion: ama de casa.

+ Edtilo de vida: su estilo de vida es tranquilo, sin serias preocupaciones

econdémicas. Su mayor inquietud estaden lasalud y €l destino de sus hijos.
+ Entorno familiar: Vive junto a su nuera 'y su nieto Felipe. Ademés tiene 2

criadas y un empleado que se encarga de los trabajos mas duros y de velar por
la seguridad de las mujeres de la casa.

+ Ambientefisico en € que habita: su casa es acomodaday con detalles |ujosos.

Sinopsis

Felipe es un nifio inquieto de siete afios, que vive con su madre y su abuela. Un
dia, cansada de sus travesuras, la abuela decide enviar a Felipe a la escuela.
Felipe, que se caracteriza por ser muy imaginativo, se entusiasma con la idea 'y
comienza a sofiar con todo |o que puede aprender en la escuela.

Cuando Felipe enfrenta su primer dia de escuela, se da cuenta de que todo
no es tan maravilloso como lo habia pensado. Se siente extrafio entre sus
comparieros, y la estampa flaca y apagada de la maestra le aterra. Sin embargo,
con el paso de los dias Felipe se va adaptando a su nueva rutina.

Pronto Felipe se convierte en uno de los alumnos mas traviesos e
impertinentes del salén, pero ello no perjudica e carifio que la maestra siente por
él. Gracias a una de sus travesuras, Felipe se da cuenta de que € también apreciaa

la maestra, aunque cree que es tarde pues siente que le ha causado un gran dolor.
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Un dia & hermano alcohdlico de la maestra la empuja provocandole una
fuerte caida en la que €lla se golpea y sangra. Esto provoca la ira de Felipe a
notar a su maestra herida. Con el paso de los dias |la maestra cae enferma 'y los
nifios no pueden volver alaescuela

Felipe pasa los dias extrafiando a la maestra, con la esperanza de volver a
la escuela, pero ella empeora hasta morir. En e funeral, Felipe enfrenta
sentimientos de culpa por € dolor que le pudo haber causado ala maestra con sus
travesuras.

Esa la noche, mientras se regocija en e pecho de su abuela, Felipe se
reencuentra con €l espiritu de la maestra quien vuelve sélo un instante para darle
carifio. Asi, Felipe se sobrepone al temor de la muerte y alivia su sentimiento de

culpa.

Escaleta

Felipe es un nifio inquieto que juega en la sala de su casa. Entre juego y juego
tumba el florero de la mesa de recibo. La abuela entra molestay sentencia que a
Felipe hay que ponerlo en laescuela

Al siguiente dia, Felipe sigue jugando y su abuela llega con unas grandes
bolsas a sorprenderlo. Al acercarse a ver qué tienen, su abuela le da unos Utiles
escolares y le confirma la noticia de que empezara a ir a la escuela. Felipe se
emociona al ver que todo lleva su nombre en la bella letra de su madre y corre a
abrazarla.

Felipe acostado en su cama piensa en o maravilloso que sera aprender en
laescuelay seimaginalibrosy letras danzando.

Felipe llega con su madre a la casa de la maestra. La mamé lo despide y
Felipe entra a la casa. Felipe detalla cada aspecto de la casa que ahora es su
escuela

Felipe entra @ salon de clases y ali en cada una de sus sillitas estén sus
comparieros que lo miran por €l rabillo del ojo. Felipe se da cuenta de que es €l

“nifio nuevo” y la maestra o besa con sus labios frios Ilenos de dulzura para
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consolarlo, cosa que lo hace llorar con desespero. En € transcurso del dia se va
calmando y se nota muy aburrido mientras |os demas nifios acttan normal mente.

Al diasiguiente, Felipe llega con los 0jos Ilorosos al saldn pero con el paso
de los dias se adapta a la escuela 'y a sus compafieros y se ve inquieto como ellos.
La maestra |os regafia amenazandolos con su hermano Ramon Maria, a que los
nifios le temian por su caracter y forma de ser ruday extrafia. De pronto aparece y
diciendo improperios la maestra lo saca de alli con verglienza. Los nifios
comienzan areir tras esta escena 'y Martica (la nifia méas atrevida de las hembras)
amenaza a sus comparieros con decirle a la maestra. Felipe no se queda con esa
amenaza y le responde groseramente imitando de cierta manera a Sefior Ramon
Maria. La maestra lo descubre diciendo eso y lo regafia pero Felipe le responde
que é es un hombre como Ramén Maria, alo que la maestra responde nerviosa
con lo primero que se le ocurre.

Con €l pasar de los dias, Felipe llega a ser € predilecto. La maestra le
ensefiaba las letras y las relacionaba con cosas que para € se parecian. Y al
repasar la“i” latina se acordaba de la figura de la maestra. A Felipe se le ocurrio
escribir su ocurrencia en un papel que le paso a Marticay ella lo acusd con la
Sefiorita. La maestra le respondid expresandole tristeza ser desgraciada. Felipe
tenialos ojos aguados y siente verglienzay remordimiento.

Cierto dia, estdn lamaestray los nifios en el patio delacasay Ilega Ramon
Maria muy borracho. La maestra intenta agarrarlo parallevarselo a su habitacion y
él la empuja dando su cabeza con el borde de un tingjero. Los nifios se dan cuenta
de la sangre y todos quedan boquiabiertos y asustados.

Al dia siguiente, la maestra tiene la sien vendada y Felipe le reclama
acusar a su hermano por lo que le hizo. Ellalo toma del brazo y se lo lleva a su
cuarto. Alli la Seforita lo sentd en sus piernas y lo llend de besos frios que
estaban acompafados de |&grimas de sufrimiento y dolor.

Pasan semanas y no hay clases porque la maestra estd muy enferma. Felipe
estd muy triste y aburrido en su casa e imagina el rostro enfermo de la maestra en

e libro de lectura.
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Una mafiana, Felipe despierta'y su abuela le da la lamentable noticia de
gue la maestra muri6. Lo hacen vestirse con un trgjecito negro y van a la casa de
la maestra, que ahora es la casa mortuoria. Ve a Ramén Maria llorando
desconsolado luego voltea hacia la urna blanca de la maestra y observa que el

atald se abre y est4 ahi la maestra con un libro en su pecho sefialando una “i
latina en la portada.

Ya de vuelta en su casa, Felipe no puede dormir. Su abuela trata de
hablarle y é subitamente le pregunta si la maestra sufrira también ahora. Ella lo
abraza -€l nifio cierra sus 0jos- lo acariciay le dice que la maestra no sufre ahora.
Felipe sigue apoyado en €l pecho de la Abuela. La mano de ella se transforma en
la de la Maestra que ahora acaricia € rostro de Felipe. El abre los ojos y ve que
ellale daun beso frio. Felipe y la Maestra se ven frente a frente y sonrien. Felipe
cierra los ojos y €l rostro de la Maestra se empieza a desvanecer hasta que

desaparece.



Los Grotescos

LOSGROTESCOS

Episodio 1

LA T LATINA

(Guion Literario)

Original de José Rafael Pocaterra

Adaptacion de

Scarle Garciay Maria Fernanda Torres

81




Los Grotescos

82

LA |

LATI NA

(Adapt aci 6n del cuento original de José Rafael Pocaterra.
Por Maria Fernanda Torres y Scarle Garcia)

Escena 1- Dia- Interior-

Felipe brinca y salta
de aqui para alla cono
un resorte sonriente,
por del ant e y por
detras de una nesa de
recibo que tiene un
nmuebl e de fondo. Felipe
apar ece j ugando al
espadachin con un
palito en la mano, se
tropieza y tunba el
florero que esté sobre
| a nmesa.

En la entrada de la
sala se ven | as piernas
de |la abuela, el nifo
va subiendo la mrada y
desde su perspectiva ve
la figura de |a abuela
con cara de nolesta,
negando con |a cabeza
m entras habl a y
sefial ando a Felipe con

el dedo.

El ni fio se gueda
desconcert ado

Sal a de | a casa de Felipe

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

i NO ERA PCSI BLE! S| ETE ANCS
Y BURRI TO, BURRI TO...

..Y DANDO MAS QUE HACER QUE
UNA ARDI LLA.

ABUELA (VOZ ON)

NADA, NADA... A USTED HAY
QUE PONERLO EN LA ESCUELA!

SI GUE ABUELA
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Escena 2- Dia- Interior-

En la sala de l|la casa
aparecen |l as piernas de
la abuela y un par de
grandes bol sas cada una
en una nano. Fel i pe
est4d jugando con un
carrito y observa

curi oso.

Secuencia de los pies
de | a abuel a, vistos de
frente, trasl adandose
por la sala hasta que

se sienta en un sofa.

Fel i pe esta par ado
cerca de la abuela vy
ella, con la mano, Ile
pi de que se acerque nmas
y le ofrece | o que esta

en | as bol sas.

Enoci onado Fel i pe saca
de | as bol sas un bulto,
una pizarra con su
esponj a, un l'ibro
gor do, | api ces de
colores y figuras para
cal car; | evant a | a
mrada para ver a su

abuela, mentras ella

Sala de | a casa de Feli pe

SI GUE ABUELA
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lo mra con dul zura, le
besa la frente y |le
habl a.

Feliz, Felipe brinca y
abraza a su abuela por
el cuello. Felipe abre
el libro gordo y de
este sale un destello
de luz, el nino se
sor prende nmucho, | o
cierra y observa su
nonbre en la tapa y en

los otros utiles.

Fel i pe voltea, ve a su
madr e y corre a

abrazarl a.

ABUELA (VQZ ON)

MANANA, HI JITO TE LLEVO A
CASA DE LA SENORI TA, QUE ES
MUY BUENA Y TE VA A ENSENAR
MUCHAS COSAS.

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)

ESE LI BRO GORDO PARECI A UN
COFRECI LLO LLENO DE
MARAVI LLAS...

.Y TODO LLEVABA M NOVBRE
CON LA NMAGNI FI CA LETRA DE
M MADRE

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 3- Noche- Interior-

Fel i pe, acostado en su
cama, parpadea y se
sonrie. El cuarto esta
| evenent e al unbrado por
la luz de la Iluna.
Felipe cierra |os ojos

y ante un fondo negro

apar ecen l'i bros y
| etras fl ot ando y
danzando. Al m sno

ti enmpo y ritno se
inicia un juego de
luces de colores vy

misi ca. Se va a negro.

Cuarto de Felipe

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)

Y ESA NOCHE, SIN QUERERME
DORM R, PENSE EN CUANTAS
COSAS PODRI A LEER... ALGO ME
DECI A POR DENTRO QUE YO ERA
CAPAZ DE IR A LA ESCUELA.

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 4- Dia-Interior-

La madre de Felipe lo
deja en la entrada de
|la casa de la Seforita
con un beso en la
frente. Desde | a
perspectiva de Felipe
m entras se va
i nternando en la casa,
se ve desde la entrada
el | ar go corredor,
|l uego el patiecito con
j arrones, al extreno
estda l|la pequefia sala
con una mesa negra que
enci ma tiene una
| anpara de petrodleo, a
|l os |l ados 2 necedoras,
un pequefio apar ador con
2 perros de yeso y la
mantequillera en forma
de gallina culeca en su
nido. Tanbi én hay un
mapa destefiido en |a
par ed Y, en el
cielorraso otro fornmado
por |as goteras. Al
bajar la mrada, Felipe
ve 6 sillitas con sus

mesi t as.

Casa de | a Sefiorita

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)
i POR FIN LLEGO EL Di Al

LA CASA DE LA SENORI TA SE
ABRI O ANTE M COVOD UN MUNDO
| NEXPL ORADO.

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 5- Dia-Interior-

Fel i pe est& parado al
| ado de un escritorio,
mentras que |os otros
ni ios en sus sillas lo
mran con el rabillo
del ojo. Felipe ve al
fondo la silla en Ila
que debe sentarse vy
comenza a llorar. Al
abrir |os o0jos observa
frente a él a una mujer
del gadi si na con | os
| abi os descol oridos, |la
nariz respingada y tez
muy péalida que viene a
consol arl o. Ella e}
besa en la nejilla vy
sobre ésta se crea un
efecto de hielo que se
va expandi endo y
resquebr aj ando; pero al
sentir el Dbeso helado
en la mejilla, Illora
con mas desespero.

Sal 6n de cl ases

SI GUE FELI PE ADULTO
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Felipe estd sentado en
su sillita del salédn,
silencioso y aburrido,
mentras |las |ecciones
de | a maestra
transcurren en el diay
los otros nifios se
vuel ven inquietos de
vez en cuando. Se va a

negr o.

Escena 6- Di a-Exterior-

Se ve el ammanecer

Escena 7- Dia-Interior-

Fel i pe cruza |la puerta
del salon y se dirige a
su asiento, sus 0jo0s
estan Ilorosos y va
arrastrando el bulto.
Lo que |leva adentro,
al ti enmpo gue va
chocando con el suelo,
crea un efecto sonoro

de tanboril eo.

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)

AQUELLA MANANA DE “N RO
NUEVO NO TENIA NADA QUE
VER CON M'S | LUSI ONES DE LA
NOCHE ANTERI OR.

El cielo

Sal 6n de cl ase

SI GUE FELI PE ADULTO
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En el salén de clases
se ven todos |os niios
sentados en sus sillas

respectivas.

Se narca el paso de |os
dias (con secuencias
rapidas y un efecto de
cal endario que canbia
de dia) y se ve conpo

Fel i pe pasa de estar

tranquilo a est ar
ani mado e I nqui eto
i gual que sus

conpairier os, m entras

que de sentarse de
altino pasa a sentarse
entre | os pri meros

(Totén y Martica).

En sus sillas estan |as
tres hermanitas Rizar,
de pelo rojizo. Estan
vesti das I gual es y
tienen nedias a rayas
que resaltan en su
vestinenta. Después se
ve la carita de Totodn,
que se hurga la nariz,
y al fondo las R zar

ri éndose.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

POCO A POCO LE TOVE AMOR A
LA ESCUELA...

.Y A M'S CONDI SCi PULCS.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

ELLAS ERAN
Rl ZAR...

LLAMADAS LAS

A EL LE DECIAMOS TOTON,
PERO SE LLAMABA JOSE
ANTONI O,

SI GUE FELI PE ADULTO
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Tot6n pone cara de
sorprendido y toma un
| &piz con wuna actitud
anenazadora hacia sus
conpafieras. A su lado
esta Martica, con cara
travi esa que sonrie
picara al ver cono
Tot6n amenaza a sus

conpafer as.

La sefiorita est a
nol est a por que | os
ni Aos no est an

prest ando atenci 6n. Los

trata de asust ar
recor dandol es que
pront o | I egara su

tem bl e hermano, Randn

Mar i a. Al oir | a
anenaza, t odos | os
ni fios guedan con

suspenso y m edo en sus

caritas.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

Y MRTICA LA HJA DEL
HERRERO ALEMAN DE ENFRENTE

MAESTRA (VOZ ON)

i SI GAN! i SIGAN  HACI ENDO
BULLA Y PORTANDOSE NAL,
MALCRI ADOS, QUE YA VIENE
POR AH RAMON MARI Al

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

NOS QUEDABAMOS ACOBARDADOCS,
PENSANDO EN AQUEL TERRI BLE
RAMON MARIA QUE PODIA
LLEGAR DE UN MOMVENTO A
OTRO. . .

S| GUE RAMON MARI A
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De repente, entra Randn
Maria tanbal eante, con
un paltdé verde claro y
aspecto de borracho: un
poco sucio, los o0jos
aguados, la nariz roja.

Ranbn Maria se sostiene
del marco de la puerta

del sal 6n con anbas

nmanos.
Todos | os ni fos se
gquedan cal | ados y
asust ados.

La maestr a, timda,
rapi danente se |leva
del brazo a Ramdn,

tratando de silenciar

sus pal abr as.

Mentras, |os nifios se
gquedan en el sal 6n
tapando sus bocas para
evitar gue se | es
salgan |as carcajadas

provocadas por | as
pal abr ot as del
borracho, excepto

Martica, que no mnuestra
graci a por | a

si t uaci on.

RAMON MARI A (VQZ OFF)
i A BANARVE UN CUERNO
i DEJAMVE

MAESTRA (VQZ OFF)
SHHH.

SI GUE MARTI CA
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Cuando ya no se oyen a
| a maestra y su
her mano, | os ni nos
echan a reir 'y a
gritar. Ensegui da
Martica protesta y con
voz chillona, anenaza a

sus conpafer os.

Fel i pe se voltea y sin

pensar | e responde.

La nmmestra, parada en
| a puerta del sal 6n, al
escuchar estas pal abras
pregunta a Felipe sobre
el noti vo de su
conportam ento, con un
gesto de severidad en
su rostro que no
concuer da con | a
dul zura gris de su
mrada y la respuesta
atrevida |l a sorprende y
replica con lo prinero

que se |le ocurre.

MARTI CA (VOZ ON)

iLGS VOY A ACUSAR CON LA
SENCRI TA!

FELI PE (VOZ ON)

iLA SENORITA Y TU.. UN
CUERNO

MAESTRA (VOZ ON)

NINO ¢POR QUE DICE ESAS
PALABRAS TAN HORRI BLES?

Nl NO (VOz ON)

i PORQUE SOY HOVBRE COMO EL
SENOR RAMON MARI Al

MAESTRA (VCZ ON)

ESO LO DI CE EL CUANDO ESTA
" ENFERMOD'

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 8- Dia-Interior-

Ef ecto de cal endari o en
una semana. Felipe estéa
sentado en su silla, de
prinmero entre Martica y
Tot 6n, atento a la
clase. La nmestra se
vol t ea lo mra con
ternura y sonrie

| evenent e.

Todos 1 o0s nifios estan
atentos, cada uno con
un libro sobre su
nesita y la nmestra
sentada detras de su
nesa, se af ana en
explicar noviendo sus
manos y con |a nmano
larga y palida apunta
las letras en el libro.

Por cada letra que

apunt aba, Fel i pe
visualiza en su libro
cono I a “A se
convierte en | as
pi er nas abiertas de

Ranbn Maria, la “O en
el sefior gordo que era
el papa de Totén, |a

Sal 6n de cl ases

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

A PESAR DE TODO, LLEGUE A
SER EL PREDI LECTO... PERO
ENTRE MS TANTAS
TRAVESURAS, EXI STE UNA QUE
NUNCA QLVI DE.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

LA SOLTERONA NOS ENSENABA
CON MIJCHA PACIENCIA A
CONOCCER LAS LETRAS, QUE YO
DISTINGUIA POR UN METODO
ESPECI AL ...

SI GUE FELI PE ADULTO
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“Y' en la china para
| anzar piedras, la “N’
en un tren con su
penacho de huno, la “P’
en un honbre cargando
un fardo (rollo grande
de paja); y la “S" en
un tullido y la “i” en
la figura flaca y alta
de |l a Sefiorita.

Felipe se rie viendo
las figuras que van
apareciendo en su libro
en el lugar de Ilas
| etras. En un papel
escri be “i = | a
maestra” (representada
con un dibujito porque
el nifo aun no sabe
escribir bien) y se lo

pasa a Marti ca.

Cuando Martica |lo abre
se dibuja en su rostro
un gesto de bravura vy

en seguida grita.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

.Y AL PASAR POR LA *“I”
LATINA, SE ME OCURRIA LA
FIGURA ALTA Y FLACA DE LA
SENORI TA.

MARTI CA (VOZ ON)

i SENORI TA! {EL N NO NUEVO
DICE QUE USTED ES LA “I”
LATI NA!

S| GUE MAESTRA
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De espalda a |os nifos,
|l a maestra baja | a mrada
con tristeza. Se voltea,
mra a Fel i pe e
i nt ent ando asomar una
sonrisa en |os palidos
| abi os de su inexpresivo
rostro, |e responde con

voz tenbl orosa.

En el rostro de Felipe se
nota | a verguenza y tiene
| os o0jos aguados. Desde
Su perspectiva se ve a la
maestra vol t ear se y
volver a su actividad en
el pizarron, escribiendo:

“m — me — m En esta
ultima silaba se hace un
poco nmas lento en el
nonento en que escribe |a

MAESTRA (VOZ ON)

SI LA “I" LATINA ES LA
MAS DESGRACI ADA DE LAS
LETRAS... PUEDE SER.

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)

DESDE ESE DiA, CADA VEZ
QUE PASABA EL PUNTERO
SOBRE AQUELLA LETRA, ME
| NVADI A UN OSCURO
REMORDI M ENTO.
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Escena 9- Dia-Interior-

Los nifios estan junto a
la maestra en el patio

en el receso.

Ranbn Maria entra nmas
borracho gue de
costunbre, con el saco
sucio de la cal de las
par edes.

Cuando |la nmestra va a
tomarl e del brazo él |a
enpuja vy ella cae
gol pedndose la frente
con el bor de del

tinaj ero.

Los nifilos se echan a
reir; y el |l a, sin
hacer |l es caso, se
| evanta y se va, con la
mano en |a cabeza,

detras de Ranbn Mari a.

Casa de

| a Sefiorita

SI GUE FELI PE
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Una de las hermanitas
Ri zar, se inclina a
pal par una mancha
oscura en el borde del
tinajero, se asusta y
al za el dedo
nost r andosel o a sus
conpafieros. Todos |os
ni nos quedar on de
pronto seri o0s, nmuy
pal idos, con lo0s o0jos

nmuy abi ert os.

Escena 10- Dia-Interior-

Felipe Ilega al salén y
ve a la maestra con la
si en vendada, ensegui da

se sorprende y alterado

increpa a |la nmaestra...

.Ella lo toma del brazo

y |l o saca del sal én

Sal 6n de cl ases

FELI PE (VOZ ON)

i SENORI TA, TI ENE QUE ACUSAR
A SU HERMANO

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 11- Dia-Interior-

La maestra I | eva a

Fel i pe a su cuarto.

Ella se sienta en Ila
cama y sobre sus
pi er nas sienta a
Fel i pe. Besa | os
cachetes rosados del
nino y le acaricia el

rostro.

Fel i pe, desconcert ado,
siente wunas gotas que
caen sobre su cuello vy
al levantar |a cabeza
se da cuenta de que la
maestra Ilora con un

enorme gesto de dol or.
Escena 12- Dia-Interior-

Fel i pe esta parado a un
| ado de su camita con
el bolsito en |la nmano.
Su madre se asona por
la puerta, lo mra con

ternura y | e habl a.

De gol pe, Felipe suelta
el bol so y se

entristece su rostro.

Cuarto de |a Sefiorita

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

CREI QUE IBA A CASTI GARME,
PERO SUCEDIO TODO LO
CONTRARIO, ME CUBRIO CON
AQUELLOS BESCS FRIGS Y CON
SUS CARICIAS  MATERNALES
REPRI M DAS...

..NUNCA PODRE OLVI DAR
AQUELLA EXPRESI ON DOLORCSA.

Cuarto de Felipe

MADRE (VOZ ON)

M AMOR, NO HAY ESCUELA. LA
SENORI TA ESTA MUY ENFERMA.

SI GUE ABUELA
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Escena 13- Dia-Interior-

Ef ecto de cal endari o en
una sermana. Felipe esta

acostado en el nueble
de |la sala hojeando un
i bro de

libro

letras. En el

se refleja la

maestra con una cara

muy enf er na

Escena 14- Dia-Interior-

Amranece
gal | 0)

(canta el

Ef ecto de cal endari o en

una semana.

Felipe duerme en su
camta.
La abuela entra, se

acerca y |l o despierta.

Feli pe se enociona, se

sienta y mra hacia el
bulto sobre

gue esta

una silla cercana a |a

cana.

Casa del ni o

Cuarto de Felipe

ABUELA (VOZ ON)

FELI PE, DESPI ERTA.

SI GUE ABUELA
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Justo en ese nonento,
se observa a |a abuela
col ocar un trajecito
negro sobre el extreno
inferior de la cama vy
| uego com enza a
cam nar hacia la puerta

del cuarto.

Felipe voltea, ve el
trajecito y se

conf unde.

La abuela se voltea y
|l e responde con

tristeza.

ABUELA (VQZ ON)

PONTE ESTO, FELI PE.

FELI PE (VOZ ON)

ABUELA, ¢QUE PASA?

ABUELA (VOZ ON)

LA SENORITA MJR O ESTA
MANANA A LAS SEI S.

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 15- Dia-Interior-

La abuela y la nmadre
entran con el nifio de
la mano hacia la casa
de | a naestra.

Desde | a perspectiva de
Fel i pe van
desapareciendo de Ila
repisa la gallina y |os
perros de yeso; al mapa
de la pared se le
atravi esa una cinta

negr a.

En la sala hay nuchas
sillas y nucha gente de

duel o que reza y fuma.

Hacia el otro |ado
est an | os al um€mos
cal | ados, serios y
tristes; Fel i pe se

sienta junto a ellos.

Casa de | a naestra

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

LLEGAMOS A LA CASA DE LA
SENORI TA, PERO YA NO ERA
MAS LA ESCUELA, ERA LA CASA
MORTUCRI A. APENAS LA
RECONOCI. TODO LO QUE ERA
HABI TUAL YA NO ESTABA...

.SOLO NOS RECONOCI MOS
NOSOTROS, SUS DI SCi PULCS,
CON ESA TRISTEZA | NOCENTE
QUE  TIENEN LOS NI Nos
ENL UTADOCS.

SI GUE FELI PE ADULTO
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Voltea y observa a
Ranmbn Maria parado en
la puerta de l|la sala,
vestido con un traje
negro, y con |os o0jos

|l orosos, la nariz roja

y el bigote I|leno de
gotitas que van
cayendo.

Desde su asi ent o,

Felipe voltea y ve en
el centro de la salita
una ur na estrecha,
bl anca y | arguisim que
es cono la Sefiorita vy
donde ella esta netida.
Se abre la urna y se
observa | a Sefiorita
apuntando con el dedo
amarillo la | latina
escrita en la portada
del libro. Se va a

negr o.

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

SIN DUDA EL SENOR RAMON
MARI A HABI A LLORADO MJCHO
POR LA MAESTRA.

RAMON MARI A (VOZ OFF)

(HACE SONI DOS DE LLANTO)

FELI PE ADULTO (VQZ OFF)

DESDE ALLI PODIA VER LA
LARGUI SI MA Y BLANCA URNA, Y
NO PUDE EVI TAR QUE LA CULPA
SE APODERARA DE M
| MAG NACI ON,

SI GUE FELI PE ADULTO
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Escena 16 — Noche — Interior

Se abre la puerta del
cuarto y se observa al
ni fo, t enbl or oso,
sentado en el regazo de
su abuel a, m entras
ella le habla y lo

abraza para que duerna.

La abuela ve a Felipe
con ternura y

compasi on.

Felipe cierra | os ojos,
baja la cabeza y la
apoya en el pecho de su
abuela y ella com enza
a acariciarle el

rostro.

La mano de | a abuel a se
convierte en | a mano de
la nmestra que sigue

acariciando a Feli pe.

- Cuarto del niio

FELI PE ADULTO (VOZ OFF)

ESA NOCHE, LA |IDEA DE LA
MUERTE ESTABA  TENAZMENTE
CLAVADA EN M CEREBRO.

FELI PE (VQOZ ON)
¢SUFRI RA TAMBI EN AHORA?
ABUELA (VOZ ON)

NO, jLA SENORITA NO SUFRE
AHORA!

ABUELA (VOZ ON)

Bl ENAVENTURADOS LOS MANSOS
Y HUM LDES DE CORAZON...

ABUELA (VOZ OFF)

..PORQUE ELLOS VERAN A DI CsS.
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El abre los ojos vy
observa parte del
rostro sonriente de la
maestra acer candose.
Ella e da un beso en
la frente, sobre | a que
se crea un efecto de
hi el o que se va
expandi endo y
resquebraj ando. Feli pe
cierra los ojos y se
sonrie pl aci danent e.
El rostro de |la nmaestra
se di suel ve por

conpl et o.

FI'N



Los Grotescos 105

LOSGROTESCOS

Episodio 1

LA T LATINA

(Guiodn Técnico)

Original de José Rafael Pocaterra

Adaptacion de
Scarle Garciay Maria Fernanda Torres
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Escena 1 — Dia — Interior — Sala de la casa de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
1 1 P.G. Un carrito atraviesa la -~ Felipe Adulto (Off):
sala S (- iNO ERA POSIBLE!
Tﬁ o SIETE ANOS Y
— BURRITO,
o A BURRITO
1 2 P.G. Felipe corre alrededor de Entra musica: | Felipe Adulto (Off):
la mesa de la sala, sobre < Paris Canaille | ...Y DANDO MAS
la que hay un florero. P - | desde 000" QUE HACER QUE
= kg UNA ARDILLA
1 3 P.G. Felipe juega al ) ' | Efecto Felipe (On): GRRR
espadachin con un palito ~ 4 | porcelana
en la mano. Tropieza y | reventandose.
tumba un florero que esta Y
sobre la mesa. 1) Sale musica
1 4 P.D. Solo se ven los pies de la Efecto pie
abuela y con la punta de golpeando
uno de ellos golpea \ contra el suelo
repetidamente el piso. W N
1 5 Céamara Felipe ve a su abuela, 4-_?_{:\ Efecto que
subjetiva de gue esta molesta. =N indique
Felipe con S sorpresa.

Contrapicado




ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
1 6 P.M. Corto La abuela mueve el N Efecto que Abuela (On): NADA,
dedo indice de su mano -/ . acompafia al NADA... jAUSTED
izquierda, mientras niega ) ~ movimiento HAY QUE PONERLO
con la cabezay le habla del dedo EN LA ESCUELA!
a Felipe.
1 7 Close Up Felipe se desconcierta. Efecto que
acompaifie al
asombro.
DISOLVENCIA

(borrosa)




Escena 2 — Dia — Interior — Sala de la casa de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
2 1 P.D. Se ve parte de la falda 'y Entra musica:
los pies de la abuela Reine de
mientras camina hacia la -+ | Musette
sala, llevando una bolsa a o
cada lado de su cuerpo. “"’ ' | Efecto de pasos
2 2 P.G. Felipe juega en la sala, ] - Sigue musica.
pasando un carrito sobre Efecto de pasos
la mesa, que ya no tiene _ —— en 2do plano.
florero. “+| Efecto carrito en
‘| ler plano
2 3 Close Up Felipe voltea curioso al %,/:‘“‘\ Sigue musica.
escuchar los pasos. NSNS
| “¥ | Efecto de pasos
\_su /| 2doplano
"
2 4 P.D. Se ve parte de la falda y Sigue musica.
los pies de la abuela
mientras ella se sienta en | | Efecto al sentarse
el sofa. N al sofa.
2 5 P.M. Desde el sofa, la abuela Sigue musica.

hace un gesto con su dedo
para que Felipe se
acerque.

Efecto del
movimiento del
dedo.




ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
2 6 P.M. Felipe se emociona. Sigue musica.
2 7 Céamara Felipe observa las manos Sigue musica.
subjetiva de de la abuela sacando
Felipe que Utiles escolares de las
obtiene un P.D. | bolsas.
2 8 La abuela observa a Felipe | Sigue musica.
con dulzura.
2 9 P.M. La abuela acerca su cara a o Sigue musica. Abuela (On):
la de Felipe, le da un beso | \ E iy MANANA, HIJITO,
y le habla. W, ) _|Efectodebeso | TELLEVOACASA
| (T =y DE LA SENORITA,
\. ¢ @ QUE ES MUY
X BUENA Y TE VA A
- ENSENAR MUCHAS
COSAS.
2 10 Close Up Felipe brinca emocionado s Sube mdusica
y abraza a su abuela por el ) para acompariar

cuello.

| la alegria




ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
2 11 P.G. Se ven los Utiles sobre la =P . Sigue musica
mesita y detras, en el sofa, ) arriba.
estan Felipe y la abuela. : o
lote"2 1o
2 12 P.M. Felipe toma el libro gordo. Baja musica. Felipe Adulto
A (Off): ESE LIBRO
'\5.// GORDO PARECIA
= S UN COFRECILLO
1 by LLENO DE
MARAVILLAS...
2 13 P.D. Se observa la tapa del Sigue musica
libro que dice “Libro baja.
Primario” y tiene el nombre
del nifio escrito a mano
con una bella letra.
2 14 Camara Felipe observa que todos - Sigue musica Felipe Adulto
subjetiva de los utiles llevan su nombre iy abajo. (Off): ...Y TODO
Felipe con escrito a mano. ; LLEVABA MI
Contrapicado NOMBRE CON LA
MAGNIFICA
LETRA DE MI
MADRE.
2 15 P.M. Felipe voltea sonriente y = Sube musica,

emocionado.




ENCUADRE o

ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
2 16 Gran P.G Felipe esta al lado de su Sigue musica
abuela. Llega su madre y arriba y sale.
todos se abrazan.
SE

DESVANECE




Escena 3 — Noche — Interior — Cuarto de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
3 1 P.G. Felipe esta acostado en e A Felipe Adulto (Off):
Cenital su cama. h% Y ESA NOCHE SIN
- QUERERME
.615 DORMIR PENSE
EN CUANTAS
COSAS PODIA
LEER
3 2 Close Up Felipe sonrie y cierra los Felipe Adulto (Off):
0j0s. ALGO ME DECIA
POR DENTRO QUE
YO ERA CAPAZ DE
IR A LA ESCUELA
3 3 P.G. Aparecen libros y letras Efecto de
danzando y se forma un | magia.
juego de luces. Felipe ° Entra mUsica:
vuelve a abrir los ojos y | Paris
CORTE A sonrie. ‘s _| Canaille

Sale musica.




Escena 4 — Dia — Interior — Casa de la Sefiorita

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
4 1 P.G. Felipe caminajunto asu | ~.........cccccecut | Efecto pasos | Felipe Adulto (Off):
madre frente a la fachada L iPOR FIN LLEGO EL
de la casa de la Maestra. f"i { V(LY DIA!
I | Ll
b
4 2 P.G. La madre se despide del o) — Sonido de
nifio en la puerta de la (1 1 : puerta
casa. T |/ rechinando
L :'.:’ \ ?
4 3 Secuencia en | Felipe camina desde la Entra Felipe Adulto (Off):
camara entrada, atravesando el musica: La LA CASADE LA
subjetiva de largo corredor y el Defence SENORITA SE
Felipe con P.G. | patiecito hasta que llega ABRIO ANTE Mi
a la sala. COMO UN MUNDO
INEXPLORADO
4 4 Camara Felipe observa una Sigue musica
subjetiva de lampara de petroleo
Felipe que sobre una mesita negra.
obtiene un P.P.
4 5 Felipe ve dos mecedoras | Sigue musica

Camara
subjetiva de
Felipe que

obtiene un P.G.

a los lados de la mesita
negray junto a ellas hay
un pequefo aparador
donde hay dos perritos de
yeso y una mantequillera
en forma de gallina.




ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
4 6 P.P. Se observa de cerca a los "‘h‘_:Tl‘?ﬁ—T Sigue musica
dos perritos de yeso y |
luego a la mantequillera |- e
en forma de gallina. 5,
4 7 Camara Felipe ve un mapa Sigue musica
subjetiva de destefiido que cuelga en
Felipe que la pared.
obtiene un P.D.
4 8 Till Up en Felipe ve las manchas de _ .~ 5| Sigue misica
camara humedad de laparedyel |~ -
subjetiva de cielorraso. A K
Felipe con P.D. e
u e v{NEZUEﬁ
4 9 Till Down Felipe observa una o * Z|sSalemisica
P.G. ventana y al lado de ella, E_ |]'
a contraluz, seis sillitas T 1
con sus mesitas. i [
SEVA A E%:% g (

NEGRO




Escena 5 — Dia — Interior — Salén de Clases

ENCUADRE o <
ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
5 1 P.G. Felipe esta parado junto al o - Sonido
escritorio de la Maestra. [;:I .. | ambiente.
| Efecto tragar
grueso.
5 2 P.G. Los otros nifios estan ﬁ Una nifia se
sentados en sus sillitas. % ﬁ sorprende
En las tres de adelante
estan Marticay Totén y
entre ellos una silla vacia; |
en las tres de atrés las
tres Hermanitas Rizar.
5 3 P.P. Martica se
Martica ve a Felipe con el gueja
rabillo del ojo.
5 4 P.G. Felipe fija su mirada en la ,;-2}" Efecto de
Por encima del | silla en la que debe B o profundidad
hombro de sentarse. Todo alrededor /—\‘
Felipe. de la silla se vuelve
borroso.
5 5 P.M. Felipe comienza a llorar. Efecto llanto

Y todo se vuelve negro
por 1 segundo

de nifo




ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS

5 6 Camara Felipe ve el rostro de la /“*\/f’fé Entra musica:

subjetiva de sefiorita acercandose a él [ = o \]' La Java Va
Felipe que para consolarlo. [ = /| | Bien.
obtiene un Close W= |
Up P

5 7 P.D. La Maestra besa la mejilla Sigue masica.
de Felipe y sobre ella se Sonido beso de
crea un efecto de hielo que maestra.
se expande y resquebraja. Efecto hielo.

5 8 P.D. Los ojos de Felipe se Sigue musica.
abren

5 9 Close Up Felipe llora con desespero Sigue musica.

Efecto llanto
intenso de
nifio.

5 10 P.G. Felipe esta sentado en su Sigue musicay | Felipe Adulto
sillita, silencioso y sale al finalizar | (Off): AQUELLA
aburrido. la escena. MANANA DE
A su alrededor, mientras “NINO NUEVO”
transcurre el dia, los otros NO TENIA NADA
nifios se paran, se sientan, QUE VER CON

DISOLVENCIA | levantan las manos, etc., y MIS ILUSIONES
él se mantiene igual. DE LA NOCHE

ANTERIOR




Escena 6 — Dia — Exterior - Cielo

ENCUADRE o -
ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS

6 1 P.G. En el cielo se ve el \ [~ | Sonido
amanecer ~ )| ambiente de

(_.J-/-. | mafiana
\ [l 4| Efecto canto

e I e
CORTE A gl —( de gallo
il




Escena 7 — Dia — Interior — Salén de Clases

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
7 1 P.G. Felipe entra al salon Efecto de objeto
mientras va arrastrando arrastrandose.
su mochila por el piso. ’,
|
7 2 Close Up Se ve el rostro de Felipe Sonido ambiente
con los ojos llorosos.
7 3 P.G. Los nifios, atentos, Entra masica:
reciben clases. C’est Si Bon
ik
7 Breve efecto visual que Sigue musica
refiere el paso de los
dias.
7 4 P.G. En el salon, Felipe y los ~ — — | Bajamusica Felipe Adulto

otros nifios estan
inquietos

(Off): POCO A
POCO LE TOME
AMOR A LA
ESCUELA...




ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
7 5 P.M. Se observa a Felipe Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
Three Shot sonriendo, sentado entre 1 baja. Y AMIS
Toton y Martica. ' CONDISCIPULOS.

7 6 P.G. Las tres hermanitas Rizar .| Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
estan sentadas una al baja. ELLAS ERAN
lado de la otra, LLAMADAS “LAS
columpiando las piernas. RIZAR".

7 7 Close Up Toton se hurga la nariz ~ Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
con el dedo. 5] baja. ..AELLE

' DECIAMOS
TOTON...

7 8 P.M. Toton se sorprende y ;’f\ Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
apunta hacia Las Rizar "-,._/'@ "1| / baja. ...PEROSE
con un lapiz, como O/ 7 LLAMABA JOSE
gueriendo amenazarlas. — / ANTONIO.

7 9 P.M. Martica sonrie Felipe Adulto (Off):

picaramente mientras ve
como Totdn amenaza a
Las Rizar.

Sigue masica
baja.

Y MARTICA, LA
HIJA DEL
HERRERO ALEMAN
DE ENFRENTE.




ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
7 10 P.G. Frente al pizarrény a un i:\— i O | Bullade
lado del escritorio esta la : nifos
Maestra con los brazos ' %ﬁ'—_
cruzados y cara de et
molesta. r T
7 11 P.M. .w\ ~ Baja bulla de | Maestra (On):
La Maestra regafia a los | ® e nifios iSIGAN! |SIGAN
nifios sefialandolos con el Q HACIENDO BULLA
dedo. Y PORTANDOSE
/“-—x MAL, MALCRIADOS,
{ () QUE YA VIENE POR
AHI RAMON MARIA!
7 12 P.G. Los nifios quedan con Q Todo queda | Felipe Adulto (Off):
suspenso y miedo en sus %v 5&\ }qu\l en silencio NOS QUEDABAMOS
caritas ) 1 ACOBARDADOS,
- PENSANDO EN
@ % @ i@{ AQUEL TERRIBLE
M &*H %f RAMON MARIA QUE
"“ PODIA LLEGAR DE
UN MOMENTO A
OTRO...
7 13 P.G. Ramoén Maria aparece P = | Efecto
borracho, sosteniéndose \_J ) |l musical que
con ambas manos del e -1 »‘f|;, indique
marco de la puerta. |t tension




ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS

7 14 P.G. Los nifios se asustan. & @ @ Sigue musica | Ramon Maria (Off):

% @/ @% o efecto iA BANARME UN
sonoro que CUERNOL!...
| : @ | indique iDEJAME!
L % S5 tension
v
7 15 P.M. La Maestra toma a Ramén | | Bajay sale Maestra (Off):
Two Shot Maria del brazo y se lo @' % 7 musica o SHHH
lleva del salon. i‘% <, /| efecto sonoro
N /\:é | que _irjdique
¢ \‘_.ﬁ??ff; - tension
7 1

7 16 P.G. Los nifios en el salon, (r r f@x Sonido risas
excepto Martica, se tapan % N% % de nifios
las bocas ocultado las L
ganas d_e refr, pero -y }\” @;
enseguida comienzan a N %
reir.

7 17 Close Up f//;:’% Sonido Martica (On): jLOS
Martica, molesta, { e > | "-I ambiente VOY A ACU§AR
amenaza a sus . = ) | CON LA SENORITA!
companeritos. —\ ~ L

7 18 Close Up Felipe le responde a RSs Sonido Felipe (On): jLA
Martica. <= ambiente SENORITA Y TU...

\ ' > : UN CUERNO!
\\\\} /
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7 19 P.M. La maestra esta parada Sonido Maestra (On): NINO,
en la puerta del salén y le ambiente ¢POR QUE DICE
habla a Felipe, molesta. ESAS PALABRAS

i TAN HORRIBLES?

7 20 P.M. Felipe confronta a la Sonido Felipe (On):

Maestra. ambiente iPORQUE SOY
HOMBRE COMO EL
SENOR RAMON
MARIA!

7 21 Close Up El rostro de la maestra Sonido Maestra (On): ESO
refleja que se ha puesto ambiente LO DICE EL
nerviosa y enseguida le | | CUANDO ESTA...
habla al nifio. o o ENFERMO

CORTE A ”/,,/




Escena 8 — Dia — Interior — Salén de Clase

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
8 Breve efecto visual que — ' v Entra musica:
refiere el paso de los 20 pwo i 2l Paris
dias. - 1%/ | Canalille
T e | Sonido que
1 jj.: :9\5 ‘&? i | acompaie al
gl efecto
8 1 P.G. Los nifios estan Baja musica. | Felipe Adulto (Off):
En profundidad | sentados en sus sillitas e A PESAR DE TODO
atentos a la clase LLEGUE A SER EL
PREDILECTO.
8 2 P.G. La Maestra esta Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
Por encima del | escribiendo “ma” en la baja PERO ENTRE MIS
hombro de pizarra. Voltea, mira a TANTAS
Felipe Felipe y sonrie. TRAVESURAS,
EXISTE UNA QUE
NUNCA OLVIDE...
8 3 P.G. Se va observando a los Sigue musica
Travelling desde | nifios mirando sus libros baja Felipe Adulto (Off):
el fondo del atentamente y la LA SOLTERONA
salén hasta el Maestra, parada frente al NOS ENSENABA
escritorio de la | escritorio sefialando con CON MUCHA
Maestra su dedo sobre un libro. PACIENCIA...
8 4 P.P. Sobre el libro abierto, el Sigue musica | Felipe Adulto (Off):

dedo de la Maestra
apunta una letra.

baja

...A CONOCER LAS
LETRAS QUE YO
DISTINGUIA

POR UN METODO
ESPECIAL.
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ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
8 5 Camara Felipe observa como en Sube musica
subjetiva de su libro, la “A” se ﬁ |
Felipe que convierte en Ramoén o [ TR ] e
obtiene un P.P. | Maria con piernas muy ‘I D L
largas y abiertas. },-
8 6 Camara Felipe observa como en == | Sigue musica
subjetiva de su libro, la “N” se
Felipe que convierte en un tren
obtiene un P.P. | humeando.
8 7 Camara Felipe observa como en Sigue musica
subjetiva de su libro, la “0” se
Felipe que convierte en un hombre
obtiene un P.P. | gordo, la “P” en un
hombre que carga un
rollo de paja.
8 8 Camara Felipe observa como en Sigue musica
subjetiva de su libro, la “Y” se
Felipe que convierte en una china
obtiene un P.P. | de tirar piedras.
8 9 Camara Felipe observa como en Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
subjetiva de su libro, la “1” se Y AL PASAR POR
Felipe que convierte en la Maestra. LA | LATINA, SE ME

obtiene un P.P.

OCURRIA LA
FIGURA ALTAY
FLACA DE LA
SENORITA.
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8 10 P.P. Felipe abre los ojos - Efecto

Contrapicado | asombrado y sonrie sorpresa con
picaramente. ) picardia
Sale musica
8 11 P.M. Felipe le pasa un papela | - Entra masica:
Two Shot Martica que esta sentada Orchestral
junto a él. winds.

8 12 Camara Martica observa el papel ] - Sigue musica

subjetiva de cuyo contenidoes :i =% | 4=

Martica que ( # es una caricatura de la // il = ’%’{
obtiene un maestra) : { : -
Close Up ‘/2_ .

8 13 Close Up Se observa el rostro de - Efecto que Martica (On):
Matrtica. Ella se molesta y detiene iISENORITA! jEL
grita. L bruscamente | NINO NUEVO DICE

‘ la mUsica QUE USTED ES LA
' Sale musica | LATINA!

8 14 Close Up El rostro de la Maestra Sonido

gue baja la mirada con ambiente

tristeza se ve a la
izquierda del cuadro y al
fondo estan los alumnos.
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8 15 P.G. La Maestra voltea, Sondo

Por encima del | levanta un poco la ambiente
hombro de mirada y ve a Felipe.
Felipe

8 16 Close Up La Maestra hace un Sonido Maestra (On): SI LA
esfuerzo inatil por ambiente “I" LATINA ES LA
sonreir y le habla a MAS DESGRACIADA
Felipe con voz DE LAS LETRAS...
temblorosa. PUEDE SER.

8 17 Close Up Felipe se averglenzay Entra musica:
tiene los ojos aguados. Parapluie

Puor Toi
desde 0'14"

8 18 Close Up Se ve el antebrazo de la % Baja musica Felipe Adulto (Off):
Maestra escribiendoen | [T -7 DESDE ESE DIA ...
la pizarra: “me — m” . /,

l./‘ '
f
8 19 P.D. Se observa la mano de |' Sigue musica | Felipe Adulto (Off):

Con efecto de
camara lenta

DISOLVENCIA
(dramética)

la Maestra escribiendo
en la pizarra: “mi”

abajo y sube
cuando se
acaba la voz
en off, hasta el
final de la
escena.

... CADA VEZ QUE
PASABA EL
PUNTERO SOBRE
AQUELLA LETRA
ME INVADIA UN
OSCURO
REMORDIMIENTO




Escena 9 — Dia — Interior — Casa de la Maestra

ENCUADRE o <
ESCENA | PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
9 1 P.G. La Maestra y los nifios Sonido ambiente
juegan en el patio de la de nifios riendo y
casa. gritado en ler
plano
9 2 P.G. Ramon Maria entra al Sale sonido
patio tambaleandose. ambiente de nifios
Esta muy sucio. riendo y gritado.
Entra musica tensa
para la llegada de
Ramon Maria
9 3 P.M. La Maestra intenta tomar Sigue musica.
Two shot a Ramon Maria del brazo
y él la empuja. La musica se funde
con un golpe.
9 4 P.G. La Maestra cae por el Sigue musica.
empujén de Ramoén Maria
y se golpea la cabeza Eco del golpe
contra el borde del acompafia la caida
tinajero.
9 5 P.A. Una nifia Rizar se acerca Sigue musica.

al tinajero y pasa su
dedito por el borde donde
se golped la maestra.
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9 6 P.M. La nifia Rizar le muestra Sigue musica
la sangre en su dedo a y sale al final
sus compaferos y todos de la escena
guedan palidos y
CORTE A boquiabiertos.




Escena 10 — Dia — Interior — Salén de Clases
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ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
10 1 P.G. Felipe llega a la puerta Sonido
del saldn, voltea la ambiente del
cabeza hacia donde se salon
supone que esta el
escritorio.
10 2 P.M. Corto Felipe se sorprende y le Sonido Felipe (On):
grita a la maestra. ambiente del | (SENORITA, TIENE
salén QUE ACUSAR A SU
HERMANO!
10 3 Cémara La Maestra tiene la sien Sonido
subjetiva de vendada y esta parada ambiente del
Felipe que frente al pizarrén. Voltea saléon
obtiene un P.G. | sorprendida camina Efecto de
hacia Felipe sorpresa
10 4 P.G. La Maestra toma a Sonido
Hasta la altura | Felipe por el brazo y lo ambiente del
de Felipe saca del salon. salén
DISOLVENCIA

(transparencia)




Escena 11 — Dia — Interior — Cuarto de la Maestra

ENCUADRE o

Maestra caen lagrimas
sobre el cuello de

baja

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
11 1 P.G. La Maestra lleva a Entra masica: Felipe Adulto (Off):
Camara fija en la | Felipe de la mano y se Orchestal CREI QUE IBA A
puerta del cuarto | van desplazando desde String 16 CASTIGARME...
a la altura de la puerta del cuarto
Felipe estar frente a la cama Baja musica
de ella.

11 2 P.G. La Maestra se sienta en Sigue masica Felipe Adulto (Off):
la cama y sienta a baja ... PERO SUCEDIO
Felipe en sus piernas. TODO LO

CONTRARIO...

11 3 P.M. La Maestra abraza a Sigue musica Felipe Adulto (Off):
Felipe, comienza a baja ... ME CUBRIO CON
acariciarle la caray a AQUELLOS BESOS
darle besos en la FRIOS Y CON SUS
cabeza. g CARICIAS

.‘\ MATERNALES
| - REPRIMIDAS

11 4 Close Up Felipe se desconciertay | - | \%/ Sigue musica Maestra (Off): (Llora)
voltea la mirada | [ baja
tratando de ver haciasu | - [ |« o)
cuello. NS\

_ _al'-, / Ii\/\\ -

11 5 P.D. Del menton de la ‘ e e /f;ﬂ Sigue musica Maestra (Off): (Llora)
[/ \_ A
| /A

Felipe.
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11 6 Close Up Felipe levanta la cabeza Sigue musica | Maestra (Off):
Two Shot y ve a la Maestra que baja (Llora)
llora intensamente.
Felipe Adulto (Off):
NUNCA PODRE
OLVIDAR AQUELLA
EXPRESION
DOLOROSA
11 7 P.D. Se observan los ojos de Sale musica
la Maestra, que aun baja Maestra (Off):
llora. (Llora)
DISOLVENCIA

(dramatica)




Escena 12 — Dia — Interior — Cuarto de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
12 1 P.G. Felipe esta paradoaun | |- @ 1| Sonido
lado de su cama, conla || ,\’ 2 ambiente de
mochila en la mano y [t 11 | marana
viendo, ansioso, hacia la | - ?_ “"l'%_
puerta. ' Lg ¥
12 2 P.G. La Madre se para en la Sonido
Por encima del | puerta del cuarto. ambiente de
hombro de mafnana
Felipe
12 3 P.M. La Madre ve con ternura Sonido Madre (On): MI
y le habla ambiente de AMOR, NO HAY
mafnana ESCUELA. LA
SENORITA ESTA
MUY ENFERMA
12 4 Close Up La mochila de Felipe Silencio en el
cae sUbitamente al piso ambiente
Efecto de
bolso al caer
al suelo
12 5 Close Up Felipe se entristece. Sonido
ambiente de
mafnana

CORTE A




Escena 13 — Dia — Interior — Sala de la casa de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
13 Breve efecto visual que — = Entra musica:
refiera al paso de los \ 7 P p‘:’}ﬂ il Commissaire
dias. ] L2 Maigret
P:; =1 m Theme
. f?’l} [ H
f b7
13 1 Zoom In Felipe esta acostado [ -~ Sigue musica
Desde P.G. en el mueble de la sala !
Hasta P.A de su casa con un libro | | ,
en la mano. | @y
E
13 2 Camara Las manos de Felipe o Sigue musica y
subjetiva de sostienen el libro en el D se mantiene en
Felipe que gue aparece el rostro P’ la siguiente
obtiene un enfermo de la maestra. || / '_ , escena.
Close Up i | S

CORTE A




Escena 14 — Dia — Interior — Cuarto de Felipe

ENCUADRE o <
ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
14 Breve efecto visual que Contintia
refiera al paso de los masica de
dias. escena
anterior:
Commissaire
£ - Maigret
Theme
14 1 P.G. Cenital Felipe duerme en su Sigue musica
cama
14 2 P.D. Felipe comienza a Sigue musica
Interior parpadear tratando de
parpados de abrir los ojos y la
Felipe imagen gue se deja ver
entre sus parpados es
difusa.
14 3 Picado en Felipe abre los ojos y Baja musica Abuela (On):
camara ve el rostro de la hasta casi no FELIPE,
subjetiva de Abuela oirse DESPIERTA
Felipe con
Close Up
14 4 P.M. Emaocionado, Felipe se Sigue musica
sienta rapidamente bajisima
sobre la cama.
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14 5 P.A. La abuelacolocaalgo |- | @"ﬁ' |, | Sigue musica | Abuela (On):
Camara fija en | sobre la cama de Felipe \ | Vs —a\ M bajisima PONTE ESTO,
la puerta del y le habla. No se ve Ne, | JI) FELIPE
cuarto qué es porque ellaesta |7,/ ?——— @
de espalda a la puerta. | - . \
L L [ 4
14 6 P.M. Felipe voltea a ver lo ! ( Sigue musica
gue la Abuela dejo ' 1 / bajisima
sobre su cama. > X
4 fl“‘t _‘.' |
N7
i
14 7 P.G. Sobre la cama se ve un 1 Sigue musica
trajecito negro | bajisima
14 8 P.G. La Abuela camina hacia | - — 7 | Subir la masica Felipe (On):
Two shot en la puerta del cuarto y | \/ ﬁ) | | para ABUELA, ¢ QUE
camara fija Felipe, desde su cama, ‘ Ll ﬁ%‘ > | intensificar la PASA?
desde la puerta | se volteay le habla 9= ]”‘— V" 4 | emocién del
del cuarto ’ dialogo.
14 9 P.M. Corto La Abuela se voltea y, |- Y | | Subir la musica | Abuela (On): LA
entristecida, le A\ . | para SENORITA MURIO
responde. { ‘,; Y intensificar la | ESTA MANANA A
TN JT emocion del LAS SEIS.
DISOLVENCIA /A dialogo.
(suave) (v~ 7 | | Sale musica.




Escena 15 — Dia — Interior — Casa de la Maestra

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
15 1 P.G. Felipe llega a la sala de | [- Sonido Felipe Adulto (Off):
la mano de su Madre y ambiente LLEGAMOS A LA
su Abuela. CASA DE LA
SENORITA...
15 2 Contraplano en | Felipe voltea y observa Sonido Felipe Adulto (Off):
camara desaparecer del ambiente ... PERO YA NO
subjetiva de pequefio aparador, los ERA MAS LA
Felipe con P.M. | dos perros de yeso y la ESCUELA, ERA LA
mantequillera en forma CASA
de gallina MORTUORIA...
15 3 Contraplano en | Felipe voltea hacia el Entra musica: | Felipe Adulto (Off):
camara otro lado y observa - Orchestal ... APENAS LA
subjetiva de como se atraviesa una String 85 RECONOCI. TODO
Felipe con P.P. | cinta negra sobre el LO QUE ERA
mapa. HABITUAL YA NO
ESTABA.
15 4 Till Down en | Felipe observa gente T‘ "] Sigue musica | Felipe Adulto (Off):
camara sentada alrededor de la ”‘f SOLO NOS
subjetiva de | salay en la esquina ve 5 s RECONOCIMOS
Felipe con P.G. | a sus compalfieritos de /o NOSOTROS, SUS

clase sentados juntos
tristes, en medio de
ellos hay una silla
vacia. Hay humo de
cigarrillo en el
ambiente.

DISCIPULOS...
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ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
15 5 P.G. En una esquina de la Sigue musica Felipe Adulto (Off):
sala estan sentados ... CON ESA
todos los alumnos, con TRISTEZA
caras muy tristes INOCENTE QUE
TIENEN LOS NINOS
ENLUTADOS.
15 6 P.M. Corto Felipe alza su cabezay Sigue musica
voltea hacia la pared de Ramon Maria (Off):
al lado. (Llora)
15 7 Close Up Ramén Maria llora, las Baja musicay | Ramdn Maria (On):
lagrimas le recorren el sale junto con | (Llora)
rostro y gotean desde el llanto de
su bigote. Tiene la nariz Ramén Maria | Felipe Adulto (Off):
roja. SIN DUDA EL
SENOR RAMON
MARIA HABIA
LLORADO MUCHO
POR LA MAESTRA
15 8 P.M. Corto Felipe voltea hacia el D Efecto de

centro de la salay,
afligido, abre mucho los
0jos.

sorpresa mala
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ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS
15 9 Cémara Felipe ve la urna tepeemieee | Silencio Felipe Adulto (Off):
subjetiva de | rodeada de un halo de DESDE ALLi PODIA
Felipe que luz que oscurece el VER LA
obtiene un P.G. | ambiente alrededor. LARGUISIMA Y
BLANCA URNA...
15 10 Zoom In Acercamiento hacia el Silencio Felipe Adulto (Off):
Desde P.G. interior de la urna ... Y NO PUDE
Hasta Close Up | hasta que se ve toda la EVITAR QUE LA
portada del libro entre CULPA SE
las manos de la APODERARA DE MI
Maestra. Uno de sus IMAGINACION.

CORTE A

dedos apunta a la letra
en la portada: “i”




Escena 16 — Interior — Cuarto de Felipe

ENCUADRE o

ESCENA PLANO MOV. DE CAM. ACCION STORYBOARD SONIDOS DIALOGOS

16 1 P.G. Se abre la puerta del Efecto de

cuarto. puerta que se
abre.

16 2 P.G. Sobre la cama de Felipe Entra musica: Felipe Adulto (Off):
Camara fija en la | esta sentada la Abuela Orchestal 12y | ESA NOCHE, LA
puerta del cuarto | con €él sobre sus baja cuando IDEA DE LA

piernas. habla Felipe MUERTE...
Adulto.
16 3 P.M. La Abuela abraza a /: ) Sigue musica Felipe Adulto (Off):
Felipe. Ly @ bajisima ... ESTABA
N\~ TENAZMENTE
L f‘?}“f i CLAVADA EN MI
\ {), g CEREBRO

16 4 Picado en Felipe, entristecido, _ Sigue musica Felipe (On):
camara subjetiva | levanta la cara y le / V) bajisima ¢ SUFRIRA
de la Abuela con | habla a la Abuela. (/7 o7 TAMBIEN AHORA?

Close Up \é‘ \
9/
_ S
16 5 Contrapicado en | La Abuela, entristecida, Sigue masica Abuela (On): NO

camara subjetiva
de Felipe con
Close Up

ve a Felipe y le habla.

bajisima

iLA SENORITA NO
SUFRE AHORA!
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16 6 Close Up Felipe apoya su rostro | \ / = s Sube musica
en el pecho de la i ) /X
Abuela y la mano de = 5 i
ella comienza a ‘ \  S\Nta
acariciarlo y él cierra los \j '?;/’;
0joS. /N -
16 7 Close Up Felipe sigue apoyado | = > < ~ | Sigue musica Abuela (Off):
en el pecho de la | arriba BIENAVENTURAD
Abuela. La mano de ! 0S...
ella se transformaenla ||
de la Maestra que =_
ahora acatricia el rostro AN
de Felipe. El abre los
ojos. _
16 8 Close Up - f':“ W1 1] | Sigue musica Abuela (Cont. Off):
Two Shot El rostro de la Maestra | /. 2 A\ / | arriba ...LOS MANSOS Y
se acerca al de Felipe. I’/;1 !r 7\ HUMILDES...
SR APEN,
Nz
| — b “\ e
16 9 P.D. La boca de la Maestra | |- || w\ .\ | Baja musica Abuela (Cont. Off):
se acerca a la frente de | |\ \\. \> || Sonido beso de | ...DE CORAZON,
Felipe y le da un beso \f\ \\ maestra PORQUE...
gue crea un efecto de | ‘E Efecto hielo

hielo que se expande y
se resquebraja.
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16 10 Close Up Felipe y la Maestra se Sube Abuela (Cont. Off):

Two Shot ven frente a frente y masica y ...ELLOS VERAN A
sonrien. Felipe cierra sale al DIOS
los ojos y el rostro de finalizar la
la Maestra se empieza escena.
a desvanecer hasta

SEVAA gue desaparece.

NEGRO

FIN

CREDITOS FINALES
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Disefio de Personajes
Episodio 1: Lai Latina
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Frente Perfil Expresiones

La Maestra

Frente Perfil Expresiones
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La abuela de Felipe

Frente Perfil Expresiones

Ramon Maria, el heimane de la maestra

Frente Perfil Expresiones
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La mama de Felipe

Frente Perfil Expresiones

Martica

Frente Perfil Expresiones



Los Grotescos 146

Las Heitranitas Rizar (base)

Frente Perfil Expresiones

Perfil Expresiones
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