‘ REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZULA
UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
D cea p FACULTAD DI'E CIENCIAS ECONOMICAS Y SOCIALES
COMISION DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
MAESTRIA EN ESTUDIOS DE LA MUJER

DISCURSOS Y REPRESENTACIONES DE LAS MUJERES
EN TRES (3) DIBUJOS ANIMADOS DE LA TELEVISION ACTUA L

Trabajo de Grado presentado ante la
Universidad Central de Venezuela

como requisito parcial para optar al grado de
Magistra Scientiarium en Estudios de la Mujer

Autora: SocidlogaEsther Pineda G.
Tutora: Yurbin Aguilar

Caracas, marzo 2013



Aprobada en nombre de la

Universidad Central de Venezuela

Por el siguiente jurado examinador

Yurbin Aguilar

Coordinadora

Javier Seoane

Yelitza Ramirez




Soc. Esther Pineda iscursos y Representaciones de las Mujeres en tr€3)
Dibujos Animados de la Televisién ActualTrabajo de Grado para Optar al Titulo de:
Magistra Scientiarum en Estudios de la Mujer. Ursilad Central de Venezuela.
Facultad de Ciencias Economicas y Sociales. CaréE3)

RESUMEN:

Discursos y representaciones de las mujeres erb@jai animados de la television
actual apunta a visibilizar y analizar los contenidos ragcbs animados de mayor
vigencia y alcance en nuestras sociedades modeemadpos que se hace una
representacion sexuada, sexista y estereotipilzs adrujeres a través de la imagen pero
también del discurso. Investigacion que tendra c@rapdsito aproximarse a las
siguientes interrogantes: ¢De qué manera han reipesentados los personajes
femeninos en los dibujos animados desde sus in@sta la actualidad? ¢ Cuales son
los discursos sexuados y sexistas sobre las mygersentados en los dibujos animados
de la actualidad? ¢ Existe un discurso de perspeignainista en los dibujos animados?
La aproximacion a estas interrogantes sera pogibliiante el analisis de los discursos
y representaciones de las mujeres en los dibujosados de television. Exponer la
representacion tipoldgica de los personajes fernsnbue se hace en los dibujos
animados desde sus inicios hasta la actualidadlizandos discursos sexuados y
sexistas de la mujer contenidos en las series daishas Simpsondadre de familiay
Padre AmericanoComo asi mismo, Analizar los discursos de persgedgminista
presentes en estos dibujos animados. El abordaja dwvestigacion sera desde la
corriente epistemologica de orden constructivistgisada a la luz de la tedrica
feminista y metodologicamente serd una investiget@orico-documental y el analisis
critico del discurso (ACD) sera el procedimiento atgrcamiento a la experiencia
cognoscente.

Palabras clave:Mujeres — Género — Sexismo - Discursos — Reprasiémt - Dibujos
animados.
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INTRODUCCION

Las mujeres no son personas.
son elementos creados por nuestro sefior Jesucristo
para entretenernos.

(Peter Griffin, Padre de Familia)

Somos a la vez participes y espectadores/as deomplajo societal en el cual la
condicion de seres humanos se estructurd y cogstéidorma arbitrariamente desigual
y antagonica, partiendo fundamentalmente de @#emntoldgicos, religiosos y
econdémicos, los cuales en su conjunto contribuyatoestablecimiento de multiples

formas sistematicas de opresién de las mujereparte de los hombres.

Aunque elser socialse estatuye mediante un proceso de afirmaciéiritiai esta
afirmacion histérica ha sido una afirmacién de lasaulinidad. Se ha intentado
minimizar y anular la presencia de la mujer med&anh permanente proceso de

invisibilizacién histérica.

Esta invisibilizacion histérica de las mujeres ldalde materializarse en un mundo
falocratico, sexista y heterodesignado, donde sdidi que “los hombres han creado
el arte y la industria, la ciencia y el comercicgegtado y la religion”. (Simmel, 1999, p.
177). En definitiva, donde todo el complejo norm@atorganizativo ha sido
masculinizado. Ahora bien, un mundo masculinizadl@orque las mujeres se negasen
a participar en su proceso de construccion, pocogitrario, ha sido porque la
posibilidad de su libre y plena participacién se \histo limitada mediante una
sistematica exclusion y la invisibilizacion de sentibucién a la construccion de la

sociedad.



Asi, las mujeres seran definidas a lo largo detgso historico social y de su vida en
particular como seres carentes, incompletos, aimlole como caracteristicas propias
a su naturaleza del “ser mujer”, la ignorancia, pasividad, la debilidad, la

irracionalidad, la auto postergacién, la subordiracentre otras, donde lo subjetivo, lo
afectivo, lo emocional, ha sido definido como sundioiébn natural e intrinseca, en

oposicion a la “racionalidad masculina”.

Se ha hecho creer que la construccién socio-orgtiwvéz estructural, institucional y
posicional de las personas, hombre/mujer, es coase@ de un ejercicio libre de
voluntad. Sera obviada la influencia y moldeamiemte han de ejercer entes socio-

culturales sobre esas disposiciones colectivametntelucidas en las individualidades.

En nuestras sociedades modernas, esta construildnsocial de forma inequitativa,
disimil y conflictiva alin se mantiene, no siempigble, y opera generalmente a través
de mecanismos, estructuras, organismos, produotnscsilturales, y actos creativos,
entre estos podemos considerar los mass media,'fguneionan para perpetuar y

reproducir el status quo”. (Chafetz, 1992, p. 16)

Los medios de difusion como “la television, losritig, las revistas o la radio penetran
en nuestras casas con un flujo de mensajes qustan dirigidos especificamente a
nosotros y que son producidos en una escala ma@aignoux, 1998, p. 17) los

cuales como en el caso de los dibujos animadosoperp aparentemente, solo

entretenimiento.



Sin embargo, materiales mediaticos como los dibupmémados (generalmente
percibidos como triviales, inofensivos y desprasstde amenaza), se encuentran
compuestos de contenido simbdlico, consolidandoseocdispositivos de inclusion y
exclusion, los cuales histéricamente han sido @p@malizados como instrumentos de
critica, legitimacion, descalificacion y manteninti@ de relaciones de poder
asimétricas; al presentarse como informacion “diinptla, exagerada y estereotipada
sobre los <<alineamientos>> apropiados de los hesnpilas mujeres en determinadas
interacciones” (Goffman citado en Ritzer, 2002389), los cuales les dicen tanto a las

personas adultas como a los/as nifios/as cOmolsmarelagénero.

De esta manera, los dibujos animados como materialediaticos, hacen una
representacién desigual, discriminatoria, opresivarquetipica de las mujeres, cuyos
personajes generalmente han de estructurarse Bo #omna “triada arquetipica y
secular compuesta de Deméter, la madre, partigulaiversal”, (...) “Kore, la hija, a

medias entre las floraciones y el mundo subterranéticate, la encantadora, la bruja,
devoradora y seductora” (Risquez, 2007, p. XV-XVRgpresentaciones que han de
anidarse en el entramado social a través de d@cursmensajes potencialmente
ideoldgicos (Thompson, 1998), prejuiciados y estigmatizantestno a su vez

transmitidos y encubiertos por la imagen animada.

Estosdiscursos iconizadosumplen una funcién social, la cual en este caséa &

consolidacion y mantenimiento del patriarcado, aeid la representacion excluyente
y discriminante de la mujer en realidades, situagsp escenarios y eventos concretos,
articulados de acuerdo a criterios y dindmicas au@htricas, en las cuales la sujecion

de las mujeres a los hombres se esgrime comosfiaglinormativa.



Los dibujos animados generalmente se encuentramddos por figuras masculinas, si
bien es cierto que las sujetos femeninas se haeseries, pero ocupando un segundo
plano, como anexo, complemento o derivado del Gupasculino, donde la
subestimacion y estigmatizacién de los persorsgdastituye como una constante: las
mujeres ha de caracterizarse por su indefensidnertsidad e inseguridad, pero

también por su coqueteria, candidez, ingenuidad yebilidad.

Los dibujos animados contribuyen a reproducir, @, profundizar, transmitir y
masificar una identidad sexuada, sexista y esipieatde la feminidddcomo de igual
forma ejerceran gran influencia en el procesoatssttuccion de patrones identitarios
del “ser mujer”, acordes y en respuesta a losestsy del sexo dominante, en este caso,
los hombres, los cuales por su condicion de tahdeflas pautas y dinamicas de la vida

en sociedad.

Ahora bien, ¢Nos hemos detenido a dilucidar laémdencia de las series animadas de
television en cuanto refiere la configuracion y amgacion de las identidades de
género? ¢Somos capaces de reconocer, visibilizatemretar el conglomerado de
significados, mondlogos comunicativos, simbologyagrejuicios de caracter sexista/se
xuado presente en estos dibujos animados? ¢Conejeree la dominacion de las
mujeres a través del discurso televisivo? ¢ Conoossolida el entramado de relaciones
sociales, de poder para la dominacion que van eriakiarse, construirse, reproducirse

y transmitirse desde y a partir de los dibujos adios?

1 Refiere al hecho de que se ha construido y diefinha identidad de las mujeres basada en su sexo,
cual opera como criterio para su perjuicio, asi @ola construccién de ideales y clichés sobre su
personalidad y conducta.



De esta maner®iscursos y representaciones de las mujeres en {#®sdibujos
animados de la television actyasurge como una iniciativa producto de una marcada
preocupacion por el papel e influencia de los masdia en el proceso de
configuracion, transmision y mantenimiento de diités e identidades de los hombres
y las mujeres en nuestras sociedades, mas espawfite el rol que han de jugar los
dibujos animados en dicho proceso, dado que ar pdetiellos se promueven y
mantienen estereotipos y estigmas sobre las mujérescuales pretenden pasar
inadvertidos en los contenidos discursivos y repreiones visuales de los personajes

y SuUs escenarios.

Como consecuencia de dicha preocupacion surginfeedasidad de profundizar en la
tematica, y con ella la incesante blisqueda de mmlateide caracter cientifico capaces
de dar respuesta 0 al menos aproximarnos a intacgyees de dicho proceso, sin
embargo, estos intentos no fueron siempre fruoSfepues si bien fue posible hallar
una gran diversidad de articulos y reflexiones s@brtema en cuestion, estos carecen

de respaldo tedrico y rigurosidad metodoldgica stigativa.

Por ello la propuesta tiene como objetivo generablizar los discursos vy
representaciones de las mujeres en los dibujosagioisnde television, y como objetivos
especificos: exponer la representacion tipologiedod personajes femeninos que se
hace en los dibujos animados de television dessléngtios hasta la actualidad (1916-
2000), como asi mismo, analizar los discursos décter sexuados y sexistas de las
mujeres presentes en los dibujos animados de gs&layi pero también aquellos
discursos de perspectiva feminista, especificameeptatir de los dibujos animadbss

Simpsons, Padre de Familig Padre Americano,producidos entre 1990-2010.
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Ahora bien, la investigacién habra de organizarses capitulos, el primero de ellos el
Marco tedricq denominaddLa construccion sexista de la feminidad en los djbs
animados de television” capitulo fundamentalmente orientado a la reflexipn
disertacién tedrica sobre los principales nuclemsceptuales y categorias necesarias
para la comprension del fendmeno de los dibujomatds y las desigualdades de
género, teniendo como objetivo aproximarse a conalgrecuales mecanismos y como,
han contribuido a construir, mantener y transmuitios discursos y representaciones de

caracter sexista en los dibujos animados de laiséhe.

Un segundo capitulo constituido por‘Elarco metodoldgico”,donde se expondran los
criterios considerados para la formulacién y dedlarrdel proceso investigativo, la
perspectiva tedrica y metodologica abordada de dapmr asi como las técnicas

utilizadas en el proceso de recoleccion de inforémac

El tercer capitulo, denominadbibujos animados: La feminidad estereotipada (1916
2000)” se orientara a la contrastacion y andlisis de tilaslogias estereotipicas
expuestas en el primer capitulo, respecto a lagegeptaciones sobre las mujeres

presentes en los dibujos animados mas destacasibs sigs inicios hasta la actualidad.

El capitulo cuarto de esta investigacion, tituldhtarge, Lois y Francine: La mujer
animada... La mujer esperadase nutre de las reflexiones teéricas desarrolladas
capitulo primero, y de las tipologias y esteretiple la feminidad mantenidos a lo
largo de la historia del dibujo animado, para aallos discursos de contenido sexista
presentes en los dibujos animados Simpson (1990-199Padre de Familia (1998-

2004) y Padre Americano (2005-2010%liscursos que ademas fueron seleccionados
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mediante la revisién exhaustiva de cada episodénporada seleccionada, extrayendo
textualmente aquellos discursos que segun lo iddipar las teorias trabajadas pueden

identificarse como sexistas y discriminatorias cfd mujer.

Asi mismo, un quinto capitulo tituladbos dibujos animados desde una perspectiva
feminista” en el cual se exponen y analizan los discursosagé&cter u orientacion
feminista desarrollados en estos dibujos animaulass, tras la realizacion del andlisis
de los discursos y representaciones de caractstaexos percatamos de la existencia
de discursos, situaciones y escenarios de emanippopiciados por las mujeres, en
los cuales obviar su contenido y andlisis contribla mantener la situacion historica de

invisibilizacion de las mujeres.

Finalmente, un sexto capitulo @®nclusionesen el cual se intenta recoger de manera
sucinta los aspectos considerados en la inveshigaasi como, contrastar los hallazgos

y elementos clave abordados, con los objetivosyasios.

Esta apuesta investigativa, contard ademas compémdice al que la y el lector podra
acudir para aproximarse mas a los/as personajesodalibujos animados, que

protagonizan los discursos y representacionesasb{it nuestro analisis.

Ahora bien, este acercamiento al contenido disenngrepresentaciones de las mujeres
en los dibujos animados de television, sera posiéeliante la realizacion de una
investigacién de tipo cualitativa con perspectiemihista, inscrita en la corriente
epistemoldgica de orden constructivista, en la coalvergen la investigacion teorico-
documental y el andlisis critico del discurso copmocedimientos en el proceso de

acercamiento a la experiencia cognoscente.
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Teniendo como objetivo fundamental cooperar en mlcgso de visibilizacién,

emancipacion, superacion social y personal enuéorgfiere la situacién de exclusion,
subordinacion y discriminacién de las mujeres, camsd mismo, aportar desde el
andlisis sociologico-feminista al proceso de désddcion de instrumentos detentores

y promotores de la dominacion por razones de género
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I.- MARCO TEORICO

LA CONSTRUCCION SEXISTA DE LA FEMINIDAD EN LOS DIBU JOS
ANIMADOS DE TELEVISION

Marge: No quiero estar cerca de alguien que no eja dxpresarme
Homero: Pero tu si puedes expresarte,
En el lindo hogar que cuidas,
En los alimentos que sirves...

(Los Simpsons)

8 Introduccién

Una de las expresiones mas significativas de laenmidd en nuestras sociedades ha
sido el desarrollo tecnoldgico, la operacionaliaadile la tecnologia y su difusion, este
hecho podemos evidenciarlo en la penetracion demedios de comunicacién vy
difusién masiva en el entramado social, entre l@des, la television se erigié como el
medio de difusion por excelencia; su participa@ano politico, econémico y cultural,
pero fundamentalmente su influencia en la modifttaco mantenimiento de las

relaciones sociales, siendo rapidamente puessas\atio de intereses dominantes.

Se intenta colectivizar estos intereses mediante amplia variedad en la oferta
televisiva, la cual gozaria de aceptacion por spsesentaciones y discursos triviales,
divertidos, aparentemente inofensivos, en los esuae incluyd solapadamente

contenidos simbdlicos de caracter directivo y dedar.

Principalmente directivos del papel de los sexosneastra sociedad, ligado a la
ideologia patriarcal, la cual se legitimé medialatgoromocién y naturalizacién de la

desigualdad entre los sexos, el oscurecimientoultaoniento de la igualdad, como asi

14



mismo, la denigracidon y exclusion de las mujeres lae espacios publicos y

productivos.

Hecho que se haria manifiesto en la representdlciG@ue nos muestran) y el discurso,
(lo que nos dicen) los medios de difusion, fundaalerente la television a través de
los dibujos animados, sus imagenes, colores, forar@maciones e ilustraciones, las
mujeres seran descalificadas, estereotipadascéigés, reducidas al papel de madre-
esposa, desprovistas de sus capacidades creativeadpras en pro del mantenimiento

del poder y autoridad del hombre-padre-marido.

Son algunas de las reflexiones que se aspiranidhiuenediante las disertaciones

tedricas sobre el poder, la ideologia, discurssmesentaciones, patriarcado, sexismo,

entre otras, a desarrollar en este capitulo.
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8§ La funcion ideoldgica de los dibujos animados

Sin duda la revolucion tecnoldgica, el desarrobolak técnicas y medios de difusion
masiva, su acelerada expansion, su consecuentiicaigEén y democratizacion entre el
publico consumidor, permitié el establecimiento wiea “industria cultural: cine,
revistas, periddicos ilustrados, radio, televisioliteratura de gran difusion”.

(Horkheimer & Adorno, 1969, p. 202)

De esta manera, “cuando a comienzos del siglo X¥iewn los grandes medios de
informacion se modificé radicalmente la vida culude las sociedades fuertemente
industrializadas”, (Bourdieu, 1971, p. 83) se tadtel entramado relacional hasta el
momento concebido y practicado, asi como, se esieabbn nuevos modos

conductuales y pautas interactivas de acuerd@@plactativa social.

Entre estos medios de difusién cultural, uno degless lograria mayor posicionamiento
social seria la televisién, principalmente pordgamizacién de la economia en torno al
consumo, hecho social que permitié la modificadgi@la estructura del mercado, el
desarrollo del marketing, la publicidad y de acoeada produccion de productos a gran
escala y a bajos costos, el establecimiento devialucionaria modalidad de compra a

crédito.

De ésta forma, la elevacion de la television comedim de difusiébn masiva por
excelencia, posibilité que, “enormes estratos depdalacibn que antes no tenian
contacto con el arte se han convertidd@nsumidores'tulturales” (Adorno, 1966, p.

4) fundamentalmente de los estandares de la cudtudeologia patriarcal, la cual si

16



bien ya existia, la television facilitd su difusigna coloco al alcance de todos/as en

cualquier momento.

La eficiente y acelerada penetraciéon de los med®scomunicacion de masas y
especificamente de la televisién en el espacicsndiural permitié que estos al poco
tiempo de su emergencia, encontraran “pocas ddides para vender los intereses
particulares como si fueran los de todos los homljyelas mujeres] sensibles”.

(Marcuse, 1993, p. 19)

Seria asi comda television se consolidé como tecnologia capaz de universdbza
demandas y necesidades del capital econémico,oasb,cde los hombres, en una
organizacién social patriarcal, “se instala y oigaruna comunidad de necesidades, de
aspiraciones, de voluntades de gustos y de caprmiiturales (Bourdieu, 1971, p.
108), los cuales se harian manifiestos a travésudediversos contenidos; entre los
cuales, de acuerdo a la categorizacion hecha poireDBougnoux (1998) podemos

distinguir:

* Lainformacién que nos propone conocimiento.

 La diversibn las ficciones o los juegos que nos proponen simple

entretenimiento.

* La emisiones relacionalegjue pretenden sacudir la apatia del publico ycesha

el vinculo social, es el caso del telethon, dedadity shows, entre otros.

17



* Los mensajes directivogpor medio de los cuales una cantidad de anunsiante
(que van desde los politicos hasta los simples apnpublicitarios) pregonan o

prescriben acerca de lo Gtil y bueno.

Sin embargo, es necesario reconocer que estosnawgeya existian con anterioridad

al establecimiento de la television, transmitidoBaxés de otras formas culturales e

instituciones sociales:

La cultura de masas no es un producto de siglo Sofamente se le ha
dado una estructura monopolistica y se la ha argdaia fondo. Esto le
ha conferido un caracter completamente nuevo, dhdeevitabilidad.

Significa una amplia estandarizacion del gusto ylaleapacidad de
recepcion. A pesar de la abundancia cuantitativalade ofertas en
realidad la libertad de eleccién del consumidosae aparente. (Adorno,

1976, p. 13-14)

Estas “aparentes” posibilidades de eleccién quedarla televisién a través de su
amplia programacién, sirven segun Adorno y Horklegingl998) para clasificar,

organizar y manipular a los/as consumidores/agngsi sin darse cuenta calcan e
incorporan a sus concepciones y practicas de agldésigualdades y discriminaciones

gue le son mostradas en los medios de difusiornvmasi

Estas diferencias, introducidas por medio de lasb@ntes y dinamicas imagenes y
contenidos, que la televisién lograria posicionazsa rapidez, “de acuerdo con la
naturaleza de los mensajes difundidos, cada unlosdeuales encierra un potencial
atractivo diferente” (Bourdieu, 1971, p. 110); paiemdo de ese modo la identificaciéon
y captacion de la atencién del y la espectadoraiantd la facilitacion de

<<realidades>>, donde convergen una pluralidadeetéal de realidades empiricas y

18



ficticias como lo es la idea androcéntrica de farioridad de las mujeres y partir de la

cual se han justificado las desigualdades socgglire hombres y mujeres.

La television se nos presenta como interactiva,ctemtizadora de la informacion y el
entretenimiento, bidireccional, donde el espectadlar espectadora cree participar en
esas realidades que le son mostradas, ademas ttibuwora la construccion de la

television, sin embargo, los medios de difusioniv@asn su estructura:

Estan hechos de tal manera que su percepcion atdeexme rapidez de
intuicion, capacidad de observacion y competensj@edfica, pero al
mismo tiempo prohiben directamente la actividad spete del
espectador, si éste no quiere perder los hechogaga® con rapidez ante
su mirada. (Adorno & Horkheimer, 1998, p. 171)
Ese bombardeo de imagines y discursos a travéssgettro televisivo, contribuye a la
homogenizacion del publico, la recepcion pasivaladecontenidos televisados y la

anulacion e invalidacion de la critica de los coites de caracter sexista que son

transmitidos y difundidos.

En la actualidad la mayoria de los programas devitebn se propone
producir, o por lo menos reproducir, las mismasasiate presuncion,
pasividad intelectual y credulidad que parecentajss a los credos
totalitarios, por mas que el mensaje superficiglieko de los programas
televisados sea antitotalitario. (idem, p. 8)

De esta forma, la television se organizara como dGlogo comunicativo,

unidireccional, como “mundo herméticamente sellgde se despliega magicamente
indiferente a la presencia del publico” (Mulvey, 7859 p. 367) como produccion
realizada por los “poseedores del capital frerits @esposeidos del capital” (Bourdieu,

2003, p. 29), lo cual pone en evidencia la adhegioeproduccion de los medios de
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difusion masiva y de la television en especificta aleologia del sistema capitalista y

patriarcal.

Ideologia que para algunos/as sera entendida como concidacienaria, dogmatica,
falsa, irracional, (Gouldner, 1976) pensamientguc®so y prejuiciado, carente de

reflexion, es decir como ejercicio de fe.

Otra forma interpretativa de la ideologia, seraeigworientada a comprenderla como la
formacion de ideas cerradas, resistentes al cagnloioya factibilidad y permanencia

dependera de la adhesion de sus seguidores, (Bbi8) asi bien, esta nocidén otorgara
significativa responsabilidad al sujeto/a en la oh@wion que sobre él/ella es ejercida,
pues este dominio existe por la aceptacion dekdajgy el apego a la ideologia, no
obstante, esta reflexion sera insuficiente al abyize la adhesion a la ideologia es

producto de un proceso de coaccion fisica y psipcdd

Asi mismo, una de las multiples facciones del pmwato socio-filoséfico

interpretativo comprenderd a la ideologia como meggta de intereses concretos,
siendo un conglomerado de ideas propositivas, &{plas Yy justificativas de acciones,
hechos y situaciones con independencia de sus ci@rsgas concretas en el orden
social, ya sea su preservacion, destruccion, amtsém o desplazamiento (Seliger,
1976), concepcion con la cual se desestima lagioekes de poder de las cuales

interviene y participa la ideologia.

Para otros/as, la ideologia debera ser compremtideeferencia no solo a sistemas de
creencias sino a asuntos relativos al poder” (Eaglel997, p. 24), pues “la ideologia

tiene que ver con la legitimacién del poder de wpg (como es en el caso de los
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hombres) o clase social dominante” (ld.), como medi instrumento para la

sustentacion de relaciones de dominio (Thompsd¥)19

De acuerdo a ello, la ideologia no es en si mismadora de desigualdad, dominio y
relaciones de poder, por el contrario, la ideologiiaerge como producto de estas
relaciones ya establecidas con anterioridad, yaertliales la ideologia operara para su

reforzamiento y legitimacion.

Fundamentalmente, otra tendencia interpretativia déeologia, sera aquella emanada
de la teoria marxista, la cual la comprende coneasdfalsas y distorsionadas de la
realidad, asociadas a la idea de control y domilgb“otro/a” en una organizaciéon

social jerarquica en torno a un sistema de clasi#s género, por nombrar los dos que

nos interesa.

Ahora, si bien es cierto la existencia de pluraligadiversidad de concepciones sobre
ideologia, para los fines de la investigacion fratbmiento del tema que nos ocupa, nos
apegaremos a esta Ultima concepcion de ideologiaesia, pues se presenta como la

mas adecuada y afin al tema en cuestion.

La seleccion de este nucleo conceptual-interpvetatesponde al hecho de que la
burguesia androcéntrica se consolidéo como la clasial y el sexo que monopolizo el
espectro televisivo y con ello la produccion de sostenidos. No obstante, es
pertinente acotar que otras formas de producci@visévzas no asociadas al modo de
produccion capitalista no se encuentran despreviste ideologia y contenidos

sexuados y sexistas; sin embargo, para los finels devestigacion, el énfasis sera

21



puesto en los contenidos televisivos producidoslgpdrurguesia androcéntrica por ser

los mas extendidos, difundidos y consumidos entragesociedades actuales.

Asi bien, esta ideologia especifica de la que semilios medios de difusibn masiva

sera la ideologia de:

La naciente burguesia, que trajo consigo una ngefsia de valores, no
se conformara con que se le marcara su lugar,nsicciio dentro del
viejo orden feudal; representaba un nuevo “sisteecandmico”,
acompafado de un nuevo estilo de pensamiento, lqueostre, desplazo
los modos existentes de interpretar y explicar ahao (Mannheim,
1993, p. 57-58).

Pero la burguesia (como clase emergente y domireantes inicios del siglo XX)

también recogid y profundizé elementos constitigivile la ideologia dominante

antecesora, entre ellas la ideologia androcéntqua, ha organizado la realidad de

forma androcéntrica y discriminatoria, siempre efrichento de las mujeres, en pro del

mantenimiento y consolidacion deder masculina

Este poder, para algunos serd entendido en térndi@asontrol; es decir, el que un
grupo o institucion ejerce sobre otras personaan (Mijk, 2004) Para otros, el poder

sera entendido como:

La multiplicidad de relaciones de fuerza inmineniespropias del
dominio en que se ejercen y que son constitutieasud organizacion;
(...) el poder no es algo que se adquiera, arrangremparta, algo que
se conserve 0 se deje escapar; el poder se ejeartirade innumerables
puntos y en el juego de relaciones moéviles no iguas (Foucault,
2008, p. 89-90).
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De igual forma, el poder también sera considerauioocla probabilidad de imponer la
voluntad propia en una relacion social frente dottipo de resistencia ejercida por un
grupo sobre el cual se impone (Weber, 1922), enaaso, refiere a como los hombres,
apoyados por el sistema patriarcal, imponen susraEx y decisiones sobre las

mujeres, obviando e invisibilizando la resisterpna ellas manifiesta.

Sin embargo, la nocion de poder con la que trabpajas y que se adecua a los intereses
de la investigacion, sera la del poder como domitgjoe ejerce presion sobre el sujeto
desde afuera, algo que subordina, coloca por dgbagtega a una condicion inferior”
(Butler, 1997, p. 12), en este contexto, el poder ddminio que es propio del

patriarcado.

Patriarcado que sera definido como: “una forma de poder hisdaopor parte de los
hombres sobre las mujeres, cuyo agente ocasioealdwrden bioldgico, si bien este

elevado a la categoria politica y econémica” (2800, p. 237).

De este modo, a través de estos medios de comidmcsaria posible la transmision de
valores y habitos de ésta ideologia dominante msta ia la promocién del consumo, la
cosificacion de la mujer y fundamentalmente la pyoidn del hogar patriarcal burgués

Ahora bien, segun Eagleton (1997) la ideologiaeste caso la ideologia patriarcal, se

legitima como poder dominante:

« Promocionando creencias y valores sobre las desigualdades botrdbres y

mujeres
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e Naturalizando y universalizando tales creencias para hacerlas evidentes y
aparentemente inevitables, por ejemplo, al afirmss las desigualdades entre
hombres y mujeres siempre han existido, y son mtodde la constitucion

bioldgica de las personas, por lo cual no es positadificarlas.

» Denigrando ideas que puedan desafiarlo, como por ejempldeszalificacion
gue se hace de toda critica a la ideologia pa#tiaasi como, de las propuestas

alternativas como el feminismo.

* Excluyendoformas contrarias de pensamiento.

« Oscureciendola realidad social, en este caso, invisibilizatedodesigualdades

entre hombres y mujeres, de modo conveniente iatlr®ses del patriarcado.

Esta promocion, naturalizacion, universalizaciongenigracion, exclusion y
oscurecimiento de la que hara uso la ideologiariapedl, se hard manifiesta en los

medios de difusién masiva, fundamentalmente esldxision a través de:

1. La representaciénentendida como la descripcion y clasificacion deda realidad

se hace (Moscovici, 1986).

2. El discursoentendido como una practica social asociada alingdistico hablado o

escrito, el cual de acuerdo a Fairclough & Wod&97) es socialmente constitutivo de:
las identidades sociales, las relaciones socialdssysistemas de conocimiento y
creencias, pero que a su vez esta socialmenteitaatstpor situaciones, objetos de
conocimiento, identidades y relaciones sociales, I[pocual ayuda a mantener y

reproducir ebtatu quosocial, pero también contribuye a transformarlo.
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Ademas, este discurso televisivo estara compuesttethentos normativos y empiricos
(Eagleton, 1997), de criterios de verdad y falsed®devaluaciones y prescripciones,
orientados a manipular a los/as televidentes, ddigarantizar la aceptacion pasiva de

los contenidos sexistas introducidos.

Pero, la relacién sujeto-medios de comunicaciom ftecuencia se presenta como
ambigua, pues si bien es posible identificar unecatia tendencia a la inercia, a la no-
accion, y la recepcion pasiva e irreflexiva de doatenidos que le son dados para su
consumo, (inactividad que contribuye a sustentéggitimar la dominacién) también
nos es posible aducir un grado significativo déstescia en el/la sujeto consumidor/a
del contenido mediético; asi lo evidencia el hedbague los medios y escenarios donde
se pone en practica la ideologia son renovadosequésnados y tecnificados con
frecuencia, pues muchos de estos, han perdidinétdgid, aceptacion y ha disminuido

SuU consumo como consecuencia de la critica y eesist ejercida.

En la televisién y su programacion tradicional emds que se privilegio la informacién,
la diversion y la publicidad, se hicieron manifesstsus efectos, “se habia ya
demostrado que la comunicacion y los sistemas dmauizacion constituyen

fendmenos necesarios (...) para el mantenimientstdals quo” (Moragas Spa, 1981,
p. 39), al mismo tiempo que comenz6 hacerse nogriaaracter influyente en la

construccion de:

Esquemas clasificatorios, principios de clasifiéaciprincipios de visiéon
y de divisiobn, de gustos diferentes. Producen elifeias, operan
distinciones entre lo bueno y lo que es malo, eotgue esta bien y lo
que esta mal, entre lo que es distinguido y lo gsevulgar, etc
(Bourdieu, 2003, p. 32).
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Por ésta razon y frente a las crecientes criticdengandas, el aparato mediatico (sin
modificar los ya existentes ni sus contenidos) oghice nuevos escenarios de
produccion simbdlica, con nuevas técnicas y tegiak) como los dibujos animados,
las series, comedias, realitys shows, concurscss s medios de difusibn masiva
como la television se percataron de que mediari@ivarsion” es posible penetrar con

mayor facilidad en la mente de los/as espectadores.

Es asi como, los dibujos animados, “como institucidomo tecnologia social que
produce o reproduce significados, valores e imé&yqraa los espectadores” (De
Lauretis, 1992, p. 86), son dirigidos y orientadda produccion de diversién, pues han
sido comprendidos como ambitoo problematico, inofensivos, desprovistos de
amenaza, carentes de elementos ideologicos, peegim Armand Mattelart (1972%

donde menos se lo piensa encontrag obstante, “la ideologia, llevada asi a la
vaguedad y a la falta de compromiso, no se hacelfmomas transparente, ni tampoco

mas débil” (Adorno & Horkheimer, 1998, p. 192).

En este contexto, y din de desarrollar satisfactoriamente los objetivibs la
investigacion, se definelos dibujos animados como toda produccion audiovisual
contentiva de dibujos que contienen y transmitegnitados, discursos vy
representaciones, los cuales nacen como alternatigdiatico-televisiva para el
cumplimiento de una funcion social especifica,lal sera: la produccion, colocacion,
transmision y reproduccion de una ideologia y sudenidos simbdlicos, pero también,
para la critica y la censura de los problemagipside una época especifica a través de

la satira y la invectiva, bajo el formato de reld#tstrado.
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En tal sentido, los dibujos animados, se pueddago&dzar en:

Dibujos animados ilustrativos los cuales ilustran lo real y lo ficticio, intant
mostrarnos el mundo intersubjetivo, como lo perncds y experimentamos,

pero también, como lo imaginamos.

Dibujos animados normativos son aquellos que intentan orientar, siendo
aquellos que nos muestran el mundo como debem®rqg se espera que sea, y la
expectativa que se tiene de las y los individuosadeerdo a la ideologia

dominante.

Estos relatos ilustrados se desarrollaran dentesdenarios situacionales especificos, o

lo que también podriamos denominar tipologias dajds animados, y entre los cuales

podemos distinguir segun su contenido:

Los realistasque se desarrollan en escenarios y situacionesa@@asemejan a
los de la realidad cotidiana y con frecuencia regméados por personajes de

caracteristicas humanizadas, que se desenvuehdindanicas comunes.

Los surrealistas exponentes de la fantasia, operan en la dimeffisiitia, de
realidades alternativas, distorsionadas, exageradas protagonizados
generalmente por personajes no humanos (objetamal@s) dotados de

atributos humanos.

Los de superhéroeslas cuales prescriben pautas del bien y el mallode
aceptable y lo reprobable, cuyo personaje protatgriel héroe” es presentado
como reparador y defensor del sistema social y degarrollo se debate en una

lucha hasta el final contra el “antihéroe” trasgregel orden social deseado.
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* Los de aventurascaracterizados por su desarrollo en escenarias@reos, en
los cuales la fuerza, la destreza y la agilidadteleonstituiran el nucleo de las
actividades estratégicas y coherentes desarrollaatasus protagonistas con el

objetivo de superar situaciones conflictivas yelsotucion de problemas.

Seré dentro de estos escenarios que la materiélizee estos dibujos animados seria
posible, a través de sus representaciones (lo gestran) generalmente los personajes
en situaciones y contextos especificos; como tamdbittavés de sus discursos (lo que
dicen) estos personajes, dentro de situacionestida®, irreverentes, carentes de
sentido concreto, irrisorias, lo cual simplificadgsprovee de peligrosidad y amenaza
sus contenidos; en consecuencia permite la intdin solapada de un conglomerado
de mensajes especificos, “se considera este memsaljeito en forma ingenua y se
hace caso omiso de sus implicaciones y supuestysopt (Adorno, 1966, p. 8), sin
embargo, el "mensaje" de adaptacion y de obediémeftexiva parece dominar hoy e

invadirlo todo.

Es decir:

Este mensaje s6lo esta oculto por un estilo qupretende rozar nada
serio y que aspira a ser considerado tan leve conzo pluma. No
obstante, hasta un entretenimiento de ésta nataréitnde a establecer
pautas para los integrantes del publico sin quesdetadviertan (Id, p.
10).
Por tanto, la realidad del dibujo animado se pi@semtonces comaomunicacion
deformada sistematicamen(elabermas, 1970), para la manipulacion, distorsion

falseamiento de la realidad, mediante la cual sangjaa y mantienen el control y

dominio de intereses patriarcales, privados y legvdados de grupos poderosos, en este
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caso, de los hombres; mediante la puesta en @madécun sistema ideologico de
discursos de poder para el dominio de las mujgtessocultan realidades, promueven el
error y legitiman desigualdades, a través de fakya®sentaciones de la realidad social,

es decir, miticas, reificadas.

8 La feminidad en la TV y los dibujos animados

La cotidianidad en nuestras sociedades sin dudaaliga sido construida y organizada
de manera diferenciada, jerarquica y desigualaeruél el ser hombres o ser mujeres
coloca a los sujetos/as ineludiblemente en unaidosexistencial especifica y opuestas
como consecuencia de las concepciones hegemonicaadigionales de género

transmitidas y reproducidas en el entramado social.

Estas diferencias funcionan como criterio para rcpgacticas discriminatorias que
califican a las personas y las clasifican en ucalasle superior a inferior, en este caso,

el género, como:

Construccion  socio-cultural (...) que nos ha sido spnada
generalmente como un estado innato del orden sdommovible, e
incuestionable, y que responde a las condiciondédico naturales del
individuo. (...) Nacemos dentro de ese orden ya tuidb, nos
desarrollamos y somos socializados durante largmsepos propios de la
humanidad como lo son la nifiez y la adolescenaaaclerdo a un
compendio de normas, valores, criterios, prejuigiosles sexualmente
instituidos, (...) que seran internalizados y postenente constituiran un
patron socio-cultural de conducta y practicas $eigransmisibles y
reproducibles (Pineda, 2011, p. 9-10).

Por medio de un trabajo colectivo de socializaddosa y continua, las identidades
diferentes que para hombres y mujeres instituyeili@ra, se encarnan en urteibitos

distintos de acuerdo con el principio de divisi@mihante, siendo los y las sujetos
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capaces de percibir el mundo de acuerdo a escdgiois. La socializacion, construye
todo un ser y deber ser, tanto en hombres comougeres, que es internalizado tanto

en los cuerpos como en las mentes de los/as s(igrasdieu P. 1998).

En este contexto, los dibujos animados mediantsopajes perfectamente alienados,
logran penetrar los imaginarios colectivos, pergratb e incitando al aprendizaje e
internalizacion de lo que se le presenta, a trdeé@mensajes facilmente digeribles y que

ofrecen una vision especifica del mundo.

Asi bien, se presenta una vision del mundo diginegla que afecta la comprensién del
de la vida, de la cotidianidad, al participar en danstruccién de identidades
individuales y colectivas; estableciendo relacipngsseos, aspiraciones sociales y
dotando a las personas de sentidos prefabricadasspadesenvolvimiento en la vida
cotidiana
Lo que cuenta en los medios para las masas no g@selsucede en la
vida real sino, en cambio, los "mensajes” positiyosegativos, las
prescripciones y los tablues que el espectador labgmr medio de la

identificacién con el material que esta contemptaf@dorno, 1966, p.
15).

En el caso especifico que nos ocupa, los menshfeEsirsos y representaciones de las
que haran uso los medios de difusion masiva, &vigbdn, y en particular los dibujos

animados, estaran orientados a la consolidacida aieologia dominante; en este caso
una ideologia androcéntrica, que ha organizadoeddidad de forma sexista, para

garantizar el mantenimiento y consolidacion detipatado.
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Asi, los medios de comunicacion, la television g Hibujos animados que serian
ademas de autoria, produccion y direccion masqulhrebrian de consolidarse como

ejecutores y promotores dmdxismq el cual:

Se constituye como un innegable hecho social, enalse genera una
relacion desigual entre los sexos, generalmenentada a desfavorecer
a las mujeres, en el ambito politico, econdmicdigioso, bélico,
juridico, ético, ideoldgico, educativo, familiamtee otros; atribuyendo
caracteristicas subordinadas y peyorativas a laenngjya situacion
social se ve condicionada por variables como: &seclsocial, raza,
preferencia sexual-afectiva, edad, estado civiljgiém, ubicacion
geogréfica, entre otras. (Pineda, 2011, p. 9)
Los medios de difusion masiva a través de los d#wgnimados promoveran las
desigualdades entre hombres y mujeres, asumiertde dgerencias como innatas,
intrinsecas, y desestimando el hecho de que lagudédades que han caracterizado a
los sexos son de caracter aprendido, es decimegpenden a la crianza y a las formas,
contenidos yhabitos diferenciados y diferenciadoréBourdieu, 2003) introducidos a

través de la socializacion.

Es entonces mediante este proceso de socializad@&sarrollado por los diversos
agentes socializadores como la familia, la escual@glesia, y donde los medios de
difusidbn masiva, especificamente la television ug productos mediaticos como los
dibujos animados, que se introduce de forma erréndas personas, la idea de que las
desigualdades que experimentan hombres y mujerEssatiedad provienen deéxq

el cual de acuerdo a Chafetz (1992) se entiendeoclam diferencias biolégicas,
cromosomicas, hormonales y morfolédgicas, invisihitido que por el contrario, son un
resultado debénerq el cual, segln la misma autora supone la sigwifin social de

las construcciones que se atribuyen a cada sexo.

31



De acuerdo a ello,

El género no es el sexo, un estado natural, sinepl@sentacion de cada
individuo en términos de una relacion social patéic que pre-existe al
individuo y es predicada en la oposicion concepyuddiida (estructural)
de dos sexos bioldgicos. (...) el sistema sexo-gémgresuma, es tanto
una construccién sociocultural como un aparato &trni un sistema de
representacion que asigna significado (identidadlory prestigio,
ubicacién en la jerarquia social, etc.) a los itlies en la sociedad (De
Lauretis, 1989, p. 11).
Sin embargo, las relaciones sociales, interaccjgmesiciones y valoraciones de las y
los individuos en la piramide de nuestra socie@aarfuizada vendran dadas a partir y
en relacion al cuerpo; a ese cuerpo bioldgico daelines y mujeres, cuerpo diferente en
formas y funciones, cuerpo desde donde “nacenprg@agan las significaciones que

constituyen las bases de la existencia individuadlgctiva” (Le Breton, 2002, p. 7).

En nuestra sociedad las significaciones de génemdran dadas desde la corporeidad
sexuada y genitalizada, “las acciones que tejeraiaa de la vida cotidiana, desde las
mas triviales y de las que menos nos damos cuestia fas que se producen en la

escena publica, implican la intervencion de la coejgad” (1d.).

Pero, hombres y mujer@® son un producto de su cuerffreton, 2002)de su sexo,

su genitalidad y funciones reproductivas; por eit@io son aquello que se les ha
hecho ser, que se les ha dicho que deben serés tlal proceso de socializacion y sus
agentes; la feminidad y la masculinidad es proddetta operacionalizacion de todo un

complejo simbdlico social, producto pues de:

Elecciones culturales y sociales y no de una iaclom natural que
estableceria de una vez y para siempre al homladaymujer en un
destino biolégico. La condicion del hombre y denfjer no esta
inscripta en su estado corporal, esta socialmamtstaida (Id, p. 69).
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Esta corporeizacion genitalizada de las y losviddbs, presupone una desigualdad
calificada de “natural” como asi mismo, suponerdifieias simbdlicas entre hombres y
mujeres y lagdistancias predictivagBourdieu, 2003). Todas ellas seran explotadas,
exacerbadas y legitimadas por el aparato mediatispecificamente en los dibujos
animados, los cuales ademas se caracterizan poadaificacion y exageracion de las
situaciones.

Representaciones que son justificadas tras ehagio de sepresupuestos culturales
implicitos compartidos(Giddens, 2000), cuyas trasgresiones y modificesoson

evitadas arguyendo que pueden generar la alterdei@rden social construido.

Esta simbolizacion y exacerbacion de la diferersgiaual biolégica con predomino
masculino, en estas practicas expresivas y formasidiscursivas animadas contribuira

significativamente a la identificacion y reproduatide relaciones de género alienadas.

En el dibujo animado, desde sus inicios hasta tiaaidad la mayor proporcion de la
proyeccion de la feminidad estara cargada de imeyeregativas, como clichés,
estereotipos y falsas imagenes, las cuales soantagms como naturales y universales,
donde, la mas de las veces “la mujer suele estan@iposicion subalterna o asistida, en
tanto que el hombre mas alto, la cuida, con uniudgbrotectora que incluye tanto las

esfera profesional como la familiar y la amorodarefon, 2002, p. 71).

En general, las mujeres apareceran como “consuasdoauxiliares, (...) o solo como
excepcion dentro de limites rigurosamente definidos que esto altere para nada los
valores llamados comunes, de los que, por nat@atéz herencia historica, solo es

depositario el hombre” (Marini, 2000, p. 360).
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Asi, a través de éstas modalidades de enunciagigmolduccién de significados con
frecuencia estara orientada a la representaciéxageebacion de papeles y roles
tradicionales, ejemplares, que “se relacionan docuiglado de la casa y el cuidado
fisico personal” (Passerini, 2000, p. 394), enniidfia, “el modelo norteamericano: la
mujer en el hogar, maternal, individualista y canglora” (Id, p. 418). No obstante, no
solo se mostrara una mujer débil, dependiente, rtegaeen el desarrollo de las

situaciones, sino que ademas se dira que lo es.

Estos roles y posiciones van a responder a laizde#n que de ella hace el vardn, es
decir, “la mirada determinante del varon proyectéasitasia sobre la figura femenina, a

la que talla a su medida y conveniencia” (Mulvedi/3, p. 370), dado que:

La mujer, pues, habita la cultura patriarcal enaa@ue significante para
el otro masculino, aprisionada por un orden sincodken el que el

hombre puede dar rienda suelta a sus fantasiasesiobes a través de
ordenes linguisticas que impone sobre la silendiosgen de la mujer

gue permanece encadenada a su lugar como portddosantido, no

como productora del mismo (idem, p. 366).

De ésta manera y mediante su consecuente institldizacion en los dibujos animados,
los prejuicios se erigen como valores, siendo @ésralel espectro mediatico que se

logra la operacionalizacion del prejuicio.

Se pone en evidencia que en lo que refiere la iposide los dos sexos, en la
representacion social, segun Kaplan (1998), sendaclara preferencia al varén, la
mujer, por su parte, es mantenida al margen, caoraxocay complemento, de este modo,

la mass media:
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Instala a la mujer en un particular orden sociaatural, la coloca en una
cierta posicion del significado, la fija en una rtae identificacion.
Representdndola como termino negativo de la diéémeion sexual,
espectaculo-fetiche o imagen espectacular, en ¢ado ob-scena (esto
es, fuera de la escena), la mujer queda constitodzo terreno de la
representacion, imagen que se presenta al varandis 1992, p. 29-
30).
Serd en éstas escenificaciones iconizadas dongeeiicio sera presentado como
discurso autbnomo, no sujeto a practicas ideol8giparque lo que muestran en el
tratamiento desigual hacia las mujeres, su disnanidn, estigmatizacion, su exclusion
de los escenarioproductivosy su confinacion a los espaciosproductivoses “la

naturaleza”; se ejercera de ésta forma una videsioibdlica a través del discurso y la

representacion que de la mujer se hace, pero tarehié que de ella se omite.

La television puede paradéjicamente ocultar modtraho hace cuando
muestra algo distinto de lo que tendria que mogtray y también

cuando muestra lo que debe, pero de tal forma que lgue pase
inadvertido o que parezca insignificante, o lo etabde tal modo que
toma un sentido que no corresponde en absolutoealidad (Bourdieu,
1997, p. 24).

Pero, ¢Qué es aquello que se omite de la mujarsetibujos animados? Se omiten sus
potencialidades, aspiraciones, fuerza, razon, skglrsoberania, de ella se omitira toda
conducta de rechazo al modelo tradicional, la mapteon la sujecion, el
cuestionamiento, es decir, toda conducta, hech@alabm que pueda semejarla al
hombre, que pueda convertirla en “igual”. No obtaesta omision no sera azarosa,
por el contrario, sera uno de los multiples mecaass de control y limitacién a la

mujer, de perpetuacion de la subordinacion y exotug la que ha sido sometida.

Se busca paralelamente, la exacerbacion de lalskadidemenina, “la representacion

de la mujer como imagen -espectaculo, objeto parasmtemplado, vision de belleza —
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y la concurrente representacion del cuerpo femecamao locus de la sexualidad, sede

del placer visual, o sefiuelo para la mirada” (Lasy@992, p. 64).

La situacion de la mujer en los dibujos animadosisgularizé por su exclusion del
protagonismo, oscilando entre la ausencia y la temmgntariedad, la presencia de la
mujer estuvo mediada por el silencio, la margiralidla relegacion, posiciones
extendidas y mantenidas a lo largo de las décattasés de la narrativa dominante y el

discurso hegemodnico de caracter sexista.

8 La puesta en practica de la ideologia patriarcaén los dibujos animados de

television

Pero, pese a que la sociedad se caracteriza podis&mica, por la constante

modificacion de sus estructuras, instituciones yosanteractivos; las representaciones
que de éstas realidades hara la television no seuadhn a los cambios sociales
evidenciados; por el contrario habrd una multighd de elementos constantes y

persistentes, obviando las variaciones culturales.

Los medios de difusibn masiva, especificamenteaé$r de los dibujos animados se
negarian a la modificacion de sus representacial®edas mujeres, “la constante
desvalorizacion de lo femenino confluia —precisamem un periodo en el que, por
parte de las mujeres, se afirmaban nuevas exigedei@omportamiento y de imagen”

(Id, p. 390).
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Los dibujos animados operan desde la estaticaazaado el cambio social, pues, pese
a la representacion oscilante de la mujer en lavigbn, los dibujos animados la
mantuvieron en el mismo lugar, continuaron sujetosia representacion anacronica de

la feminidad.

Estas imagenes donde a las mujeres se les ha dwstrano mujeres pasivas, mujeres
objetos, son legitimadas por medio de represemtasig discursos; discursos a su vez

producidos, controlados y administrados por los lires

Asi la ideologia patriarcal en su afan de mantesmtoi del sistema de privilegios
arbitrariamente adquiridos (poder, riqueza, conamite y prestigio) socializar4 una
imagen de las mujeres anclada en el pasado; aastagecambien en la dinamica social

cotidiana, en la realidad mediatizada la imagenlgsrdel pasado se mantienen.

Esta mujer distorsionada, ésta mujer espectacelantentara convertir en la mujer
cotidiana, es decir, la representacién que de lg@myudel hombre se hace tiene como

propésito y obijetivo influir y condicionar las relanes sociales.

Los héroes masculinos idealizados en la pantaleuedeen al varén
espectador su imagen reflejada y perfeccionadég mumina sensacion de
dominio y control. En cambio a la mujer no se leeocén mas que figuras
desamparadas y convertidas en victimas que lejosedeperfectas
refuerzan el sentido de inutilidad ya existenterigp. 59).

En los dibujos animados la representacion de lagresl siempre esta en abierta
oposicion a la de los sujetos masculinos, siemps&cinadas de manera inferiorizada,
la imagen femenina siempre aparece estatica, iftheutan el tiempo, pasiva,

caracterizada por la rendicion, la sumision, comujeres dominadas, violadas,
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ultrajadas, secuestradas, inocentes, indefensasl mmntrario los hombres aparecen
siempre como activos, dindmicos, cuyos roles, Weies, posiciones, seran

cambiantes y adaptativos al cambio social, tecmaddg cientifico.

Estas imagenes de lo femenino y lo masculino soiretsalizadas en la representacion
y el discurso, en el caso de las mujeres, siend@siereotipos alentados, reforzados y
profundizados; donde el apego a éstas realidadgsgiadas seran premiadas, como asi
mismo cualquier intento de modificacion de su dealiopresora serd asumido dentro de
la trama del dibujo animado como un acto subversw@or tanto sancionable y
censurable; dado que a las mujeres no les estatierchesafiar la tradicion, “la mujer
no puede transformar los codigos, solo puede tradstps, crear problemas, provocar,

pervertir’ (De Lauretis, 1992, p. 60).

Este acto de premiacion y castigo se hara marmfiastravés de la representacion
tipolégica de las mujeres dentro del dibujo animadasificacién que coincide y se
apoya en consideraciones y valoraciones sexistaseyeotipicas de las mujeres hechas

en la vida real, que Molly Haskell (1974) retomaaesus reflexiones, entre ellas:

* Lavirgen

* La chica buena

* Lamadre

* La mujer profesional
e Lavamp

e La golfa
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La mujer en los dibujos animados sera desprovistaignificado por si misma, su
significado sera una afiadidura del sujeto signmificaes decir, el hombre, para quien la

mujer es solo objeto de deseo, apropiacion y vaiden

De ésta forma, la estructura misma del dibujo adofmomovera la desigualdad, pocas
veces se cuestiona el sistema social y sus inetpsdde clase y género, por nombrar
dos, por el contrario, es promovida la l6gica dstesna de dominacién que los

engendra: difunden sus valores, su moral sociahocasi mismo sus criterios y modos
relacionales, que reproducen y privilegian la lagiominante, y donde los héroes y las

pocas heroinas presentes se encuentran al satelgoder patriarcal.

Asi, la industria del dibujo animado se define cgmnaducto de relaciones especificas
con intereses claramente definidos, los cualesesonantenimiento del status quo, la
tradicion, y la desigualdad funcional mediante representaciones y discursos

estereotipicos y anacrénicos.

Contenidos ocultos, discursos conflictivos, exchige y discriminatorios, logran

insertarse en el imaginario colectivo mediante dareacion, la satisfaccion de los
sentidos y el placer; asi mismo, seran capaz depegrse, por las analogias de estos
prejuicios con los manifiestos en la realidad catid, en donde las mujeres son

excluidas y marginadas de forma repetida y sisiemat

No obstante, es posible que el espectador no onedt realidad que le es presentada,
al no ser capaz de percibir la inconsistencia dedidad televisiva y discernir entre la

realidad de la cual participa en interaccion intbjstiva directa con otras personas.
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La ideologia patriarcal apelara al uso de una &&pn muy atenuada, disimulada, es
decir simbdlica” (Althusser, 1974, p. 30-31), capde anular todo vestigio de

racionalidad y desconfianza generada en la ye$pelctador, pues:

Las ideologias que tienen éxito deben ser maslgsieries impuestas y
a pesar de todas estas incongruencias deben ttargssus subditos una
vision de la realidad social que sea real y sufieimente reconocible
para no ser simplemente rechazadas inmediatamdnfe 86).
Sin embargo, si bien, gran parte de la producci@ioaisual se encuentra confiscada y
puesta al servicio del poder dominante, coexistifdentro y fuera de estas)
producciones de contenido satirico y critico, derklaciones sociales, las dinamicas
reales y la proyeccidén simbdlica que de estas senhdentro del dibujo animado; no
obstante, la mas de las veces tendran como desdaleania militante(Northrop Frye,

1977) en la cual se declara abiertamente que gtaacks situaciones que son blanco

del ataque de la satira.

En las Ultimas décadas, las representacionesfdmiaidad oscilan entre la tradicién y
la resistencia; la cual serd encarnada en la eshlitt los dibujos animados por las
nuevas generaciones, es de esta forma, comaa ‘@iitura contemporanea de masas la
figura femenina aparece como sujeto potencial yacobjeto, pues utiliza sugerencias
provenientes de las corrientes politicas socidlserdtorias, junto con tradiciones y
actitudes ancladas en los antiguos estereotiposaade las mujeres” (Passerini, 2000,

p. 388).

Se hace entonces necesario visibilizar, que si dansignificativas desigualdades aun
enquistadas en la produccién de imagenes y el #gagielevisivo, se ha hecho

manifiesta “la necesidad de reconceptualizar lacfs de la mujer en lo simbdlico”
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(De Lauretis, 1992, p. 64), pero también “la cagatide los medios de comunicacion
de retomar y relanzar discursos de inspiracionreta” (Passerini, 2000, p. 392), los
cuales se desarrollan y “subsisten en los margdeeks discursos hegemonicos”

(Lauretis, 1989, p. 25)

8 A modo de sintesis

Este capitulo denominadtia construccion sexista de la feminidad en los ujils
animados de televisidon'ha intentado analizar los multiples y diversamantos que
han contribuido a construir, reproducir, transmity mantener discursos Yy
representaciones de las mujeres de caracter sexidtzs dibujos animados; entre los

cuales es posible identificar:

» La puesta en préctica de la television al servilgda ideologia dominante, es
decir, la de la burguesia y de los hombres queneilnge y monopolizan el

espectro televisivo.

» La reproduccién de los valores, criterios, conagpes y prejuicios de la clase y

el sexo dominante en los dibujos animados.

 La tv y los dibujos animados persiguen la homogaridn del publico, la

recepcion pasiva de sus contenidos y la invalided@la critica.

* La presentacion de los dibujos animados como ambdo problematico,

inofensivo, carente de amenaza y elementos ideasgi

» La operacionalizacion de los dibujos animados fscmlocacion, transmision y

reproduccién de la ideologia.
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La penetracion de los imaginarios a través de lbsjas animados busca

persuadir, incitar e internalizar la vision espeaiflel mundo que se presenta.

La produccion y direccion de los dibujos animadesnsantiene en manos

masculinas.

Los dibujos animados estan cargados de clichégeesipos y falsas imagenes.

Se mantiene concepciones sexuadas y sexistas de lt&s individuos y se

justifica la desigualdad apelando a la tradicion.

Los dibujos animados haran una representacion geesaciéon de papeles y

roles tradicionales.
Los dibujos animados rechazan el cambio social, tisveen discursos y
representaciones anacronicas, socializando unaeimgla mujer anclada en el

pasado.

Las mujeres apareceran como dominadas, violadasjadias, secuestradas,

inocentes e indefensas.

En los dibujos animados pocas veces se criticaesticuna el sistema social y

sus inequidades.

En las Ultimas décadas las representaciones demmitlad oscilan entre la

tradicion y la resistencia.
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II.- MARCO METODOLOGICO

8 Perspectiva metodoldgica

Investigacion de tipo tedrico-documental con perSpa feminista, inscrita en la
corriente epistemoldgica de orden constructivistiala cual converge el Analisis Critico
del Discurso (ACD) como método en el proceso decacgiento a la experiencia

cognoscente.

§ En el nivel ontolégico:
El objeto de estudio son los dibujos animados, ciataraleza como objeto de estudio
radica en la problematizacion de la situacion dentajeres en los dibujos animados,

manifiesta en sus discursos y representaciones.

8 En el nivel epistemologico:

La construccion o seleccion del objeto de investdgg nace por el interés particular en
los dibujos animados, producto de su permanenteerodsdn, una marcada
preocupacion por el papel e influencia de los nedie comunicacion masiva en el
proceso de configuracién, transmisién y mantenitoiele dinAmicas e identidades de
los hombres y las mujeres en nuestras sociedadssespecificamente el rol que han de

jugar los dibujos animados en dicho proceso.

8§ En el nivel metodoldgico:
Andlisis critico del discurso (ACD). En este tipm ahalisis se toma posicion respecto a
la situacion en estudio, como medio para ejerc@stancia contra la desigualdad social,

en este caso, el andlisis parte desde una podiigdamente feminista, en la cual se
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propone estudiar y analizar las situaciones decablagpoder por parte de los hombres
sobre las mujeres, asi como las desigualdadesyndisaciones contra las mujeres que
se realizan, reproducen y promueven a traves déidoarsos y representaciones de los

dibujos animados de television.

8§ Criterios de seleccion de los dibujos animados @studio

La lectora y el lector se preguntaran por qué hdn seleccionados estos dibujos
animados como nucleo de la investigacion y no ptros de los principales elementos
considerados para esta seleccion ha siddgkncia, al ser estos dibujos animados los

gue cuentan con mayor tiempo al aire en la tel@wisi

En segundo lugar, puede considerarse como critieriseleccion etlcancede estos
dibujos animados, los cuales al ser producidos stadBs Unidos, (pais que hasta la
actualidad mantiene el monopolio de producciénvisiea), seran ampliamente

difundidos en diversos paises del mundo.

En tercer vy ultimo lugar, influyo significativamienen la seleccion, el aliadice de
consumo de estos dibujos animados, pues si bien al estigidds a la poblacion
adulta, son ampliamente consumidos por nifios/adescentes, adultos/as y adultos/as

mayores.

§ Técnicas de recoleccion de datos y analisis de féidrmacion

Para la realizacion del analisis de las represemes de la mujeres en los dibujos

animados y dar cumplimiento al objetivo especifitomero 1, el cual se propone
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exponer la representacion tipolégica de los pejesni@meninos que se hace en los
dibujos animados de television desde sus inicistaHa actualidad (1916-2000) se hizo
necesario la revision y analisis de los dibujosnagios de mayor audiencia y consumo
televisivo desde 1916, los cuales en total ascesdia 111 dibujos animados (Ver

anexo numero 1. Dibujos animados desde 1916 al)2000

De estos 111 dibujos animados fueron identificagesleccionado 31, como aquellos
en los que se encontraron elementos en los quease Imanifiesto o explicito
contenidos de género que permiten la aproximacid@tgnocimiento de las tipologias
0 categorias estereotipicas y sexistas constrgiola® las mujeres y trabajadas en la

investigacion.

Identificados estos dibujos animados a trabajar psecedi6 a su tratamiento
cronolégico, su ubicacion en la linea historicaiglode los dibujos animados y su
analisis tipoldgico segun las categorias propugstad/olly Haskell, referenciadas en

el primer capitulo de esta investigacion.

En el caso de la realizacion del analisis de lasesentaciones de la mujeres en los
dibujos animados, y para dar cumplimiento al obgespecifico numero 2, él cual se
propone analizar los discursos de caracter sexugdeexistas sobre las mujeres
presentes en los dibujos animados de televisidnizeenecesario la revisibn exhaustiva
de 216 episodios de Los Simpsons, correspondientedemporadas de la serie del
periodo 1990-1997, la revision de 144 episodioRatdre de Familia, correspondiente a
3 temporadas de la serie del periodo 1998-2004;0a30, la revision 96 episodios de

Padre Americano, correspondiente a 5 temporadés skrie del periodo 2005 — 2010,
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con lo cual se da completitud a las dos décadasadieiccion de los 3 dibujos animados
nacleo de la investigacion. Se seleccionaron tado®llos episodios en los que se hizo
presente algun contenido de caracter sexista @omicbre la mujer (Ver anexo nimero

2. Episodios con discursos sexista)

Posterior a la seleccion de los episodios v latifleacion de los contenidos sexista y
discriminatorios hacia las mujeres, presentes entiles (3) dibujos animados en
estudio, se procedié a la trascripcidon textual idbad discursos, los cuales sirvieron
como insumo para el analisis critico del discurealizado desde una perspectiva

feminista.

Asi mismo, para la realizacion del analisis dedissursos de la mujeres en los dibujos
animados y garantizar la efectiva y eficiente conse®n del objetivo especifico
numero 3, el cual se propone analizar los dissudgoperspectiva feminista presentes
en los dibujos animados de television, se hizeserio la revision exhaustiva de 216
episodios de Los Simpsons, correspondientes a poraias de la serie del periodo
1990-1997, la revision de 144 episodios de Padrd-atailia, correspondiente a 3
temporadas de la serie del periodo 1998-2004,ams0cla revision 96 episodios de
Padre Americano, correspondiente a 5 temporadaa sierie del periodo 2005-2010,
con lo cual se abordan 20 afios de los dibujos @umalcleo de la investigacion. (Ver

anexo numero 3. Episodios con discursos feministas)

Posterior a la seleccion de los episodios y la tiflescion de los contenidos
explicitamente feministas, vindicativos y emancgrad de las mujeres, se procedio a la

trascripcion textual de los discursos, los cualepgrcionaron los insumos necesarios
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para realizar un andlisis critico de los discud®dos dibujos animados de television,

desde una perspectiva feminista.
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[ll.- LA FEMINIDAD ESTEREOTIPADA (1916-2000)

8 Introduccién

“No me gustan esas esposas intelectualoides,
me gustan como tu,
bonitas e inutiles”

(Pedro Picapiedra, Los Picapiedra)

Como bien se desarrolld en el capitulo primero, ddsujos animados, producto
televisivo de la industria cultural, puestos av&so de la ideologia dominante, pese a
presentarse como inofensivos y vaciados de elemé¢oldgicos al ser producciones
caracterizadas por dibujos, animaciones, colorsigugciones absurdas que remiten al
sin sentido como nucleo caracteristico del entmgiento y diversibn moderna, se
encontraran impregnados de estereotipos, clichégiigios y falsas concepciones de la

mujer.

Concepciones heredadas de un pensamiento patrigtealse hara manifiesto en los
contenidos e imagenes creados, dirigidos y prodscmbr los hombres que lideran la

industria televisiva y mas especificamente, el aswae los dibujos animados.

En las diferentes tipologias de dibujos animadasfugsen aquellos de orden realista,
surrealista, de superhéroes o de aventuras, ysatidtintos momentos histéricos en los
que estaria presente el dibujo animado, desdenstiesi se haria manifiesta en sus
discursos y representaciones la tipologia est@ieatique agrupa y visibiliza las
concepciones de la mujer mantenidas y transmifidaslargo de la historia del dibujo

animado.
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¢, ES posible entonces reconocer estos estereotigosciados y sexistas formulados en
torno a las mujeres en los dibujos animados prodscdesde los inicios del dibujo
animado hasta la actualidad? ¢ Existe en ellosepraduccion de los valores, criterios
y concepciones sexistas de la clase dominante?hg&mn presentes en el dibujo
animado discursos y representaciones falsas yrsist@adas de la realidad de las
mujeres? ¢ Los diferentes momentos, procesos \cwites histéricas contribuyeron a

la modificacién de dicha representacion sexisipoldgica de las mujeres?

Son algunos de los elementos a los cuales intemb@reéxcercarnos en este capitulo
denominaddDibujos animados: la feminidad estereotipada (192@00)”, mediante la
contrastacion y andlisis de elementos teoricos, tipslogias de lo femenino
socializadas, y los diferentes dibujos animadosnu®yor alcance, producidos y

transmitidos desde 1916 hasta la actualidad.
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8 Representaciones de las mujeres en los dibujosimados de television

Los dibujos animados desde sus inicios se consohda&omo instrumento de
dominacién social, no obstante, su auge y vigemegpondié a su capacidad de
sometimiento de las masas a las cuales estanrintiisadamente dirigidos, mediante la
construccion de arquetipos e imaginarios, fundaat®ms en representaciones y
discursos anacrénicos y descontextualizados, casestudiados por Molly Haskell
(1974), expuestos en el segundo capitulo, entos:dlh virgen, la chica buena, la

madre, la mujer profesional, la vamp, y la golfa.

De acuerdo a ello, los dibujos animados contribugen duda a consolidar una
organizacién social androcéntrica y sexista, aégsaye un mensaje oculto, el cual a
menudo tiende a “reforzar actitudes convencionalemefgidas y "pseudo-realistas”
(Adorno, 1966, p. 8), haciéndose manifiestas “ersuperficie en forma de chistes,

observaciones de subido tono, situaciones sugesfivdros artificios semejantes” (Id,

p. 8).

Este ha sido el locus operativo desde los primdiogjos animados de la industria,
Krazy Cat (1916) primer dibujo animado de la television, cuya tramesadria como
ndcleo central la violencia por razones de génlerdbata Loc3 representada como
bondadosa, amorosa e inocente, quien de acueedoadelgorizacion hecha por Haskell
(1974) es uné&chica buena”, al no cuestionar ni transgredir el orden socerguesto,

por el contrario, se mantiene sumisa al hombresrges su agresor.

2 Nétese la ausencia de nombre propio en la figemenina, su referencia en cuanto a su condiciofédgica animal y la
descalificacion de su personalidad y conductaveésrdel uso del término complementario de su natidndloca”; a diferencia el

personaje masculino posee nombre propio y humamizad
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Esta “chica buena” tras ser golpeada con un ladeil la cabeza por Ignacio, roedor de
caracteristicas egoista y violento, quedaria pandéhte enamorada de su agresor, el
cual a partir de ese momento haria manifiestostipizados su desprecio y ataques
fisicos hacia ésta fémina, en respuesta a susatwest manifestaciones de amor

romantico.

La violencia en los dibujos animados de esta éppo@as especificamente contra estas
“chicas buenas” seria una forma de naturalizarligarala violencia contra las mujeres

en las relaciones de pareja. Siendo la violencimida como una caracteristica de la
identidad masculina y el sometimiento pseudo anmprosmo una caracteristica de la
identidad femenina, la violencia funciona como mérao para colocar y mantener a la

mujer en “su lugar”, definido como el espacio pdoael hogar patriarcal.

Ademas de ello, esta violencia contra lo femeninolas dibujos animados seria
socialmente aceptada, pues en la TV “los persof@j@sninos que no eran victimas de
atagues tenian muchas probabilidades de permameckrs o de ser meros comparsas
de trama” (Faludi, 1993, p. 190). De este modwjdéencia aparecié como requisito y
justificacion de la presencia de las mujeres enindastria cultural dominada por los

hombres.

Los dibujos animados se caracterizarian por eldhvdetque el protagonismo y la accién
estaria concedida al vardn, este seria el casddideey Mouse (1928) este raton de

cualidades humanas, seria representado como prsstigetective a cargo de una
agencia de investigacién, con frecuencia se ersxdatren necesidad de resolver

situaciones conflictivas y peligrosas en sus do&rgajes y aventuras; no obstante, la
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presencia de personajes femeninas seria una vesaodasdaria, en esta oportunidad
con Minnie, co-protagonista del dibujo animado, gseria personificada como
complemento de este personaje dinamico, y el pampetipal representado por esta

personaje seria el de novia, pareja amorosa degylick

Esta personaje de acuerdo a las categorias efjiarast desarrolladas puede ser
identificada comd'la madre”, pues a Minnie le seria adjudicada como caratitexis
predominante la pasividad, al mantenerse sujetgaualado del hogar, excelente
cocinera, como también nifiera de los sobrinos deaseja mientras este desempefiaba
en escenarios diversos sus aventuras, pero Miram#ién puede ser identificada como
“la virgen”, pues las multiples aventuras y enfrentamientosiaielbre la colocarian en
situacion de vulnerabilidad y dependencia, cdmen de intercambical ser secuestrada
por los adversarios de su novio en varias oporadad, con el fin de obtener los

objetivos deseados mediante el chantaje.

En el caso d®opeye, el Marino (1929%keria exacerbada y reificada la masculinidad,
principalmente en la figura de Popeye, un marimgrduerza sobre humana y grandes
musculos producto de su ingesta de vegetales éess)) pero también en el personaje
de Brutus, méximo exponente de la virilidad, laioia) la rudeza y la irracionalidad;
caracteristicas consideradas intrinsecas, y qua tml sea el origen de estas
<<cualidades>> masculinas, se nos presentan afsicacomo valores absolutos

constitutivos de la esencia del hombre” (Osbor@8831p. 46).
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Popeye y Brutus, serian representados en el démijmado como pretendientes de
Olivia, mujer de facciones escualidas, débil, dedparte, caracteristicas que

justificarian su inclusion en la categoria de “aehimiena”, pero quien en su busqueda
del amor de un hombre fuerte y protector, (pes® aesponder al estereotipo de
belleza), haria uso de la coqueteria, debatiénelose la eleccion de estos marineros,
convirtiéndose en objeto de deseo, conflicto y cetencia de estos dos hombres, hecho
por el cual, desde el pensamiento que dominé laaépola industria del dibujo

animado, le valdria para ser considerada“‘goHa” .

Ahora bien, lo que refiere al momento histéricotpoer a la obtencién de los objetivos
sufragistas del feminismo, la ausencia de una nuknegcion y el surgimiento de
nuevas formas de ejercer la feminidad, entre &isflappers mujeres de sexualidad
pseudo-liberada (Firestone, 1976), cre6 las comés por medio de las cuales los
mass medias presentaron una imagen distorsionada déeracion femenina” e
iniciaron la cosificaciéh y explotacién de la imagen, cuerpo y sexualidatadauijer,
principalmente encarnada en la figura de pasups; pues en este contexto “las
definiciones visuales de la feminidad implicabas t@ciones de belleza y de placer”

((Higonnet, 2000, p. 415).

Este seria el caso del dibujo animado denominadwmcsu protagonist8etty Boop
(1932) quien fuese en los dibujos animados la primeragp@je femenina con curvas,

atrevida, de exacerbada y manifiesta sensuali@dadci@rizada por una mezcla entre la

3 Término que se uso para definir en la décadaslg0 y 30 a las mujeres con un nuevo estilo da, vid
no convencional y de actitud desafiante de la fetathtradicional impuesta.

4 Segun Herbert Marcuse (1976) sugiere el manifeste las relaciones humanas e interhumanas como
objetos.

5 Término atribuido a las mujeres exuberantes,usdes y que se convirtieron en iconos y canon de
belleza femenina.
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inocencia y el sex symbol, hecho por el cual sedhiida dentro de la categorizaciéon
de la mujer“vamp”, y consideradda novia de Ameéricapor sus caracteristicas

seductoras.

No obstante, los escenarios y roles en que seielgaph personaje continuarian siendo
aquellos de caracter tradicional, como nifiera ostnaeentre otros, representaciones

con las cuales se intentaria devolver a las deramagichicas buenas.

En los afios posteriores en la década de los 3@, 3D “las mujeres desaparecieron
bruscamente de la pequefa pantalla” (Faludi, 199389), algunos dibujos animados
fueron puestos al servicio de la propaganda palifitélica donde se exacerbaron el
patriotismo y la heroicidad, encarnada en la masdald frente a la emergencia del
fascismo y la “amenaza comunista”; pero ademasse€taunda guerra mundi@ovoco

un renacimiento de las mismas tendencias que lamepi Por necesidades de
propaganda, los arquetipos tradicionales volviexda superficie” (Higonnet, 2000, p.

418), en los cuales “la mujer ideal aparece siemgomo pasiva, disponible,

corrompida, dispuesta a manipular a los hombrdss @jue solo se consideran como

maridos” (Passerini, 2000, p. 406).

Las mujeres fueron significativamente excluidas elos dibujos animados de

contenido politico, producto de concepciones patlas, en las que lo publico, y por

tanto lo politico y bélico se asumié como escenanmonopolio de accion masculina.
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De ésta forma se marcaria la aparicién de los bapmes, como personificaciones del
orden social, de la defensa, promotores y garatdda tradicion; el primero de estos
superhéroes en el dibujo animado &iger Ratén (1940) poseedor de super poderes
que le otorgarian una increible fuerza e invulnéda, permitiéndole cumplir el

objetivo de la modernidad, el cual sera el domildmbjetos y de la naturaleza.

Ahora bien, con este dibujo animado se facilittaiareacion de una pauta en cuanto a
las representaciones de las mujeres, las cualeéstentipologia de animacion se
encuentran vulnerables e indefensas; entre lapademos mencionar el caso de Perla
Corazon Puro, prometida de Sdper Raton, que a mefuebse raptada, encerrada,
maltratada y utilizada como moneda de cambio duaclaa desarrollada entre el bien y
el mal, el héroe y el villano; hecho por el cuapesible ubicarla comtia virgen” en

la categorizacion tipoldgica desarrollada por MdHgskell (1974), que recoge las

concepciones sexistas y estereotipicas mantenédiasfeminidad.

Otros dibujos animados de este periodo, se caizaten por el prescindir de la mujer
en los dibujos animados, por el contrario fuerowtggonizados por personajes
masculinos solitarios comdEl Lobo Blitz (1942), El Gallo Claudio (1946), El
Correcaminos (1949), Droopy (1954), Huckleberry Hood (1958), Tiro Loco

Macgraw (1959) entre otros.

También fueron introducidas figuras masculinas guévirtieron las nociones y
caracteristicas tradicionalmente atribuidas y datias por los hombres; personalidad
sumisa, cobarde, ingenua y nerviosa al estildPdeky (1935) excéntricos, astutos,

irreverentes y de sexualidad ambigua coBwgs Bunny (1936) pero también
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explosivos, competitivos, malhumorados, neuréteasfortunados al estilo del pato

Lucas (1937)

La permanencia de estos personajes en el espeleivisivo y la vigencia de los dibujos
animados con estas caracteristicas, pone de nsnifia aceptacion de dichos
personajes, cuya personalidad difiere con lo histdrente socializado como deber ser
de la masculinidad, la introduccion en esta ép@aatsonajes con las caracteristicas
antes descritas puede entenderse como una re@@eéantdel declive de la
masculinidad hegemaonica en la vida real, la cuatpiser asociada al debilitamiento de
la masculinidad producto de la insercion femeninaadajo remunerado en el periodo
de la crisis econdmica que afecté significativammeat modo organizativo de la

sociedad en la década de los 30, en Estados Unidos.

No obstante, se llegaria a considerar que “la tarideal absurdo se ha impuesto
plenamente (...) en los dibujos animados” (Adorno &heimer, 1998, p. 182),

inclusive se afirmaria que:

Si los dibujos animados tienen otro efecto, aded&sle acostumbrar
los sentidos al nuevo ritmo del trabajo y de laayies el de matrtillear en
todos los cerebros la vieja sabiduria de que etiraom maltrato, el
guebrantamiento de toda resistencia individudi esndicion de vida en
esta sociedad (Id, p. 183).

Ya sea en la figura del Pato Donald, Porky o Eb patcas, los personajes masculinos
transgresores de esa masculinidad predecibletuisticomo mandato “reciben sus
golpes para que los espectadores aprendan a habitdos suyos” (Id, p. 183), si se

atreven a aspirar mas de lo que su clase socialiteer su asignacion de género acepta.
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Otra funcién social del dibujo animado, su discuyseoepresentacion, “consiste en
reproducir, tan cuidadosamente como sea posibke, denominadas condiciones
naturales de la percepcién humana” (Mulvey, 19737@); lo cual se haria evidente a
partir de la década de los 60 con el surgimientprdducciones animadas humanizadas
y desarrolladas en escenarios y situaciones qudria®n como referencia directa

aquellas de la vida cotidiana.

Este periodo pos segunda guerra mundial, se cerdct®r los afanosos intentos por
devolver al hogar a las mujeres quiénes se halrisartado al mercado laboral
remunerado a consecuencia del ausentismo masculindpnde se alcanzé un
significativo grado de emancipaciéon; no obstanipesado el periodo bélico, e iniciado
el retorno de los hombres a la cotidianidad, lagrea fueron desplazadas y devueltas

al hogar patriarcal burgués.

De acuerdo a ello, en este periodo la realidaddestadense mostraba en ‘®uefo
americano” el resurgir del estereotipnujer-madre-esposay se intentaria consolidar
en el imaginario social, principalmente a travéslak® medios de comunicacion y
difusion, y su programacion, entre ellos, los disupnimados, la idea de que “las
mujeres y sus problemas solo constituyen el caarirel melodrama familiar” (Kaplan,

1998, p. 53).

Es por ello que en este periodo especifico deljaianimado, las representaciones que
se hicieren de la feminidad se desarrollarian ded#& la familia nuclear, como
escenario donde discurren las desigualdades de, posieritas en una division de roles

sexista explicita.

57



Siendo este el caso d®s Picapiedrd (1960) cuyo protagonista Pedro Picapiedra
responde a la expectativa social del varon: oldtinagoista, escandaloso, autoritario,
como asi mismo, proveedor econdémico de su famiila. esposa Vilma sera
representada e inscrita sin lugar a dudas en d@reetipo de“la madre” al
caracterizarse por ser una mujer devota a su espbga; practica y eficiente en los

guehaceres domésticos, es decir, la perfania de casa’

Elementos comunes a los ya mencionados los enoemima enLos Supersénicos
(1962) los cuales si bien son representados como ldidgadel futuro, los roles alli
descritos reproducen aquellos significativamerdadi¢ionales; en los Supersonicos se
promoverd la clasica divisién de roles y actividadentro del hogar, legitimada por la
consolidacion de un mercado electrodomeéstico, aparente orientado a facilitar la

realizacion de las actividades domésticas arbdimaente asignadas a las mujeres.

Ultra de acuerdo al estereotipo femenino y laddigias trabajadas, puede inscribirse en
el estereotipo dda madre”, pues si bien no se encuentra sujeta de manenaseschk
su hogar como su homologa Vilma Picapiedra, essgmtada como el ama de casa

moderna, clase media, desocupada, ociosa.

Para la realizacion de los quehaceres del hoghadearia con presionar los botones
necesarios y el trabajo mas aparatoso estariaadielegRobotina, una robot doméstica.
Esto le permitia disponer de su tiempo, el cuaéggmente ocupaba en ir de compras y
realizar desproporcionados gastos en ropa, cosmeétiaccesorios con el dinero de su
trabajador esposo, Super Soénico, representaciondas cuales se intentaria legitimar

6 Llama particularmente la atencion que estos dibujos animados cuya trama se desarrolla dentro de la institucion
familiar nuclear sean designados a partir del apellido del varén o en su efecto bajo la nominaciéon del padre, lo cual

pone de manifiesto que: “las sociedades patriarcales en efecto no son solo regimenes de propiedad privada de los
medios de prediccion, sino también de propiedad linglistica y cultural, sistemas en los que el nombre del padre es

el Unico <<nombre propio>>, el nombre que legitima y otorga autoridad y poder, el logos que controla la

produccién de sentidos y determina la naturaleza y cualidad de las relaciones, el modus propio de interaccién
humana” (Colaizzi, 1990, p. 17).
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el estereotipo de la mujer frivola, superficialrgpsobre todo en el mundo moderno,

orientadas a promover y exaltar la feminidad aésadel rol de consumidora.

La organizacién jerarquica de la familia nucleantti&n seria expuesta éms Osos
Montafieses (1965)protagonizada por Pa, grufidon, “lider de la farhililehemente
protector de su propiedad privada, secundado paspasa Ma, quien en funcién al
estereotipo déla madre”, aparece a cargo en su totalidad de la atencidmoder y el
restablecimiento del orden tras los constanteagstrhechos por sus hijos Florecita y

Shagg.

Esta distribucion inequitativa de los roles, dofidedivision del trabajo sittia la crianza
de los hijos abrumadoramente en las manos de Igsanti(Chafetz, 1989, p. 30), y las
condena a estereotipos inamovibles e incuestiopatieno el dela madre”, seria
reproducido y retomado con ahinco posteriormentarar de la década de los noventa,
con dibujos animados comas Simpsons (1990)Padre de Familia (1998)y Padre

Americano (2005),los cuales constituyen el nlcleo tematico deiéststigacion.

Ahora, si bien es cierto que los dibujos animadwatdban de establecer valores
femeninos universales, (...) también apuntaban aediféar a las mujeres” (Higonnet,

2000, p. 414).

A partir de la década de los 60, 70, diferentes nfjagbnicos discursos y
representaciones de las mujeres se hicieron pessettoexistieron imagenes de
mujeres que encarnaban los valores del hogar  dadién, por los cuales se combatia,
con imagenes de mujeres que se habian integrada é@mdustria de la guerra”

(Higonnet, 2000, p. 418).
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Se introducen en el espectro televisivo y la imdlustlel dibujo animado nuevos
estereotipos sobre las mujeres y la feminidaddbga periodo historico de los afios 60
y la contracultura, donde las mujeres cuestionanasivamente como nunca antes el
orden social establecido, jerarquico, sexista, ugerite, al mismo tiempo de
incorporarse significativamente a las academiad ahajo remunerado pese a las
resistencias de sectores conservadores y la exao@nby promocién de la maternidad

y el matrimonio como deber ser social.

Este hecho se haria manifiesto en personajes cammujer Invisible delLos 4
Fantasticos (1967)Gravitania en elrio Galaxia (1967)y en la amazondana de la
Selva (1978) personajes que pueden ser identificados dentrestiereotipo social de
“la mujer profesional”, independiente, emancipada, manifiesto en el atorgnto a las
mujeres de cualidades heroicas que en el pasadaeken negadas, este hecho
supondria un significativo transito en relaciortratamiento histéricamente dado a las

mujeres en los medios de comunicacion.

Sin embargo, se hace necesario visibilizar que ish béstas mujeres fueron

representadas en estos dibujos animados como padersu poder no provenia de si
mismas, por el contrario se caracterizaron porrepresentaciones reificadas, cuya
autonomia, poder y autoridad fuese de origen supraho y concedido por agentes
externos. Es decir, la mujer en los dibujos animammtinuaria asociada al misticismo,

y los estereotipos sexistas de la bruja y hechicera
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No obstante, esta representacion de las mujerdsoddel estereotipo de lanujer
profesional”, heroina, emancipada, no significo la supresidlogidibujos animados de

la representacién de la mujer como la tradiciorahidela en apuros, pues, en los
medios de comunicacion y los dibujos animados lggigon “la representacion cambia
superficialmente con arreglo a los estilos y matlasada momento, pero si se rasca esa

superficie se halla un modo conocido” (Kaplan, 1998.7).

Este hecho se haria significativamente notorio eydyxciones visuales comos
Peligros de Penélope (1969)uien pese a su condicion atlética, “apareceadssl
glamorosa, expuesta, sexualizada” (Mulvey, 1975,3p3), caracterizada por su
ingenuidad e indefension; lo que le valdria su icamacion dentro del estereotipo

sexuado y sexista di virgen” .

Penélope en estos dibujos animados sera reiterat@tacada por el villano La Garra
Siniestra, ataque tras el cual seria siempre repi@$a como temerosa y aterrada,

ademas de rapidamente reducida a los inutilessgitiéq Auxilio! jSocorrol.

Ahora, si bien la programacién general televisigla fnediados de los ochenta estaban
tan repletas de madres de urbanizaciones residienciaidando de su numerosa prole,
gue el espectador se sentia transportado a loscafo®enta” (Faludi, 1993, p. 202), los
dibujos animados tendrian una reaccion distinteexaluir e invisibilizar casi en su

totalidad a las mujeres de sus representaciones.
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Para ésta época fue restituido el protagonismo,irdony pretendida superioridad
masculina, con el retorno de los superhéroes anjaditanimados comdel Increible
Hulk (1982), He-Man y los Amos del Universo (1983)Mr. T (1983), Los

Thundercats (1983), Las Tortugas Ninja (1987 )entre otros.

La década de los 90 se diferenciaria de otros gesiae la linea histérico social del
dibujo animado, por su énfasis en personajes ferasnisi bien, no desde una
perspectiva vindicativa de la feminidad, por el tcamo, significé el relanzamiento y
profundizacién de los estereotipos tradicionalmemgidicados a la feminidad, como
“la virgen”, “la chica buena”, “la madre”, pero también la emergencia de nuevos
estereotipos de las mujeres, dirigidos a presantadmo carente de aptitudes
intelectuales, “como antitesis a las cualidadesotass dominantes” (Marcuse, 1978,
p. 13), pero también aquellos cuya caracteristioddmental sera representarlas como
superficiales, frustradas y amargadas, que segurddeca patriarcal, son los
sentimientos propios de toda mujer que no se adeti® estereotipos de la feminidad

previstos.

Ademas de la exacerbacion de la emotividad de lgsres, con frecuencia durante los
afios 90, fueron representadas y caracterizadasupiogjo nivel intelectual y conducta
irracional, personificadas en personajes como Ent@Tiny Toon (1990) Dee Dee
enEl Laboratorio de Dexter (1996)y Vaca co-protagonista déaca y Pollito (1997),

frente a la postura racional, l6gica y estratédeau contraparte masculina.
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Asi mismo, en estos dibujos animados, propio desamtéedad donde “el capitalismo
premia la belleza femenina haciendo de ella un@anefa, las mujeres que no encarnen
esta imagen o que no la acepten son arrinconadasl|lddas” (Marcuse, 1978, p. 21),
ademas de estigmatizadas como amargadas, frustsadascontentas, por su solteria
no deseada, como es el caso de Slappymmaniacs (1993) en quien se hace
manifiesto el disgusto y la contrariedad, en mede su necesidad de afecto y

aprobacién masculina.

Finalmente, es retomada y explotada “la imagenigre&l de la mujer como objeto
libidinoso, como objeto sexual” (idem, p. 21), exid el estereotipo dda vamp”,
seductora, devoradora, mujer desvergonzada, innmaelo de erotismo, que en los
dibujos animados seria encarnada en personajes kbneova Mink enAnimaniacs
(1993), como asi mismo, en personajes femeninas corpdesizalesprovistas de su
humanidad, al haberles sido negada la representad&® sus rostros y otras
caracteristicas constitutivas de su personalidads polo importan sus cuerpos y la
sexualidad emanada de ellos, como sera el casofdentera erAnimaniacs (1993)y

la sefiorita Belo ehas Chicas Super Poderosas (1998)

Sin embargo, pese a estas representaciones sexusebdstas que se haran manifiestos
en los dibujos animadokas Chicas Super Poderosas (1998)arece ser uno de los
dibujos animados capaz de compilar varios estp@otide la feminidad, pues
reproducen el estereotipo da virgen” por la candidez e ingenuidad de las personajes;
el estereotipo déla chica buena” por su apego a la norma social y la reproduccién
desde sus personalidades de caracteristicas da#hai la feminidad, pero también

reproduciran el estereotipo & mujer profesional”, pues si bien son representadas
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como nifias, aun no son mujeres, ni profesionaks,dado una ruptura con el modelo
hegemonico al trascender los roles tradicionalmiempeiestos a las mujeres en su lucha
contra el crimen y la proteccion de la ciudad madiael uso de la fuerza y la

racionalidad.

Asi bien, vale la pena rescatar varios hechos eméen a la apertura comunicacional y

animada hacia nuevas formas de ver y representamienino:

1. El otorgamiento de protagonismo del dibujo animagersonajes femeninas.

2. La posesion de superpoderes.

3. La obtencion de los super poderes de Burbuja, BanybBellota son producto
de un experimento cientifico y el pensamiento maliaado, contrario al
pasado, donde los escasos poderes atribuidos yomdos a las féminas

provinieran del misticismo.

4. Pese a su representacion heroica, las personajs®malesprovistas de sus
caracteristicas femeninas, no son masculinizadasy ¢ampoco convertidas en

objeto sexual.

5. Poseen un significativo apoyo y receptividad portepadel colectivo que

protegen y defienden de los villanos/as que acelehaindad.
6. Se enfrentan constantemente a villanos masculingsen victoriosas, lo cual
contribuye a desestimar la idea de inferioridadbildad e incapacidad

femenina histéricamente socializada.
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Mas no por ello deberé obviarse el proceso a trdgksual estos dibujos a través de la
imagen animada, intentan trivializar y disimularekencia o sentido de sus contenidos
concretos, los cuales operacionalizan la desigdaldaxclusion y la discriminacion en
la dimensién visual y la dimensién discursiva em gel mantenimiento y prolongacion
del status quo, es decir del dominio patriarcalaysubordinacién forzosa de la
feminidad tradicional, a través de personajes coMoinie, Betty Boop, Vilma

Picapiedra, Sefiorita Belo, entre otras.

8 A modo de sintesis

Los dibujos animados, pese a ser representaciomef®rma ilustrada, colorida y
principalmente orientados al entretenimiento y ilesion mediante contenidos que
apuntan a la trivialidad y canalizacion de la d&di, se encuentran estrechamente

vinculados a procesos historico-sociales espesifico

Es decir, en los dibujos animados se haran presenta diversidad de momentos
histéricos: el cambio, la modificacidbn de estruatursociales, el mantenimiento o
transformacién de roles, status, valoraciones gresws, ya sea en su representacion

como también en su omision.

Por ello de este capitulo denomindfibujos animados: La feminidad estereotipada

(1916-2000)"podemos extraer las siguientes reflexiones:

 Los dibujos animados mantienen una representacgiarestipica de las

mujeres.
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* Desde sus inicios en 1916 y la década de los 2@al@@d en los dibujos

animados el estereotipo tla chica buena”.

En esta época los dibujos animados mostrarian eménidad sumisa, dependiente,
violentada, vulnerable, afectiva, abnegada, erespondencia a un momento histérico
en el cual se naturalizé y permiso la préacticaidtemcia machista contra las mujeres,
su dependencia econbmica, afectiva, su exclusidnlode espacios politicos y

productivos, como asi mismo, la renunciasien beneficio del varén.

» Desde finales de los afios 20 y la década de Ie® #Xacerbd el estereotipo de

“la golfa” y*“la vamp”.

Producto de la crisis econdmica se abri6 (si b@nlinitaciones) el mercado laboral a
las mujeres, lo cual posibilitd el acceso a nudvaras de vida y de relacionarse, como
también la emergencia de las mujeres de sexuatidackrbada y pseudo liberada, los
dibujos animados ocultarian y obviarian estos caspimodificaciones en la realidad
de las mujeres, representandolas como temerosasdatéria frente a la expectativa
social, lo cual la haria ofertarse desesperadameeseializarse, y desplegar su sex-

appeal, con lo cual se garantizase ser elegidarpbombre.

» Enla década de los 30 se debilita la imagen dabine en los dibujos animados,

mostrandolos cobardes, nerviosos, mortificadosysocde sexualidad ambigua.

* A mediados de los 40 y la década de los 50 lasrasifeieron excluidas de los

dibujos animados, siendo estos protagonizadospsslbombres.
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En el periodo asociado a la segunda guerra mursdidhn introducidos la figura de los
super héroes, hecho que contribuyd significativamesm la exacerbacion de la
masculinidad y la violencia, frente a una feminidigthil, vulnerable, a la cual se hace

necesario proteger.

 Toda la década de los 60 se caracterizd por la quidm y exaltacion del

estereotipo de “la madre”.

Esta década de los 60 se caracteriz6 por la repees@n animada del periodo histérico
liderado por el retorno de las mujeres al hogargslusion en los roles arbitrariamente
impuestos de madre-esposa, y su consecuente lagibimmediante la introduccion de
todo un mercado de electrodomésticos que en apariéacilitarian las actividades de
las mujeres dentro del ambito privado y su congargn consumidora, vinculado al
nacimiento de la compra a crédito y todo un apgrabdicitario dirigido a la promocién

del consumo.

* En los finales de los afios 60 y la década de lopr@@alecio en los dibujos
animados el estereotipo de “la mujer profesionaldrgada de magia y

misticismo.

 La década de los 80 estuvo organizada en torno exdaerbacion de la

masculinidad y su poderio con el retorno de logshgroes.

El periodo liderado por la guerra fria y el cortbi®riente-Occidente, trajo consigo el
retorno de los dibujos animados de super hérosdgedes cuales se intentaria legitimar
el poderio norteamericano frente a la “amenaza o@tai, enfrentamiento del cual

serian sistematicamente excluidas las mujeres.
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* La década de los 90 se caracterizé por la repséntde las mujeres desde los
estereotipos de “la chica buena”, “la mujer pradaal” y el estereotipo de “la

vamp” relanzado con intensidad.

En la década de los 90 serian visibilizadas nuentamias mujeres en los dibujos
animados, sin embargo, esta representacion sadjisigimda y estereotipica, al ser las

mujeres representadas como erotizadas y de bdjoiente intelectual.

* Los finales de la década de los 90 se caractenzawo la coexistencia de los

estereotipos antes mencionados y el estereotipoindate en los dibujos

animados, el de “la madre”.
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IV.- MARGE, LOIS Y FRANCINE: LA MUJER ANIMADA... LA M UJER
ESPERADA

“Steve, te prometo por mi experiencia de afos
que las mujeres nunca tienen la razén”.

(Stan Smith, Padre Americano)

8§ Introduccion

los dibujos animados a lo largo de su presenci&lgroceso histérico social, han
demostrado ser creadores/reproductores de culpuras representaran pautas de
comportamientos ya existentes, como a Su vez creatras, que seran asumidas e
internalizadas mediante el habitus y la repeti¢@&avisiva; en el caso especifico que
aqui nos ocupa, es posible identificar que los agedie comunicacion, difusion e
informacion, especificamente a través de sus cmuerdirigidos al entretenimiento
como los dibujos animados, en las cuales se hagarrapresentacion sexista de las
mujeres, acentuan y profundizan las disimilituddstentes entre los/as individuos/as y

en definitiva, donde nos muestran una feminidasttgbida.

En esta representacion que de las mujeres se qiacearco expositivo y narrativo, no
permitira dilucidar las diferencias existentes enkas conductas intrinsecas y las
aprehendidas en el proceso de socializaciéon, pmrdtario, en estas representaciones y
los discursos de ellos emanados, se socializardataral, y se naturalizara lo
socializado, legitimando de esta forma modos retedes desiguales, posicionales y

jerarquicos en el espacio social compartido.
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Pero ademas de esto que nos muestran a travégudasfiimagenes, colores, formas,
¢,Qué nos dicen los dibujos animados de las mujgrt€sMo se les concibe? ¢Qué
dicen los hombres participantes de la realidaddd®mijo animado sobre las mujeres?
¢, Qué dicen ellas de si mismas? ¢O que se les ha Hecir desde la industria del

dibujo animado?

¢ Tienen relacion y correspondencia lo que se naudsttas mujeres y lo que se dice de
ellas? ¢ En la actualidad, son estos discursos sbreujeres los mismos a lo largo del
proceso histérico social del dibujo animado iniciaah 1916? ¢Se han modificado en

las Gltimas décadas?

Estas son algunas de las interrogantes a las dnsdesaremos aproximarnos a lo largo
de este capitulo, especificamente a través dakandlitico de los discursos de caracter
sexuados y sexista sobre las mujeres, contenidpsciisamente en los dibujos
animados de mayor alcance y vigencia televisivlaectualidadLos Simpsons (1990-

1997) Padre de familia (1998-2004)Padre Americano (2005-2010).
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8 Los discursos sexistas en los dibujos animados

Los dibujos animados al igual que todo tipo de poothn social, se constituyen,

organizan, desarrollan y protagonizan dentro deamtexto politico, econémico, socio-
cultural y geografico especifico, en el caso de &wspson, Padre de Familia y Padre
Americano, habran de desarrollarse en las ciudficiesas de Springfield, Quajog y

Langly Hall, las cuales han de poseer organizasioseciales de caracteristicas
comunes: ciudades pequefias, con una marcada divid#d clases sociales y
estratificacién del trabajo, asentamientos cerrag@o#nscritos en una economia de

mercado.

Ahora, si bien es cierto que la organizacion sabgalos dibujos animados es amplia y
sus espacios diversos, también es necesario idantijue el escenario primario y
fundamental donde se desarrollan acciones, hal@tasientros, afinidades, simpatias,
intereses, contrariedades, dificultades de losfaBviduos/as que la conforman,

transcurre en la institucion familiar.

Pero, ¢ Por qué el escenario principal de realinad®la vida en los dibujos animados
es la familia nuclear mondgama patriarcal? Elil@io de esta institucion social,
refleja el apego de nuestras sociedades por éstaafale organizacion social
tradicional, pero mas aun sus intentos por limjtaritar los avances y modificaciones
de la misma, por lo cual se apela constantemeitdepaomocion y exaltacién de la
familia nuclear mondégama, heterosexual y reprodactal mismo tiempo que sus
problemas, contradicciones y limitaciones serériamas y minimizadas, con lo cual se
propone su representacion como institucion soaiaidmica, vélida y deseable de

perpetuar bajo esa forma.
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En esta representacion animada de la dinamicaiéeirsdbre todo se haré hincapié en el
papel de la mujer, madre, esposa, como indispengadria el mantenimiento de la
institucion social y el desarrollo fisico, psiquig@ocial de las y los integrantes que la
componen, incluso cuando esto suponga su invigigilbn, anulacion, frustraciéon y
estancamiento, ya sea de caracter econdmico, cooliiboral, afectivo, académico,

entre otros.

Especificamente en estos dibujos animados objetaudstro estudio, Los Simpsons,
Padre de Familia y Padre Americano, la mujer ananguke se nos presenta (Marge,
Lois, Francine) se propone como un modelo, un pa&dseguir, por lo cual los

contenidos alli representados habran de estar astgsupor situaciones comunes,
usuales y cotidianas, experimentadas por las najeneel mundo real, es decir la
realidad no televisada; facilitando asi su penitnacidentificacion, apropiacién e

internalizacion, y posterior reproduccion en lodemintes ambitos en que se

desenvuelve.

No obstante, si bien estos dibujos animados mastiar que se espera de la mujer en
nuestras sociedades, asi mismo mostraran las @uosscide critica y cuestionamiento
hacia las conductas divergentes a la expectativialsgue se atrevan a manifestar las
mujeres en su entorno relacional y escenariosactigos; es decir, lo experimentado
por la mujer animada, en este caso, Marge, Loisagdine, nos dird que tipo de mujer
ser, que tipo de mujer acepta y espera nuestradsakLi pero también nos dira que
conductas debera evitar al ilustrar los posibleermios y sanciones frente a la

conducta divergente.

Todos estos grupos familiares, los Simpsons, ld§GGios Smith, han de conformarse
y establecerse en adecuada correspondencia y ooieqid de los parametros
normativos lideradores de la sociedad occidentalaecual se pondra en evidencia el

rechazo a las uniones libres, y el marcado infeoéda institucionalidad de la relacion
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amorosa y los arquetipos amatorios, materializadas el matrimonio civil vy
eclesiastico, privilegiando lo sagrado y religidgsdusive en aquellos individuos poco

apegados a la religiosidad.

Las uniones maritales representadas en estos dilanonados, es decir, aquellas
desarrolladas entre Marge-Homero, Lois-Peter, knarStan, se institucionalizan como
respuesta y consecuencia a embarazos tempranos dgseados, lo cual pone de
manifiesto la ausencia de practicas anticonceptemasla actividad sexual y el

desconocimiento o caso omiso hecho por la parejauanto asuntos referentes a la

salud sexual y reproductiva.

Sin embargo, esto no serd un hecho aislado, paromrario, respondera a una
concepcion de la realidad y proceso de socialimaei® la cual la sexualidad ha sido
estatuida y monopolizada por los hombres para aoepl proceso en el cual a las
mujeres les sera negado el poder de accion y deasi el acto sexual, el poder sobre
Su cuerpo, y en consecuencia la posibilidad deciéleco no de la maternidad, su

tiempo, planificacion y condiciones.

Es de acuerdo a ello que estos embarazos tempnandsseados aparecen como una
constante, fundamentalmente en sociedades en ksscel sexo es fuertemente
cuestionado, pero permisado bajo la premisa amoifelsamor sirve como Unica
justificacion para transgredir la norma estable@datorno a la represiva sexualidad
victoriana, limitante y castradora de las posibitids de eleccién y ejercicio del placer

de los/as individuos/as.

No obstante, tras haber sido consumado el actakda exigencia de establecimiento,

compromiso e institucionalizacién de la relacionpsesenta como imperativo; pues

incluso en nuestras sociedades modernas, “la ndddinen particular solo se respeta
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en la mujer casada; la madre soltera sigue sietgetoode escandalo y su hijo

representa una desventaja muy grande” (Beauvadd,, ®mo I, p. 179).

La maternidad ademas es concebida en estos dianjosgdos como natural, como el
deber ser de las mujeres, como obligacion, conse@edel condicionamiento
bioldgico de las mujeres y su posibilidad de pragren ninguno de los tres casos, pese
a ser embarazos no planificados, no son cuestisnda® mujeres no parecen tener
dudas acerca de lo que tienen que hacer, engendrse, plantean siquiera la opcion de
no llevar el embarazo hasta el alumbramiento, umepirlo, menos aun la informacion

acerca de esta opcion le es facilitada por susaogfdis, familiares, amigos/as y pareja.

Asi, el embarazo se consolidar4d como detonanta dedesidad de institucionalizacion
de la relacién; aunado a ello, se apela a la mbgjgun afectiva como mecanismo de
aceptacion de la relacion, en la cual los hombges an estudio parecen ser los mas
interesados. Pues “el matrimonio supone comodidaddsriales, sin duda —en casa se
come mejor que en el restaurante-, y también catadds eréticas —asi uno tiene el
burdel en casa-; libera al individuo de la soledadija en el espacio y tiempo al darle
un hogar e hijos, y es, en sintesis una realizatgfinitiva de su existencia” (Beauvoir,

1981, tomo I, p. 179).

Homero:Marge quiero preguntarte algo,

pero tengo miedo porque si me dices que no esaesirida y me hara un delincuente

(..)

Homero: Bueno ¢ Quieres casarte conmigo?

(Los Simpson, T3: E12)

Ahora bien, en este caso, las mujeres aceptatatade matrimonial:
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e Producto de la necesidad de satisfacer la expextatcial por el embarazo

fuera del matrimonio

» Por el significativo vinculo afectivo para con fargja y un proyecto de vida en

comun

* O por el contrario producto de la presién ejer@dasu pareja y la amenaza de

decadencia fisica, psicoldgica y social de estmdlfrente al rechazo

La relacion sexo-afectiva establecida entre eshasjgs heterosexuales parece ademas
haberse iniciado solo como producto de atraccigicdj fundamentalmente del varén
hacia la mujer, en este caso, Marge, Lois y Franaimujeres hermosas, de cuerpos
esbeltos y rasgos atractivos en correspondencia @ahon de belleza establecidos por
la sociedad occidental, pasarian a convertirsebgtade exhibicion de su pareja, el

cual habra de caracterizarse por su poco atradivageficiente coeficiente intelectual,

llenos de vicioSy trastornos alimentici8s

Roger: Una mujer preciosa
Stan: Por eso me case con ella
Francine: Bueno no solo por eso
Stan: Si
Francine: ¢No por nada mas?
Stan: No
Francine: ¢ Solo por mi fisico?
Stan: Ahi le has dado
(Padre Americano, T5: E6)

7 En el caso especifico de Peter Griffin y HomemmpSon su reconocida adiccion a la bebida y sus
problemas de alcoholismo, por su lado Stan Smitti@ed drogas de alta influencia como el crack.
8 Peter Griffin y Homero Simpsons con notables emolas de obesidad, Stan Smith por el contrario

padecera de anorexia.
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Este hecho habra de presentarse como una congtams ain como natural, en una
forma de organizacién socio-cultural instauradat@mo al consumo, el consumo
sexual, el consumo de la belleza, del trabajo ttelay y en el cual los/as sujetos/as son
desprovistos de sus capacidades y potencialidadesartas para ser considerados
objetos, pues, “una mujer o un hombre atractivas k&g premios que se quiere
conseguir. <<Atractivo>> significa habitualmente lmen conjunto de cualidades que
son populares y por las cuales hay demanda enreadtede la personalidad” (Fromm,

2000, p. 5).

De ese modo, “dos personas se enamoran cuandersium han encontrado el mejor
objeto disponible en el mercado, dentro de lostdisnimpuestos por sus propios valores

de intercambio (Fromm, 2000, p. 5).

Las mujeres desde el pensamiento patriarcal hesegadeproducido en nuestras
sociedades modernas habran de caracterizarse gandacion deno-ser desprovista de

su humanidad, y por tanto de sus capacidades vasaty creadoras, convertida en
objeto, apropiable, transferible, adquirible, cocredizable, utilizable, desechable,

consumible.

Homero: Una mujer es como una cerveza,
huelen bien, se ve bien y no puedes tomar solo una
(Los Simpson, T4, E8)

De acuerdo a ello, las mujeres ademas de ser aliyetdia, sera consumible, apropiable,
y en consecuencia considerada como inferior. Edibsjos animados ponen en
evidencia un pensamiento misogino oculto en nuesiteedad, que se desenvuelve de

forma natural, sin ser cuestionado, sancionadoeovienido.
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Peter:Es bueno mentirle a las mujeres, no son personas e ta.
(Padre de Familia, T1, E1)

Reflejo de un modelo socio-cultural donde se lgex la mujer la organizacién de su
vida en torno a la belleza y su fisico, como maahica la colocacion en el mercado,
para ofertarse, con lo cual pueda garantizar sgidsl por un hombre; pues en nuestra
sociedad “el cuerpo de la mujer es un objeto queosgpra, y para ella representa un

capital que esta autorizada a explotar” (Beau®81, tomo Il, p. 178).

Francine: No sabes lo que me cuesta estar guapa: cuandasta trabajar cada dia corro en la cinta

hasta que vomito, después voy a la peluqueria,ugssme tomo una comida de té con hielo y laxantes,

después me depilo brazos, piernas y cejas mield@vasito el sofa para tonificar el trasero que tatgo
gusta.

(Padre Americano, T5: E6)

Este hecho le garantizar4 conseguir la protecc&mum hombre, el cual ademas se
desempefard como proveedor, pues a las mujerehalesido socializado una
inferioridad intrinseca e incapacidad para garantincluso la satisfaccion de las

necesidades basicas para el mantenimiento de au vid

Francine: No me casé para cuidar de nadie me casé paraiglazan de mi

(Padre Americano, T5: E6)

De acuerdo a ello, para la mujer “el matrimonise@ginico modo de ganarse la vida y
la sola justificacion social de su existencia, $eirapuesto a doble titulo: debe dar a
hijos a la comunidad” (...) pero ademas, “la mujeene¢ también la funcion de

satisfacer las necesidades sexuales de un maehdeyduidar su hogar. La carga que le
impone la sociedad es considerada como un semaniido al esposo, por lo que este
le debe regalos, o una renta de viudez, y se caongieoa mantenerla” (Beauvoir, 1981,

tomo Il, p. 175).
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La concepcion de la realidad, la relacion maritanyconsecuencia familiar en estos
términos de dependencia femenina, contribuirdncateolidacion y legitimacion de la

idea de superioridad masculina.

Stan: Las mujeres quieren hombres que las protejan

(Padre Americano, T1: E1)

Concepcioén de superioridad masculina que habraudgamentarse en el caracter de
proveedor econdémico, pues, “socialmente, el hondsreun individuo autbnomo y

completo; es considerado ante todo un productay existencia se justifica por el

trabajo que provee a la colectividad” (Beauvoil81L,%omo Il, p. 174), este proveer no
solo sedimentara la idea de superioridad de losbhesnsobre las mujeres, sino que
ademas les dotara de la autoridad y de la posbil@te recurrir a la violencia para ser
ejercida contra ella y los/as integrantes de l&titsdn familiar que sean capaces de

cuestionar o transgredir la autoridad detentada.

Peter: Mira Lois trabajo duro toda la semana para manteaesta familia,
yo soy el hombre de la casa

(Padre de Familia, T1, E1)

Sin embargo, esta condicidén de proveedor econddgchombre a la mujer y la familia
no tiene un origen natural, intrinseco, como taropse encuentra fundado sobre la
incapacidad real de la mujer para la satisfaccesus necesidades y las de su familia,
por el contrario, puede ser considerada como ptodie las limitaciones y obstaculos
presentados y manifiestos en un contexto socies@liltandrocéntrico en el cual los
recursos y medios de produccion se encuentran @osmde los hombres, como asi
mismo, la influencia ejercida por la desestimacidel trabajo femenino y sus

capacidades.
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Francine: Stan me he informado sobre el kiosco en el camneercial,
si me dieras 5000 dolares de tu extra podria pamepuesto de madalenas,
considero que hay mucho mercado.
Stan: Perdona que te interrumpa, pero seré rapido.
Es la peor idea que he oido en mi vida, nunca ftseguiras.

(Padre Americano, T1: E18)

Ademas de ello, jugara un papel fundamental laecs@n ejercida por los hombres,
socializado para la mezquindad y el individualismabgcual secuestra y suprime los
derechos de las mujeres y ejerce la prohibicion tdddajo femenino en pro del

beneficio y satisfaccion de las necesidades propikes grupo familiar.

Lois: Antes de casarme tenia una vida tan excitante
Brian: Quizas un trabajo de medio tiempo alegre tus dias
Lois: Brian es una idea fantastica
Peter: ¢ Un trabajo? Lois los 70 terminaron, jolvidalo!
(-.))
Cris: ¢,Si consigues trabajo quien va alimentarme y getae?
(-.))
Peter: Ya perturbaste al muchacho
Lois: Peter este es un capitulo nuevo en mi vida,
los chicos estan creciendo,
el nido esta vacio y necesito nuevas emociones
Peter: ¢ De qué hablas? Tu vida es demasiado emocionante

(Padre de Familia, T2: E15)

Los dibujos animados tal como han sido disefamhbsntan representar realidades,
pero también construirlas o mantener las ya exesteren los Simpsons, Padre de
familia y Padre Americano, se continta represemtanths mujeres como dependientes
de la opinion, permiso y aprobacién del conyugue pa realizacion de actividades

productivas.
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Son los hombres quienes deciden la real inserciéo de las mujeres en el ambito
productivo del trabajo remunerado, quien apruebsatida del hogar, y cuya respuesta
a la solicitud, generalmente sera la negaciérjtfiga, la sancibn como mecanismo para
evitar el acceso de las mujeres a este dmbito ciénag realizacion histéricamente

monopolizado por ellos.

En estos dibujos animados el trabajo de las mufasa del hogar se presenta solo en
situaciones de extrema crisis familiar, ausenciterpa, pero fundamentalmente se
buscara la colocacion y uso del tiempo femeninarenactividad remunerada fuera del
hogar producto de la frustracion, el hastio y lanatonia de la confinacion a la

institucion familiar.

Marge: ¢ Qué tal si tomo ese trabajo?

(...)

Homero: Marge estas cometiendo un error...

(-.))
Marge: Necesitamos dinero y mi vida es muy aburrida,
la semana pasada vino un testigo de Jehova y yo dejaba ir,
escapo cuando fui a la cocina a traer mas limonada.

(Los Simpson, T4: E7)

Asi mismo, en el caso de concretarse la actividadrhl emancipatoria de las mujeres,
ésta sera entendida como una practica desarticaladi® la unidad y estabilidad

familiar, no solo por parte del conyuge sino tambiie los hijos e hijas, los cuales
producto del escenario en el que se desenvuehMeneglucacion sexuada y sexista
recibida, generalmente van a compartir las prenopassoras manifiestas y ejecutadas
por el padre dentro de la institucion familiar, lancual la mujer se presenta como

imprescindible para su mantenimiento y continuidad.
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Lisa: ¢ No crees que la familia se desintegra?
No hemos comido con mama en una semana
Y no ha empezado hacer mi disfraz para el desfile
(Los Simpson, T5: E10)

Ademas de ello, la mujer al protagonizar una aca@émancipatoria y convertirse
también en proveedora econdmica para el grupo ifamitdesde la perspectiva
patriarcal, habra de asumirse como un despojaha®bre de su poder y autoridad,
como afrenta y humillacibn a su virilidad, pues ‘ladependencia econdmica,
conquistada mediante el trabajo profesional fuexh hibgar, acarrea en la mujer,

independencia social y libertad de costumbres”riguaen, 1982, p. 11).

Peter: (Dirigiéndose a Lois) Si, si, lo sé,
eres feminista y me parece estupendo
pero es hora de actuar como adultos y yo soy ebineim

(Padre de Familia, T2: E10)

El trabajo femenino serd asumido como un desalfie autoridad del padre, la cual

ademas tendra un efecto significativo al introdecirel hombre el cuestionamiento de
su masculinidad, al ver diluirse el poder y el congjercido a través de la tenencia y
administracion de los recursos, el detentar ebfoalemunerado, en el cual materializa

la dependencia y sujecion de la mujer y descerebent

Homero: jMarge! Si eres policia serias como el hombre,
y yo seria la mujer, y no tengo ningln interés &m e
(Los Simpson, T6: E23)

Estos hechos en su conjunto dificultarian el acdesas mujeres al trabajo remunerado
fuera del hogar, como asi mismo, en caso de emrsatinsertas en la dinamica laboral
remunerada, la presencia de las mujeres en @jdrabria transitoria, generandose su
rapida renuncia en pro de la satisfaccion de lps@ativas del grupo familiar, como de

igual forma, producto de la presién y sancién éjerpor parte de estos.
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No obstante, este hecho, daria como resultadoofamtizacion del confinamiento de
las mujeres en el hogar patriarcal, su anulacioprerde garantizar la totalidad de las

necesidades del grupo.

Las mujeres ejerceran de manera exclusiva el trat&jreproduccion, no remunerado,
sin reconocimiento, pero necesario para el manientm de la vida y la insercion de
las y los miembros de la familia en la organiza@oénial; las mujeres se encontrara a
cargo de la limpieza, la preparacién de comidasptapra de enseres y alimentos, la
atencion a las hijas y los hijos y de las enferrdedaresentadas en el seno familiar, la
administracion de recursos, en definitiva, trab@jgo alcance “abarca las actividades
relacionadas con la gestion y el mantenimientoadefraestructura del hogar y las
derivadas de la atencion y cuidado (en su mas arapépcion) de los miembros de la
familia” (Carrasquer, 1998, p. 96), hecho que axuen una organizacion social

tradicional donde no existe la co-responsabiliddisiribucion equitativa de los roles.

Peter:Hola Lois, sé que has estado ocupada todo el siigwe traje la cena
Lois: ¢ En serio?
Peter: Si, solo tienes que desollarlo, lavarlo, limpigrttescamarlo y cocinarlo
Lois: Peter pasé toda la mafiana limpiando la casa y sadundos la transformas en un muelle mal
oliente
Peter: Ay mamacita perdén, te ayudaria a limpiar persabes que soy torpe con los quehaceres
(-.))
Lois: Tienes razon, es mejor que yo lo haga
Bueno el bebé estéa arriba, ¢ puedes ir por él?
Peter:Bueno pero espero que no necesite cambiarse
Lois: Muy bien también haré eso, ¢, Al menos puedes leGiist a su juego?
Peter: Que injusticia, pase toda la mafiana en un botern@amigos bebiendo cerveza, contando
chistes y fastidiando gente, ¢ Acaso no hay tienapa mi?
(Padre de Familia, T1: E4)
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Asi, en la dindmica organizativa de la instituci@miliar nuclear presente en los
dibujos animados, y en concordancia a los criteyigsatrones organizativos de la
sociedad, la presencia de las mujeres es neceséwigor su funcion, la cual ya ha sido
previamente definida por otros, varones, y cuyaepapra definido como reproductora
y cuidadora, es decir, servir a otros, “ser Utdmo esposa y madre modelo, décil,
esclavizada, abnegada, capaz de satisfacer lamdamg necesidades exigidas por el

hombre.

Es asi como en la representacion que se haceimgitacion familiar en estos dibujos
animados y més especificamente la relacion enéredros hombre-mujer, se establece
como natural, mas aun, como deber y obligaciénaoges las actividades concernientes
al hogar y miembros de la familia estén ineludildate a cargo de la mujer-madre-

esposa.

El trabajo que la mujer realiza en el interior delgar no le confiere
ninguna autonomia; no es directamente Util a leeatwidad, no
desemboca en ningun porvenir y no produce nada &dduiere su
sentido y dignidad si es integrado a existencias mascienden a la
sociedad en la produccién o la accion. (...) Poreegfa que sea es
subordinada, secundaria, parasita. La dura maldigi@ pesa sobre ella
consiste en que no tiene en sus manos el sentgtoorde su existencia.
Por eso los éxitos y los fracasos de su vida calysgn mucho mas
graves para ella que para el hombre, que es uadamd y un productor
antes de ser un marido, en tanto que ella es, tadte y a menudo
exclusivamente, una esposa; su trabajo no la lidersu condicién, sino
que esta, por el contrario, determina o no el vdmraquel (Beauvoir,
1981, tomo I, p. 219).

Acomodar, hacer, atender, seran sus deberes, dardargkrvicio y atencion que en la
practica no seran asumidos por el hombre comoitsmljcsino como mandato, como

imperativo, como deber ser, donde la mujer “objetebera atender y servir al hombre,
“sujeto”. El hombre emite una orden, la mujer latacy acepta la dinamica desigual
establecida, no cuestiona la satisfaccion de lagsmades del hombre, hecho que

permite la naturalizacién del hecho.
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Homero: (Acostado en el sofa sonando una pequefia campana)

Marge: Homero, ¢ Cuantas veces te acomodaré la almohada?
Homero: En realidad queria que me hicieras un emparedaslqukso
Marge: Bueno, de acuerdo
Homero: que quede dorado y un poco delgado
Marge: Ya sé como te gusta Homero
Homero: Y quizas una de esas pequefia salchichas de latgalfo de ensalada de frutas con mucho
jarabe
(Tocan el timbre)
Homero:Margee, Margeeee, MARGEEEEE LA PUERTA!!!
(Los Simpson, T1: E11)

El hombre en los dibujos animados se presenta dadw de las actividades de
reproduccién desarrolladas a lo interno de latungtin familiar, desconoce el como,
cuando y dénde de las actividades basicas; seaerentlichas actividades aduciendo
que no posee los conocimientos, técnicas, herraasignhabilidades necesarias para su
realizacién, con lo cual se pone de manifiestodpiitud y dependencia del hombre a la
mujer inclusive cuando este desconocimiento eividat pongan en riesgo su higiene,
seguridad, supervivencia y satisfaccion de necdsglpersonales, es decir, se hara

manifiesta:

La continuidad de una negacion transcultural dehtbre en las tareas
domeésticas, y la renuencia a dimitir sus ‘histonieate privilegios
adquiridos'; mecanismo que ha de poner en marchamsgliante la
imposicion de la autoridad (...) como también a tsadé patrafias y
persuasiones de indole psicolégico; es decir, sedapexaltacion de
virtudes y eficiencia femenina en cuanto al desémpde las labores
domésticas (cocinar, lavar, planchar, coser) ynzeade los hijos/as,
como también el hombre apelando a evidenciar pdafumeptitud en las
tareas hogarefias, con la intencién de ser relad@di realizacion total o
parcial de las mismas (Pineda, 2011, p. 107).

No obstante, las mujeres absorbida por el imperatdcial, el habito y la costumbre, y
desde donde ha sido definida como madre, esposédgdora, habra de legitimar y

promover la continuidad de la dependencia de sejaar
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Homero: Bueno nifios mientras no esta su madre no quie@r tgue lavar ningun plato asi que desde
hoy beban directo de la llave o del bote de leclianpos a comer sobre el lavabo o el retrete
Bart: ¢ Quién va a cambiar a Maggie?
Homero: Vamos a dejar que corra libre por el jardin y lataraleza haré lo suyo
(Los Simpson, T4: E21)

En este contexto, la ausencia de las mujeresestehario familiar pondra en evidencia
su consideracién como objeto, como medio para tiafaecion de las necesidades y

exigencias del conyugue y el grupo familiar.

Peter: Cielos, extrafio mucho a Lois
Ojala estuviera aqui para limpiar todo
(Padre de Familia, T4: E9)

Las mujeres seran desprovistas de su vida, deesy) S existencia pertenece a otros,
como también su significado; comprendida y valonadasu “hacer”, es decir, por su

capacidad de realizacién de aquellas actividaddss 1y situaciones que le han sido
arbitrariamente asignadas, que la arropan y tradere y de las cuales los hombres han

sido favorablemente excluidos.

En los dibujos animados, las mujeres, para los hesnlsolo poseen importancia en
cuanto a su funcion, designada por un sistemalsaiiocéntrico, en el cual el valor
de las mujeres vendra dado por su corporeidad, as@rh como también por su
capacidad y habilidad de realizar y preparar togieceho que los hombres no quiere

realizar.

Homero: Marge voy a extrafiarte muchisimo, pero no es solerpo, también las cosas de la cocina,
tu habilidad de preparar cualquier cosa

(Los Simpson, T4: E21)
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De esta manera, las mujeres se encuentran progmesiNe sujetas en el hogar, al
servilismo, al servicio de las peticiones de sugjps, aisladas del mundo exterior, en

donde su Unica realidad y espacio de realizaciiandes roles domésticos.

Francine: ¢Betty ha muerto? ¢Pero cémo es que ni me heagioer
Antes tenia amistad con todos los vecinos
Stan: Todavia tienes amigos, como la lavadora y la fendié sartenes.

(Padre Americano, T1: E6)

Las relaciones sociales de las mujeres estarataswgepermiso y control del hombre,
en donde la coaccién de sus actividades y relagigaesean amistosas, familiares,
vecinales, entre otras, aparece como una constaetegesta forma, en nuestras

sociedades el matrimonio absorbe y aniquila a lsnmes.

Marge: La pasé muy contenta con Ruth Polines, y mafiameya salir otra vez
Homero: Ya son 2 veces, estas pasando demasiado tiemmsaamiga tuya
Marge: Homero sabes que necesito tener amigas

(Los Simpson, T5: E6)

Con frecuencia estas mujeres seran significativeenegnoradas, sus iniciativas
desestimadas y sus proyectos pospuestos desvdtmjza cual puede ser entendido
como mecanismo de prolongacién del dominio masgcwiobre una mujer debilitada

psicolégica y emocionalmente.

Marge: ¢ Homero me ayudas a ensayar?
Homero: Dile a Bart
Marge: No es mucho
Homero: Marge mientras estas en tu mundo se te olvidaagidémas también tienen problemas
(-.))
Homero: ¢ Y a qué hora empieza la obra?

Marge: ¢ Por qué? ¢Vas a ir?
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Homero: ¢ Tengo que ir no?
Marge: No creo que te guste, no trata nada sobre bol@sas bien, creo que si
Homero: Seguramente no mucho
Marge: ¢ Por qué no puedes apoyarme un poco?
Homero: jPorque no me interesa! ¢ Ya? No voy a fingir qeeimeresa el teatro y eso que ya soy
experto en fingir interés en tus proyectos
Marge: ¢ Cuales proyectos?
Homero: Pues las clases de cocina, el curso de primeragias, todo eso
Marge: ¢ Por qué no me decias que no te importaba?
Homero: TU sabes que no haria nada que te lastimara, bsianahes.

(Los Simpson, T4: E2)

De esta forma, la vida conyugal para las mujerepresenta como hostil, llena de
soledad, decepcion y rencores, donde la relaci@stsactura de acuerdo a una légica
individualista, egoista, la cual ha de girar y dedlarse en torno y en beneficio al
varén; en la cual las mujeres con frecuencia seofendidas, maltratadas,

incomprendidas, incapacitadas y humilladas.

En los hombres, el desinterés por los asuntogcsitnes y emociones experimentadas
por su pareja es explicito, ademas de ello, caruémecia descalificara sus proyectos y
actividades, hecho que puede explicarse como prodiecuna légica organizativa de la

sociedad, en la cual lo femenino posee poco o ningalor e interés.

Esta conducta sin embargo, habra de definirse cone de mudltiples formas de
violencia contra las mujeres, siendo ésta, la diisaaion o violencia psicologica, una
de las mas recurrentes en los dibujos animadosootienuestro andlisis, no obstante,
esta violencia ejercida contra las mujeres, frenta reaccion de ésta, intentard ser
mitigada por parte de su ejecutor, el hombre, eroelexto de desavenencias, peleas y

antagonismos, argumentando ser incapaz de lastimar.

Stewie:Despierta domestica inutil es hora de que me hagidschita
Lois: Mami quiere descansar un par de minutos carifio

Peter: ¢ Qué haces acostadota en el sofa a esta hora?
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(Padre de Familia, T2: E16)

En este contexto, la vida de las mujeres transéwsdlitarias, abandonadas, encerradas,
melancolicas, angustiadas, disgustadas, irritaalaser frecuentemente descalificadas,

irrespetadas, como asi mismo, violentadas verpalopldgicamente.

Stan: No entiendo que sigas enfadada fue hace una semana
Francine: Me llamaste cerda
Stan: No te llame cerda, te dije que con aquel vestaiegias una cerda. Y las sandalias aun peor, se te
veian los dedos gordos y rechonchos como 20 hofidsiembutidos en un zapato

(Padre Americano, T2: E12)

Estas situaciones, pese a que generalmente sondasypasivamente por las mujeres,
como reproche silenciosovan a desencadenar situaciones de evasion dmlidad,
problemas con la bebida, el juego, pero tambiétirsemtos de soledad, inconformidad

y frustracion

Ahora bien, uno de los elementos que vale la pestadar serd que en estos dibujos
animados, las mujeres se encuentran conscientassieacion de subvaloracidén en que

se encuentran inmersas principalmente por parse gareja.

En los primeros afios, la mujer se mece a menudtoda clase de
ilusiones e intenta admirar incondicionalmente ansuwido y amarlo sin
reservas y serle tan indispensable como a sus, ig® después se
descubren sus verdaderos sentimientos, y adviadesig marido podria
prescindir de ella y que sus hijos han sido heplaoa desprenderse de la
madre, siempre mas o menos ingratos. El hogar yla pmtege contra
su libertad vacia; se encuentra sujeta, solitaddandonada, y no sabe
qué hacer de si misma. Los efectos y costumbredepuser todavia una
gran ayuda, pero no una salvacion (Beauvoir, 1@8i0 I, p. 252).
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Las mujeres se encuentran tristes, insatisfechars, gdemas reconocen el nucleo y
motivo de su frustracion e insatisfaccion, sabem egiproducto de la no consideracion
y valoracion de su pareja, frente a su demandatelgcian y valoracion, la cual

reconoce merecer.

Marge: Soy Marge, tengo 34 afios y mi problema es mi espasme pone atencion, no me valora,
(llorando) no se cuanto mas puedo seguir asi

(Los Simpson, T1: E13)

Esto la llevara a la definicion de exigencias, lahfeamiento de un ultimatum, en la
relacion marital que ya no la satisface, sin embadgbera llamarnos la atencion el
hecho de que este ultimatum se produce como casgieude la desatencion y el
desamor, pero no de la situacion de desigualdakh goie se encuentra dentro de la

relacion por el hecho de ser mujer.

En este punto, las mujeres ha de sentirse insgiede incomprendidas, inconformes

con la relacion y dindmica familiar que lidera, rapaliza y oprime su vida.

Francine: Estoy harta de sentirme abandonada

(Padre Americano, T2: E7)

Ahora bien, ¢ Remite esto al hecho de que el amelr @gerio de vida privilegiado por

estas mujeres? Siendo asi, es posible afirmar emamés que es producto de la
educacién y proceso de socializacion en el cualaglio, fin y destino de la vida de la
mujer, ha de ser el amor, el amor por el otro, prenvarén, y por el cual ha de

sacrificar su desarrollo como mujer.

Por ello, con frecuencia el estado fisico y emagiate la mujer sera ignorado, nunca
priorizado, el varon asumira que al ignorar laaitan ésta desaparecera, por ello con
frecuencia evitara enfrentar la incomodidad, hastimconformidad de la mujer para no

poner en riesgo la aparente estabilidad de laiéelaonyugal y familiar.
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A las mujeres, por su parte, se le ensefiara a amasar de todo, de los defectos,
desconsideraciones y violencia ejercida por el,adabe mantenerse en la relacién,
justificar la conducta de su pareja por ella repdaby amar, “soportar”, hasta el final,
este hecho, aunado a la ansiedad del destinocdatiolumbre acerca de “el después”,
“lo que le espera”, de concretarse la ruptura deléion, como también la reprobacion

social a la que debera enfrentarse, serdn sutsgrara mantenerla en el hogar.

Marge: No es que no ame a ese hombre, siempre estoy@efdalo, pero es que es tan egocéntrico,
olvida cumpleafios, aniversarios, dias festivosgie$os y seculares, mastica con la boca abiertaga,
se la pasa en la taberna con ebrios y vagabundobirgpia la nariz con las toallas y vuelve a coldas,
bebe directo de los envases, nunca cambia a la, lsela@do se va a dormir hace ruidos con la boca y
cuando despierta hace ruidos con la nariz, se raswralas llaves, cuando duerme me patea y tiene las
ufas largas.

(Los Simpson, T2: E20)

Este hecho pondra en evidencia el significativa@so de socializacion discriminatoria
que pesa en la mujer producto de su educacionodelruna sociedad patriarcal

androcéntrica.

Sin embargo, esta situacién sera obviada y subraddopor los hombres, quien
desestima el impacto de la confinacion de las ragjat hogar, los maltratos hacia ella

por el perpetrador, quien asi mismo, ignora y desce las necesidades de la mujer.

Peter: Ay, sé que no puedes entender por lo que estayngashay cosas que te hacen feliz, ya sabes,
como cocinar y limpiar y estan aqui en la casa eapdo por ti, jEres afortunada!

(Padre de Familia, T1: E4)

En este contexto, “las verdaderas acciones y eladero trabajo son patrimonio del
hombre: ella solo tiene ocupaciones, que a vecasafoumadoras, pero que no

terminan de satisfacerla jamas” (Beauvoir, 198hadl, p. 253).
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De acuerdo a ello, en la representacion que se tiedas mujeres en los dibujos
animados, por lo general, apareceran como incomfgrsujetas a relaciones familiares
y matrimoniales asfixiantes, tensas, estresadagustiadas, aburridas y decaidas, poco
aparecen en situaciones proveedoras de alegriatisfaseion; el malestar y la

incomodidad parecen liderar sus vidas.

No obstante, las mujeres no siempre estara pasivi@ se intenta representar, por el
contrario reacciona frente a esta situacion denfmcmidad y asfixia, tiene necesidad
de descubrirse, como individuo autbnomo e indegenej hecho que detonara los
miedos, temores e inseguridades del hombre aldoagda ruptura matrimonial, lo cual

habra de poner en evidencia la debilidad del vinestablecido.

En la mujer, la demanda de espacio para su pesavagercibida por el hombre como
una amenaza para la union matrimonial, “la sepédati es la fuente de una intensa
angustia. Por otra parte, produce vergienza y niingento de culpa” (Fromm, 2000,
p. 7), la cual es seguida de inmediato por el @m@pla manipulacion y finalmente el
reconocimiento de una conducta perjudicial medidatetan extendida y usada

expresion, Cambiaré!

Marge: Homero, Homero, necesito vacaciones
Homero: ¢ ¢,¢, Qué?? Acabamos de ir de vacaciones, ¢ No rexsikrsl cavernas misticas con su pozo sin
fondo? Jajaja
Marge: Estoy demasiado tensa
Homero: Lo se Marge, pero ya sabes como son nuestras ioeess; los 3 monstruos atras, “ya
llegamos, ya llegamos” y lo acepto yo no soy mup@aple tampoco, “Marge dame otro emparedado,
dame otro emparedado”.
Marge: No, pero quiero ir de vacaciones yo sola
Homero: ¢ ¢,¢ QUEEEE??? ¢ Quieres que nos divorciemos?
iiiMARGE!!! {CAMBIARE!
Marge: No Homero, yo te sigo queriendo, muchas parejagmtovacaciones separadas
Homero: Ok, esta bien, pero jura que vas a volver!
(Los Simpson, T3: E15)
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Pero generalmente la mujer optard por el silenpaw, reprimir sus emociones y
sentimientos de frustracion, descontento, inconamjidnsatisfaccion, sufrimiento,

como asi mismo, sus ideas de libertad.

Marge: De veras estoy bien, muy bien, mama decia nogjeg|la familia burguesa se basa en el capital
y el lucro privado
(Los Simpson, T6: E11)

Brian: Alguna vez pensaste: “Vaya, ¢ Me casé con ese tipo?
Lois: No, solo me reprimo

(Padre de Familia, T4: E6)

Esta represion de las emociones, suefios, desepsacames, inconformidades,
disgustos y cuestionamientos de la mujer le padmnitser aceptada, integrada al grupo
social al adecuarse a la expectativa que de etiarse, pues: el complejo socio-cultural
del cual la mujer es parte, en el que vive y sacieha solo la aceptara, reconocera e

integrara de acuerdo y en funcion de su apego adlata social.

Asi bien, la educacion ha sido y contindia siendtaactualidad uno de los elementos
fundamentales en el proceso de construccion deldatidad femenina, durante la

infancia, se les educaréa en torno a la docilidadahdidez, la ternura, la obediencia y la
sumision, los cuales en la edad adulta le permitagadecuacion sin cuestionamiento a
la expectativa que de ella se tiene y el lugaioesotial que previa y arbitrariamente se

le ha asignado.

En esta dindmica, la madre, al haberle sido asa@yeadi en su totalidad la crianza y

educacién de los hijos e hijas, en repetidas ogasicésta se presentard como

fundamental en el proceso de creacion de la icmhiiie la mujer.

92



No obstante, esta madre educadora, criadora, gg@rieral, habra de presentarse como
modelo de represion femenina, represion que teocaindo base el proceso educativo
recibido y la tradicién transgeneracional en dolademadres promueven y legitiman la
pasividad como deber ser de las mujeres, prodwatprdceso de socializaciéon al que

estas también estuvieron expuestas.

La madre al carecer de las herramientas de cuastiento de su situacién asumira la
represion, la mascarada, el fingimiento de las é&nes como deber ser, haciéndolo

manifiesto en ensefianzas que trasmitira a susdajas lecciones de vida.

En esta educacion emitida como mandato, como “dedér las mujeres no importan,
existirdn solo en relacion a los otros y su vatwagado por ellos. Es decir, el valor de
las mujeres dependera de la adaptacion a las eidgede los otros, exigencia social
gue siempre es y sera la renuncia y negacion dedisometimiento a los hombres,

proveedores de felicidad a través del amor.

Francine: Mama Stan me ha dejado
Mama de Francine:, ¢ ¢, Qué???
Francine: Se ha ido detras de una estudiante de 19 afiosiparq me rei cuando repitio la estapida
broma del café por enésima vez
Mama de Francine:Vaya! Stan dejarte... tiene razon! En su lugar ta&nhe dejaria.
Francine: ¢ Qué?

Mama de Francine:¢, Sabes cuantas veces tu papa repite la bromaedi®ld4 por semana, todas las
semanas y tenemos casados 50 afios, nunca tuvagnace 10 afios empezd a tener un poco de gracia,
porque nunca la tuvo, pero solo dur6 2 dias. Perdacvez que cuenta chistes me rio porque asi s&sie

bien, eso es el matrimonio.

(Padre Americano, T3: E16)

Por ésta razén, los dibujos animados habran deteamarse por la aceptacion de las
situaciones y realidades presentadas, criticadasu yconclusion en finales es
conciliatorios. Pues en nombre del amor las mujepgardn por asumir, mantener y

reproducir estas dindmicas desiguales.
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Francine: Stan aunque seas un chauvinista egoista e ingegsatdesprecia mis suefios, estas dispuesto
a morir por mi y eso lo dice todo.
(Padre Americano, T1: E18)

De esta forma, las mujeres al encontrarse coaatasnpor el grado de dependencia
manifiesta por sus conyugues, la presion de surensmcial y la exigencia colectiva de
renuncia y abnegaciéon, aunado al hecho de sem#sesitada y util dentro de la
instituciéon familiar, le permitira mantenerse sajatésta, en una sociedad en donde se

evita y limita su participacion en la esfera pUdlic

Homero: Ya sé que puedo ofrecerte yo que nadie mas pimdly completa dependencia
Marge: Homero eso no es nada bueno
Homero: ¢ Como dices? Es fantastico, maravilloso, Margéeyoecesito mas que cualquier ser humano
en este planeta puede necesitarte, te necesitoquagane cuides, para que me aguantes, y sobre todo
para que me quieras, porque yo te quiero a ti.

(-.))
Marge: Tengo que admitir que haces sentir a una mujerlguecesitan

(Los Simpson, T5. E22)

8 A modo de sintesis

e Los discursos manifiestos y analizados de Los SimpPadre de Familia y

Padre Americano, expresan creencias y opinionesrdeter sexista.

» El caracter sexista de estos discursos es fundahmatte explicito.

e Las entonaciones y afirmaciones manifiestas pasgoajes masculinos de los

dibujos animados en estudio, expresan intenciomdgeyivos de dominacion.
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En estos dibujos animados, las mujeres aparecerdmamentalmente como

receptoras del discurso sexista.

Los discursos y representaciones que de las mwgerémcen en estos dibujos

animados se mantienen dentro del estereotipo dedthe”.

El principal escenario donde discurren estos désasurserd la institucion

familiar.

Se hace énfasis en el caracter indispensable demlagres para el

mantenimiento de la institucion familiar y desdoahtegral de sus integrantes.

Las mujeres animadas que se presentan en Los SimPadre de Familia y

Padre Americano, pretenden ser un modelo de |lanfdad.

Las mujeres en estos dibujos animados son desf@®vie sus capacidades

creativas y creadoras.

Se contindan representando a las mujeres como diepén de la opinidn,

permiso y aprobacion del hombre.

Toda practica emancipadora de las mujeres seradidiéecomo desarticuladora

del orden social establecido.

No existe la co-responsabilidad, y se exaltaraulacibn de reproductora y

cuidadora de las mujeres.

El amor roméntico y el “instinto maternal” serans l@riterios de vida

privilegiados por las mujeres
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Las mujeres representadas en Los Simpson, Padr&adelia y Padre
Americano se encontraran sujetas a la instituaémilfar por la presiéon social y

la dependencia manifiesta de su cdnyuge e hijos/as.
Es posible identificar pocas o ninguna modificact los discursos sexistas

sobre las mujeres emitidos en los dibujos animat#pselevision durante las

Gltimas dos décadas.
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V.- LOS DIBUJOS ANIMADOS DESDE UNA PERSPECTIVA FEMI NISTA

8 Introduccién

“Siempre supe que mama se alzaria violentamente
y se liberaria de la opresion del hombre”

(Lisa Simpson, Los Simpsons)

Tal como mencionamos en el capitulo | denominddo construccion sexista de la
feminidad en los dibujos animados de televisigrén el capitulo Il tituladdDibujos
animados: La feminidad estereotipada (1916-2000¥s medios de comunicacion,
informacion y difusidn, principalmente a travéslaeelevision y los dibujos animados
objeto de nuestro estudio, se caracterizaron pogdeesentacion sexista y arquetipica
de las mujeres, en pro de la legitimacion del pagariarcal, sin embargo, en la
actualidad las representaciones de la feminidaithasentre la tradicion y la resistencia;
la cual serd encarnada en la realidad de los dibajgimados por las nuevas
generaciones, el futuro. Es decir, es posible ecide un significativo transito hacia

discursos y representaciones de orientacion fetainis

Para los medios de comunicacion y difusion, esigaoifente a través de su
manifestacion en los dibujos animados, se hacestieasible e impostergable el
reconocimiento y representacion de nuevas formasateebir la realidad y los
procesos emancipatorios iniciados por las mujeéemdhs anteriores, por ello, este
capitulo titulado‘Los dibujos animados y el discurso feministi@&hdrd como objetivo
aproximarse y analizar aquellos discursos de petispefeminista, presente en los
dibujos animados,.os Simpson, Padre de Familia y Padre Americas los que se
visibilice el cuestionamiento a la cosificacionuperdinacién de las mujeres, como asi
mismo, la ruptura con el pensamiento de tradicr@r@céntrica y la afirmacion de una

feminidad emancipada.
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8 Los discursos feministas en los dibujos animados

Los dibujos animados desde sus inicios nos muestna@ realidad social y

especificamente de la relacibn de género predetadaj diferenciada opuesta,
jerarquizada y discriminatoria, podemos evidengigg ésta se ha mantenido a lo largo
de la historia del dibujo animado, inclusive acantlo y perfeccionando sus criterios
sexistas mediante el establecimiento de arquetipessonajes y situaciones como

clichés desde el argot televisivo.

Las representaciones de las mujeres en estos slibnjmados, especificamente Los
Simpsons, Padre de Familia y Padre Americano,dagegtos en que se desarrolla, las
interacciones que realiza, los dialogos de losesuglarticipa, entre otros, pone de
manifiesto el indiscutible interés por el mante@nto y confinamiento de las mujeres
dentro del hogar, mediante una rigida division aéxiel trabajo, y la continuidad y

prolongacion de la institucion familiar nuclear araica y opresora.

No obstante, si bien persiste con énfasis la reptasién de ésta realidad estereotipica,
también es cierto que se han dado escasos perdicsiiyos cambios en la
representacion de las mujeres en la realidad sdayiespecificamente en los dibujos

animados como los Simpsons, Padre de Familia yeFadericano.

En estos dibujos animados, efectivamente exista tusion del mundo sexista, pero
capaz de incluir el deseo de afirmacién de muchgeres” (Passerini, 2000, p. 396),
por lo cual, no podemos invisibilizar “la capacida®l los medios de comunicacién de

retomar y relanzar discursos de inspiracion fertahi@asserini, 2000, p. 392).

Las mujeres protagonistas de estos dibujos animadasye, Lois y Francine pese a
gue generalmente aceptan, legitiman y reproducenctderios de la sociedad e

institucién familiar que las oprime, en ocasiones, hard manifiesto en ellas el
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cuestionamiento de la estructura social, de leci@lacon sus conyugues e hijos/as,
como asi mismo, la manifestacion de su descontentmmconformidad con la

distribucién arbitraria de los roles.

Asi, el feminismo representado en los dibujos adeguede ser considerado parte de
un feminismo préactico, es decir, aquellas practieasancipadoras y pensamiento
cuestionador sobre la situacién de las mujeregugerprovenga de su inscripcion en una
linea de pensamiento académico-filoséfico. El fesnmm aqui manifiesto es un
feminismo de la vida cotidiana, producto del desmaio e inconformidad con las

practicas desarrolladas y sus escenarios.

De acuerdo a ello, “la ficcién alimenta los procede diferenciacion de los modos de
vida de las mujeres, al proponer maneras distintegjitimas de ser mujer y al dejar
espacio para las transformaciones en relacion @®wikjos estereotipos y funciones”

(Passerini, 2000, p. 409).

Este serd el caso manifiesto especificamente egdyiaois y Francine, quienes pese
aparecer constantemente representadas como ameasaetradicionales, sujetas a
relaciones violentas, desestimulantes, donde imgagsapracticas y dinamicas sexistas,
sumisas, dependientes econdmicamente del conylugervicio de la pareja e hijos/as,

invisibilizadas, pero ademas resignadas; no séodesta la Unica dinamica en la que se
inscriben, Marge, Lois y Francine también son fest@s, aunque no se autodenominen
y reconozcan como tal. Una mujer que dice bastajwino se reconozca, también es
feminista, pues se enfrenta al orden patriarcabéstido, lo reta, lo cuestiona, pero mas

aun lo lesiona severamente al no asumir o contiswanandato.

De esta manera, en los dibujos animados, ademé&stderepresentacién clasica y
tradicionalista de las mujeres, también aparecersinrbien en pocas ocasiones — como

resistentes, como rebeldes, estas mujeres cuesdiorsa situacion, se preguntaran el

99



porqué de ese estado de cosas establecidas, sé@mada continuidad y reproduccion
de practicas en las cuales son sub valoradas,zaémaser dominadas y silenciadas,
pero ademas seran capaces de exigir respeto hasiasscuerpos, sus practicas, sus

anhelos y sus derechos.

Este hecho pondrd en evidencia el penetrar del icanmiclusive en estructuras

tradicionales como la televisién, si bien ésta engsan parte representard mujeres
tradicionales y la imagen estereotipica y prejd@iale la feminidad, la pequefia
representacion de mujeres desafiantes a la tradscifone la apertura a un pensamiento

histérico negado.

Lo anterior es una expresion de “la necesidad denceptualizar la posicion de las
mujeres en lo simbdlico” (Lauretis, 1992, p. 64)pane el reconocimiento de otras
practicas, conductas y formas de ejercer la ferathidue subsisten en los margenes de
los discursos hegemonicos” (Lauretis, 1989: 25k gual subvierte las nociones al

respecto concebidas.

Supone la apertura al cuestionamiento, y la imptaogdn de los medios de
comunicacion y difusion masiva, especificament&\fa no solo como constructores,
reproductores y legitimadores de desigualdad, simién como reconstructores de la
misma, como defensores de resistencia en un carguejetal que se niega al cambio y

la diversificacién del poder.

Las mujeres cuestionaran la cosificacion de la msje objetualizacion, interpelaran a
su compafiero en cuanto al trato y nocién que &ste tle las mujeres; para Marge si
algo esté claro es que las mujeres no son un olsg@haiona dicha concepcion, tratar a

las mujeres como objetos no esta bien.
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Marge: ¢ Sabes que es lo que mas me molesta de todd@stosstas dando muy mal ejemplo a Bart,
para el tu eres su idolo.
Homero: Ay claro que no
Marge: Claro que si Homero, y al verte tratar a las meagicomo objetos, él va a pensar que eso esta
bien, tu hijo merece orientacion

(Los Simpson, T1: E10)

Esta postura supone una reflexion previa sobrésacgn social como mujer, afirmara
que el género no es natural, por el contrario esstagido, como igualmente las
nociones y concepciones que se tienen de los safioeara que las mujeres no son un
objeto, rompiendo con la vision tradicional, ecormsta y utilitarista sobre la cual se

ha construido la feminidad y las nociones en tareda.

Sin embargo, el cuestionamiento y reclamo hacigpaeja tendrd en Marge como
fundamento y prioridad la familia y la maternidédta preocupacion tendra en la mayor
parte de los casos origen en la percepcion y engafi@cibida por sus hijos/as, es
decir, el detonante de dicha situacion serd la amidic brindada a sus hijos/as,
fundamentalmente varones, mas que preocuparlateldbjetualizado que ella recibe y
al cual estara expuesta en repetidas oportunidhdebp comprensible en una sociedad
gue ha establecido la familia y la maternidad c@gmoridad, inclusive en relacién a si

misma.

Esto pondrd en evidencia que el sexismo no es abtator desmitifica, y pasara a
inscribirse como valor aprendido, como imitacioribela del padre. Asi mismo,
visibilizara que la orientacion de los hijos y lags ha quedado delegada a cargo de las

mujeres.

En ocasiones esta mujer sumisa, que reprime laadaton la cual estd4 inconforme
rechazara la prolongacion de un estado de subcrdmal hombre y la continuidad de
una dindmica de roles dentro de la institucion dciio& en la que se encuentra al

servicio de su pareja, descendientes y sus pares.
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Peter: Oye Lois, ¢Recuerdas los pastelillos que siemacedicuando tenemos invitados? Necesito como
una docena, ah, seria mejor que hicieras como 600.
Lois: Basta Peter no soy tu sirvienta y ya me canseod®lacerte a ti y a tus amigotes.

(Padre de Familia, T1: E4)

Asi mismo, también sabran emanciparse en ellas asistamaran el control sobre su
cuerpo y su sexualidad, exigiendo su derecho ateply la satisfaccion de sus

necesidades fisicas y afectivas.

Marge: Tenemos que hablar sobre las dificultades mastalge estamos teniendo
Homero: Marge es mucha presion, el trabajo, la devaluaclos,nifios, la recension, la atencion politica
y social, pero te prometo que en cuanto todo sera®&gamos a tener sexo.
Marge: No puedo esperar tanto

(Los Simpson, T6: E10)

Sin embargo, pese a la educacion sexuada, casyrdat@romocion de la represion

transmitida a las mujeres de corta edad dentrcstde énstituciones familiares, seré en
las nuevas generaciones en que se hara manifi@stmas énfasis el cuestionamiento
del status quo en relacion a la situacién y pagelas mujeres en las sociedades

modernas.

Marge: Lisa escuchame, esto es importante, quiero quéasoel dia de hoy
Lisa: No tengo deseos de sonreir
Marge: Bueno no importa como te sientas, ¢ entiendes2iea@genta es lo que muestras a los demas.
Eso me decia mi madre, toma tus sentimientos negagiempujalos hacia abajo, mas debajo de tus
rodillas hasta que casi los pises, entonces te &ilap y te invitaran a fiestas, agradaras a loscdsi y
llegara la felicidad.

(Los Simpson, T1: E6)

Producto de este proceso de socializacion las su@emeraciones de mujeres
mantienen elementos del pensamiento tradicionakinéido y exigido a las mujeres
fundamentalmente aquellos asociados a las concegscgmbre el matrimonio, el cual se

presenta como la razén de vida de las mujeres.
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Lisa: ¢ Tia Selma crees que algun dia te casaras?
Selma: no se... ¢Por qué? ¢Conoces a alguien?
Lisa: No y como sé que resentiras la lastima de sot@ina de 8 afios solo espero que seas una de entr
la minoria estadistica que encuentra su principd aZos 40 afios.

(Los Simpsons, T2, E14)

Lisa: Sofié que me casaba con Corey y viviamos &ignamja de caballos, y Corey siempre andaba en
la casa sin camisa

(Los Simpsons, T3, E13)
De esta manera:

A la mujer (...) se le exige el logro de su total feedad, que se
constituya en objeto y en presa, es decir, que n@aua sus
reivindicaciones de sujeto soberano. Este es dlidonque caracteriza
especialmente la situacion de la mujer superada,sguniega a verse

reducida a su papel de hembra, pues no quiereamsati(Beauvoir, 1981,
tomo I, p. 472).

Asi, pese a que “el destino que la sociedad prop@aaécionalmente a la mujer es el
matrimonio” (Beauvoir, 1981, tomo Il, p. 173), estauevas generaciones también
vindicaran el valor y autonomia de su sexo a pahtrsu cuerpo, el desafié y

cuestionamiento de la autoridad sexista y arbérdeil padre.

Stan: No puedes salir asi vestida
Haley: Tranquilo, me lo quitaré en lo que llegue a cldsepintura, donde posaré desnuda.
Stan: Eso no te lo crees ni td!
Haley: Llego tarde, ¢ podemos ir directamente a los g#tos
Stan: Vale! Prohibido mientras vivas aqui, yo no he edloca una ramera
Haley: Es mi derecho como mujer, mi cuerpo me da poderlyay nada de pecaminoso en mi cuerpo.

(Padre Americano, T3: E2)
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Tradicionalmente, la vida de la mujer transcureigera, en el hogar, y
su vida no se concebia con otro sentido posiblelauke ser “para el
hombre”, como novia primero y luego, ya definitivame como esposa y
madre (...) hoy las mujeres, (...) aspiran, con raada, liberacion de la
servidumbre total, (conyugal y extra conyugalmemtgdl, y de que la
vida quede enteramente pendiente del hilo de eramomin marido

(Aranguren, 1982, p. 12).

En la actualidad, las mujeres se negaran a viyir leddgica y reglas tradicionales, por
el contrario, rechazaran los valores, intentaraadieular la autoridad masculina y la
estructura desigual de la sociedad mediante ehrechl apego a una division sexual
clasica y anacronica de actividades y roles, cagnongsmo, la desestimacion de formas

de organizacion social tradicionales como el matnim y la maternidad.

Haley: La sociedad quiere lavarme el cerebro para queacmmode, para que siga la norma, para que
me case Yy tenga hijos, pues yo paso de pociongdasli
Stan: Espera Haley, eso te apartara de la senda delicidad
Haley: ¢ la senda de la felicidad?
Stan: Si, primero el pais del matrimonio, luego puebktemidad y llega a su destino final ciudad ama
de casa, donde te pasaras el dia viendo la teldpaado de todo a la mexicana que solo va a limfaar
martes.
Haley: Ya pues, no quiero ser ama de casa, por eso me voy
(Padre Americano, T3: E3)

Ademas de ello, las mujeres cuestionan al sistaragpgpduce y reproduce el sexismo,

desde sus aparatos mediaticos pero también agaittis medios de consumo.

Lisa: ¢ el notorio tono sexista de las frases qublzea la [mufieca] baby malibu es intencional aes
horrible error?
(...)

Muchas nifias van a crecer queriendo hablar coma, ensando que no pueden ser mas que adornos
cuya Unica meta en la vida es verse bonita, casawaaun rico y pasar el dia en un teléfono hablando
con sus igualmente vacias amigas de lo fantastieoes ser bonitas y tener un esposo rico.

(Los Simpsons, T5, E14)
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Se hace necesario poner atencion a las represergaciue de la mujer feminista se
hace en los dibujos animados, pues si bien nos trauesia nueva generacion
cuestionadora, emancipada, autbnoma e independmume rechaza las practicas
tradicionales como proyecto de vida; el feminismaiananifiesto habra de expresarse
en un rechazo absoluto y negativa adherirse a &ses y roles tradicionalmente

asignados a las mujeres.

La feminista descalifica las actividades de repcodin, no obstante, esto no la libera
de su opresion patriarcal, por el contrario, repoedsus criterios y valores, de
desestimacion del otro, descalifica las actividagesoductivas y asume el poder frente

a otro inferior, ain sometida, intrascendente.

Lisa: ¢ Ama de casa? Prefiero morirme

Marge: Lisa... no es tan malo

(-.))
Lisa: ¢ Qué tienen de bueno tener que estar pegada astné?
Marge: Lisa sé que no te emociona ser ama de casa, pemes ser creativa en ello, mira hoy hice unos
huevos con tocino y pan, una cara sonriente pand Balomero
Lisa: ¢ Para qué? Nunca lo notan

(Los Simpson, T3: E18)

Francine: ¢no te gusta cocinar con mama?
Haley: no estoy cocinando con mama, papa me hasasjpoal horno

(Padre Americano, T1, E14)

El férreo rechazo de los roles domésticos y a@des ligadas al ambito de la
reproduccién, pueden dar paso a su vez a la désaeilbn, desestimacion,

subordinacion y sub valoracion de las mujeres augeestas dinamicas y practicas
dentro del hogar, hecho que pudiese contribuirgdéundizacion y prolongacion de la

dominacion de las mujeres a manos ya no solo dehdosbres y el pensamiento
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androcéntrico patriarcal sino también a manos dasomujeres, compaferas de

opresion, ahora emancipadas.

Francine: Haley te has puesto a pensar que en tu peliculddaino tiene ningdn valor
Haley: Mamé ahora las mujeres hacen cosas interesantss, .y

(Padre Americano, T1: E21)

Estableciéndose asi nuevas formas, escenarios tagprostas de opresion y
discriminacion, ejercidas por las mujeres emaneipdthcia aquellas que adn no han

logrado emanciparse.

Asi, la mujer emancipada se apega a las actividpdsductivas, es decir, aquellas
proveedoras de privilegios como el prestigio, igaezas, el reconocimiento y el status.
En este contexto, la emancipacion de las mujerefusgamenta entonces en la
apropiacion de los espacios historicamente monzgubdis por los hombres, la
reproduccién de sus dindmicas, esquemas orgamigatimodos conductuales y la
inutilizacion del quehacer femenino tradicionalegpupara ser un individuo completo,
el igual del hombre, es necesario que la mujeraemgreso al mundo masculino”
(Beauvoir, 1981, p. 474), pero en el cual tengabdmad de construir desde si su

feminidad.

Pero estas nuevas generaciones de mujeres emaxipadsolamente criticaran los
roles tradicionales también apoyaran y celebraaamlancipacion de las mujeres que se

mantuvieron sujetas bajo el engranaje patriarcal.

Lisa: Siempre supe que mama se alzaria violentamese liberaria
de la opresion del hombre
(Los Simpsons, T5, E6)
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8 A modo de sintesis

Pese a que persiste la representacion estereotipitas mujeres se han dado
significativas transformaciones hacia otras for@sepresentacion y discursos

sobre las mujeres.

Se hara manifiesto en las mujeres de los dibujoratos Los Simpson, Padre
de Familia y Padre Americano, el cuestionamientoladeestructura social

androcéntrica, sexista y opresora.

El feminismo manifiesto en estos dibujos animadosirefeminismo de la vida
cotidiana, no responde al apego de estas mujem@saacorriente feminista

académico-filosofica aunque refiere al feminismdedigualdad.

La pequefia representacion de mujeres desafiantéa ttadicion supone la

ruptura con las nociones a través de las cuallea senstruido la feminidad.

Seran las nuevas generaciones de mujeres quierds mmayor énfasis en el

cuestionamiento del status quo y el papel de Igenesi

Estas nuevas generaciones de mujeres represeertadas Simpson, Padre de
Familia y Padre Americano rechazaran los valodidionales y sus formas de

organizacién social expresadas en el matrimon#rmgdternidad.

Los discursos de contenido feminista manifiestosoendibujos animados Los

Simpson, Padre de Familia y Padre Americano prosrugweneran acciones e

interacciones emancipadoras.
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* Los discursos de contenido feminista manifiestasnpreven y generan acciones
e interacciones de opresion y discriminacion haguellas mujeres que aln no

han logrado emanciparse pero a la vez auspiciasaitan que lo hagan.
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VI.- CONCLUSIONES

Los estudios de la mujer nacen fundamentalmenteéespuesta a la necesidad de
visibilizar la situacion de las mujeres en una edadl organizada en torno a los
principios androcéntricos de jerarquia, desigualdagclusion, los estudios de la mujer
no tendrian como objetivo solo visibilizar, sinentaén criticar, denunciar y sobre todo
analizar para comprender el origen y naturalezadideo orden de cosas e ideas
hegemonicas para accionar en pro de su transfadmaeecho con el cual habria de
convertirse en una corriente de pensamiento tremsfiiora, al poner de manifiesto lo

gue ha sido ocultado por otras corrientes de peesamrinscritas en la logica patriarcal.

Por su naturaleza los estudios de la mujer enatemradesde sus inicios hasta la
actualidad gran oposicion y resistencia, donde grarte de las investigaciones
desarrolladas sobre la temética serian ocultaddssestimadas, hecho que generaria
grandes indices de abstencion entre los/as ina€stigs e investigadoras para acercarse

a esta area de conocimiento.

Abstencion que se haria manifiesto en la existedgalimitadas investigaciones
dirigidas a los estudios de las mujeres, espenificsie sobre el papel de la mujer en los
medios de comunicacion y difusion, pero mas aumpdass producciones que tuviesen

como nucleo central develar el papel de la mujdogidibujos animado de television.

Seria esta situacién una de las principales matimas para la realizacion de esta
investigacion denominaddiscursos y representaciones de las mujeres es (&)
dibujos animados de la television actuadl cual se propuso en 6 capitulos aproximarse
a la situacion de las mujeres en los dibujos animacthanifiesta en los discursos y
representaciones sobre estas, aproximacion queaBearia a partir del planteamiento

de inquietudes puntuales, entre ellas:
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» Exponer la representacion estereotipica de loopajss femeninos que se hace
en los dibujos animados de television desde sugosihasta la actualidad

(1916-2000).

* Analizar los discursos de caracter sexuados ytesx@ge las mujeres presentes
en los dibujos animados de television, especificeenen los Simpsons (1990-

1997), Padre de Familia (1998-2004) y Padre Amea¢2005-2010).

» Analizar los discursos de perspectiva feministpaeesgicamente a partir de los
dibujos animados Los Simpsons, Padre de Familiaagréd® Americano,

producidos entre 1990-2010.

Ahora bien, tras una exhaustiva revision bibliogef contrastacion de contenidos y
analisis critico de los discursos seleccionadosphmble extraer una multiplicidad de
elementos capaces de dilucidar las interrogantésalmente planteadas en la

investigacion.

Identificando entre los elementos que contribuyerbmantenimiento, reproduccion y
transmision de una representacion sexuada y sedéstas mujeres en los dibujos
animados de televisidn, diversos factores talesoc@guellos de caracter tecnoldgico,

pasando por aquellos de tipo econdémico, ideolégicaltural.

Entre estos, la invencion de la television y su @mmalizacion a bajos costos producto
de su produccion masificada de acuerdo al esquemddst, y la introduccion de
nuevas modalidades de compra a crédito, permit& gran parte de la poblacién
tuviese acceso a la television y a los contenigwsepla producidos y transmitidos, no
obstante, estos contenidos estarian estrechameimeulados a los valores,
concepciones y prejuicios de la burguesia pattiaocaformada como clase y sexo

dominantes, siendo estos ademas quiénes dominar@rado televisivo.
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Ahora bien, uno de estos valores dominantes debpztdo y de la clase burguesa seria
el sexismo, manifiesto en el hecho de que la pdaocy direccion televisiva seria
puesta en manos masculinas, los cuales harian elsesgacio televisivo para la
transmision de practicas y concepciones sexuadaisias y discriminatorias sobre las
mujeres a través de los discursos y representacienesus diversos contenidos y

fundamentalmente en los dibujos animados.

Otro elemento fundamental seria la presentacionlodedibujos animados como

producciones desprovistas de ideologias y por @@atamenaza, hecho que facilitaria la
penetracion de mensajes potencialmente ideoldgickescaracter patriarcal, a través de
su puesta al servicio de la ideologia dominante parmanipulacion, distorsion y

falseamiento de la realidad de las mujeres, legitoio, reforzando y profundizando la
desigualdad sexual y social existente, medianteepaesentacién de las mujeres en
situaciones, roles y escenarios anacronicos, deadak y que se concretarian en
clichés y estereotipos comioa virgen, la chica buena, la madre, la mujer peifmal,

la vamp y la golfa

Estos estereotipos se harian presentes en digpietimglos historicos, influenciados por
situaciones y condicionamientos de una época deteda, en donde el estereotipo de
la virgen dominé los discursos y representacioreesadmujer desde el inicio de los

dibujos animados en 1916 hasta la década de los 20.

El estereotipo de la golfa y la vamp lider6 la dicde los 20 y los 30, el de la madre
los afios 60, en el periodo de los 70 y 80 se hiesente el estereotipo de la mujer
profesional, siendo la década de los 90 en la quéizo manifiesto una mayor
diversidad en la representacion de las mujeresjejar de ser estereotipica, en donde
convergieron los estereotipos de la chica buenapuger profesional, la vamp, y la

madre, este Ultimo como el estereotipo dominanttaHa actualidad.
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Ahora bien, el analisis de los discursos sobremageres manifiestos en los dibujos
animados nucleo de la investigacion, Los Simpsdtexire de Familia y Padre
Americano, permiti6 evidenciar la existencia decudisos, constituidos por una
diversidad de connotaciones, creencias, opiniogagynaciones y afirmaciones de
caracter sexista que expresan intenciones y obgetie dominacion por parte de los

hombres, donde las mujeres son las receptorache discurso sexista.

El principal escenario donde se manifiestan loswlss antes mencionados es la
instituciéon familiar, espacio puesto al servicicde los medios de comunicacion donde
el estereotipo de la madre seria relanzado comduetiderado fundamentalmente por
los dibujos animados de gran alcance y audientggiseza como Los Simpsons, Padre
de Familia y Padre Americano, los cuales ponen deiffasto el gran apego de los
medio de comunicacion y difusibn masiva a la idgi@alominante, la preponderancia

de la produccién y direccion masculina en la twyaes dibujos animados.

Sera por medio de estos dibujos animados que sa lgtablecer patrones de conducta
mediante la confinacién de las mujeres al hogasuyrepresentacion en un Unico
escenario como lo es la familia nuclear, desempkiiasin alternativas roles
domésticos, en estos dibujos animados se hacei€efagl caracter indispensable de
las mujeres para el mantenimiento de la instituéamiliar y el desarrollo integral de

sus integrantes.

De esta manera, las mujeres animadas que se @esamtLos Simpsons, Padre de
Familia y Padre Americano, pretenden ser un modeléeminidad, donde las mujeres
son desprovistas de sus capacidades creativasagocas, y donde son representadas

como dependientes de la opinion, permiso y apréhate los hombres.
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Este hecho motivara la sancién a toda practica eipeasiora de las mujeres, las cuales
seran entendidas como conductas desarticuladorasorden social establecido,
evidenciandose asi las limitadas intenciones ddfioacion de la representacion de las
mujeres en la television, al mantener los mismosculsos y representaciones
estereotipicos desde sus inicios, y especificanemntas ultimas dos décadas en estudio
(1990-2010), a partir de los dibujos animados LimspSons, Padre de Familia y Padre

Americano.

No obstante, frente a este escenario desfavossbleislumbran, si bien limitadas,
transformaciones en la situaciéon de las mujeres clmles se reflejaran si bien con
dificultades en los discursos y representaciondasienujeres en los dibujos animados
de la television actual, hecho que pudiera ponenaeifiesto los cambios sufridos en el
seno social y la imposibilidad de su ocultacion parte de los medios de difusion
masiva, como también parte de dicha transformadermpertura de los medios de

comunicacion y difusién al inminente cambio social.

Este hecho se evidenciaria en la coexistencia £ulibujos animados Los Simpsons,
Padre de Familia y Padre Americano, de discursospyesentaciones tradicionales,
sexistas y estereotipicas, frente a discursosngseptaciones de orientacion feminista,

vindicativos de la feminidad.

El feminismo manifiesto en estos dibujos animadesua feminismo de la vida
cotidiana, un feminismo de la igualdad, aunquedissursos emitidos no responden al
apego de las mujeres a una formacion feministaémeia y filosofica, se erigen como
discursos capaces de promover y generar en quiéerel mensaje, ideas, acciones y

practicas emancipadoras.
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En los dibujos animados Los Simpsons, Padre deligaynPadre Americano, son las
nuevas generaciones de mujeres quienes haran wr gragasis en el cuestionamiento

del status quo y el papel de las mujeres en |l&dadi

No obstante, las mujeres emancipadas representtasstos dibujos animados,
rechazaran los valores tradicionales y sus fornm®rdanizacion social, los cuales
también se presentan como interacciones de oprediggriminacion y exclusién por

parte de las mujeres emancipadas hacia aquellasodgu@n logrado emanciparse.
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Personajes
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§ Los Simpson

Es una serie animada de television creada en Estddidos en 1990 por Matt
Groening, esté dirigidos al publico adulto y es satira de la sociedad norteamericana,
la critica se desarrolla mientras se narra la yidh dia a dia de una familia de clase
media que vive en un poblado ficticio llamado Sgiigld. Sus personajes principales

son:

Marge Bouvier

Edad: entre 30-35 afios

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual

Nivel educativo: secundaria completa

Coeficiente intelectual: alto, habilidades e insgpér el arte

Estado civil: casada

Hijos: 1 hijo y 2 hijas

Situacion laboral: dedicada exclusivamente al hodsa trabajado de manera
remunerada fuera del hogar en situaciones de Gisidiar o ausentismo masculino

Clase social: media baja

Homero Simpson

Edad: entre 35-40 afos

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual

Nivel educativo: secundaria incompleta

Coeficiente intelectual: muy bajo, identificadoderetraso mental
Estado civil: casado

Hijos: 1 hijo y 2 hijas

Situacioén laboral: empleado, obrero no calificado

Clase social: media baja

Contextura: con sobrepeso

Vicios: alcoholismo
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Lisa Simpson

Edad: 8 afios

Nivel educativo: primaria en curso
Coeficiente intelectual: alto

Otros datos: progresista, feminista, vegetariandista.

Bart Simpson
Edad: 10 afios
Nivel educativo: primaria en curso

Otros datos: Mal estudiante, bromista, rebelde

Maggie Simpson
Edad: 1 afio
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§ Padre de Familia

Padre de familia es una serie Estadounidense dgodilanimados creada por Seth
MacFarlane en 1999, sus contenidos son para euegmnslel publico adulto, pues la
serie muestra las polémicas relaciones y dinandeasna familia en la ciudad ficticia

de Quahog. Los personajes que la conforman son:

Lois Pewterschmidt

Edad: entre 30-35 afios

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual

Nivel educativo: secundaria completa

Coeficiente intelectual: alto, interés y habilidag®r el arte

Estado civil: casada

Hijos: 2 hijos y 1 hija

Situacion laboral: dedicada exclusivamente al hodsa trabajado de manera
remunerada fuera del hogar en situaciones de Gisidiar o ausentismo masculino

Clase social: media baja

Peter Griffin

Edad: entre 36-40 afos

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual

Nivel educativo: secundaria incompleta

Coeficiente intelectual: muy bajo, se le ha idécdadio retardo mental
Estado civil: casado

Hijos: 2 hijos y 1 hija

Situacioén laboral: empleado, obrero no calificado

Clase social: media baja

Contextura: con sobrepeso

Vicios: alcoholismo
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Meg Griffin

Edad: 16 afios

Nivel educativo: secundaria en curso

Otros datos: Problemas de identidad, busca corsiénia aceptacion por parte de su

familia y grupos de pares

Cris Giriffin
Edad: 13 afos
Nivel educativo: secundaria en curso

Otros datos: Mal estudiante, torpe, extrovertid@anaente influenciable

Stewie Griffin

Edad: 1 afio
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§ Padre Americano

Es una serie de dibujos animados creada por Setfrdflane, estrenada en Estados
Unidos en el afio 2005 y dirigida al publico adulte. serie ilustra la historia de una
familia cuyo quehacer siempre esta determinadoeptiabajo del padre, quien es un

agente de la CIA, republicano y conservador.

Francine Ling

Edad: entre 30-35 afios

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual

Nivel educativo: secundaria completa

Coeficiente intelectual: bajo

Estado civil: casada

Hijos: 1 hijo y 1 hija

Situacion laboral: dedicada exclusivamente al hodsa trabajado de manera
remunerada fuera del hogar en situaciones de Gisidiar o ausentismo masculino

Clase social: media

Stan Smith

Edad: entre 35-40 afos

Preferencia sexo-afectiva: heterosexual
Nivel educativo: secundaria incompleta
Coeficiente intelectual: muy bajo
Estado civil: casado

Hijos: 1 hijo y 1 hija

Situacién laboral: empleado, funcionario
Clase social: baja

Contextura: atlético

Vicios: drogas
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Haley Smith

Edad: entre 18-19 afios
Nivel educativo: universitaria
Coeficiente intelectual: alto

Otros datos: progresista, feminista, vegetariana

Steve Smith

Edad: 14 afios

Nivel educativo: secundaria en curso

Otros datos: Buen estudiante, extrovertido, defieieen los deportes, fanético de los

juegos de rol
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Personajes
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Anexo numero 1.
Dibujos animados desde 1916 al 2000

1. Al falfa el granjero — 1916, Bray Studios
2. La gataloca e Ignacio — 1916, George Herriman
3. El gato felix — 1919, Otto Messmer

4. Fuera del tintero — 1920, Max Fleischer
5. Mickey Mouse — 1928, Walt Disney

6. Minnie Mouse — 1928, Walt Disney

7. Clarabella — 1929, Walt Disney

8. Popeye el marino — 1929, Paramount
9. Tom & Jerry — 1931, Van Beuren
10.Betty Boop — 1932, Talkcartoon
11.Goofy — 1932, Walt Disney

12.El pato Donald — 1934, Walt Disney
13.Porky — 1935, Warner Bros

14.Bugs bunny — 1936, Warner Bros
15.Elmer grufion — 1937, Warner Bros
16.El pato Lucas — 1937, Warner Bros
17.El oso Barney — 1939, MGM

18.El pajaro loco — 1940, Universal estudios
19. Super raton — 1940, Terrytoons

20.El lobo Blitz — 1942, MGM

21.La ardilla loca — 1944, MGM

22.Pepe le pew — 1945, Warner Bros

23.El gallo Claudio — 1946, Warner Bros
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24.George & Junior — 1946, MGM

25.Las hurracas parlanchinas — 1946, Terrytoons
26. Silvestre y Piolin — 1947, Warner Bros

27.El correcaminos — 1949, Warner Bros
28.Spike — 1949, MGM

29.Beto el recluta — 1950, King Features

30. Snoopy — 1950, United Feature Syndicate
31.El demonio de Tasmania — 1954, Warner Bros
32.Droopy — 1954, MGM

33.Huckleberry Hound — 1958, Hanna Barbera
34.Pixie, Dixie y el Sefior Jinks — 1958, Hanna Barbera
35.Canuto y Canito — 1959, Hanna Barbera
36.Loopy de Loop — 1959, Hanna Barbera
37.Peabody y Sherman — 1959, Jay Ward Prod
38.Rocky & Bullwinkle — 1959, Jay Ward Prod
39.Tiro loco Macgraw — 1959, Hanna Barbera
40.El lobo Hokey — 1960, Hanna Barberaa
41.Los Picapiedras — 1960, Hanna Barbera

42.El Rey Leonardo — 1960, Total Television
43.Don gato y su pandilla — 1961, Hanna Barbera
44.Dudley Bueno — 1961, Jay Ward Prod

45.El lebn Melquiades — 1961, Hanna Barnera
46.El oso Yogi — 1961, Hanna Barbera

47.El lagarto Juancho — 1962, Hanna Barbera

48.Leoncio y Triston — 1962, Hanna Barbera
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49.Los supersonicos — 1962, Hanna Barbera
50.La tortuga Dartafian — 1962, Hanna Barbera
51.Jonny Quest — 1964, Hanna Barbera
52.Maguila gorila — 1964, Hanna Barbera
53.La pantera rosa — 1964, DePatie Freleng
54.Pepe Potamo — 1964, Hanna Barbera

55. Super perro — 1964, Total Television
56.Viva, bravo y hurra — 1964, Hanna Barbera
57.La bruja tonta — 1965, Hanna Barbera
58.Lo hormiga atomica — 1965, Hanna Barbera
59.El inspector ardilla — 1965, Hanna Barbera
60. El intrépido volador — 1965, Syndicated
61.Lindo pulgoso — 1965, Hanna Barbera

62.El monstruo Milton — 1965, Syndicated
63.Los 0sos montafieses — 1965, Hanna Barbera
64.El pulpo manotas — 1965, Hanna Barbera
65. Cool mc cool — 1966, Bob Kane
66.Heércules — 1966, Adventure Cartoons
67.Meteogro y los nifionautas del espacio — 1966, H&arbera
68. Los 4 fantasticos — 1967, Hanna Barbera
69. Batfink — 1967, Hal Seeger

70.Birdman — 1967, Hanna Barbera

71.El hombre arafia — 1967, Marvel

72.Johnny Cypher — 1967, Oriolo Film

73.EIl poderoso Mightor — 1967, Hanna Barbera
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74.Trio galaxia — 1967, Hanna Barbera

75.Aquaman — 1968, Filmation

76.La carrera de los autos locos — 1968, Hanna Barbera
77.Ahi viene cascarrabias — 1969, DePatie Freleng
78.La aventuras de Batman y Robin — 1969, Filmation
79.Es el lobo — 1969, Hanna Barbera

80. El escuadron diabdlico — 1969, Hanna Barbera
81.Los catedraticos del ritmo — 1969, Hanna Barbera
82.Motoraton y autogato — 1969, Hanna Barbera
83.Los peligros de Penélope — 1969, Hanna Barbera
84.Scooby-Doo — 1969, Hanna Barbera

85.Hong Kong Phooey — 1974, Hanna Barbera

86. Similon vy listolin — 1975, Hanna Barbera
87.Mandibulin — 1976, Hanna Barbera

88.Jana de la selva — 1978, Hanna Barbera

89.El hombre plastico — 1979, Hanna Barbera
90.Microman y Yukk — 1979, Ruby Spears

91. Capitan Cavernicola — 1980, Hanna Barbera
92.Garfield y sus amigos — 1982, CBS

93.El increible Hulk — 1982, Marvel

94.G.l. Joe — 1983, Marvel

95.He-Man y los amos del universo — 1983, Filmation
96.Mr T. 1983, Hanna Barbera

97.Los Thundercats — 1983, Rankin Bass

98.Las tortugas Ninjas — 1987, Syndicated
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99. Los visionarios — 1987, Marvel

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

Capitan planeta — 1990, TBS Prod

Tiny toon — 1990, Warner Bros

Ren y Stimpy — 1991, Nickelodeon

Animaniacs — 1993, Warner Bros

El laboratorio de Dexter — 1996, Hanna Barbera
Oye, Arnold — 1996, Nikelodeon

Johnny Bravo — 1997, Hanna Barbera

Vaca y pollito — 1997, Cartoon Network

Las chicas super poderosas — 1998, Hanna Barbera
Bob esponja — 1999, Nickelodeon

Catdog — 1999, Nickelodeon

Coraje, el perro cobarde — 1999, Cartoon Network
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Anexo numero 2

Episodios con discursos sexista

Los Simpsons - Temporada 1

Episodio 6 — La depresion de Lisa
Episodio 10 — La correria de Homero
Episodio 11 — Intercambio cultural

Episodio 13 — Una noche encantadora

Los Simpsons - Temporada 2

Episodio 4 — Tres o0jos en cada pez
Episodio 20 — La fiesta de los Simpsons

Episodio 22 — Sangre nueva

Los Simpsons - Temporada 3

Episodio 12 — Me casé con Marge
Episodio 15 — Homero se queda solo

Episodio 18 — Vocaciones distintas

Los Simpsons - Temporada 4

Episodio 2 — Un tranvia llamado Marge
Episodio 7 — Marge consigue empleo
Episodio 8 — La chica nueva

Episodio 21 — Marge en cadenas

Los Simpsons - Temporada 5

Episodio 6 — Marge la rebelde
Episodio 10 — Springfield prospero o el problemigjuego
Episodio 14 — Lisa contra la stacy malibu

Episodio 22 — Secretos de un buen matrimonio

Los Simpsons - Temporada 6

Episodio 10 — El abuelo y la ineficiencia romantica
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Episodio 11 — Miedo a volar

Padre de Familia - Temporada 1

Episodio 1 — El desempleado

Episodio 4 — La maquina del tiempo

Padre de Familia - Temporada 2

Episodio 8 — Soy Peter, escuchad mi rugido
Episodio 10 — Los dos candidatos

Episodio 15 — Querida Janet

Episodio 16 — Hay algo referente a Polly

Padre de Familia - Temporada 4

Episodio 6 — Petrasado

Episodio 9 — Fugarse es dificil

Padre Americano - Temporada 1

Episodio 1 — Piloto
Episodio 6 — Inseguridad nacional
Episodio 18 — Finanzas con lobos

Episodio 21 — Ayudando discapacitados

Padre Americano - Temporada 2

Episodio 7 — De hielo y hombre

Episodio 12 — AT el abusoén terrestre

Padre Americano - Temporada 3

Episodio 2 — Parquimetro
Episodio 3 — Haylias

Episodio 16 — Locura vacacional

Padre Americano - Temporada 5

Episodio 6 — Votos superficiales
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Anexo numero 3

Episodios con discursos feministas

Los Simpsons - Temporada 1

Episodio 10 — La correria de Homero

Los Simpsons - Temporada 2

Episodio 14 — El dltimo tren

Los Simpsons - Temporada 3

Episodio 13 — Bart y la radio

Episodio 18 — Vocaciones distintas

Los Simpsons - Temporada 5

Episodio 6 — Marge la rebelde

Episodio 14 — Lisa contra la stacy malibu

Los Simpsons - Temporada 6

Episodio 10 — El abuelo y la ineficiencia romantica

Episodio 14 — Lisa contra la stacy malibu

Padre de Familia - Temporada 1

Episodio 4 — La maquina del tiempo

Padre Americano - Temporada 1

Episodio 14 — Stanie coge tu pistola

Episodio 21 — Ayudando discapacitados

Padre Americano - Temporada 3

Episodio 2 — Parquimetro

Episodio 3 — Haylias
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