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Resumen

El arte y la ciencia aparentemente comprenden dos campos completamente distintos.
Sin embargo, la historia ha demostrado intercambios reciprocos. Ejemplo de esto se evidencia
en el Renacimiento a través de la perspectiva.

De estas relaciones interdisciplinarias se han creado una diversidad de discursos y
espacios alternativos deviniendo en nuevas propuestas estéticas. La naturaleza es un sujeto de
interés comun, asi el arte se aproxima a través del paisaje, mientras que la ciencia busca
entender la complejidad de estos sistemas para asi poder predecir su comportamiento.

La ciencia clésica por carecer de herramientas suficientes para poder aproximarse a los
fendmenos complejos de la naturaleza no ha podido comprender su comportamiento. Lo
irregular, lo amorfo, lo aleatorio, como los arboles, los vasos sanguineos, las ramificaciones de
los deltas de los rios, el clima son ejemplos naturales cuya estructura obedece a patrones
caoticos y desordenados. Estas estructuras caoticas responden a una organizacion regida por
leyes sobre las que la Teoria del Caos ha facilitado instrumentos para comprenderlas.

Pero hablar de las relaciones entre ciencia y arte nos lleva también a considerar un
aspecto fundamental en este trabajo, como se vera mas adelante: la fotografia. La ciencia
aportd la creacion de la cdmara como objeto Optico-mecanico; pero la fotografia, cuya
cualidad principal es su capacidad para fijar una imagen sobre un soporte, termind por
convertirse, segun sus propoésitos, en una disciplina artistica al mostrar una representacion
interesada y subjetiva de la realidad bajo criterios plasticos.

Partiendo de esta idea, la fotografia del paisaje se aproxima a la naturaleza para captar
sus motivos, recomponerlos, reinventarlos. De igual modo los fragmenta y los aisla,
transformando la imagen inicial en otra realidad. Y en ese proceso la fotografia también ha
captado estructuras regidas por las leyes del universo que refiere la Teoria del Caos.

La venezolana Ana Maria Yanes, cuya trayectoria ha sido reconocida en el ambito
artistico venezolano e internacional, se aproxima a la fotografia del paisaje y a la naturaleza de
una manera tal que sus imagenes captan o fijan estos rasgos. Por ello, la inquietud
fundamental que motiva este trabajo consiste en relacionar la obra fotografica de Ana Maria
Yanes con las nociones cientificas de la Teoria del Caos para entender sus intercambios con el

arte y la fotografia. Asi como también entender coémo se sirve Yanes de la Teoria del Caos de
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manera involuntaria para manifestarse estéticamente en la obra fotografica y como participa de
la composicion fotografica.

Para cumplir con el problema planteado en esta investigacion el objetivo general busca
reconocer en las fotografias de Ana Maria Yanes la presencia de los postulados de la Teoria
del Caos. Para lo cual se presenta una revision de los mismos, junto con la identificacion de la
relacion plastico-formal entre el arte y la Teoria del Caos, para finalmente relacionar a la obra
fotografica de Ana Maria Yanes de la serie Natura y la exposicion Planeta Latente con estos
planteamientos de la Teoria del Caos.

En relacién al analisis fotografico se aplica la metodologia propuesta por el autor Terry
Barrett y su texto Criticizing Photographs: an Introduction to Understanding Images. Los
elementos de andlisis fotografico estan constituidos por las siguientes etapas: Descripcion del
tema, apoyada por la metodologia plastico formal propuesto por Rudolf Arnheim y los
principios de composicion plastica propuestos por Jos¢ Maria Parramén. Por ultimo, la
interpretacion de la fotografia, siguiendo la metodologia propuesta por Terry Barret

considerando el método de comparacion y contraste con otros autores, fotografos o teorias.

Esta investigacion estd constituido por dos capitulos y un documental. El primer
capitulo versa sobre el marco conceptual asociado a la teoria del caos. El segundo capitulo
hace una revision contextual de Ana Maria Yanes y un breve panorama de la fotografia de la
década de los afos ochenta y noventa. Por otra parte, se desarrolla un analisis plastico formal e
interpretacion de la fotografia tomando en cuenta los postulados estéticos y epistemoldgicos
de la Teoria del Caos.

En el trabajo fotografico de Ana Maria Yanes se evidencian elementos fractales a
partir de la autosimilitud de las formas, de los motivos captados. Asimismo, el orden dentro
del caos a partir de la auto-organizacion. Lo turbulento se supedita a la composicion para crear
dinamismo y variedad.

Las fotografias de Ana Maria Yanes versan sin duda alguna de su universo personal. El
paisaje ha sido transformado a partir de la fragmentacioén de la naturaleza, en la creacion de
espacios, de lugares cuya dimension estan a partir de la vision intima de la artista que llevan al
espectador a la contemplacion y a experimentar la experiencia de lo sublime. Imagenes donde
se unifican el pasado y el presente, donde la complejidad, lo caotico de los elementos han sido

reorganizados en un instante unico e irrepetible.



Introduccion

Se pudiera pensar que el arte y la ciencia conforman dos campos de la cultura
claramente diferenciados, determinados a su vez por motivaciones y objetivos que,
aparentemente, no tienen nada que ver entre si. Sin embargo, en diferentes periodos histéricos
se ha observado un intercambio reciproco, incluso conceptual, entre la literatura, el arte y la
ciencia. Por ejemplo, los arquitectos y pintores del Renacimiento emplearon la perspectiva
proveniente de la geometria de la época. En la literatura, muy especialmente en la ciencia-
ficcion, esta relacion también ha sido notoria, como claramente lo expresa la obra del escritor
Julio Verne, De la Tierra a la luna, en la que anticip6, en pleno siglo XIX, la posibilidad de
viajar a la luna.

A partir de estas relaciones interdisciplinarias se han propuesto una gran variedad de
discursos, ampliando y creando espacios alternativos, de los cuales se desprenden nuevas
propuestas estéticas. Asi, ciencia y arte, en su relacion dialéctica, generan intercambios
simbolicos del conocimiento universal. Ambas disciplinas centran su atencion en la naturaleza
como una fuente estética y de conocimiento: el arte se aproxima a ella a través del paisaje; la
ciencia clasica busca entender los fendmenos que la organizan para predecir su
comportamiento. Sin embargo, en la naturaleza se observan ciertos sistemas complejos y
desordenados, en los que lo comun es lo turbulento, lo azaroso y lo amorfo: las ramas de los
arboles, las nervaduras de los vasos sanguineos del cuerpo y las ramificaciones del delta de los
rios son algunos ejemplos de elementos naturales cuya estructura obedece a patrones
“caoticos” y “desordenados”. Sin embargo, estas estructuras caéticas responden a una
organizacion regida por leyes sobre las que la Teoria del Caos ha facilitado herramientas para
entenderlas. Asi, Benoit Mandelbrot menciona que las nubes no son esferas, las montarias no
son conos, las costas no son circulos, y las cortezas no son lisas, ni los relampagos viajan en
Iinea recta." La Teoria del Caos, por ende, no sélo reconoce la complejidad del mundo fisico,
sino también su impredictibilidad practica.

A partir de estos elementos complejos, la ciencia del caos ha logrado formular
postulados como los fractales para explicar los patrones visuales resultantes de ciertos

elementos de la naturaleza. La imagen fractal es una forma que, sin importar la escala en que

1
Fabian, Michelangeli, Didlogo con lo natural,1991. Sin nimero de pagina.
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un objeto se observe, se constituye por elementos autosimilares. Un ejemplo de esto lo
componen las hojas, que son autosimilares al arbol; éste, a su vez, se agrupa y constituye un
bosque. Otro ejemplo reconocible son las mufiecas rusas que, a diferente escala, son similares
y que, a su vez, estan contenidas dentro de una mayor. Los fractales estan presentes en una
gran variedad de formas naturales, tales como hojas, vasos capilares, montafias, entre otras.

En el arte, la Teoria del Caos ha sido representada en algunas composiciones artisticas.
El descubridor de los fractales, el matematico Benoit Mandelbrotz, mencion6 que el artista
japonés Katsushika Hokusai —del periodo Edo en el siglo XIX-, cre6 inconscientemente
formas de fractales para representar rios y olas dentro de sus composiciones. El artista y
grabador M. C. Escher realizd obras que, en su conjunto, estan constituidas por multiples
formas autosimilares, empleando motivos naturales como reptiles, aves, angeles y demonios.
En la literatura, el escritor Jorge Luis Borges, segun se sefiala en el libro Arte y ciencia de José
Iraides Belandria, cre6 cuentos cuya estructura de composicion se bifurca en el tiempo en
pequetias historias que guardan similitudes con la historia principal, como el cuento E! jardin
de los senderos que se bifurcan.

Pero hablar de las relaciones entre ciencia y arte nos lleva también a considerar un
aspecto fundamental en este trabajo, la fotografia. La ciencia aport6 la creacion de la camara
como objeto Optico-mecanico; pero la fotografia, cuya cualidad principal es su capacidad para
fijar una imagen sobre un soporte, termind por convertirse, segun sus propdsitos, en una
disciplina artistica al mostrar una representacion interesada y subjetiva de la realidad bajo
criterios plasticos.

Partiendo de esta idea, la fotografia del paisaje se aproxima a la naturaleza para captar
sus motivos, recomponerlos, reinventarlos. De igual modo los fragmenta y los aisla,
transformando la imagen inicial en otra realidad. Y en ese proceso la fotografia también ha
captado estructuras regidas por las leyes del universo que refiere la Teoria del Caos.

En este sentido, en la busqueda estética de las manifestaciones caoticas y fractales de
la naturaleza, el ciéntifico y fotografo venezolano Fabian Michelangeli crea sus fotografias.
Sus imagenes estan constituidas por motivos naturales, como ramas de arboles en su
distribucion cadtica, el detalle de la espuma de un rio cuyas formas denotan la turbulencia del

agua, una planta que, vista como un todo, es autosimilar a los elementos que la conforman. En

2 PUNSET,Eduard. Eduard Punset entrevista a Benoit Mandelbrot.2002. disponible en: www.youtube.com . 20 de Noviembre 2009.
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estas mismas busqueda existen otros trabajos fotograficos como los de la venezolana Ana
Maria Yanes —cuya trayectoria ha sido reconocida en el ambito artistico venezolano e
internacional. Yanes se aproxima a la fotografia del paisaje y a la naturaleza de una manera tal
que sus imagenes captan o fijan estos rasgos. En este sentido, Maria Teresa Boulton insiste en
que Yanes, en su busqueda de lo infinito (de manera intuitiva), parece aproximarse a una
composicion basada en el principio de la imagen fractal.

Por ello, la inquietud fundamental que motiva este trabajo consiste en relacionar la
obra fotografica de Ana Maria Yanes con las nociones cientificas de la Teoria del Caos para
entender sus intercambios con el arte y la fotografia. Pero esta tarea que nos proponemos no
solo apelaré al discurso tedrico-critico, sino que culminara en la elaboracion de un documental
cinematografico en el que se expresen los hallazgos de esta investigacion de forma creativa.
Por medio del recurso audiovisual, esperamos llevar al espectador a descifrar el mensaje
principal de esta investigacion: el artista y la Teoria del Caos, asi como también entender
como se sirve Yanes de ésta de manera involuntaria para manifestarse estéticamente en la obra
fotografica y cémo participa de la composicion fotografica. Asi mismo, esto nos permitird
enriquecer los estudios estéticos recientes que abordan el arte contemporaneo venezolano
desde la interdisciplinariedad.

En otras palabras: si asumimos la hipotesis de que la fotografia, al capturar a la
naturaleza, representa de manera artistica y estética ciertas estructuras visuales del caos,
(como podrian, efectivamente, expresarse estos elementos en la fotografia de Ana Maria
Yanes? ;Puede hablarse realmente de semejanzas visuales con las estructuras formadas que

sefiala la Teoria del Caos?



Capitulo I: La Teoria del Caos

El caos ha sido asociado desde tiempos remotos con conceptos complejos y disimiles
como los son: el origen, la creacion, el desorden, la destruccion, la catastrofe, la anarquia,
entre otros. Para el mundo antiguo el caos estaba relacionado con el vacio primigenio y el
espacio infinito que existia antes de la creacion del universo, considerandosele como la

materia que contenia el principio integrante de todos los seres.

La Teoria del Caos sugiere que el desorden luego de un tiempo comienza a auto-
organizarse creando su propio patron de orden, lo cual explica la relacion entre conceptos
aparentemente antagénicos como los asociados al caos. La Teoria del Caos ha logrado
unificar, clasificar, explicar y describir ciertos fendémenos y procesos que se encuentran
interrelacionados conceptualmente en la naturaleza, la matematica, la fisica, la economia y las
ciencias sociales, entre otras. A su vez, todas estas disciplinas estan asociadas con sistemas
que evolucionan en el tiempo y que pudieran ser afectados por eventos perturbadores, los
cuales resultan imperceptibles para nosotros y que con el transcurrir del tiempo se amplifican,
alterando el destino de dichos sistemas. A este efecto se le conoce como efecto mariposa o

influencia sutil y es una propiedad recurrente en todo los sistemas de tipo caoticos.

La ciencia determinista, compuesta en parte por la matematica, la geometria
euclidiana, la fisica y la biologia, intenta explicar, calcular y predecir todos los fenémenos y
procesos que ocurren a su alrededor, ya sean naturales o artificiales, aplicando para ello

sistemas matematicos de tipo lineal o, justamente, deterministas.

Los sistemas lineales son aquellos que conociendo sus condiciones iniciales se pueden
establecer sus estados futuros, es decir, se puede predecir su comportamiento, ubicacion o
como valor numérico (Ej. en el movimiento de los planetas alrededor del sol, se puede
predecir en un tiempo determinado donde se va a encontrar un planeta con respecto al sol). Por
el contrario, los fendmenos no lineales, aunque se conozcan sus condiciones iniciales siempre
van a evolucionar de manera diferente cada vez que se repita el proceso. Con lo cual, es

imposible predecir su estado final (Ej. el clima).



De acuerdo con James Gleick “Cuando el caos comienza la ciencia cldsica se
detiene.”” La ciencia clasica, por carecer de herramientas capaces de describir ciertos sistemas
naturales, ha ignorado especialmente los desérdenes en la atmdsfera, en la turbulencia del mar,
en el ritmo cardiaco o en la forma del cerebro. Lo erratico, lo discontinuo y lo irregular
presentes en la naturaleza se han convertido en un rompecabezas para este tipo de ciencia. Los
cientificos han encontrado que el comportamiento desordenado es motor de procesos creativos
a partir de perturbaciones que crean multiples rutas o caminos que se bifurcan en nuevas

situaciones.

1.1. El fenémeno de la sensible dependencia en las condiciones iniciales: El clima de

Lorenz y el efecto mariposa

Henry Poincaré en 1906 fue el primero en observar la existencia del caos en sistemas
lineales; a partir de pequefias diferencias en las condiciones iniciales las cuales producirian
grandes variaciones en el producto final, donde la prediccion se vuelve imposible y por

consecuencia se le consideraba un fenomeno fortuito.

Mas tarde, en 1961 el meteordlogo Edward Lorenz realiz6 la primera aproximacion
experimental del clima que dio origen a la actual Teoria del Caos. Lorenz programo en su
computador una serie de ecuaciones con la finalidad de poder predecir el clima. Los
resultados dieron una prediccion virtual del clima para ese momento. Al volver a correr la
misma ecuacion, pero esta vez comenzando desde la mitad, los resultados arrojaron valores
diferentes, el patron grafico hacia la mitad de la secuencia habia cambiado considerablemente,

en vez de conservar un patron similar a la siguiente grafica (figura 1).
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Figura 1: James Gleick, Patron de Divergencia del Clima, 1987, p 17.

* James Gleick. Chaos, p. 3. Traduccion del autor.



Al parecer el computador guard6 en su memoria el valor de seis decimales, en lugar de
tres decimales a lo cual, Lorenz no le dio suficiente importancia. Sin embargo, esta pequefia
alteracion de las condiciones iniciales reveld la existencia de sistemas sensibles a
perturbaciones o variaciones en sus condiciones iniciales. A medida que evoluciona este tipo
de sistema se pueden observar grandes efectos en su proceso. A este fendmeno, comun de la
teoria del caos, se le conoce como efecto mariposa. Para estos autores el suave aletear de una
mariposa hoy puede generar un pequefio cambio en el estado atmosférico, pero al cabo de un

tiempo puede generar un huracan en otro lugar distante.

Para Gleick, el fendmeno de la dependencia sensible a las condiciones iniciales se
manifestaba con anterioridad, como por ejemplo en el folklore americano, plasmado en el

siguiente verso:

Por faltar un clavo, la herradura se perdio
Por faltar la herradura, el caballo se perdio
Por faltar el caballo, el jinete se perdio

Por faltar el jinete, la batalla se perdio

Por faltar la batalla, el reino se perdié!*

Lorenz continud con sus investigaciones y en 1963 simplifico su estudio de doce
ecuaciones a tres ecuaciones que representaban variables de movimiento, de variacion
horizontal y vertical de la temperatura en una capa de aire proxima al suelo. Incluy6 en el
computador ciertos valores iniciales para que éste lo calculara a diferentes intervalos. Luego
de imprimirlo en una grafica de tres ejes X,Y,Z los resultados formaron una figura de una

mariposa con las alas desplegadas como se muestra a continuacion.

* James Gleick, Op. cit., p 23. Traduccion del autor.



Figura 2: J. L. Subias, Introduccion a la
Teoria del Caos. Representando
atractores por orbitales (Grdfico de
espacio de fases de tres dimensiones.
Conocido como Atractor de Lorenz).
Disponible en:
http://www.didyf.unizar.es/info/jlsubias
/IntrCaos.htm

A esta imagen se le llamé atractor de Lorenz (figura 2), el cual representa las
relaciones que experimenta un sistema caotico generando espirales de doble ala producto del
cambio de direccion que toma el sistema. La forma de espiral se produce porque el sistema
nunca se repite exactamente asi mismo, es decir, estd en un constante cambio de sus valores y
esto hace que al graficarse describa una trayectoria que nunca se toca, dando ciclos que van y
vienen. Dentro del plano se evidencia que a medida que el sistema cambia con el tiempo, los
puntos que representan un valor cambian constantemente creando vueltas que nunca se
intersectan. La forma de alas de una mariposa se debe a que los valores de un lado son el

opuesto del otro, es decir, corresponden al cambio de sentido del giro del sistema.

Otro ejemplo de sistema cadtico es la rueda hidraulica, también descubierta por E.
Lorenz. Consiste en una rueda compuesta por una cantidad de tobos de agua con perforaciones
que permiten el escape del agua, el peso de los tobos hace que la rueda gire. Al girar los tobos
se van llenando de agua. Este sistema se torna caotico cuando la rueda gira mas rapido. La
velocidad evita que los tobos se llenen y a medida que los tobos se van vaciando la rueda va

perdiendo velocidad hasta que comienza a girar de manera contraria.



En 1970 cientificos de Estados Unidos y Europa encontraron conexiones entre
sistemas irregulares en diversas disciplinas cientificas, tales como la biologia, la matematica,
la fisica y la economia, entre otras. En la economia, por ejemplo, los patrones fluctuantes de la
bolsa y las acciones del mercado bursatil; y en la geografia, la irregularidad manifiesta de las
cadenas montafiosas. Como parte del resultado de estas investigaciones se comenzd a

evidenciar que en el caos aparente existe, de hecho, un patron de orden.

Una década después, la complejidad de estos sistemas y sus estudios fueron agrupados
dentro de la ciencia del caos, reformulando y replanteando el mundo de la ciencia clasica,
creando para ello su propio lenguaje, del que se desprenden términos como fractal,
bifurcacion, intermitencias, plegado, autosimilitud, entramado, rugosidad, entre otras. Todas
estas palabras se comienzan a hacer presentes a partir del empleo de computadoras, tras correr
ciertas ecuaciones de geometria matematica de las que se obtienen una series de imagenes que

grafican fantasticas estructuras complejas conocidas como fractales.

Para John Briggs y F. David Peat, la Teoria del Caos “se refiere a la interconexion
subyacente entre hechos aparentemente aleatorios. La ciencia del caos se interesa en los
modelos ocultos, los matices, en la sensibilidad de las cosas y de las reglas sobre como lo

. . JJ5
impredecible conduce a lo nuevo

, pues como muchos cientificos han observado que el
comportamiento desordenado de un sistema activa procesos creativos, creando patrones
estables o inestables, finitos o infinitos tan maravillosos como la creacion de la naturaleza.
Adicionalmente, la Teoria del Caos se puede definir como: “El estudio cientifico de los
fenomenos, procesos y cambios de caracter dinamico, complejo y no lineal que tienen lugar
no solo en la naturaleza sino en las formaciones sociales, organizaciones politicas,

r . . JJ6
econdmicas, y financieras...

Los sistemas de tipo cadtico en su comportamiento irregular dentro de condiciones
totalmente deterministas, que presentan una gran sensibilidad a las condiciones iniciales tienen
como propiedades: la ubicuidad, universalidad, estructura fractal, atractores extrafios,
turbulencia e impredictibilidad de su comportamiento futuro, especialmente a mediado y a

largo plazo.

*John Briggs y David Peat. Op. cit. , p. 4
®José Jestis Borjon, Caos orden y desorden, p 80



1.2. Universalidad del caos y ubicuidad

Los fenémenos cadticos tienen la cualidad de ubicuo’ porque parecieran estar en todas
partes. Y asi se evidencia en muchos sistemas naturales, como en los desordenes de la
atmosfera, en el ritmo cardiaco o en muchos sistemas oscilatorios, es decir, aquellos que
poseen perturbaciones periddicas como el agua que sale de un grifo, cuyas gotas caen a un
ritmo periddico y luego se tornan irregulares, o el humo del cigarro que se disipa en el aire en

forma de rizos.

Desde el punto de vista cientifico la universalidad del caos esta dada a partir de
sistemas naturales y sistemas controlados en laboratorios que aunque siendo completamente
diferentes entre si, presentan patrones de comportamiento similares al pasar del orden al caos;
siguiendo pautas determinadas y universales. El paso entre el orden y el caos se le conoce
como ruta hacia el caos, siendo €sta una propiedad universal de los sistemas no lineales. Esta
caracteristica hace posible que disciplinas cientificas completamente diferentes, converjan en

elementos comunes.

Mitchell Feigenbaum, quien propuso una ruta hacia el caos (orden dentro del caos),
explica que a partir de una perturbacion en un sistema estable (peridédico) se comienzan a
experimentar sucesivos desdoblamientos de periodos, es decir, se crean bifurcaciones o
ramificaciones (figura 3 y 4). A esta secuencia de fraccionamiento o bifurcacion se le conoce
también como duplicacion periodica y antecede al periodo cadtico que experimenta un
sistema. Usualmente, estas oscilaciones complejas son del doble de la oscilacion original y a
medida que se van dando otras perturbaciones, el desdoblamiento se va amplificando de

manera exponencial.

En algunos sistemas después de un punto de bifurcacion se observa un periodo estable
y luego del siguiente punto de bifurcacion se observa un periodo inestable o cadtico. A este
tipo de bifurcaciones se les conoce como intermitencia de tipo uno. En otro tipo de
bifurcaciones, como las de Manneville-Pomeau, se evidencia comportamientos estables o
periodicos alternados con periodos cadticos. También se le conoce como tangente,

observandose previsibilidad y estabilidad dentro de una fluctuacion aleatoria.

"Ubicuo: adj. Que esta presente a un mismo tiempo en todas partes. Diccionario de la lengua espaiiola, p 2043
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Figura 3: Detalle de un diagrama de bifurcacion Figura 4: Comportamiento cadtico
Disponible en: Disponible en:

http://staff.science.nus.edu.sg/~parwani/c1/img158.png  http://www.absoluteastronomy.com/topics/Chaos_theory

Segun Briggs y Peat en un sentido metaforico del concepto de bifurcacion al ambito
artistico, éste se presenta como el germen que dispara la creatividad. Ellos advierten que el
escritor Henry James menciona que una imagen o una frase puede hacer que germine y
produzca un punto de bifurcacion en el cual se comienza a desarrollar una obra. Cualquier
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cosa puede despertar la idea de ;ya lo tengo! ° en un proceso creativo. Por mas que ese algo,
una palabra, una imagen pueda parecer trivial para unos, para otros puede poner en
movimiento un cambio de perspectiva en el ser creativo y comenzar un nuevo rumbo de

creacion.

Por su parte, Paul Cézanne creia que las pequefias fluctuaciones producidas cada vez
que su mirada se movia entre el sujeto retratado y el lienzo era suficiente para que su escena
cambiara (duda de Cézanne), esas pequeias sensaciones crearian una cantidad de puntos de

bifurcacion de la vision en la cual se encontraba la verdad de su percepcion’.

1.3. Imagen Fractal

El hombre en busqueda de conocer el funcionamiento de las cosas tiende a hacer
simplificaciones al momento de abordar un problema. Asi por ejemplo, cuando un nifio dibuja

un atardecer, el sol es perfectamente redondo, las montafas estin dibujadas en forma de

¥ John Briggs y David Peat, Op. cit., p 33
°John Briggs y David Peat, Op. cit., p 29



triangulos y las aves como dos arcos circulares, es decir, la imagen es representada a través de
formas geométricas simplificadas. Esta manera de aproximarse al mundo es una forma util en
ciertos casos, sin embargo, no siempre puede ser el mejor camino para lograrlo. Por ejemplo,
resulta casi imposible dibujar un bosque empleando uUnicamente las formas geométricas
clésicas (circulo, triangulo y cuadrados), ya que éstas no son las mas adecuadas para generar
formas complejas como la hoja de un helecho o un arbol en si. La ciencia del caos ha logrado,
a partir de procesos matematicos generar formas y estructuras complejas que emulan formas

presentes en la naturaleza.

En la década de los sesenta Benoit Mandelbrot investigando las fluctuaciones del
precio del mercado de algodon en Estados Unidos desde 1900 encontr6 que habia una
distribucion irregular en los precios del algodén manteniendo una distribucidon simétrica a
cualquier escala en que se ubicara, es decir, observd un patrén autosimilar en estas
fluctuaciones. Mandelbrot también encontr6 que los matices de variacion se mantuvieron
constantes durante sesenta afios incluyendo las dos guerras mundiales y la depresion
americana. La deteccion de la autosimilitud en las escalas de observacion sirvieron para iniciar

la teoria de los fractales.

Benoit Mandelbrot emple6 una ecuacidon cuadratica y le aplico un proceso de iteracion
o de repeticion sucesiva, es decir, el resultado de la formula se reintrodujo sucesivamente. Los
valores obtenidos se representaron geométricamente. Estas crearon imagenes irregulares,
entrelazadas, fragmentadas, retorcidas y fracturadas que guardaban propiedades de
autosimilitud entre si. En tal sentido, Mandelbrot observd que en la naturaleza hay muchas
formas autosimilares. Asi como por ejemplo, el patron de disefio que muestra una hoja de
helecho, guarda cierta similitud con las distintas partes que la constituyen. Esta propiedad

visual de autosimilitud evidencia la presencia de fractales.

Segun Talanquer, en 1977 Mandelbrot denominé fractales (del latin fractus, irregular)
al grupo de formas que son autosimilares a partir por un proceso matematico de repeticion, es
decir, que sin importar la escala en que se observe dichas formas, éstas conservan el esquema
basico que las constituyen. Por ejemplo, el Conjunto de Julia, el Conjunto de Mandelbrot o el

copo de nieve de Koch. Mandelbrot observé que en la naturaleza también hay elementos que



poseen esta caracteristica fractal como por ejemplo, en los sistemas montafiosos, los arboles, el

sistema nervioso y capilar, los bronquios, entre otros.

A rasgos generales, los fractales estan categorizados en tres grupos a partir del tipo de
autosimilitud que posee. Los fractales de tipo lineal, en el que su autosimilitud es exacta a
medida que son ampliados de manera infinita. Por ultimo, para que un objeto se le considere
fractal debe cumplir con dos principios, el primero: autosimilitud en su escala y el segundo:

que posea una dimension fraccional.

1.4. Geometria del Caos: autosimilitud y dimension fraccional

Mandelbrot afirma que a diferencia de la geometria cldsica la naturaleza muestra un
nivel de complejidad mayor expresandola de la siguiente manera: “las nubes no son esferas,
las montarias no son conos, las costas no son circulos, la corteza de un darbol no es plana ni
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un rayo viaja en linea recta.

La geometria fractal entiende que las formas irregulares, entrelazadas, enredadas o
rugosas, no surgen por casualidad, ni por accidente, por el contrario hay algo que se relaciona
con la esencia de las cosas. Los fractales poseen una geometria capaz de describir formas muy
complejas a partir de expresiones relativamente sencillas o compactas. Mientras que la
geometria euclidiana crea sus formas de manera directa como el punto, la linea, etc.; la
geometria fractal emplea ecuaciones matematicas que permiten rotar, escalar, trasladar o

deformar un objeto geométricamente.

A partir de estos procesos matematicos se puede segmentar una figura geométrica
regular con propiedades de un fractal. La curva de Koch, por ejemplo, desarrollada en 1904
por la investigadora sueca Helge Von Koch, demuestra que, a partir de un triangulo equilatero
fraccionado de cierta manera, se obtienen tridngulos equilateros tres veces mas pequefios que
el original. A esta subdivision que tiende al infinito del tridngulo se le conoce como copo de

nieve (snowflakes) justamente por su similitud visual con los cristales de nieve (figura 5).

Lo sorprendente de la subdivision del copo de nieve es que aunque el objeto esté
definido sobre una region finita del espacio en un area de 1,6 veces mas grande al triangulo

inicial, posee una frontera de extension ilimitada, es decir, que si se desea medir la distancia

"James Gleick, Op. cit., p 25. Traduccion del autor.
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entre cada punto, apareceran cada vez mas y mas puntos, por eso se dice que su dimension es

de medida infinita.

VANC LN

The first four stages in the construction of the Koch snowflake

Figura 5: Helge von Koch, Las cuatro primeras etapas del copo de nieve. 1904. Disponible en:
http://mathworld.wolfram.com/KochSnowflake.html

Existen otras variantes de este tipo de subdivision de la Curva de Koch, que también
son categorizados como monstruos matematicos, conocidos como el triangulo de Sierpinski y
la alfombra (The Carpet). El triangulo de Sierpinski (figura 6) resulta de la segmentacion
proporcional de cuatro particiones similares, cuyos lados son la mitad de la figura original.
Esta operacion se repite hasta el infinito. De igual forma se obtiene la alfombra (The Carpet)
cuya iteracion, es decir, repeticion de la misma operacion y transformacion a toda escala,
consiste en dividir el cuadrado en partes equivalentes a un noveno de su area, eliminando la

particion del centro (figura 7).

Figura 6: Waclaw Sierpinski, Triangulo de Sierpinski, 1919. Disponible en:
http://www.dmae.upm.es/cursofractales/capitulo1/3.html

Figura 7: Paul Bourke.Waclaw Sierpinski, The Carpet (la alfombra), 1993. Disponible en:
http://local.wasp.uwa.edu.au/~pbourke/fractals/gasket/
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Igualmente, a través del sistema de Lindenmayer (L-system) se pueden generar formas

similares a las ramificaciones de los arboles y los vasos sanguineos (figura 8).

Figura 8: Sin autor, Sistema de Lindenmayer, 2008. Disponible en:
http://2geek2curious.com/2008/12/14/

1.4.1. Conjunto de Julia

Dos matematicos franceses Gaston Julia y Pierre Fatou a principio del siglo XX,
crearon un teorema para desarrollar iteraciones con numeros complejos. Mas tarde Benoit
Mandelbrot retomd este teorema y a partir de €ste desarrolld los fractales. Se puede decir que
el conjunto de Julia es fractal (figura 9), ya que su representacion grafica puede ser regenerada
por cualquier trozo que de ella se elija y observar el detalle del contorno en cualquier escala se

presenta una estructura autosimilar.

De igual manera, Benoit Mandelbrot cre6 un sistema de clasificacion para los infinitos
tipos de formas que se obtienen del conjunto de Julia. Cuando la imagen estd formada por una
sola pieza se les denomina conexa, y aquellas cuya estructura estdn desmembradas en infinitas

colecciones de puntos se les denomina disconexa o también se les conoce como conjunto de

Cantor o polvos de Fatou.

Figura 9: Conjunto de Julia. Disponible en:
http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx/sites/ciencia/volumen3/ciencia3/147/htm/sec_6.htm
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1.4.2. FEl conjunto de Mandelbrot

A partir del desarrollo matematico del teorema de Julia y Fatou, Benoit Mandelbrot
aprovecho la propiedad de iteracion cuadratica del teorema. La imagen resultante de dicha
investigacion cred una imagen fractal que a medida que se ampliaba se observaba una pérdida
de la autosimilitud en sentido estricto, pues los objetos nuevos tenian formas mucho mas
irregulares que la imagen original. Esta imagen esta definida como fractal no lineal (Ver

Figura 10).

Figura 10: James Gleick, Chaos: Making a New Science (Representacion Grdfica
del Conjunto de Mandelbrot. Figuras del Conjunto de Julia que aparecen al
ampliar la escala del Conjunto de Mandelbrot, Fractal no lineal), 1987.

1.4.3. Autosimilitud

La autosimilitud es la principal caracteristica de un fractal, pues a medida que varia la
escala de observacion, su forma se conserva entre las partes que lo constituye, es decir, repite
los detalles en cualquier nivel de la escala. La autosimilitud también se le conoce como

autosemejanza.

Menciona James Gleick que la idea de autosemejanza se encontraba ya en el
pensamiento cultural del siglo XVII cuando Gottfried Leibniz, se refirié a que “en una gota de
agua contiene todo un universo, sucesivamente, otras gotas de agua y nuevos universos con

wll
ellas.

La autosimilitud también se presenta en las mufiecas rusas, estas contienen una mufieca
similar dentro de otra a diferentes escalas. Sin embargo, no poseen en su interior mas de un

numero finito de veces, porque no se puede hacer tallas tan pequefias que se aproximen al

"James Gleick, Op. cit., p 115. Traduccion del autor.
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infinito. En ese sentido se dice que es una aproximacion fractal y se le conoce como similitud

parcial. En el caso de los fractales se pueden clasificar los fractales a partir de su autosimilitud.

Autosimilitud exacta: Su autosimilitud es exacta a cualquier escala que se observe, de

esto se desprende los fractales lineales. Un ejemplo de esto es el tridangulo de Sierpinski.

Cuasi-similitud: Este corresponde al tipo de autosimilitud aproximado del objeto. Al
variar la escala de observacion del objeto, este presentara pequeiias distorsiones de su forma.
Dentro de esta categoria se componen los fractales definidos por relaciones de recurrencia,
siendo el conjunto de Mandelbrot y el conjunto de Julia ejemplos de estos. A estos fractales se

les conoce como no lineales.

Autosimilitud estadistica: Este grupo corresponde a los fractales que poseen un tipo de
similitud mas débil. Se observan sus relaciones de autosimilitud a partir de medidas numéricas
o estadisticas que se preservan con el cambio de escala. Los fractales aleatorios estan dentro

de esta categorizacién como el movimiento browniano, paisajes fractales, entre otros.

1.4.4. Dimension fractal

La forma irregular del Copo de Nieve de Koch hace posible que entre dos puntos
cualquiera sobre ¢l exista una distancia infinita, asi como también un numero incontable de
quiebres y zigzags. Con la finalidad de poder clasificarlos, un matematico aleman llamado
Félix Hausdorff, introdujo el concepto de dimension fraccional en 1919. La dimension
fraccional es la extension real que tiene un objeto irregular en el espacio a partir de nimeros
no enteros o fraccionarios (1,2 o 2,5, asi sucesivamente). Dicha ecuacion permite medir
cualidades como: el grado de aspereza o la irregularidad de un objeto, que resultaria imposible
de calcular empleando la geometria euclidiana. Un ejemplo de la utilidad de esta ecuacion es

el calculo preciso de las lineas zigzagueante de la costa de cualquier pais.

El concepto de dimension fraccional establece que hay estructuras cuyas dimensiones
estan en un paso intermedio entre las dimensiones de los objetos regulares. Los fractales se
observan siempre en un espacio geométrico de dimension fraccionada y no de una dimension
entera, estando entre la linea o el plano y el espacio en tres dimensiones. En la naturaleza, los
vasos sanguineos los cuales poseen una dimension fractal ofrecen mayor posibilidad de

irrigacion de sangre en los tejidos porque estos se distribuyen en miles de ramificaciones en un
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minimo de espacio. Es decir, éstas aprovechan el mayor espacio posible dentro de un area

definida.

1.5. Atractores

Como se ha mencionado anteriormente, las condiciones iniciales pueden afectar la
evolucion de un sistema. En muchos casos los elementos que afectan estas condiciones
iniciales pueden determinarse o anticiparse, pero en otros, por ser un valor muy pequeio
(infinitesimal) son imperceptibles y su influencia no se descubre al principio. Sin embargo, si
participan del sistema manifestandose al cabo de un tiempo, creando asi un cambio cualitativo
y estructural en el mismo. Estos elementos capaces de “atraer” la variabilidad hacia un nuevo
centro se le denomina atractores. El atractor es definido como “la region del espacio de fases
que trae hacia si a un sistema, con la caracteristica de que los puntos nunca se repiten y las
orbitas nunca se interceptan. Los atractores extranos son aperiodicos y generalmente tienen

. .7 » 12
una dimension fractal.

El espacio de fases es un modelo matematico donde se representa en un plano
bidimensional o tridimensional el proceso dinamico de un sistema, es decir, se representan
todos los estados posibles de un sistema a partir de la trayectoria descrita por puntos, que

evoluciona en el tiempo, tomando en cuenta un centro de gravedad.

Hay diferentes tipos de atractores conocidos mucho antes de la Teoria del Caos. Por
ejemplo, si un péndulo oscila sin friccion alguna, éste oscilard de manera perpetua y su
representacion grafica describird una trayectoria en forma de elipse, cuyas lineas se dibujaran
muy proximas entre si. Este tipo de atractor se le conoce como ciclo limite (figura 11). En
cambio, si al mismo péndulo se considera el roce al cabo de un tiempo se detiene, éste
describira un atractor con forma de espiral que termina en un solo punto, a este tipo de atractor

se le conoce como atractor de punto fijo (figura 12).

2José Jesus Borjon, Op. cit., p 89.
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Figura 11: Sin autor, Atractor de Ciclo limite. Disponible en:

http://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S1850-37482006000700012 &script=sci_arttext
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Figura 12: Sin autor, Atractor de un péndulo, de punto fijo. Disponible en:

http://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S1850-37482006000700012 &script=sci_arttext

El atractor de tipo periddico es mas complicado que los anteriores, pero sigue siendo
lineal y predecible. Se observan en sistema de dos cuerpos en drbita como por ejemplo, la
Tierra que gira alrededor del sol, sin tomar en cuenta otros elementos como la luna, se obtiene

orbitas que son sincronizadas y exactamente iguales.

El atractor cuasiperiodico como el sistema de tres cuerpos de Poincaré asoma la idea
del caos a partir de que el Universo, no esta compuesto por tres elementos, sino por multiples
cuerpos que se interrelacionan de manera cadtica. En este caso el atractor es una figura

topoldgica llamada Toro (figura 13).

Figura 13: Sin autor, Atractor Toro Limite. Disponible en:
http://www.scielo.org.ar/img/revistas/rac/v74n6/a12f3.jpg
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1.5.1. Atractor Extraio

Un atractor extraiio es un retrato matematico del orden dentro de un entorno
caotico. Es un espacio de solucion que traza sobre el tiempo el comportamiento de
un sistema complejo, y revela como es atraido hacia un estado ideal-esencialmente
revolvente a su alrededor." (figuras 14, 15 y 16).

El trayecto de un atractor extrafio es erratico, creando lineas que reflejan su estado
aperiddico, es decir, al comienzo describe trayectorias muy proximas entre si, comprimiendo
las orbitas proximas (compresion). Y a medida que transcurre el tiempo, las drbitas comienzan
a alejarse cada vez mas, lo que hace que el espacio de fases se estire (expansion). Sin
embargo, vuelven a plegarse nuevamente (plegamiento) y por ultimo, los extremos de las
orbitas se cierran. Una vez que el atractor extrafio es ampliado para obtener mayor detalle, se
observa que sus estructuras son autosimilares lo que deriva en una propiedad fractal. El
atractor de Lorenz, antes mencionado, estd circunscrito dentro de esta clasificacion y se le

denomina Atractor caodtico o Extrafio.

Figura 14: Atractor de Lorenz. -F.igura 16: Atractor de

Disponible en: Figura 15: Atractor de Duffing. Rossler.
http://segre.upc.es/nllab/lorenzchaos- Disponible en: Disponible en:
es.html : :
I http://sprott.physics.wisc.edu/newpel.htm  http://www.dmae.upm.es

1.6. Turbulencia

La turbulencia es otra de las caracteristicas del caos. El desorden y la inestabilidad que
experimentan los fluidos a cualquier escala se conoce como turbulencia. La turbulencia ha
sido un elemento de interés para la mecénica de los fluidos por mas de 150 afos, sin embargo,
fue en la década de los ochenta, cuando se comenzo6 a investigar el fenémeno de la turbulencia

desde la perspectiva de la Teoria del Caos.

"% José Jesus Borjon, Op. cit., p 90.
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Un rio puede en cierto punto de su ciclo, manifestar un comportamiento turbulento.
Usualmente, en tiempos de sequia los rios discurren lentamente, siendo su superficie tranquila.
Cuando el agua se bifurca serenamente entre las rocas, se dice que tiene un flujo laminar, en
términos cientificos es como si el agua avanzara en forma de ldminas unas con otras. Por el
contrario, en periodos lluviosos el comportamiento del rio es completamente diferente. El agua
avanza de manera diferente e inestable a lo largo de su curso. La corriente inestable ejerce un
efecto perturbador en una corriente mas calmada. La variacion de las corrientes que se
retroalimentan entre si de manera intermitente y que en algunos casos pueden crear remolinos

(vortices), se le conoce como flujo turbulento.

James Gleick destaca que el investigador Theodor Schwenk'* observé que existia una
caracteristica comun en este tipo de sistema caoticos a partir de la relaciones entre la forma y
la fuerza que experimenta la corriente de agua en su estado turbulento. Schwenk observd que
la similitud entre la huella que deja el agua por donde pasa y las formas onduladas que deja el
viento sobre la arena del desierto, no son hechas por casualidad, sino que hay un principio de
universalidad que explica este fenomeno de la naturaleza, este principio lo denominé

arquetipal.

Estas formas arquetipales se generan a partir de la corriente del agua que se moviliza
con un ritmo particular. Las olas se desplazan de manera competitiva, superponiéndose a
manera de capas. La turbulencia del agua crea vortices (remolinos) que son la expresion de la
lucha desigual que experimenta la corriente del agua dentro de si misma, y esa desigualdad es
para Theodor Schwenk arquetipal. “El movimiento de los remolinos, el desplegar de un
helecho, los pliegues de las cadenas montanosas... siguieron un solo camino... no tiene que
ver con un medio en especifico, o cualquier diferencia particular”” Es en la desigualdad para
Schwenk que hay entre lo dulce y lo salado, lo rapido y lo lento o lo viscoso o fluido, es que la

vida florece.

Dentro de la dindmica del flujo turbulento del rio, existen momentos en los cuales
surgen variaciones aleatorias de la corriente que se amplifican creando lo que se conoce como
rizos de retroalimentacion. Hay dos clases de retroalimentacion, la primera es la

retroalimentacién negativa, que evita cambios bruscos en los sistemas. Como por ejemplo,

“Ingeniero y pionero en las investigaciones del agua.
BJames Gleick, Op. cit.,p 198. Traduccion del autor.
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cuando nuestro cuerpo hace las veces de termostato regulando el calor corporal. Y la
retroalimentacion positiva funciona amplificando los efectos e impulsa a los sistemas a
cambiar. Por ejemplo, el sonido producido al acercar un micréfono de voz a un amplificador o

cuando una camara de video se sitia ante un televisor.

Volviendo al ejemplo del rio, en el momento que los rizos de retroalimentacion
positiva estan en mayor cantidad, se observa un comportamiento cadtico y turbulento.
Mientras que se observa un equilibrio dinamico cuando los rizos de retroalimentacion positiva
y negativa estan acoplados. En ese momento surge un punto de bifurcaciéon en donde la
actividad cadtica se organiza en un estado armonico y su estructura se hace clara y definida
(auto-organizacion del caos). Un ejemplo del caos organizado se evidencia en las formas de

las dunas del desierto, los campos de nieve o las nubes.

En la Tierra, la auto-organizacion se observa en la erosion que diferentes razones
se hacen mas profundos que otros creando estructuras dendriticas, permitiendo el
drenaje del flujo del agua, lo que resulta del caos una manera de creatividad de la
naturaleza. Cuando el agua se abre camino a través del paisaje y auto-organiza el
sinuoso curso del arroyo, usa los materiales disponibles, las rocas, los arboles, y
la tierra, para crear su modelo."®

1.7. Relaciones entre la Teoria del Caos y las artes visuales

En el arte también se han evidenciado los elementos y postulados de la Teoria del
Caos. Anos antes de que se crearan los postulados de esta teoria, éstos ya se habian
representado de manera artistica. En la literatura por ejemplo, Jorge Luis Borges ha expresado
la esencia del caos en sus cuentos El jardin de senderos que se bifurcan 'y Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius, publicados en 1941. Del primer titulo, el caos se hace presente a partir del principio de
bifurcacion, ramificando la realidad en multiples porvenires, que se fraccionan en otras
historias y dimensiones. A partir de este principio de subdivision, el caos se presenta de
manera metaforica. El propio Borges, en una entrevista hecha afios después de la publicacion

de sus cuentos, intuye que dentro del desorden del Universo hay un orden oculto en €l.

Otro ejemplo de Caos en la literatura se evidencia en la obra de Gabriel Garcia
Marques, Cien arios de soledad, en la que el pueblo de Macondo es destruido por un huracan

al ser alterado el clima por los ingenieros de una compaiiia bananera. A esto podemos

'“John Briggs y David Peat, Op. cit., p 39
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entenderlo como una imagen del efecto mariposa. En el cual una alteracion que parece minima

se va haciendo cada vez més notable a medida que evoluciona en el tiempo.

En la plastica los elementos cadticos y fractales han sido representados en diferentes
periodos artisticos. Asi en una obra de Leonardo Da Vinci titulada Diluvio (figura 17) se
representa el agua en su estado turbulento, mostrando olas en diferentes tamafos y rizos. De

igual forma el artista japonés Katsushika Hokusai, menciona Benoit Mandelbrot, tenia un

poder intuitivo sobre los fractales y reflejo de esto se observa en su obra La gran ola (figura

18).

Figura 17: Leonardo Da Vinci, E/ diluvio, 1511- Figura 18: Katsushika Hokusai, La gran ola, 1830-1831.
1515. Dibujo. Disponible en: Disponible en: http://www.katsushikahokusai.org/Mount-
http://www.aiwaz.net/panopticon/deluge/gi948c42  Fuji-Seen-Below-a-Wave-at-Kanagawa.html

Jay Krappraff en un trabajo publicado para el Instituto de Tecnologia de New Jersey
menciona que muchos elementos complejos de la naturaleza han sido fuente de interés para
pintores y escultores. En ese sentido, el pintor holandés Vicent Van Gogh sentia una
fascinacion por las formas rizadas y onduladas como remolinos o vortices, evidenciandose en
sus obras Noche estrellada (figura 19) y Hospital de San Pablo en San Remy (figura 20). En
ambas obras se observan vortices, en la primera representa la vibracion de la estrellas y el
movimiento dinamico del espacio exterior, y en la segunda obra los voértices se presentan en la

corteza de los arboles, especialmente de los cipreses.
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Figura 19: Vicent Van Goth, Noche estrellada, 1889. Figura 20: Vicent Van Goth, Hospital de San
Oleo sobre lienzo. Disponible en: Pablo en San Remy, 1889. Oleo sobre lienzo.
http://www.spanisharts.com/history/del_impres_s. XX/  Disponible en: http://images.google.co.ve

neoimpresionismo/imagenes/van_gogh_noche_estrella
da.html

En las obras del expresionismo abstracto del artista americano Jackson Pollock se ha
observado la presencia de fractales (figura 21), al que se le ha atribuido el empleo del mismo
proceso de construccion o composicion que ocurre en la naturaleza. Dos trabajos se aproximan
a la obra de este artista: en uno se calcula la dimensién fractal, y en el otro se analiza la obra
bajo la perspectiva de la imagen fractal. En el arte, la belleza del caos esta relacionada con la
naturaleza, dado que, en diferentes analisis, se ha observado que su composicion establece

relaciones de armonia entre caos y orden distribuido en multiples escalas.

Figura 21: Jackson Pollock. Sin titulo, 1948. Disponible en:
http://www.art.com/asp/sp.asp?PD=10063098 & RFID=978890
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El artista y grabador holandés M. C. Escher realizd varios trabajos en los que se
evidencian claramente las caracteristicas del caos en relacion a la imagen fractal. Asi se
aprecian las obras Cielo e Infierno (figura 22), Mas y mas pequerio, Tres mundos y Serpientes
(figura 23). En estas obras, se observa que el patron fractal de los objetos tiende a reducir
progresivamente su escala, y las figuras que componen los trabajos van conservando su
similitud formal en sucesiones que tienden al infinito, tal como ocurre en los sistemas

caoticos.

Figura 22: M.C. Escher, Circulo Limite Figura 23: M.C. Escher, Serpientes,

1V: Cielo e infierno, 1960. 1969.
Disponible en: Disponible en:
http://www.mcescher.com/ http://www.mcescher.com/

En la actualidad, el conocimiento de los comportamientos caoticos de los sistemas
complejos como la turbulencia, el efecto mariposa y los atractores extrafios, relacionados con
los fendmenos naturales han sido motivo de interés estético para muchos artistas, pues creen
que este tipo de expresiones pueden trasmitirnos una experiencia mas realista del mundo. Su
complejidad esta dada por la cantidad de elementos del que participa un sistema. En el Museo
de Arte Samuel Dorsky ubicado en el Estado de Nueva York en los Estados Unidos entre el 14
de Septiembre y el 24 de noviembre del 2002 se realizo la exposicion titulada Complexity: Art

and complex systems.

En esta exposicion artistas como el fotografo David Goldes crea fotografias que

“representan al parecer sencillamente un experimento cientifico. El genera condiciones de
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turbulencia y captura ese fenémeno en impresiones de gelatina de plata”"’.Con su trabajo
realiza un retrato del comportamiento complejo de los fenomenos cadticos relacionados con el
agua (figura 24). Asimismo, el artista Mauro Annunziato estuvo presente en la exposicion
Complexity: Art and complex Systems. La vida artificial y los atractores cadticos son sus

principales temas aplicando su interese cientificas al arte.

Figura 24: David Goldes, Jar, 1998.
Disponible en:

www.philipgalanter.com/downloads/complexity guide dorsky2002.pdf

1.8. Musica, autosimilitud y fractal.

Segun Eliezer Braun, el analisis matematico del espectro musical de los Conciertos de
Brandeburgo de Bach y el cuarteto de cuerdas de Babit #3, obras de piano de Scott Joplin,
demostraron que la frecuencia'® de audio emitida por las ondas sonoras obedecen a estructuras

autosimilares y fractales.

En la actualidad se ha categorizado el espectro musical en tres tipos: el rosa, el café y
el blanco. El espectro blanco consiste en que las notas musicales son independientes con

respecto a la anterior, tanto en su duraciéon como en posicion. Este tipo de composicion es

7 New Paltz Sunny, 2002. http://www.philipgalanter.com/downloads/complexity guide dorsky2002.pdf, 10 de Diciembre 2009.
'8 Frecuencia: Ntmero de veces que se repite un proceso periédico por unidad de tiempo. Diccionario de la Real Academia Espaiiola
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completamente azarosa, dando la sensacion de que una pieza ejecutada por algin instrumento

pareciera no tener estructura por lo cual no se puede predecir la siguiente nota.

El espectro café en contraste con el patrén blanco depende absolutamente de la
frecuencia. En este patron cada nota y su duracion depende casi completamente de las notas
anteriores. Al ser ejecutado musicalmente se percibe la sensacion que al cabo de un rato se

puede predecir la nota siguiente.

Finalmente, las investigaciones de la frecuencia en el espectro rosa demostraron que
sin importar en que frecuencia se ubique el espectro que describe la pieza musical, al
superponer el sonido que se produce con el original posee una estructura similar sin importar
en que escala de frecuencia se ubique, esta autosimilitud se asocia con lo fractal. Esto no
ocurre por ejemplo con la voz humana, que al reproducirla y acelerarla, su frecuencia sonara

mas aguda o en el caso inverso mas grave.

1.9. Aproximacion de la fotografia a la Teoria del Caos desde la perspectiva de Fabian

Michelangeli

Fabian Michelangeli nacié en Caracas en la parroquia de Altagracia en 1945. En 1968,
se gradud de médico en la Universidad Central de Venezuela, desde entonces labora en el
Instituto de Investigaciones Cientificas (IVIC), dedicandose al campo de la investigacion
cientifica asociada a los procesos fisioldgicos y fisiopatologicos del sistema gastrico. Se inicid
en la fotografia siendo adolescente influenciado en gran medida por su padre al que
consideraba un extraordinario fotégrafo y quien le regal6 su primera camara. En ese momento

sus primeras fotografias las realizd en excursiones al Avila.

Paralelo a su oficio cientifico ha desarrollado el oficio de fotégrafo, obteniendo en
1984 el tercer premio de fotografia del CONAC por su trabajo fotografico de naturaleza y de
paisaje. Los motivos naturales fotografiados son sumamente diversos, en ellos busca plasmar
la complejidad de formas y colores que hay en la naturaleza. A partir del detalle de una hoja
sola o en grupo, en los rios o en los tepuis, rocas, nubes, bosques, rayos, glaciares, entre otros.

La variedad también se manifiesta en los lugares donde ha captado sus fotografias, partiendo
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desde la geografia venezolana en la Gran Sabana y los llanos venezolanos, hasta en lugares

remotos del continente asiatico y africano'”.

Para ¢l la fotografia y la ciencia tienen una raiz comun y es que ambas son expresiones
de la creatividad del hombre. Las dos tienen tecnologias que pueden ser afines. Aunque ambas
disciplinas, el arte y la ciencia comparten el mismo origen, la necesidad de crear algo nuevo,
tienen aproximaciones diferentes. Sin embargo, debido a que hay una conjuncion entre las dos
disciplinas, no es raro ver a muchos cientificos con intereses artisticos. Marcel Roche

fundador del IVIC por ejemplo, también fue un gran chelista.

Fabidan Michelangeli menciona que la fisica y la biologia de hoy en dia tienden a
expresar a la naturaleza en nimeros y funciones, simplemente para describir un fenomeno, el

artista o el poeta describiria un arbol muy distinto a lo que lo haria un matematico.

La Naturaleza no es un conjunto de cuadrados, circulos o paralelepipedos, es un
conjunto de formas que no tienen una explicacion sencilla. Pintar un darbol como
lo hace un nifio, un circulo y un palito es una simplificacion de un arbol. La
ciencia del caos trata de describir fisicamente estos fenomenos naturales,
considerando los fenomenos que pueden influenciar en el desarrollo de una forma
natural. Por ejemplo un arbol no va a crecer igual si la riega todos los dias o no,
influenciado ademas por una carga genética y por el medio ambiente en el que se
desarrolla.”

Su aproximacion a la Teoria del Caos llegd por accidente, segiin cuenta Michelangeli,
cuando la empresa constructora Tecnoconsult buscaba un fotdgrafo para editar un libro
conmemorando de los 25 afios de labores en Venezuela. Para esta publicacion estaban
postulandose otros fotografos, sin embargo, Fabidan Michelangeli llevo tres proyectos del cual,
el ultimo, al que ¢l le llamaba Paisajes intimos fue seleccionado para esta edicion que se llamo

Didlogo con lo natural.

Dos dias después haber sido seleccionadas sus fotografias, Fabidn Michelangeli
encontro un libro escrito por James Gleick, periodista de investigacion que ha publicado varios
textos sobre la Teoria del Caos, titulado Nature’s Chaos que contenia fotografias realizadas
por Eliot Porter. Menciona Michelangeli que el paralelismo que habia en el encuentro fortuito
con este fotografo a través del libro se dio en varios aspectos. El primero, la similitud visual de

las fotografias entre ambos trabajos, segundo los dos comparten la misma profesion y por

' Informacion obtenida en entrevista realizada el 22 de Octubre de 2009.
» Informacién obtenida en entrevista realizada el 22 de Octubre de 2009.
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ultimo, ambos libros fueron editados en la misma época. Desde ahi comenz6 a indagar en la
parte mas divulgativa del caos, que es segun menciona una especialidad de la fisica

sumamente compleja.

Fabidn Michelangeli para la elaboracion de su libro Didlogo con lo natural se basé en
dos pilares fundamentales: en las fotografias de Eliot Porter que ilustran el libro escrito por
James Gleick titulado Nature’s Chaos, en el que a través del trabajo de este fotografo
norteamericano la naturaleza “salvaje” y “cadtica” se manifiesta en un sentido estético. Y de la
curadora Maria Elena Ramos a partir de la reflexion filoséfica sobre la transparencia asociada
con su trabajo de grado en filosofia. Ambas aproximaciones se plasman en su libro y es ahi
donde Michelangeli versa sobre la distribucion cadtica del bosque, de los fractales y de la
turbulencia, aproximando su trabajo fotografico a la Teoria del Caos con la intencion de

aprehender la naturaleza en su estado indomito.

De igual manera Michelangeli menciona que “no hace falta ir muy lejos para
encontrar como la belleza de la vida y como la geometria fractal estan en todas partes, al
salir de la puerta de tu casa por ejemplo, puedes encontrar cosas maravillosas™!. Por
ejemplo, en el libro Didlogo con lo natural muchas imagenes fueron tomadas en el jardin de

su casa cuando vivia dentro del IVIC.

Aunque Michelangeli ha investigado, segin menciona, con modesta profundidad sobre
la Teoria del Caos, la belleza de una imagen y el placer que ésta le produce antes de
racionalizar en estos conceptos, ¢l no busca fractales, estan ahi y los encuentra. Michelangeli
halla en la fotografia un escape a la razdn teorica y cientifica que su profesion de investigador
cientifico le otorga. Este reconoce que hay un sentido de belleza estética y entiende que sus
fotografias hablan del orden dentro del caos, de lo fractal a través de la hojas y de los tepuis,
de la belleza fractal de las nubes, de la forma ramificada de un rayo que ha captado en el llano

venezolano o de la turbulencia en el agua, a partir del detalle de un rio en la Gran Sabana.

Cuenta que encontrandose en el Chimanta, un tepuy ubicado en la Gran Sabana, el
agua que corria sobre la roca producia una gran cantidad de reflejos debido a la irregularidad
de la roca. En esta serie de imagenes se percibe que entre una imagen y otra los cambios

minimos del flujo de agua de tipo laminar a un flujo turbulento (figura 25).

! Informacion obtenida en entrevista realizada el 22 de Octubre de 2009
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Figura 25: Fabian Michelangeli, Agua y Arenisca
Coloreada por Stigonema. Acopan-Tepuy, 1999. Macizo
de Chimanta, Estado Bolivar.

Fabian Michelangeli menciona que se observa a través del reflejo que se mantiene
constante la presencia de un orden dentro de un gran desorden y es en esos cambios minimos

que registra la fotografia se encuentra el placer que le produce la imagen.

Al referirse a la autosimilitud fractal, menciona que el infinito no estd solamente
representado hacia el exterior, sino que también se observa hacia el interior de las cosas, la

naturaleza hacia lo microscopico es también infinita, la molécula es infinita en esa escala.
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Capitulo II: Ana Maria Yanes, la fotografia del paisaje y la Teoria del Caos

2.1. Ana Maria Yanes

Ana Maria Yanes nacio en Caracas en 1965. Viene de una generacion de fotdgrafos,
iniciada por su abuelo Pedro Antonio Yanes quien se dedicoO de manera profesional a la
fotografia abordando el retrato y el paisaje. Y fue su abuelo quien la motivé a continuar en la

fotografia.

Ana Maria Yanes consideraba a su abuelo como su primer maestro en el arte
fotografico, asi como también ella veia en ¢l un ser muy especial, apasionado, perfeccionista.
Ella aprendi6 gran parte del oficio al pasar con su abuelo momentos enriquecedores cuando
¢éste estaba fotografiando o trabajando en el laboratorio. Por su oficio fotografico ¢l fue

galardonado con el premio del Ateneo en los afios treinta.

Ana Maria Yanes comenz6 a tomar fotografias a partir de los dieciséis afios, luego que
su padre interesado también en la fotografia le regalara una camara fotografica. Dos afios mas
tarde, en 1983, comenzo6 sus estudios en el Ateneo de Caracas. Luego de un periodo reflexivo
sobre la fotografia como profesion, comenzo a estudiar Odontologia en la Universidad Central
de Venezuela, de la cual curs6 un solo semestre y decide retomar sus estudios en fotografia.
Ingreso al Instituto de Disefio Fundacion Neumann por un periodo de dos afios entre 1985 y
1987. Curs6 el nivel basico de fotografia con Julio Vengoechea, el segundo nivel de fotografia
lo estudié con Ricardo Ferreira y tercer nivel de fotografia con Ricardo Armas. Este tltimo
ejercio una gran influencia en Ana Maria Yanes porque seguin ella menciona buscaba una

fotografia més interna y mas profunda.

Entre 1988 y 1989 Ana Maria Yanes realizo el curso avanzado en fotografia en el
Instituto Superiore di Fotografia, en Roma, junto con una beca de estudio de la lengua italiana.
Ahi estuvo en contacto con los fotdégrafos de muy alto nivel técnico y estético, relacionados
con la fotografia de publicidad y moda. Menciona que gracias a todo lo que habia aprendido
de los fotografos del Instituto Neumann, le permitieron acceder y entender todo lo que estaba
aprendiendo de los europeos, porque todos estos profesores venezolanos se orientaban hacia lo

artistico y filosofico de la fotografia, es decir, del hecho fotografico, mientras que en Italia
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estaba orientado mas a lo técnico y lo comercial. La fusion de estas dos experiencias la

ayudaron a crecer como fotografa.

En 1991 regres6 a Caracas para seguir su carrera profesional. Trabajando como
fotdégrafa de modas, retrato y documentalismo; para distintas agencias de publicidad y el canal
de television HBO. Maés tarde, se asoci6 al estudio fotografico de Blas Pifano, abordando el
mercado publicitario y fue ¢l quien le ensefido la metodologia del negocio fotografico, en

relacion con honorarios, tarifas y cobranzas.

Si bien la experiencia como fotografa profesional en el campo publicitario la
distanciaba un poco de su trabajo artistico, Ana Maria Yanes ve en este momento que su
experiencia profesional de alguna manera le trajo cierto enriquecimiento artistico, pues debia
resolver problemas tales como: presentar productos para campafias publicitarias, emplear luz
artificial con ldmparas de cine o con flash, la complejidad del empleo de lentes de mayor
distancia focal, y aprender a utilizar formatos medios, pues en la parte académica solo se

empleaba el formato de 35 milimetros.

Dentro de sus afos de dedicacion a la fotografia artistica y profesional, Yanes ha
centrado su produccion en diferentes géneros como: el retrato, el documentalismo, el desnudo

y el paisaje.

2.2. Contexto de la fotografia venezolana entre 1980-1990: La mirada al interior

En las décadas de los ochentas y noventas, tiempo en el que Ana Maria Yanes
comienza en el panorama de la fotografia nacional, Venezuela pasa por un momento social
cargado de contradicciones y carencias reflejandose en una situacion de vacio y escepticismo
politico y social. La violencia politica y social como levantamientos populares e intentos de
golpes de Estado, unido a acontecimientos como el deslave ocurrido en el Estado Vargas en

1999, propiciaron en parte, un punto de interés para la nueva fotografia de estas décadas.

En ese sentido, y como rechazo al tipo de fotografia proveniente de las décadas
anteriores, la nueva fotografia que surge en los ochentas, impregnada de una actitud
postmoderna, se interesa, como motivo artistico, en el dilema dado por la inquietud del ser

humano.
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[... ] por su devenir personal, entrelazandose con ansiedad cuerpo e historia. Las
nociones tradicionales de progreso, civilizacion, bienestar, estarian puestas en
duda y lo que pareceria mas real es la situacion individual frente al gran mundo
en sus miiltiples maneras de abordarnos.”

En relacion al trabajo artistico Maria Luz Cardenas sefala que a partir de esta década
se observa especialmente una propuesta visual que gira en torno al asedio del sujeto, que rodea
la propia vida del artista y su subjetividad, ubicandolo en una postura contradictoria entre el
ser humano con su experiencia politica, cultural, urbana, vital. Las imagenes estan centradas
en el intimismo, lo individual y el sentido autobiografico, asi como también, el empleo de
mitologias y fantasias personales. La fotografia ofrece multiples posibilidades a los artistas
cuyas propuestas buscan liberarse de un discurso unico cargado de convencionalismos
potenciando nuevos escenarios del Yo (heterogéneo delimitados por nuevos registros y

cartografias de intimidad).

La fotografia venezolana se libera de esa identidad abstracta y universal, facilitando la
creacion de un nuevo sistema cultural abierto, constituido por dos lineas: los problemas
planteados por la relacion entre identidad y alteridad y, por otra, el ingreso protagénico de la
nocién de cuerpo. Asi, por ejemplo, Amalia Caputo se aproxima a la subjetividad femenina a
través de la experiencia de la mujer con su propio cuerpo. En contraste con Mauricio Donelli,
que se aproxima al cuerpo retratindolo y recomponiéndolo. Luis Brito, con su serie Crimenes
de paz, presenta una propuesta reflexiva y critica entorno al Yo, sus imagenes hablan del
desalojo del Yo en escenarios de despojo para el cuerpo, donde emerge la enfermedad mental

y el olvido.

Dentro de este contexto, los fotografos venezolanos como Paolo Gasparini, Luis Brito,
Amalia Caputo, entre otros, ofrecen un panorama muy diverso en el discurso reflexivo del Yo,
mucho de los cuales son divergentes entre si. Ellos emplean el medio para llegar mas alla del
aspecto topologico y técnico de la fotografia. Su reflexiones se orientan a mostrarnos que no
existe un Yo inocente, sino de sus relaciones, a manera fragmentada del entorno cultural de

donde surge. La fotografia en ese sentido el sujeto y la identidad cobran nuevas formas.

Adicionalmente, Juan Carlos Palenzuela menciona que a partir de los trabajos
fotograficos presentados por los jovenes fotografos en el Saléon Nacional de la Joven

Fotografia en el MACC en 1988, propiciaron una nueva manera de concebir la imagen

*Maria Teresa Boulton: Editorial, Revista Extra Camara, p 2.
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fotografica. En este salon participaron fotografos como Fran Beaufrand, Sara Maneiro, Ana
Maria Yanes, entre otros. Esta manera diferente de ver en fotografia se debid, en gran medida,
a la influencia impartida por las escuelas de disefio y publicidad que juegan un papel
importante, junto a un proceso complejo que converge entre el artista, el legado historico, la
mezcla de las artes y las épocas. Esta generacion de fotografos toman en cuenta influenzas
locales y extranjeras, asi como también, muchos de ellos se forman en el exterior, siendo su
caracteristica principal la capacidad de invencion y no quedandose en una forma o en un estilo

fotografico, revalorizando con esto, los elementos tradicionales del lenguaje fotografico.

De igual manera, en los noventa, lo urbano continia como eje tematico, asi como
también se aborda el desnudo, la soledad, la belleza del individuo, la pureza de las formas;
aunado a la moda y la publicidad a partir de codigos como el individualismo, el narcisismo, el
apoliticismo, el Eros, lo contemplativo, lo experimental, el efectismo, la combinacion y la

sintesis de pensamientos culturales.

Los fotégrafos venezolanos como Fran Beaufrand, Sara Maneiro, Ricardo Gomez, Ana
Maria Yanes, se arriesgan a presentar sus fotografias mas alla del interés por buscar la belleza,
centrandose en planteamiento mas conceptuales. Resaltan el atrevimiento creativo, partiendo
de lo formal y teniendo conciencia de lo estético, asi la fotografia para ese momento discurre

entre el documentalismo, el simbolismo, lo intimista y la historia fabulada.

Adicionalmente, la fotografia de los afios noventa presenta un proceso abierto por la
alteridad, su impetuosidad, la naturaleza, la proyeccion del individuo, lo cotidiano, la
tradicion, la violencia, el sexo y la modelo, el empleo por parte de los artistas de las nuevas
tecnologias y recursos de la imagen digital para los procesos de creacion, como en el caso de
Aziz y Cucher, lo que propicidé una reinvencion del arte figurativo muy diferente a las
propuestas de la tradicion realista o hiperrealista. También se observa una revalorizacion de
elementos tradicionales del lenguaje fotografico, por ejemplo: La presencia de elementos
escenograficos y esteticistas que revalorizan el pictorialismo del siglo XIX y el uso de viejas
técnicas fotograficas en la invencion de la nueva imagen en funcion de una mirada interior,

como lo que propone Fran Beaufrand.
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La fotografia ha pasado a ser un componente principal de la nocion de arte en
Venezuela, tal como sucede hoy en todas partes, con su profusion de lenguajes, de
técnicas y de autores. La fotografia actual en Venezuela es una suma y totalidad de
lo visual. Ahora la realidad pasa por el ojo interior del fotografo, para
transformarse en un suenio o una pesadilla. Se trata de ideas de lo real y visones
del mundo como teatro y como verdades.”

A rasgos generales la fotografia de Fran Beaufrand en la década de los ochenta aludia a
un trabajo presentado a partir de una composicion de estudio, el cuerpo humano, el sexo, la
homosexualidad, el narcisismo, el modelo, lo subjetivo y lo apolitico, aludiendo a la crisis de

hombre contemporaneo.

2.3. Ana Maria Yanes: la mirada al interior y su aproximacion a la naturaleza

Ana Maria Yanes con la serie Hablo de mi resalta la feminidad de una manera intima y
autorreflexiva a partir de instantes irrepetibles. Las imagenes en blanco y negro no poseen una
historia entre si, por el contrario son aisladas e independientes entre ellas, reflejan cada una el
tema a partir de simbolos que expresan la infancia, lo religioso, la maternidad y la sensualidad
femenina. Es en la fragmentacion en la que Ana Maria Yanes se aproxima a su mundo interior

y asi lo expresa en la entrevista realizada por Maria Teresa Boulton:

Bueno, siempre me consideré mas que todo retratista, siempre he sido muy
sensible a la parte psicologica del ser humano, como expresar ese interior, esa
manera de ser. Encontré una forma de hablar de todo eso y hablar de mi misma a
través de un trabajo que se Illama Hablo de mi, que son retratos, pero
fragmentados, de la mujer. **

Hablo de mi, el retrato ha sido transformado, reemplazando el rostro por diversos
detalles del cuerpo, como el pecho, los pies permitiendo con esto que Ana Maria Yanes hable

de ella y a la vez de cualquier mujer.

Paralelamente a su investigacion fotografica Hablo de mi, Ana Maria Yanes comienza
a desarrollar otro trabajo titulado Natura viva. Con esta serie Yanes se aproxima a la
naturaleza y el paisaje con una mirada distinta a los convencionalismos de representacion del
género del paisaje. En ese sentido, en la seccion Portafolio titulado Visitando el paisaje de la
revista Extra Camara N. 20, Yanes a través de su fotografia hace una revision del paisaje,

redefiniéndolo y desestabilizando sus fronteras convencionales.

#Juan Carlos Palenzuela, Fotografia en Venezuela 1960-2000, p 206.
*Maria Teresa Boulton, Op. cit., p 64.
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Maria Teresa Boulton refiere que Ana Maria Yanes se aproxima al paisaje y a la
naturaleza de manera mdas personal, como reflejo de su interior, presentando un estilo
minimalista a través de la serie Natura viva. Ella va mas alla del paisaje, pues se interesa por
un elemento de éste para llegar a su interior. Yanes ve en la fotografia una forma de

meditacion y contemplacion. Al respecto la artista comenta:

[...] paralelamente empecé a retratar la naturaleza en blanco y negro, y este
trabajo se llama Natura Viva. También alli habia una sensibilidad, una conexion
muy particular con la naturaleza, con la belleza, con la luz, con la textura, con lo
que se transforma a través del tiempo y permanece a pesar de todo, a pesar de la
intervencion humana, con esa misma fuerza, con esa misma sensualidad, y
entonces pasé de lo que era el retrato a este trabajo, Natura viva [... | en casi todos
los viajes, en vez de hablar de mi, a través de ese trabajo que se llama Hablo de
mi, que era lo que hacia, en esos viajes, en esos encuentros, en esos momentos
espontdneos, ahora salgo a ver en colores y a ver el paisaje. *

A partir de 1996, Ana Maria Yanes emplea el blanco y negro con la intencién de
reafirmar la sensualidad que hay en la naturaleza, de la misma manera que lo hizo con el
retrato. Para ese momento, ella prefiere la luz difusa de los dias nublados y lluviosos,
obteniendo con esto, tonos tenues y pastosos que le dan un caracter melancélico o relajante a

las fotografias.

La primera parte de la serie Natura viva se compone de fotografias puras, directas, en
blanco y negro, a las que agrupé dentro de Natura viva B&W. Estas fotografias toman como
sujeto plantas y hojas vistas en diferentes proporciones y que van desde el detalle macro que
capta las nervaduras de las hojas a planos mas abiertos de la planta, en los que se percibe la
totalidad del sujeto fotografiado, asi como también, de las sombras de las ramas proyectadas

en el suelo, texturas de cortezas, suelo, grupo de rocas, entre otras.

Posteriormente, el color sustituye a la melancolia del blanco y negro, dandole un
caracter mas alegre y fuerte. La serie Natura viva I y II comprenden este grupo de imagenes y

versan segiin Maria Teresa Boulton sobre lo siguiente:

A través de estas series Ana Maria Yanes toma atributos de la naturaleza
expresandolas en la sensualidad, la transcendencia, la bondad, la nobleza, la
ternura, la evolucion, la transformacion, la consciencia, la eternidad, la paz, el
amor, el equilibrio, la armonia, la grandeza, la luz, la celebracion, el magnetismo,

*Maria Teresa Boulton, Op. cit., 2003, p 67.
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la magia, la magnificencia, el misterio, la conservacion, la creacion, el éxtasis y la
. 26
unidad.

Ana Maria Yanes introduce el color en estas series a finales de los noventa y en el afio
2000 las agrupa dentro de la serie Natura viva I. Continua el fragmento de un objeto natural,
planos abiertos del paisaje, especialmente elementos como arena, agua y cielo. La textura, la

unidad son caracteristicos de estas serie.

Paralelo a la Natura viva I, la serie Natura viva Il desde 1999, se constituye de
fotografias creadas a partir de la recomposicion digital, presentando con esto, multiples
posibilidades y significaciones. Con esta seriec Ana Maria Yanes expresa su busqueda
espiritual y filosofica. especialmente, el culto a la naturaleza como obra divina de Dios y de su
infinita creacion. También es una reafirmacion ecoldgica de la naturaleza donde convivimos y

somos parte de un proceso armonico.

Ana Maria Yanes observa que la naturaleza es infinita y en esta medida, el hombre
también lo es. Asi lo reafirma el pensamiento que una vez le dijo un maestro espiritual: “Todo
aquello que tii contemplas, esa inmensidad, esa belleza estd dentro de ti en miniatura”.”’ En
esa particularidad de ver la naturaleza Ana Maria Yanes present6 su trabajo en la exposicion

Planeta Latente.

La exposicion Planeta Latente inaugurada el 12 de marzo de 2006 en la sala 13 del
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas comprende una importante muestra de
representativa del paisaje compuesta por 18 fotografias en gran formato, tomadas en diferentes
locaciones como la Gran Sabana, los Médanos de Coro, los parques la Llovizna y Cachamay
del Estado Bolivar; constituido por fotografias puras o directas y otras compuestas e

intervenidas con PhotoShop.

Para la artista, los ejes fundamentales de sus obras son lo ecologico y lo espiritual.
Cree firmemente que en la naturaleza estd todo conectado y el ser humano forma parte
también de ese sistema. Asi, el hombre y la naturaleza, la creacion es en si una unidad. El
respeto, amor y espiritualidad que siente por la naturaleza la coloca en una posicion critica del
hombre y en una postura de consciencia ecologica. Si la naturaleza es alterada o es afectada,

estas alteraciones también afectan al hombre.

*Maria Teresa Boulton, 2006, http://www.analitica.com/va/arte/dossier/9704709.asp consultado 1ro de Julio.
* Ana Maria Yanes. Planeta Latente, pl.
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2.4. Analisis plastico-formal de las obras de Ana Maria Yanes e interpretacion

fotografica en relacion a la Teoria del Caos de cuatro de sus obras

En este punto, se desarrollard el analisis fotografico considerando la metodologia
propuesta por el autor Terry Barrett y su texto Criticizing Photographs: an Introduction to
Understanding Images, publicado en 1990 en California, Estados Unidos. Los elementos del

analisis fotograficos estan constituidos por las siguientes etapas:

a. Descripcion del tema, siguiendo la metodologia por Terry Barret, identificando y

tipificando las personas, objetos y lugares.

b. Descripcion formal, empleando la metodologia de tipo pléastico-formal propuesto
por Rudolf Arnheim en su texto Arte y percepcion visual: psicologia del ojo
creador. Asimismo, los principios de composicion pléstica propuestos por José
Maria Parramon en Asi se compone un cuadro, particularmente los fundamentos de
composicion de la obra y los criterios de distribucion de los elementos dentro del

mismo.

c. Interpretacion de la fotografia, siguiendo la metodologia propuesta por Terry Barret
considerando el método de comparacion y contraste con otros autores o teorias. Se
trata de analizar el trabajo fotografico de Ana Maria Yanes tomando como modelo
de comparacion el trabajo de Fabidan Michelangeli, contextualizdndolo y/o
contrastandolo con los postulados de la Teoria del Caos directamente, para lo cual
se emplearan las fuentes conceptuales presentes en capitulo I, asi como también la
informacion obtenida de expertos sobre fotografia o criticos de arte como Maria

Teresa Boulton, la fotografa Ana Maria Yanes, entre otros.
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2.4.1. Fotografia de analisis No. 1

R

Figura 26: Ana Maria Yanes, Serie Natura Viva II: Transcendencia, 2000.
Fotografia cromogénica. Medidas:110 X 290 cm. Patagonia, Argentina.

Descripcion del tema

Para esta fotografia, Ana Maria Yanes ha seleccionado como tema a un grupo de
arboles despojados de sus hojas. Estos se muestran desnudos dejando al descubierto las ramas

que se bifurcan en otras de menor tamatfio.
Descripcion formal

La fotografia Transcendencia es una composicion digital la cual ha sido creada en el
computador empleando PhotoShop. Esta imagen se compone de si misma a partir de cuatro
imagenes que provienen de una unica fotografia directa, la cual ha sido rotada y trasladada
dentro del plano siguiendo un principio de simetria de tipo rigido, a partir dos ejes imaginarios
(vertical y horizontal) que pasan por el centro y segmentan la imagen a manera de plano

cartesiano.

Esta composicion resulta al mismo tiempo rigida y equilibrada, cuyos puntos visuales
convergen hacia el centro de la obra. La composicion simétrica menciona Rudolf Arnheim
“lleva en si misma la expresion de ideas tales como. religiosidad, severidad, solemnidad,

grandiosidad, lujo y también fuerza o patetismo.””

Se evidencian dos tonos o color perfectamente contrastados, por un lado, el negro que

describe la figura ramificada y el azul que constituye el espacio vacio o fondo, de gradaciones

#Rudolf Arnheim,. Arte y Percepcién Visual-Psicologia del Ojo Creador. p. 418.
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muy sutiles, que van de un tono muy luminoso, resultando en un azul claro a un azul medio

hacia la parte exterior de la imagen.

Dentro de la imagen producto de las infinitas ramificaciones que se distribuyen de
manera fragmentada e irregular en la obra se crea una vibracion visual constante. Esta
variedad se repite de manera similar creando un patrén que determina la unidad dentro de la

variedad.

Dentro de las estructuras ramificadas surgen nuevas formas romboidales (principio de
semejanza por contigiildad”®) que se comienzan a observar por efecto de la simetria de

diferentes tamarfios.

La composicion simétrica de la fotografia crea un efecto de perspectiva que se proyecta
al infinito, cuyo punto de interés, se ubica en el centro. En una forma andloga a la vision
piramidal, la profundidad de la imagen es creada a partir de la repeticion de la forma
romboidal cuya tamafio se va reduciendo a medida que se acerca hacia el punto central de la
imagen. La tension dinamica lleva el punto de observacion y la tension visual hacia el centro
de la obra, en un punto infinito, que a su vez la devuelve hacia el exterior, creando una
relacion de espacio-tiempo dual, que sugiere movimiento y quietud, a manera de pulsacion
(latidos) que devuelve nuevamente hacia el centro, a partir de las estructuras ramificadas

ubicadas en la parte exterior que apuntan hacia adentro, iniciando asi el ciclo.

La unidad dentro de la variedad est4 lograda a partir de similitudes entre las formas con
el empleo de la ley de repeticion, cuyas formas se repiten en la totalidad de la obra.
Igualmente el volumen que en este caso se presenta plano es una constante de las formas e
igualmente, el fondo al no observarse grandes degradaciones tonales se percibe como un color

unico. Hay unidad entre el contraste tonal y de color.

Interpretacion de la fotografia Trascendencia

Ana Maria Yanes se interesa en la naturaleza como medio de inspiracion y expresion.
Ella de manera intuitiva sigue el mismo principio de creacién y organizacion que estructura
los elementos de la naturaleza, del mismo modo que para el arquitecto del Renacimiento, Leon

Battista Alberti, para quien la creacidon artistica debe seguir el principio de la vida.

#Rudolf Arnheim. Op. cit., p105.



37

La belleza no es mera imitacion de las cosas ni con la repeticion de la natura, sino
con la imitacion de la fuerza creadora...es la recreacion de organismos a la
manera del procedimiento natural...la obra de arte se considera como un todo
orgdnico y vivo.”

Es en esa fuerza creadora donde Ana Maria Yanes se ha aproximado a la Teoria del
Caos, de manera personal y siguiendo su propio ritmo interno. A partir de una fotografia
directa, ha construido un fractal, rotando, trasladando y repitiendo la imagen de manera
sucesiva. Transcendencia es una fotografia que se contiene asi misma a partir de elementos
autosimilares de la fragmentacion del arbol y como éste es representacion simbolica de “la
vida del cosmos, como generacion y regeneracion, equivalente a la vida inagotable y a la

. 31
eternidad

es potencialmente un todo organico y vivo. Puede fragmentarse y componer una
nueva imagen, autosimilar del mismo modo que la fotografia titulada Fusion que es una

repeticion casi infinita de un arbol (figura 27).

Figura 27: Ana Maria Yanes, Serie Natura Viva II: Fusion. Venezuela, 2001. Fotografia Cromogénica,
Impresion color: lambda. Tamaiio: adaptable.

Para la Teoria del Caos, el arbol es un fractal natural por excelencia. Es un conjunto
autosimilar respecto a los demas elementos que lo constituyen, asi su tronco se bifurca en
ramas, éstas en ramas mas pequeias cuya estructura se repite en las nervaduras de sus hojas.

En ese sentido, ver un fragmento del arbol es ver la totalidad del mismo.

Tal como mencionan Briggs y Peat, la autosemejanza fractal es una antigua verdad

poética a partir del pensamiento Zen del budista Chan que dice: “se levanta una particula de

*Raymond Bayer. Historia de la estética. p.106.
*!Juan Eduardo Cirlot, Op. cit., p 89.
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. P . 32
polvo y toda la tierra esta alli; florece una flor y amanece un universo con ella’”. Estos

6.

autores también hacen referencia a la autosemejanza en el pensamiento de Willian Blake, “ver

. 33
el mundo en un grano de arena y la eternidad en una hora’".

Ana Maria Yanes se aproxima al microcosmos para hablar de un orden superior,
conectando el macrocosmos a partir del principio de autosemejanza fractal. Otra fotografia,
esta vez directa, titulada Arbol de vida (2006), refleja la misma inquietud interior. Yanes parte
de una fotografia macro de las nervaduras de una hoja para versar estéticamente de la totalidad
del objeto (figura 28). Este revelara el conjunto del elemento que lo constituye sin importar la

proporcion del detalle.

Figura 28: Ana Maria Yanes, 4rbol de vida, 2006. Fotografia cromogénica.

Por otra parte, la composicion simétrica de la fotografia Trascendencia crea un efecto
de perspectiva que se proyecta al infinito, cuyo punto de interés, se ubica en el centro. Al
respecto, Rudolf Arnheim menciona que la perspectiva central establece una relacion entre el
observador y la obra, creando la ilusion real del estar envuelto en un embudo de espacio en

expansion que se abre como una flor*.

El embudo visual creado por la perspectiva y la orientacion de las figuras en forma
oblicua orientan la mirada hacia un centro que estéa elevado. El espectador mira hacia el cielo y
es atraido por una fuerza visual que converge en un punto central en el infinito. De la misma

manera que un atractor extrafio atrae los objetos hacia su centro el espectador se eleva y entra

*Carl Jung, Analytical Psychology, Its Theory and Practice: The Tavistock Lectures, p. X. Citado por John Briggs y David Peat, Las Siete
Leyes del Caos: las ventajas de una vida cadtica, p. 143

* John Briggs y David Peat, Op. cit., p: 143

*Rudolf Arnheim, Op. cit., p. 325.
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en el universo que transciende en la obra de Ana Maria Yanes.

Cada una de estas formas romboidales crea espacios a manera de agujeros, estos tienen
un sentido simbolico asociado a la vida espiritual y transhumana expresados en la abertura de
este mundo hacia otro mundo, simbolizando “el paso de la vida del espacio a la inespacial, de

la vida del tiempo a la intemporal, y corresponde al cenit.””

Este universo visual representado por Ana Maria Yanes se estructura de elementos
autosimilares, de igual forma que se construye el triangulo de Sierpinski. A partir de una

imagen que contiene dentro de si otra imagen autosimilar.

La fotografia Transcendencia contiene formas fractales que estan contenidas unas
dentro de otras, cuyo tamano va reduciéndose a medida que se orienta al infinito. James
Gleick menciona que “un fractal es una manera de ver el infinito.””° Es en el principio de
repeticion autosimilar de manera estética que se conecta con el infinito de la creacion del cual

versa la fotografia de Ana Maria Yanes como busqueda espiritual de la artista.

Estas formas romboidales presentes en la fotografia Transcendencia son autosimilares
en un sentido cuasisimilar, es decir, las formas no son exactamente iguales entre ellas pero
recuerdan la esencia de la forma inicial, los fractales de la naturaleza se constituyen de esta
manera, como por ejemplo las nubes que son autosimilares pero no exactas unas con otras. En
ese sentido, la creacidén artistica se aproxima a la creacion de la naturaleza. Con cada
generacion surge otras variaciones y de esta variedad la belleza de la obra en el sentido
estético estd en la unidad. Relacionando el principio estético de la vida misma de Leon Battista

Alberti mencionado anteriormente.

La repeticion geométrica, la simetria y las proporciones estan conectadas con lo
matematico y en ese sentido Maria Teresa Boulton advierte que filosofos como Pitagoras y
Platén ven entre “lo numérico y lo estético del universo un orden en la naturaleza que
responde a leyes matemdticas que a su vez son componentes del sentido de belleza™. Asi la
fotografia Transcendencia se conecta con esta idea partir de la creacion de planos sucesivos
que siguen un patrén ritmico que se mantiene constante y proporcional a medida que se

orienta hacia el infinito.

*Juan Eduardo Cirlot, Op. cit., p 73.
*James Gleick, Op. cit., p 98. Traduccion del autor-.
7 Ana Maria Yanes, 2006, Op. cit., p 9.
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Por analogia visual a partir de sus relaciones formales y geométricas la fotografia
Transcendencia se relaciona con los mandalas. Estos son representaciones que tienen origen
hindu y significan circulo. Dentro de esta corriente, cada mandala es tnico y ninguno es igual
a otro pues son expresiones psiquicas del autor. Se constituyen basicamente por figuras
geométricas contrapuestas y concéntricas, por ello se dice que el mandala “es siempre una

, 138
cuadratura del circulo.

Los mandalas tienen la finalidad de servir como instrumentos de contemplacién y
concentracion, de esta forma ayudan a precipitar ciertos estados mentales y propician al
espiritu a su evolucion partiendo de las formas corpéreas y bioldgicas a lo espiritual y
geométricas. En ese sentido, Ana Maria Yanes proyecta todo su orden espiritual interior en un
universo personal estableciendo relaciones dialécticas con el mundo fisico para ir mas alld y

crear nuevas dimensiones.

Desde el sentido estético aristotélico la belleza de la fotografia Transcendencia se
manifiesta cuando el caos se organiza en un todo unificado, en un cosmos a partir del orden, la

simetria y la determinacion.”

*Juan Eduardo Cirlot, Op. cit.,, p 301.
¥ Angel J. Capeletti. La estética griega, p 80.
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2.4.2. Fotografia de analisis No. 2

Figura 29: Ana Maria Yanes, Serie Natura Viva I:
Micromundos, 2006. Fotografia cromogénica.
Medidas:110 X 164 cm. Caracas, Venezuela.

Descripcion del tema

La naturaleza es nuevamente el tema fotografico a partir del detalle macro de la corteza
de un arbol. Maria Teresa Boulton refiere que las fotografias de Ana Maria Yanes “de paisaje
tradicional tienen tan poco pero que, en cambio, estin plenas de un misticismo que podrian
invocar el cosmos”.*® De esta manera la corteza deja de ser eso para transformarse en una

imagen de caracter simbdlico.
Descripcion Formal

No hay formas perfectamente reconocibles, sin embargo, hay una forma abstracta
constituida por capas ondulantes que se presentan de manera vertical. En algunas zonas se
observan formas semicirculares y elipticas a manera de hoyos negros y otras dos dispuestas
horizontalmente (hongos). Se observan pequeiios formas irregulares de tono verde (liquenes)

que se distribuyen de forma dispersa y aleatoria en el plano.

Las formas se destacan por un area relativamente luminosa en forma semicircular
dentro de un area oscura, ubicada principalmente hacia el centro izquierdo del cuadro. La
totalidad de la imagen se presenta en penumbra (efecto de claro-oscuro). Las formas
onduladas dispuestas verticalmente se diluyen en sus bordes con el fondo negro que rodea la

imagen. Los colores presentes son verde, marron, crema y blanco.

*Ana Maria Yanes, Op. cit., p 8.
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La fotografia en general muestra una masa que abarca casi la totalidad de la imagen,
cargada de una gran textura que describe las formas onduladas mencionada anteriormente y
reforzadas por el color. La masa se diluye con el fondo, asi como también la falta de nitidez y
el tipo de iluminacion de la corteza del arbol crean la sensacion de estar suspendido en el

vacio. El volumen es conseguido por la degradacion de la luz.

Para esta fotografia la artista empled de un lente angular de distancia focal de 35
milimetros o de 50 milimetros. El foco estd en todas partes a excepcion del costado derecho
que por alguna aberracion, ya sea del lente o de la copia estd fuera de foco. La vista es frontal

y sin puntos de fuga que sugieran una perspectiva lineal o central.

Ana Maria Yanes se sirve del detalle de la corteza de un arbol constituido
principalmente por una riqueza de texturas que describen lineas onduladas dispuestas
verticalmente y yuxtapuestas unas con otras para crear la fotografia Micromundo. Estas lineas
casi independientes entre si, que constituyen una forma tnica (la corteza), estan delineadas por
diferentes tonalidades de color que se alternan sin seguir un ritmo aparente. Es decir, cada una

de ellas propone una construccion arritmica, aleatoria, sin embargo, constante.

La secuencia de color se alterna en infinitas combinaciones de lineas yuxtapuestas,
algunos casos de marron claro, verde y marrén oscuro, en otras la secuencia es marrén oscuro,
crema y marron, y asi sucesivamente. En algunos momentos esta secuencia se interrumpe por
agujeros de color negro que tienen diferentes formas geométricas, algunas casi regulares y
otras irregulares, asi como también de formas ovaladas de diferentes tamafio dispuestas

horizontalmente (hongos).

La luz juega un papel importante en la composicion para crear un efecto de penumbra
que recuerda el claroscuro® empleado por Caravaggio en los siglos XVI y XVII, al
mantenerse tenue la obra y diluyéndose la forma con el fondo. Esta particularidad de la luz
junto con los agujeros negros que perforan visualmente la obra, unido a la distribucién de las
lineas de color crean un efecto de ingravidez en la forma, lo cual hace que pareciera estar
suspendida. Pequefios puntos de color verde claro (liquenes), de varios tamafios estan
distribuidos de manera aleatoria en el plano de la imagen. La falta de detalle de la textura

refuerza este caracter que experimenta el volumen o la masa.

“'Rudolf Arnheim, Arte y Percepcion Visual-Psicologia del Ojo Creador, p 346.
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Interpretacion de la fotografia Micromundos:

La naturaleza es vista como un ser viviente que es afectado por todos los elementos
que la componen y le rodean. De igual forma, el hombre estd afectado en parte por el

medioambiente y otros elementos que le son propios a €l.

En esta obra la artista nuevamente se aproxima a la naturaleza para fragmentarla y
crear asi su propio universo. En ese sentido, Maria Teresa Boulton comenta que el trabajo
fotografico Mirabilia (2006), por ejemplo, Ana Maria Yanes reacomoda la naturaleza a partir
de un fragmento de un charco de agua, para llevarla hacia otros significados y asi captar las

estrellas del firmamento.

De igual forma, a primera vista la fotografia Micromundo nos remite a una imagen
similar a las imagenes captadas por telescopios espaciales, de las galaxias, de la magnitud del
espacio. Sin embargo, su titulo Micromundo nos devuelve al origen fisico de la imagen, al
micromundo del detalle de la corteza de un arbol. Con esta relacion entre el cosmos y el
detalle se refleja la inmensidad, Yanes se refiere sobre el principio que un maestro espiritual le
dijo una vez: “Todo aquello que tu contemplas, esa inmensidad, esa belleza esta dentro de ti

en miniatura.”"

Yanes fragmenta la corteza de un arbol para reproducir la constitucion etérea de los
elementos del cosmos. Nuevamente, el principio fractal se presenta para considerar sobre las
similitudes y relaciones existente a diferentes escalas. La autora conecta el patron creado por
el flujo vital que pasa por la corteza del arbol con el del patrén fractal que describe los fluidos
y gases en estado turbulento. Del mismo modo, el flujo vital en nuestros cuerpos experimenta
toda la inmensidad fractal a través de nuestras estructuras internas como los vasos sanguineos,

las redes neuronales, los bronquios, el cerebro y el patrén del ritmo cardiaco.

James Gleick menciona que las relaciones fractales gobiernan la disposicion de las
estructuras como los cumulos de galaxias, lo liquenes en las cortezas de los arboles, entre
otras. Asi patrones fractales se repiten de manera similar en diferentes escalas, donde el

comportamiento universal de un sistema caotico es similar independiente de su escala.

La autosemejanza fractal entre el microcosmos y el macrocosmos (que incluye la
desemejanza de la singularidad y la diferencia) es un producto de todas las

*Ana Maria Yanes. Planeta Latente, p.1
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complejas relaciones internas retroalimentadas que acontecen en un sistema

dindmico.*”

Para Briggs y Peat la belleza de un elemento natural esta en la individualidad. Esta
individualidad estd dada a partir del principio de la sensibilidad de las condiciones iniciales
que afectan cada sistema de manera independiente. Estas pueden ser por ejemplo, su carga
genética y las condiciones del medio donde se desarrollan particularmente. En este caso, la
fotografia Micromundo propone un universo Unico y particular que al mismo tiempo se refiere
sobre lo universal en un sentido sublime. Su belleza estd dada en sus rasgos particulares,
evidenciados en la distribucion tnica de los colores, su ubicacion dentro del plano, asi como
también, el ritmo de las formas verticales interrumpido por agujeros irregulares y otras formas

horizontales.

La unidad dentro de la variedad es un elemento del cual la estética se interesa. Hume
en el siglo XVIII, se refirio lo bello a partir del placer por lo uno y lo variado dentro de un
sentido moderado de los elementos de la composicion. En ese sentido, observd que una obra
debe tener el mismo principio que tienen los objetos naturales complejos, como una hoja, el
cuerpo humano o los sistemas planetarios. En la obra de Yanes, la constante de las formas
onduladas dispuestas verticalmente ocupa casi la totalidad de la imagen, agrupadas a partir del
principio de similitud de formas, interrumpidas unicamente por algunos agujeros que no llegan

a afectar la unidad.

Los colores aunque distribuidos de manera irregular y aleatoria se unifican
principalmente por la similitud de color en los elementos de la composicién, de manera
analoga, los elementos comienzan a auto-organizarse. La unidad esta asociada al patron de
orden que surge a partir de la constante variedad caotica y aleatoria de los elementos de la

imagen.

La fotografia presenta un movimiento dindmico a partir de las formas ondulantes y
verticales que sugieren un movimiento ascendente. Las formas irregulares de color negro
comienzan a tener la misma orientaciéon vertical, asimismo, se transforman en figuras

verticales restandole peso visual y reforzando la sensacion de ascension.

La profundidad, aunque reducida, de la imagen se consigue a partir del empleo del

# John Briggs y David Peat, Op. cit., p.148
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traslapo*, cuando el fondo oscuro, corta la figura alrededor de la obra de manera irregular. De
la iluminacion frontal y la transparencia, que se evidencia en pequefias manchas superpuestas

de manera aleatoria en la fotografia.

El peso esta en la parte inferior de la fotografia, como si las formas se disiparan o
evaporaran. Siguiendo el mismo comportamiento de los gases y los fluidos que experimentan
como por ejemplo, la olla de agua, donde el flujo turbulento surge cuando el agua caliente se
hace mas liviano y se eleva mientras que y el agua fria mas densa y pesada desciende, creando
un flujo circular en forma de vortice (remolino), constante. La imagen remite a un instante de

este proceso dinamico.

La transparencia también participa en la sensacion etérea de la imagen. Pequeiios
elementos blancos y verdosos de liquenes se superponen a las lineas verticales de la corteza.
Obedece a un tipo de transparencia perceptual porque estos elementos superpuestos no son de
un material fisicamente transparente. Estos recrean pequenas estrellas que se ubican
aleatoriamente por delante de la textura de la corteza. Asimismo, algunas lineas onduladas de
la corteza se tornan de color oscuro, estando distribuidas principalmente hacia el centro de la
imagen lo que refuerza la sensacion de transparencia, pero esta vez fisica. La ausencia de luz o
de color en estas areas hace que partes de la corteza se confundan parcialmente con el fondo

negro, dando la sensacion de estar suspendido en el espacio exterior.

Raymond Bayer en la Historia de la estética, hace referencia a la experiencia sublime
de Kant relacionada con la imaginacion. El hace una categorizacion entre la facultad de
conocer y la facultad de desear, de la cual desprende lo sublime matematico y lo sublime
dinamico. En ese sentido Kant menciona que lo sublime matematico es una belleza aristotélica
y esta en la magnificencia y como ejemplo de esto versa sobre la infinitud del cielo, donde la
imaginacion representa los millones y millones de estrellas y afios luz. En ese sentido, a partir
de la composicion visual fotografia Micromundos, caodtica, desequilibrada, asimétrica, etérea,
volatil, que remite la inmensidad del espacio exterior despierta en el observador la experiencia
de lo sublime cuando “aquello que en comparacion con lo demas deja aparecer todo muy
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pequerio.

4
Traslapo: ...o superposicion... por efecto de la proyeccion, se tocan dentro de un mismo plano sean vistas como: (a) separadas unas de
otras, y (b) pertenecientes a distintos planos. Rudolf Arnheim, p141
“Raymond Bayer. Historia de la estética, p 211.
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Por ultimo, Ana Maria Yanes menciona que esa magnitud, esa inmensidad también
esta en lugares que corresponden al micromundo. En ese sentido, Michelangeli en la entrevista
realizada menciona que “e/ infinito no esta solamente representado hacia el exterior, sino que
tambien se observa hacia el interior de las cosas, la naturaleza hacia lo microscopico es
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tambieén infinita, la molécula es infinita en esa escala.’

2.4.3. Fotografia de analisis N. 3

Figura 30: Ana Maria Yanes, Serie Natura Viva I:
Evolucion, 2006. Fotografia cromogénica. Medidas:110
X 164 cm. Caracas, Venezuela.

Descripcion del tema

Ana Maria Yanes ha seleccionado para esta fotografia la hoja de una planta de forma
conica que describe un espiral ascendente. La eleccion de este tema esta integrado a la serie
Natura viva I. La serie se refiere en parte, sobre aspectos relacionados con el hombre, la
transcendencia, el universo y la naturaleza. asi como también lo uno a partir de la conexion
fisica y espiritual del hombre con la naturaleza. En ese sentido, la artista propone con su
fotografia un caracter simbolico de la naturaleza para aproximarse a esta busqueda interior y a

su universo personal.
Descripcion Formal

Se presenta una hoja de una planta de forma cénica. El nervio central de la hoja crea un
eje diagonal que se inicia en primer tercio vertical inferior y termina en el ultimo tercio de la

fotografia. De éste nervio (nervadura primaria) se desprenden multiples nervaduras o nervios

* Informacién obtenida en entrevista realizada el 22 de Octubre de 2009
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secundarios que se orientan de manera contraria al eje principal. Estas se ubican de manera
yuxtapuesta unas con otras y casi equidistantes entre ellas. Hacia la parte inferior de la hoja,

esta se repliega en forma de rizo.

La luz resulta casi homogénea con matices que van de un tono medio a un tono oscuro
moderado hacia los bordes exteriores del objeto, siendo mas oscuro las zonas externas a la
hoja (fondo). La luz es difusa a partir de una fuente luminica desde un angulo ligeramente

elevado y casi frontal, lo que produce sombras marcadas poco gruesas.

La fotografia estd constituida por una dominante de color verde presente en diferentes
gradaciones muy proximas entre si, lo que resulta en una imagen monocromadtica. La textura
visual surge de una combinacion de relieves ondulados a manera de rizos no muy marcados y

zonas completamente lisas entre estas lineas onduladas.

La imagen esta ligeramente desequilibrada hacia la derecha, a partir de las dos mitades
creadas por el nervio central de la hoja. Desde esta linea la superficie que se ubica del lado
izquierdo y superior de la imagen es mas ligera que la parte derecha del cuadro, cuya area

cubre casi la totalidad de la misma, resultando asi una composicion desequilibrada.

El punto de vista de esta fotografia esta orientado desde arriba de manera angulada
(picado) lo que permite ver parcialmente hacia el interior del cono que forma la hoja. La
fotografia posee una profundidad de campo moderada teniendo el foco justo en el centro de la
imagen. Como resultado de esto probablemente se empled un lente de distancia focal de 35 o

50 milimetros.

Los elementos formales de esta fotografia se componen a partir de la simetria variable
creada por un eje diagonal que segmenta la imagen en dos partes ligeramente desequilibradas,
a su vez, la diagonal que describe el nervio central crea dinamismo por oblicuidad y es esa
asimetria y el desequilibrio que se incrementa el efecto dinamico. Esta diagonal junto al peso
visual orientado hacia el lado derecho de la imagen hace que la tension se inicie en la parte
inferior del eje diagonal, luego al ascender por el nervio central vuelve a comenzar el recorrido
visual perdiéndose en la forma de rizo buscando la parte interior de la hoja. Las lineas que
surgen de los nervios secundarios de la hoja en el recorrido visual se neutralizan a partir del

principio de simetria. Sin embargo, hay una tendencia a reforzar la lectura de izquierda a
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derecha a partir de estas lineas del lado derecho. La forma se cierra a partir de una forma

circular que bordea la parte exterior de la hoja.

Las lineas que resultan de los nervios secundarios se alternan de manera ritmica y
periodica, creando una textura visual sumamente rica que contrasta con zonas lisas. La unidad
dentro de la variedad se encuentra a partir de esta alternabilidad de las lineas y contraste de
textura, asi como también, la variedad entre el tipo de lineas curvas de los bordes de la hoja,

como la linea recta de la diagonal del nervio central y las formas onduladas.
Interpretacion de la fotografia Evolucion

Ana Maria Yanes se ha servido de un espiral natural para discurrir sobre el crecimiento
espiritual asociado a lo material. En ese sentido, desde la perspectiva de la Teoria del Caos los
espirales y atractores son la evolucion de un sistema cadtico natural. La dinamica de un
sistema caotico se retroalimenta de la energia que proviene del exterior el cual ha sido atraido

a su eje natural (atractor) generando formas elipticas que evolucionan con el tiempo.

En el Diccionario de simbolos, Juan Eduardo Cirlot define el espiral como una “forma
esquemdtica de la evolucion del universo...forma del crecimiento, relacionada con el numero

. . 4 . J)47
de oro...este Signo es esencialmente macrocosmico.

En ese sentido, la estética se relaciona con las matematicas, a partir del principio de las
proporciones. En el catalogo de la exposicion Planeta Latente Maria Teresa Boulton hace
mencion de lo numérico como un principio estético relacionado a la belleza de las
matematicas a partir del pensamiento de Pitdgoras y Platén. Asimismo, la secuencia de
Fibonacci que su representacion grafica resulta en el espiral de Fibonacci, guarda relacion con

el principio de autosemejanza que también poseen los fractales asociados a la Teoria del Caos.

La secuencia de Fibonacci se construye siguiendo un principio reiterativo matematico,
es decir, dentro de una ecuacion el siguiente nimero que se agrega a su calculo es el numero
resultante del calculo anterior, y cada nuevo numero guarda en esencia los demas numeros
anteriores. Por ejemplo, 0+1= 1, luego el niumero uno resultante se agrega a la siguiente
ecuacion, 1+1=2; 1+2=3; 2+3= 5, asi sucesivamente hasta el infinito. En la naturaleza hay

muchos ejemplos donde la secuencia estructura los elementos como, los girasoles, la pifias de

#“Juan Eduardo Cirlot. Diccionario de Simbolos, p.203
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los pinos, en la secuencia de bifurcacion de los bronquios, entre otros.

Adicionalmente, la secuencia de Fibonacci resulta una imagen autosemejante de forma
de espiral (figura 31), porque los nimeros contienen en su esencia los valores que le preceden
a partir de los calculos matematicos. De igual forma se construye los fractales, a partir de
principios matematicos reiterativos que generan formas autosimilares. Asimismo, de la

secuencia de Fibonacci se obtiene el numero dorado de valor 0,618.

Figura 31 Espiral de Fibonacci

Disponible en:

www.redbrick.dcu.ie/~ioiprog/content.php?id=10

En la naturaleza estan presentes una gran variedad elementos con forma de espiral,
como caracoles, huracanes, remolinos en el aire y en el agua, de igual forma se observa en el
espacio exterior, como la mancha roja de Jupiter, las galaxias, entre otras. Estas formas de
remolinos o vortices, desde el punto de vista de la Teoria del Caos se producen cuando
confluyen dos flujos turbulentos en direcciones opuestas. Estas se relacionan entre si a partir

de la retroalimentacion.

Cuando la retroalimentacidon negativa y positiva de un vortice (remolino) se acoplan
surge un nuevo equilibrio dinamico conocido como auto-organizacion del caos. En ese
sentido, el sujeto (la hoja) de la fotografia Evolucion es una representacion estética del orden

en el caos.

Estos sistemas turbulentos sobreviven tnicamente cuando estan abiertos a un constante
flujo de energia y elementos presentes en su entorno, y cada uno de ellos tiene una forma
definida determinada por el material que atraviesa. En un sentido metaférico Briggs y Peat

mencionan lo siguiente:
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De modo parecido, nosotros mismos estamos compuestos del material que
constantemente fluye a través de nosotros. Nuestra forma estd creada y sostenida
por el flujo del que somos parte. Somos lo que comemos, lo que respiramos, lo que
experimentamos en el medio que nos rodea.*®

En ese sentido, Ana Maria Yanes parte del pensamiento de su maestra espiritual
ShaktianandaMa: “nuestro planeta nos contiene y nosotros a El. Somos uno. Imaginate.

Amalo todo, dmate todo i

para llegar de manera visual a la misma idea de Briggs y Peat. En
esa direccion el ser humano debe contemplar, valorar y amar todo su entorno, y ser consciente
que a partir de ese proceso de constante intercambio de retroalimentacion con el medio somos

capaces de afectarlo y transformarlo de manera negativa y positiva.

Asimismo, los remolinos son asociados a la transformacion y a la creacion. En el
Diccionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot quien la considera “semdanticamente como un
emblema de los fenomenos atmosféricos, del huracan particularmente, pero es que, a su vez,
el huracan simboliza el desatarse de las funciones creadoras (v destructoras del universo), la

3% En tal sentido, Briggs y Peat se refieren a la ley

suspension del orden temporal y pacifico”
de vortice a la posibilidad que tiene desde la perspectiva de la Teoria de Caos acerca de esas
razones que afectan a la naturaleza de cada uno de nosotros en cuanto a seres creativos. En ese
sentido, la creatividad es ir mas alla de lo que conocemos, llegar a la verdad de las cosas, y es
ahi donde aparece el caos. La verdad es entendida a partir de la experiencia del momento que

expresa nuestra vinculacion individual con el todo.

No hay un camino a la verdad [... | no se puede llegar a la verdad a través de la
técnica, la disciplina o la logica. No es algo con lo que podamos estar de acuerdo
o en desacuerdo. La verdad es lo que nos mantiene unidos, sin embargo, cada uno

debe hallarla individualmente a partir de las condiciones de su propia y unica
sl
vida.

Ana Maria Yanes como ser creativo ha experimentado el caos a partir de momentos de
incertidumbre que han generando puntos de bifurcacion creando asi diferentes rutas creativas.
De esta manera la fotografia Evolucion propone ir “mas alla del mundo terrestre e invitar a la
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penetracion hacia el interior del universo, hacia su intimidad’~ y ha encontrado su propia

verdad. Asimismo, la intimidad se experimenta a partir de sus relaciones con el entorno

*John Briggs y David Peat. Las Siete Leyes del Caos, p. 32
“ Ana Maria Yanes. Planeta Latente, p. 12.

*Juan Eduardo Cirlot. Op. cit., p 202.

*'Briggs y Peat. Op. cit., p 28.

2 idem, p 203
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natural al que se acerca de manera personal. Igualmente, con la espiritualidad a través de la
meditacion trascendental, reflejandose en sus propios universos personales al que accede con
esta fotografia y se aproxima al “sinuoso umbral donde coinciden la transitoriedad de
sentimientos, ideas, impresiones de la memoria...planos concretos de exterioridad, en una
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suerte de dialéctica momentanea e irrepetible.

2.4.4. Fotografia de analisis No. 4

Figura 32: Ana Maria Yanes, Serie Natura Viva I: Manto
Sagrado, 2006. Fotografia cromogénica. Medidas:120 x
164 cm. Caruao,Venezuela.

Descripcion del tema

Ana Maria Yanes ha seleccionado un atardecer marino con un tratamiento personal
del mar y la costa rocosa. Su particularidad radica principalmente en la luz, la textura, y la

orientacion del horizonte.
Descripcion formal

La costa y el mar se presentan de manera particular en esta fotografia. Solo dos
elementos estructuran la composicion, en primer lugar una forma irregular que corresponde a
la costa rocosa ubicada en la parte superior derecha de la imagen y en segundo lugar, el mar
que cubre todo el resto de espacio visual. La costa tiene varias formas irregulares,
fragmentadas y con relieves que, en detalle, son similares a la irregularidad de la forma

principal.

*Maria Auxiliadora Escobar. Fotografiar Universos, p.22.
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La imagen ha sido rotada de su horizonte original, tomando en cuenta que el haz de luz

que se refleja del atardecer deberia tener una orientacion vertical.

Esta fotografia posee una textura rica visualmente pues los dos elementos, roca y agua
poseen relieves que son particulares. La textura domina toda la composicion, se construye a
partir de relieves sumamente diversos. En el agua la textura visual se evidencia por multiples

relieves que se distribuyen de manera aleatoria y estdn dispuestas de manera yuxtapuesta.

La luz y el contraste intervienen directamente en la creacion de la textura. Los reflejos
del agua creados por una fuente directa de luz (el sol), no pasan por tonos intermedios. Las
altas luces crean veladuras de tonos ambar, mientras que las sombras son completamente
oscuras. Esto sucede de manera similar en las rocas de la costa. Las rocas son de tono gris
oscuro, sin embargo, se producen reflejos sumamente brillantes y luminosos que se alternan
con sombras profundas. El contraste de luz que se observa crea unidad. Por ultimo, la luz

dispuesta de manera lateral interviene en el volumen en estos objetos.

La fotografia presenta un punto de vista aéreo ubicado a gran altura. La imagen tiene
gran nitidez y detalle, asi como también los bordes estan bien definidos. Los elementos se
presentan casi frontal, siendo la luz la que crea el volumen, lo que hace inferir el empleo de un
lente de tipo teleobjetivo de distancia focal de 70 o 90 milimetros. Este tipo de lente tiene la
propiedad optica de distorsionar la perspectiva y llevar al mismo plano visual a todos los
elementos de la composicion, restdndole profundidad a la imagen. Adicionalmente, la maxima
profundidad de campo se logra al tener un diafragma cerrado producto de la intensidad de luz

y esto se evidencia por el foco nitido en toda la fotografia.

Los elementos de la composicion fotografica se distribuyen de manera asimétrica en el
plano. El desequilibrio surge cuando la masa oscura, aunque sean de menor tamafio y cubran
un espacio menor, no logra compensar con la masa clara y de gran tamafio que corresponde a
la superficie del agua. De acuerdo a los andlisis sobre el equilibrio propuesto por Rudolf
Arnheim propone que “fodo objeto pictorico parece mas pesado a la derecha del cuadro”, 1o
que resulta en una “asimetria lateral se manifiesta en una distribucion desigual del peso y en

un vector dindmico que conduce de izquierda a derecha el campo visual”>*. El punto de

**Rudolf Arnheim, Op. cit., p 49.
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atencion se divide entre el lugar mas luminoso del agua y el grupo de rocas que se encuentra

muy préximo a éste.
Interpretacion de la fotografia Manto sagrado

Ana Maria Yanes ha empleado dos elementos naturales como el mar y las rocas de la
costa para crear la fotografia Manto Sagrado. Yanes se ha aproximado de manera estética al

caos para versar sobre la inmensidad y del infinito de la creacion.

En esta fotografia el agua se manifiesta en un flujo turbulento y por tanto caotico. Las
olas compiten unas con otras a medida que se desplazan con la corriente. Estas se yuxtaponen
y en algunos casos se superponen. La competencia dinamica de las olas crea una vibracion
visual (dinamica visual) a partir de la intermitencia entre luz y sombra. De la variedad surge la
unidad producto del contraste de luz y forma. La dinamica cadtica se estabiliza y se auto-
organiza en un patron visual irregular constante que se extiende a lo largo de la imagen

surgiendo asi la irregularidad regular.

Theodor Schwenk encontrd en este patron un principio universal que denomin6 forma
arquetipal de la naturaleza. De la misma manera se ordenan por ejemplo, las dunas del desierto

y las nubes.

La unidad de la irregularidad regular del agua crea armonia. Al respecto Jos¢ Maria

Parramon refiere lo siguiente:

[...] el ritmo es sinonimo de orden...también que dentro de ese orden existen
desigualdades, hay vitalidad, diferenciaciones tan notables como la imagen de ese
tensar y vrelajar...ritmo es, ademas, diversidad formal, tonal, espacial,
pictorica...ese orden y esa diversidad han de fundirse y combinarse para que
puedan convivir, para que no se destruyan uno a uno...ritmo es armonia.”

En ese sentido, Ana Maria Yanes maravillada de la belleza propia de la naturaleza ha
captado la vitalidad, las desigualdades que existen en el flujo turbulento y ha observado la
armonia representando el caos en un sentido estético. Asimismo, Fabidn Michelangeli
menciona que en su fotografia Agua y arenisca coloreada por stigonema (figura 25) el reflejo

que se mantiene constante hace presente un orden dentro de un gran desorden y es en esos

**José Maria Parramén. Asi se compone un cuadro, p 97
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cambios minimos que registra la fotografia en los que se encuentra el placer que produce la

imagen®.

La repeticion infinita de imégenes autosimilares, los relieves, lo irregular, lo fractal se
presenta en escalas que se contrastan unas con otras al relacionar la costa y el mar. Ambas se
unifican esencialmente por las formas irregulares a manera de pequeiias colinas que se crean
en el agua. Todo sin importar en que escala se encuentre se repite creando unidad. Ana Maria
Yanes trata sobre la inmensidad y lo infinito de la creacion a partir de la totalidad del espacio
que ocupa la repeticion infinita de las formas. La vista aérea de la fotografia refuerza esta idea.
En ese sentido, la fotografia Manto sagrado se asocia con la relacion entre la grandeza y lo

sublime propuesto por Home en Inglaterra el siglo XVIII.

Home reflexiona sobre la condicion del hombre, poseedor de un “espiritu vasto y
repleto de aspiraciones que lo atraen hacia las cosas grandes y elevadas: el océano, el cielo,
ejercen una profunda impresion en nosotros. Asi pues, el sentimiento de la grandeza es propio

157
del ser humano.

Adicionalmente, Home menciona que la grandeza debe poseer cualidades de belleza a
partir de la regularidad, la proporcion, el orden y el color. Al pasar de lo bello a lo grande se

experimenta la grandeza, la magnificencia relacionada a lo sublime.

Es en la vastedad del paisaje, la belleza de la imagen lograda por la regularidad de las
formas, el orden que surge en el agua turbulenta cuando el caos se auto-organiza y la unidad
de la luz dorada y su relacioén simbdlica con la iluminacion suprema, de la inteligencia divina

y la glorificacion, que la fotografia Manto sagrado despierta el sentimiento de lo sublime.

La originalidad de la fotografia Manto sagrado surge cuando Ana Maria Yanes rompe
con el paradigma al rotar el horizonte. La verticalidad del haz de luz que proveniente del sol
ha sido trastocado. El horizonte es rotado hacia la derecha ubicdndolo de manera vertical. La
tension visual se desplaza de izquierda a derecha buscando el punto mas luminoso (centro de
interés) ubicado hacia la derecha del cuadro, en ese momento, surge la costa, como un

elemento pesado que entra en conflicto con cualquier principio de simetria y de equilibrio.

*¢ Informacién obtenida en entrevista realizada el 22 de Octubre de 2009
*’Raymond Bayer. Op. cit., p. 244.
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Yanes fractura la unidad de su obra, lo que en un sentido metaforico Briggs y Peat se
refieren a un punto de bifurcacion que da una nueva direccién simbolica a la imagen. Yanes
dirige la fotografia hacia un mundo distinto al que conocemos, un lugar mas alla de lo terrenal,
a un lugar donde la ley de gravedad no reina. La costa, de masa solida y pesada se eleva,
escapa de la fuerza de gravedad, de igual forma, el espectador experimenta la ingravidez y la

elevacion de su punto de vista.

En el Diccionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot la palabra manto es un “velo de
separacion entre la persona y el mundo”® . En ese sentido, el mundo que ofrece Ana Maria
Yanes esta creado por un espacio donde lo diverso y lo nico estan unidos como un todo. De
manera similar a los vortices del rio que toman la forma de las rocas por donde pasa, el manto
dorado de luz que se irradia en la obra, cubre las formas de ese mundo revelando asi un mundo
complejo de formas irregulares, autosimilares, diverso e infinito que se agrupan creando la

unidad.

Finalmente, la luz dorada de Manto sagrado es empleada por Ana Maria Yanes con la
misma significacion simbodlica a la luz divina que Rudolf Arnheim refiere: “no es un
ornamento, sino la experiencia realista de una energia radiante, y el espectdaculo sensual de

.7 )}59
luces altas y sombras se transforma en su revelacion.

**Juan Eduardo Cirlot. Op. cit., p. 305.
*Rudolf Arnheim. Op. cit., p. 358.
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Capitulo I1I: Documental. Ana Maria Yanes: paisajes infinitos

En este capitulo se empleara el enfoque interramal de analisis fotografico, denominado
de esta manera por Jos¢ Antonio Navarrete en su libro Ensayos desleales sobre fotografias,
partiendo, especificamente, del capitulo “La soledad de la fotografia” que permite una
investigacion interdisciplinaria entre las artes como la plastica, la escultura, el teatro, la
literatura y el cine. Este modelo metodologico propone un enfoque comparativo y tipologico,
considerando el punto de vista que corresponde a la comparacion entre disciplinas artisticas
diferentes. La eleccion del tipo de enfoque interramal esta sujeta a la libre inquietud del
investigador. En este caso reviste gran interés desde el punto de vista cinematografico, debido
a que presenta una narrativa audiovisual de la investigacion.

Produccion del documental

Sinopsis filmica

Titulo: Ana Maria Yanes: paisajes infinitos

2009. Ana Maria Yanes, fotografa venezolana de 44 afios de edad, se aproxima a la
fotografia del paisaje impulsada por una necesidad interior. Su inquietud por la
meditacion profunda la lleva a establecer una busqueda de lo infinito a través de las
imagenes de la naturaleza que lo hacen evidente. Ella, sin saberlo, estd captando las
leyes del Caos que rigen el mundo fisico. Asi como una hoja es un elemento auto-
similar de un elemento superior, las ramas, y éstas lo son del arbol. Asi son las
imagenes fractales que se manifiestan en un sentido estético con su obra. La
experiencia de /o infinito en el Barroco italiano, representado en la obra de la
Iglesia de San Ignacio de Roma, S. XVII, pueden darnos otra vision. La imagenes
creadas desde su modesto punto de observacion humana llevan al espectador a
proyectarlo en un plano de observacion mayor.

En ese sentido este estudio tiene como objetivo describir como se manifiestan los
principios fractales en un hecho estético concreto como lo son las fotografias de
Ana Maria Yanes, y explicar el por qué se dan esas similitudes que permiten al

observador mover su punto de vision y experimentar la sensacion del infinito.
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Personajes:
Personaje principal: Ana Maria Yanes. Fotografa.
Entrevistado: Fabian Michelangeli. Investigador del IVIC. Fotégrafo de fractales.
Entrevistado: Maria Teresa Boulton. Critico-Investigadora de fotografia.
Entrevistado: Profesora Holanda Castro.

Entrevistado: Profesor Rafael Pereira. Escuela de arquitectura de 1la U.C.V.

Estructura del guion cinematografico

Primer Acto: Equivalente al Planteamiento del Problema. Se presentara a la fotografa
Ana Maria Yanes en la actualidad, presente en la ciudad de Caracas. Asi mismo se mostraran
algunos de los elementos caracteristicos presentes de la teoria del Caos. Aqui se expresara el
conflicto: las relaciones entre la fotografia de Ana Maria Yanes y la Teoria del Caos.

Conflicto: el artista y lo infinito.

Primer Punto de Retorno: Ella, sin saberlo, esta captando las leyes del Caos que rigen
en la naturaleza.

Segundo Acto: Desarrollo de la historia, puntos referenciales teoricos e historicos para
crear el contexto de la investigacion. La imagen fractal: asi como una hoja es un elemento
autosimilar de un elemento superior, las ramas que constituyen un arbol, las imagenes
fractales se manifiestan en un sentido estético en la obra. Se presenta la obra. Fase denotativa.

Tercer Acto: El infinito desde el punto de vista del Barroco.

Segundo Punto de Retorno: La perspectiva

Cuarto Acto:. Descubriremos cémo se manifiestan los principios fractales en un
hecho estético a través de la fotografia.

Quinto Acto: Analisis de la obra en relacion a estos principios de autosimilitud fractal.

Tercer Punto de Retorno: Principios fractales es un hecho estético a través de la
fotografia. Hablaremos de la composicion fractal en relacion con la manera de componer de la
fotdgrafa y el concepto de lo infinito.

Resolucién del conflicto y conclusiones: Explicacion del por qué se dan esas
similitudes que permiten al observador mover su punto de vision experimentando la sensacion

del infinito. FIN
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Conclusiones

En respuesta al objetivo general planteado que busca reconocer en las fotografias de Ana
Maria Yanes la presencia de los postulados de la Teoria del Caos. En el capitulo I como
primer objetivo especifico, se analiza de que manera los distintos principios epistemologicos
de la Teoria del Caos explican ciertos fenomenos no lineales presentes en la naturaleza como
en las matematicas y que habian sido conocidos desde el principio del siglo XX. Por distintas
razones, incluyendo tecnologicas, fueron catalogadas como monstruos matematicos y

congelados por el pensamiento de su tiempo.

En la década de los afios sesenta, gracias a la investigacion del clima y en la busqueda de
un modelo capaz de predecir el estado atmosférico, los cientificos se encontraron con un
fendmeno al que se denominé efecto mariposa. Este determiné la existencia de sistemas, que
son sensibles a sus condiciones iniciales y que nunca van a evolucionar de manera igual, lo

cual hace imposible predecir su comportamiento futuro.

En ese mismo periodo, con el apoyo de computadores capaces de realizar calculos
matematicos complejos se retomaron las ecuaciones complejas y no lineales propuestas por
Gaston y Julia cuyas graficaciones generaron formas autosimilares a las que se denominaron
fractales. Su caracteristica principal son la autosimilitud en las escalas y su dimension

fraccional cuyo valor tiende al infinito.

A partir de numerosas investigaciones de laboratorio se observdé un comportamiento
similar en los sistemas no lineales o cadticos cuando pasan del orden al caos. Este
comportamiento se le conoce como ruta hacia el caos o constante de Feigenbaum, en el cual,
durante la transicion comienzan a observarse bifurcaciones que terminan en un
comportamiento caotico. En ese punto, los sistemas pueden tomar cualquier direccion y a
medida que se vuelve a crear otro punto de bifurcacion, la orientacion de dicho sistema

nuevamente toma otra direccion.

Los atractores caoticos son la representacion grafica en el espacio de fases de un sistema
caotico. Estos a diferencias de los demads atractores, son sistemas sumamente disipativos y
emplean mucha energia. Son completamente irregulares e inestables, pasan por diferentes

estados y tienen una propiedad fractal o autosimilar en la graficacion de sus lineas.
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La Teoria del Caos ofrece postulados que explican el comportamiento caotico de los
fluidos, en el que la inestabilidad, la no linealidad y los efectos de retroalimentacion positivos
y negativos estan en un constante movimiento dinamico. Del cual pueden crearse formas de
vortices o remolinos. Cuando los dos tipos de retroalimentacion se acoplan se produce la auto-
organizacion del caos y éste se refleja en patrones caracteristicos a los que Theodor Schwenk

denomind formas arquetipal de la naturaleza.

Asimismo, en el capitulo I responde al segundo objetivo especifico de esta investigacion
identificando la relaciones plastico-formales entre el arte y la Teoria del Caos, en el arte se
evidencian de manera estética diferentes manifestaciones visuales de sistemas cadticos como
las referidas en la investigacion: formas de remolino en la obra de Van Gogh titulada Starring
night o de las formas fractales de las olas del artista japonés Katsushika Hokusai. Y de artistas
contemporaneos que emplean la complejidad de estos fendmenos como elementos conscientes
en sus obras, como el fotografo David Goldes o como el fotéografo venezolano Fabian

Michelangeli, que disfruta un placer estético en el registro visual del orden dentro del caos.

Finalmente, la Teoria del Caos presenta diversos fenomenos donde lo aleatorio, lo
autosimilar, la auto-organizacion, la irregularidad regular, la repeticion son nuevas formas de
orden presentes en diferentes elementos de la naturaleza. Asi como también la sensibilidad a
las condiciones iniciales que determinan la imposibilidad de predecir su comportamiento

futuro y la posibilidad de crear elementos diferenciados dentro de una misma categorizacion.

Tal como se expresd en el capitulo II para el momento que se desarrolla el trabajo
artistico de Ana Maria Yanes el panorama fotografico de las décadas de los ochenta y noventa,
a rasgos generales, se arriesga en planteamientos mas conceptuales. Se destaca el atrevimiento
creativo, partiendo de lo formal y teniendo conciencia de lo estético, abordando el
documentalismo, el simbolismo, lo intimista, la historia fabulada, la naturaleza, la proyeccion

del individuo, entre otros.

Adicionalmente, en la década de los noventa los fotografos emplean las nuevas
tecnologias y los recursos de la imagen digital para los procesos de creacion. Asimismo, la
generacion de jovenes fotografos toman en cuenta las influencias extranjeras y locales y
muchos de ellos se forman en el exterior, lo cual influye de manera importante en la nueva

propuesta fotografica de este momento.
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Adicionalmente, algunos sucesos politicos, economicos y de orden naturales como los
sucesos del 27 de Febrero o el deslave de Vargas, propiciaron escenarios artisticos
relacionados con la inquietud del ser humano por su devenir personal, ubicando una actitud
critica de las nociones de progreso, civilizaciébn y bienestar, propiciando una situacion

individual frente al mundo.

Las propuestas visuales giran en torno del contexto que rodea la vida del artista y su
subjetividad. Estas imagenes estan centradas en el intimismo, lo individual y el sentido
autobiografico. La fotografia ofrece multiples posibilidades a los artistas cuyas propuestas
buscan liberarse de un discurso unico cargado de convencionalismos potenciando nuevos

escenarios del Yo y de universos personales.

Ana Maria Yanes orienta su interés fotografico de manera intima y autorreflexiva.
Inicialmente con una seria titulada Hablo de mi donde presenta una serie de retratos femeninos
a partir de la fragmentacion del cuerpo. Paralelo a su obra retratista la artista comienza a
desarrollar la serie Natura viva que se aproxima a la naturaleza y al paisaje fragmentandolo y
redimensionandolo de una manera personal e intima asociados a atributos tales como la

bondad, la evolucion, la eternidad, la transcendencia, la creacidn, entre otros.

Los aspectos asociados a la Teoria del Caos en referencia a la obra fotografica de Ana
Maria Yanes tratados en el capitulo II, responden al tercer objetivo especifico planteado, con
lo cual, la naturaleza como tema fotografico se conecta con esta teoria que considera como
sujeto de interés y converge de igual forma con la inquietud de la artista en aproximarse a la

naturaleza como un hecho estético, reflexivo e interior.

En un sentido estético y personal la artista parte de una fotografia directa para
recomponerla rotando, trasladando, repitiendo la imagen, como representacion simbolica de la
creacion infinita de Dios expresado en la naturaleza. Es ahi donde Ana Maria Yanes se ha
aproximado de manera similar al acto de la fuerza de creacion de la naturaleza con la

fotografia Transcendencia.

El principio fractal de composicién esta presente en dos direcciones, la primera se
manifiesta en la estructura simétrica similar a la imagen obtenida como el tridngulo de
Sierpinski. La segunda, la sucesion repetitiva de la forma romboidal y la perspectiva central

participan juntas en la sugerencia del infinito de manera simbolica.
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El caos y el orden crean unidad a partir del ritmo, de la unidad dentro de la variedad, de
la simetria. Asimismo, este orden se relaciona con un sentido de belleza relacionado con el

pensamiento pitagorico y platénico.

El principio de autosimilitud fractal se evidencia en la fotografia Micromundo donde ver
un fragmento de un objeto es observar la totalidad de un objeto superior, asi Ana Maria Yanes
conecta el microcosmos con el macrocosmos. Asimismo, la manera en que se presentan los
elementos formales de la fotografia Micromundo considerando la iluminacion de claroscuro,
las formas simples y abstractas junto con la superposicion de pequeios elementos crean un
efecto de transparencia que produce la sensacion de inmaterialidad de la imagen. Esta refuerza
el valor simbolico de la artista asociado a la unidad. Unidad entendida a partir de la conexion

aparente de todas las cosas.

La fotografia Micromundos remite al espacio exterior, cuya extension aparentemente
infinita, el hombre atin no ha sido capaz de encontrar sus limites. Ante la contemplacion de esa
magnitud, de esa inmensidad, la fotografia despierta en el espectador la experiencia de los

sublime.

La energia ascendente que transmite la delicada forma conica de la fotografia Evolucion
propone la dindmica de un objeto que se desarrolla progresivamente en forma de remolino. La
evolucion esta en la sucesion autosimilar y retroalimentada de cada ciclo. Cada vuelta y
revuelta guarda en esencia la forma anterior, pero esta ha sido amplificada con cada

generacion.

El espiral representado por el elemento natural es un simbolo asociado a las relaciones
matematicas de las proporciones. El nimero dureo que se observa en la naturaleza trata sobre
un sentido de belleza. Asi lo cadtico cuando se auto-organiza en un principio armonico entre la

retroalimentacion positiva y negativa se conecta de manera estética con el orden.

La forma resultante con la hoja conica o la corteza del arbol estan constituidos por el
material que fluye internamente, pues los fluidos modelan las estructuras por la cual pasan,

pero a su vez, toman la forma por donde circulan.

Igualmente, la luz de la fotografia Manto Sagrado describe la turbulencia del agua en la
imagen. La textura visual, la riqueza crea una variedad de relieves, de micro-relieves

autosimilares unos con otros. Esa autosimilitud crea la unidad visual.
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El caos participa de manera creativa en la estructuracion y la composicion individual y
unica de cada elemento fotografiado. El caos no es solamente un desorden por el contrario su
propia auto-organizacion crea estructuras que se relacionan de manera armonica con el orden,

un orden relacionado al sentido de la belleza estética.

Los elementos dinamicos de la fotografia, como el cambio del horizonte, la diagonal de
la hoja, las formas autosimilares que se repiten infinitamente en una progresion dindmica y
escalar, refuerzan la busqueda interior de Ana Maria Yanes. La dindmica visual, el punto de
interés y las tensiones visuales crean una unidad de espacio-tiempo, donde la mirada entra,

circula, y es atrapada por fuerzas similares a las del atrator.

Las fotografias de Ana Maria Yanes versan sin duda alguna sobre su universo personal.
El paisaje ha sido transformado a partir de la fragmentacion de la naturaleza, en la creacion de
espacios, de lugares cuya dimension estan a partir de la vision intima de la artista que llevan al
espectador a la contemplacion y a experimentar la experiencia de lo sublime. Imagenes donde
se unifican el pasado y el presente, donde la complejidad, lo caotico de los elementos han sido

reorganizados en un instante unico e irrepetible.
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Anexos

Anexo I

Cuestionario Dr. Fabian Michelangeli
Aspectos Biograficos:

1. ¢(Donde nacié?

™

LA qué se dedica como profesion?

3. (Como fue su primera aproximacion con la ciencia del caos, mas o menos en que
década?

4. ;Qué le llamo la atencidn por conocer de esta ciencia?

5. (Como cree usted que se da esa relacion entre ciencia y arte, o arte y ciencia?

6. En el campo de la fotografia en general ;donde ha sido publicado su trabajo?

Teoria del Caos

1. (En qué consiste la ciencia clasica?

2. (Qué es la Teoria del Caos, y en que momento surge?

3. (Qu¢ es un sistema cadtico?

4. (En qué consiste el efecto mariposa?

5. (Qué otros campos de la ciencia abarca la Teoria del Caos?

6. (Por qué se dice que la Teoria del Caos indaga en los sistemas complejos, cudl es la
complejidad de un sistema?

7. Hablenos un poco sobre el orden dentro del caos aparente.

8. ¢Conoce un poco el fendmeno de la turbulencia? ;Cual es su representacion visual?

9. (Cbémo se manifiesta la Teoria del Caos en las naturaleza?. Ej. El clima.

10. ;Qué es un fractal y el origen del término fractal?

11. ;Por qué forman parte de la Teoria del Caos?

12. {Coémo se relaciona la estructura fractal con la naturaleza, y como esta se diferencia de
la geometria euclidiana ?

13. ;Cuadles son las caracteristicas y propiedades de los fractales?

14. ;Qué es la dimension fractal? Los objetos euclidianos tienen dimensioén 1,2,3



15.

16.

17.

18
19
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Segun James Gleick en relacion con el infinito menciona: “En el ojo de la mente, un
fractal es una manera de ver el infinito”, expliquenos un poco esto y un ejemplo como
los estratos y los tepuis.

(Conoce usted las propiedades de cuasicristal que tienen los fractales? Rotacion,
simetria, etc.?

La belleza estética del paisaje y la naturaleza y los fenomenos de la naturaleza descrita
por la ciencia.

. Ejemplos en la naturaleza

. (En qué consiste la universalidad del Caos?, ;como todo esté relacionado?

Ver su trabajo fotografico

20

21.
22.
23.

24.

25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.
33.

. ({Coémo se relaciona su profesion con la fotografia?

[ De donde viene su interés por la naturaleza y por la fotografia?

(Desde cuando comenz6 a fotografiar el paisaje y la naturaleza?

(Hay una primera imagen que le motivé a seguir indagando en el paisaje y la
fotografia de naturaleza?

(Cuales son sus influencias fotograficas dentro del género del paisaje? ;Escuela,
fotdgrafo?

(Alguna anécdota relacionada con la fotografia?

(Qué medios emplea, es decir, formatos de camara y de copia?

Hazga una breve descripcion de las fotografias de la serie Didlogo con lo Natural asi
como también de la exposicion. ;En qué ano fue?

(Usted recibi6 un reconocimiento por su trabajo fotografico?, ;cudl fue y en qué ano?
(Como se relaciona sus fotografias con la Teoria del Caos, parte de un reconocimiento
en la naturaleza de estos postulados o como esta ciencia de alguna manera ha
influenciado en la busqueda de su trabajo?

Héblenos un poco de la imagenes del libro Didlogo con lo natural.

(Que es para usted el infinito?, ;como entiendes el infinito a través de sus fotografias?
(Donde esté la belleza en la irregularidad, en el desorden, en lo impredecible?

A partir de sus imagenes ;Como cree que estd conectado todo, de que manera

guardamos esa conexion?
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34. ;La ciencia del caos es de dificil entendimiento para las personas o por el contrario sus

postulados demuestran que son mas comunes y constantemente estan rodeandonos?

Conversacion

Yo no busco fractales, estan alli y los encuentro. Ana Maria construye fractales en su
fotografia. Sabe lo que quiere buscar, en este sentido. Ella hace muchas cosas, por lo menos lo
que ella hizo en la exposicion sobre los fractales. Ella construye esa autosimilitud con estas
imagenes tipo ROSCHARD, que ella desdobla y copia, que son maravillosas. Son expresiones
artisticas inspiradas en la naturaleza, que no son exactamente la naturaleza como la estas
viendo ti o como la puedo ver yo y que la encuentro y la plasmo en una fotografia, ella
construye los fractales en ese sentido. Yo los encuentro, yo los encontré empiricamente
intuitivamente yo no sabia nada de esto, todavia no sé. Es una cosa como probablemente lo
hizo Elio Porter, después te muestro su libro. Y que James Gleick lo interpretdé muy bien.

Haciendo el libro el Didlogo con lo natural, hubo dos cosas, esta de encontrarme con
el libro de Gleick y Porter que dije WOW yo estoy haciendo o lo que hice para este libro, ya
yo estaba hasta escribiendo algunas cosas y Maria Elena Ramos estaba haciendo la curaduria
de una exposicion sobre la transparencia, fotografias de la transparencia que he hecho y que
hago algunas veces. Tienen que ver mucho o sea son intuitivas. Y me meti a estudiar un poco
de filosofia, la interpretacion...inclusive de eso habla Aristoteles 500 afios antes de Cristo. Un
lago con sus reflejos, si es transparente, no se ve. Me acuerdo de una mancheta en El
Nacional cuando hubo la exposicion sobre la transparencia, Zapata hizo una cosa para la
exposicion y dijo lo mejor de la transparencia es que no se ve. Empiezas a conectar la
transparencia, ves que es transparente, pero si no es tan transparente no lo ves. Esa cuestion de
que un pequeiio reflejo puede hacerte pensar que el objeto que th tienes es transparente. Yo
veo que alli hay un vidrio porque hay un reflejo, hay un pequeiio reflejo sino hay un pequefio
reflejo y me doy cuenta que hay un vidrio, sino no lo ves. Ahi empecé a conectar la
transparencia con estos fendmenos caoticos de la naturaleza para producir algunas imagenes o
mejor dicho encontré la explicacion a muchas cosas que yo veia.

Yo originalmente me gradué¢ de médico en la Universidad Central de Venezuela, pero
mi inclinacidon desde pequeio era por la ciencia, la biologia, los fenomenos naturales, estas
cosas que me gustaban desde pequenito. Cuando estaba chiquito agarraba tuqueques y

lagartijos y los disecaba y abria y le abria el corazon latiendo y cosas asi. Fue natural estudiar
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medicina, en la casa éramos un monton de gente y ti sabes que antes cuando la gente iba a la
universidad unos eran abogados, otros eran ingenieros, y otros eran médicos y bueno a mi me
toco ser médico. Yo tenia inclinacion por la medicina y la ciencia. Un primo de mi esposa que
estaba casada con una prima mia, trabajaba en el IVIC y me invit6 a lavar los frascos en el
laboratorio...vente por ahi. Dicho y hecho y en Enero de 1964, yo chamito empecé a trabajar
en el IVIC lavandole los frascos a este primo. De ahi me incliné a empezar a trabajar en
ciencia, en medicina, entonces cuando me gradu¢ de médico en el 68. Entré en el IVIC
directamente y empec¢ a trabajar y después en el afio 70 me fui a los Estados Unidos a hacer
un doctorado. Mira, yo estaba haciendo fotografias desde el afio 64-65 y tenia una coleccion
de fotografias de lo que yo llamo paisajes intimos, que son estas cosas que estan en el libro
Didlogo con lo natural. Encuentro un libro que se llama, Paisajes del Caos escrito por James
Gleick que es un periodista norteamericano que se ha especializado en divulgar lo que es la
Teoria del Caos y lo que es el caos dentro de la naturaleza. Y éste estaba ilustrado con unas
maravillosas imagenes de un fotografo con el cual yo tenia mucho en comun con €I, que se
llama Elio Porter. Elio Porter era médico y se dedico a la fotografia, yo todavia no me he
dedicado enteramente a la fotografia...entonces ese libro tenia muchas cosas en comun con el
mio y de alli empecé a indagar, a leer sobre el caos, sobre todo sobre la parte mas divulgativa.
Porque la Teoria del Caos es una especialidad dentro de la fisica, sumamente complejo. Por
ahi empecé, mi aproximacién es por la puerta de atras, yo no es que sabia de caos y busqué el
caos en la naturaleza, no lo encontré por casualidad o porque a lo largo de todos estos afios fui
viendo las cosas y me fueron entusiasmando y después vi esta interpretacion fisica de lo que
pueden ser estas imagenes que por demas el caos es una ciencia dindmica, y la fotografia es
una cuestion estatica. Es una imagen en una fraccion de tiempo dentro de lo que es la vida.

Mi papé era un tremendo fotografo y ¢l hizo simplemente fotos de familia, retratos y
paisajes que hizo cuando trabajaba. El era ingeniero hidraulico y construy6 represas en todo el
pais y entonces ¢l tomaba fotografia muy bellas de todas sus cosas y por supuesto hay fotos de
la familia. El siempre tenia cAmara, yo le robaba la camara y salia de excursion al Avila y
metia la camara en el morral. Progresivamente me fui apropiando de su camara, en el afio 62
el fue a Japon y se trajo una Nikon F1.

Mi esposa es sobrina de quien considero, el mejor fotografo que ha habido en

Venezuela, Carlos Herrera, no sé€ si lo conoces. Carlos tenia las cosas mas increibles que yo
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habia visto como fotografia. Yo nunca trabajé con ¢l ni muchisimo menos ni estudié¢ con ¢él.
Muchos tuvieron la suerte, porque €l era profesor de fotografia en la Facultad de Ciencias de
la Universidad Central de Venezuela. Nuestra universidad se daba el lujo de tener un
departamento de fotografia en la Facultad de Ciencias, y Carlos era un artista, ¢l no era un
cientifico pero ¢l le ensend a los fotografos cientificos que tuvieran ademds una estética
embebida en la fotografia, entonces mas que ¢€l, su imagen y su fotografia fueron lo que mas
me inspiraron en esa época.

El arte y la ciencia tienen una raiz comun y es la necesidad que tiene el ser humano de
crear algo nuevo, son expresiones de la creatividad del ser humano, por supuesto tienen
tecnologias que pueden ser afines el arte y la ciencia, tienen origenes comunes en la
creatividad del ser humano pero tienen aproximaciones totalmente diferentes. Sin embargo,
como hay esa conjuncion entre ambas cosas no es raro ver a muchos cientificos que son
artistas, pintores, musicos, por ejemplo Marcel Roche, quien fue el que fundo el IVIC, gran
cientifico, era también gran artista. El era un tremendo musico chelista, uno ve esa
coincidencia en muchos casos, yo humildemente no puedo decirte que soy artista pero soy mas
cientifico en mi aproximacion a las cosas.

El tema fotografico esta mas que todo en libros, yo he hecho aparte del libro Dialogo
con lo natural otros libros que han sido sobre paisajes, flora y fauna venezolana. Hice un libro
sobre Canaima, luego Didlogo con lo natural, hice un libro sobre la selva nublada de Rancho
Grande, uno sobre el Orinoco, uno sobre Paria, otro sobre las Islas de Venezuela, etc. Y he
publicado algunas fotografias en revistas de cierta importancia, publiqué en GEQO, una revista
Alemana y también publiqué dos o tres fotos en un articulo de National Geographic hace
algunos afios. No son articulos mios sino que he aportado fotografia a esos articulos y muchos
articulos en revistas venezolanas. Me acaban de publicar un articulo en una revista que se
llama GP — La Guia Platinum. Es sobre los tepuis, sobre los cuales he trabajado muchisimo. Y
publicamos junto a mi hermano y a otro fotografo que se llama Roman Rangel sobre los
Tepuis de Venezuela. Lo que mas me gusta es plasmar la diversidad de formas y colores, que
hay en la naturaleza. Soy mal retratista, aunque el ser humano es parte de la naturaleza, soy
mal retratista porque soy timido.

Un circulo, visto asi en dos dimensiones. Se puede expresar si quieres la superficie

como IT R? | el perimetro 2 IT R y puedes hablar de una dimension, un punto, dos dimensiones
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un plano, puedes hablar de tres dimensiones. Pero ;cémo expresamos esto en términos fisicos
y matematicos? Muy complicado. Resulta, que la naturaleza no son circulos, ni cuadrados y
paralelepipedos, la naturaleza es un conjunto de formulas que no tienen explicacion sencilla.
Porque en eso que llamabamos la geometria euclidiana es una reduccion, porque era lo que
ellos podian hacer con los elementos que tenian, pero la naturaleza es siempre dicotomica.
Nunca vez un arbol redondito, lo que pinta un nifio es una simplificacion, una reduccion de lo
que es la geometria de un arbol. Esa Teoria del Caos en sistemas mas complejos trata de
describir fisicamente estos fendémenos naturales que ocurren en la naturaleza dictados en los
seres vivos por las cargas genéticas del individuo y ademas influenciados por factores
externos. Por ejemplo, este arbol no va a crecer igual si yo lo riego o no lo riego, si lo podo o
no lo podo. Vamos a llamar, fendmenos bidticos y fendmenos no bidticos, todas estas cosas
las estudia la ciencia del caos.

La naturaleza es dicotomica en el sentido de que en todo momento hay una escogencia
entre comillas de a donde va. Cuando una rama se va a dividir se divide probablemente en dos,
entonces €sta crece un poquito mas grande que la otra, probablemente dictado por su carga
genética pero a demas influenciado por el medio ambiente. Probablemente desde el siglo XIX.
La ciencia del caos empieza a florecer con un matematico que se llamaba Benoit Mandelbrot,
¢l es quien empieza a describir la geometria fractal de la naturaleza. No es una geometria
euclidiana, es una geometria fractal. Esto de lo fractal es sumamente interesante, todo el
mundo habla de fractales hoy en dia, pero los fractales estan en todas partes. Los fractales son
estas expresiones de las formas de la naturaleza que tienen la peculiaridad de autosimilitud en
las escalas. ;Como es eso? Si yo agarro este arbol, cualquier arbol es un fractal. Esta forma
del arbol como tal se repite en una rama. De ésta ramificacion, valga la redundancia, pero
también se repite en los nervios de la hoja. Ahi vamos teniendo cuando vamos cambiando de
escala una repeticion de esas formas. Este es uno de los fractales mas tipicos, tienes el arbol
respiratorio. El pulmoéon es un fractal espectacular, tiene primero la traquea, luego los
bronquios, ahi se divide en otros dos mas pequefios y se va dividiendo hasta que llegas a las
propias células. Dentro de una célula hay miles de millones de fractales que se van
reproduciendo hasta que llegas a las propias moléculas, es infinito.

En muchas de las fotografias busco el desorden dentro del orden o viceversa, intento

hacer fotografias donde el orden sea un caso o un detalle muy especial de un gran desorden
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dentro de la fotografia. Hay una serie de fotografias que hice, entre paréntesis, no buscando
nada sino el placer estético y la experiencia en el momento. Por ejemplo un tepuy en el
Chimaté, habia un rio y era un rio que corria sobre una roca, pero con muy, muy poco
movimiento, yo creo que habia un centimetro de agua, quizds menos y producia una gran
cantidad de irregularidades y de reflejos, que eran una cosa maravillosa. Yo tengo una serie de
cinco o seis fotografias hechas, montada en un tripode es una foto cenital sobre el lecho del
rio. Y uno ve como de una foto a otra cambia, hay un orden y hay un gran desorden. Hay un
orden porque hay siempre unos reflejos que se mantienen idénticos de una a otra, dije wow,
esta cosa es maravillosa, ve como simplemente una irregularidad en la roca que hace que el
agua que esta corriendo ya no tengan un flujo en laminar sino un flujo turbulento y eso hace
que entonces el sol, en ese flujo turbulento se refleje de una manera o de otra y esos pequefios
cambios que son minimos, plasmados en fotografia uno llega a darse cuenta. Claro uno
intuitivamente, ve un rio cayendo sobre un lecho, y ve que el rio se estd moviendo, uno no se
detiene a pensar que es lo que esta pasando, que si el flujo cambia de laminar a turbulento, ese
tipo de cosa.

Yo creo que Ansel Adams es el gran artista del paisaje, para mi, es captar la magia de
la luz. Sus fotografias son de luz no son de paisajes, es la luz. Claro la luz dentro del contexto
de un paisaje, por supuesto toda su teoria de las zonas y de todas estas cosas que yo creo que
el desarrolld probablemente, no lo hizo racionalmente. Después encontré6 que ¢l podia
desarrollar toda esta cuestion de las dieciocho zonas, de las intensidades de grises del blanco al
negro. Yo me siento un ser afortunado, yo realmente me siento de lo que me ha dado la vida y
probablemente de la capacidad de sentir, mas de lo que tengo y Ansel Adams tiene muchas
fotografias de sistemas de fractales. Yo lo primero que hago al levantarme paso un minuto
viendo para afuera y luego empiezo el dia.

Yo creo que la fotografia hoy en dia es un instrumento para muchas cosas, por
supuesto pero dentro del arte, tiene su propio lenguaje. En un principio yo creo que la
fotografia fue una foto que no dejo de ser artistica pero que un poco sustituyo a la pintura en la
documentacion del paisaje. De alguna manera libero al pintor, entonces ahi es cuando surge la
interpretacion de la realidad, eso es el arte, ver lo que nadie ha visto o ver lo que todo el

mundo vio y mostrarlo como nadie lo mostro.
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Anexo I1

Cuestionario Ana Maria Yanes

Aspectos Biograficos:

l.
2.

(De donde viene tu interés por la naturaleza y por la fotografia?

LA qué edad comenzaste a tomar fotos?

Su padre y su abuelo...

3.

A A AR

LA qué edad empezaste a estudiar fotografia?, ;donde con quién...?

(Cudles son tus maestros a destacar? ;Qué crees que te ensefiaron y empleas en tu
trabajo?

(Alguna anécdota relacionada con la fotografia?

(El retrato?

(El orden ecologico?

(Lo espiritual....?

(Cuadl es la orden a la que perteneces?

Contexto Interno.

—

(Desde cuando comenzaste a fotografiar el paisaje y la naturaleza?

(Qué te motivo a hacer este tipo de fotografia?

Jhay una primera imagen tuya que te motivo a seguir indagando en el paisaje y la
fotografia de naturaleza?

(Cuadles son tus influencias dentro del género del paisaje? ;Escuela, fotografo?

(Como describe la serie Natura viva?, ;de donde provienen todas esas imagenes,
[cuales son los temas favoritos?

(Qué medios empleas, es decir, formatos de cadmara y de copia?

Hazme una breve descripcion de la Serie Natura I y II, asi como también de la
exposicion Planeta Latente.

(Qué quieres hablarnos con tu obra, de lo ecoldgico por ejemplo?
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9. (Cbémo se relaciona la serie Natura viva con el pensamiento filoséfico de la orden a la
que perteneces, o como esta de alguna manera ha influenciado en la busqueda de tu
trabajo?

10. Hablanos un poco de la imagenes.

11. ;Qué es para ti el infinito?, ;como entiendes el infinito a través de tus fotografias?

12. La fotografia directa y el empleo del PhotoShop para crear una fotografia compuesta.

13. En la actualidad, ;Qué estas desarrollando?

Contexto Externo

1. (Cdémo crees que esta conectado todo?, ;de qué manera guardamos esa conexion?

Entrevista

Yo empecé a tomar fotografias a eso de los dieciséis afios, cuando mi papa me regalo
una cadmara de treinta y cinco milimetros y ademas desde nifia mi abuelo era fotografo y cada
vez que hacia fotografia, ¢l siempre me invitaba a ver su trabajo, me invitaba a que me metiera
con él en el laboratorio, a trabajar con él. El era un hombre como muy amplio, muy sensible
en su gusto, era muy enriquecedor era muy especial estar ahi con €l.

Le encantaba pues la fotografia de paisajes, €l lo que me decia mucho era que habia
que intentar hacer la fotografia mas perfecta posible, la copia mas impecable posible, sobre
todo con el blanco y negro. El era muy cuidadoso, decia que debia haber esa gama completa
de tonal, que la definicion tenia que estar impecable, el foco, el contraste, ¢l era muy
preciosista y detallista. Yo creo que eso me marcd mucho, de ver a la fotografia como algo
virtuoso, algo puro, limpio. El era muy perfeccionista y yo creo que de alguna forma yo lo soy
en mi trabajo. Mi papa también tomaba buenas fotografias y creo que a la vez, motivado por
mi abuelo, ¢l me regald una camara y quizds, es a través de esa inspiraciéon que ya a los
dieciséis afios tenia esa sensibilidad, esa inquietud, ese patron, no s¢ como llamarlo. Siento
que las fotos que tomaba ya es ese momento, aunque eran fotografias muy de adolescente, de
mis amigos, de mis viajes, tenian algo que me motivaba a continuar. Fue después de un afio
que decido estudiarla un poquito mas formalmente en un escuela que tenia el Atenco de
Caracas en La Florida. Como mi abuelo tenia todos los equipos de laboratorio, ampliadoras,
camaras profesionales, me permitié utilizar todos esos equipos y ya mayor como a los veinte

afnos podia utilizar todo el laboratorio con €I, todos sus equipos y trabajabamos juntos. Yo le
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ensefaba todos los trabajos que realizaba en el primer taller, ¢l fue quizads mi primer maestro.
Porque ¢l veia todos los resultados que yo obtenia y le gustaban y me estimulaba a que yo
continuara.

Después del Ateneo de la Florida, entré en un proceso un poco reflexivo o un poco
critico. No sabia que escoger si seguir con la fotografia o estudiar odontologia, porque a mi me
gustaba mucho la ciencia, me gustaba la parte de biologia. Sali en la Central para estudiar
odontologia y estudi¢ durante seis meses. Sin embargo me quedd como esa sensacion de
vacio. Un dia vi en la prensa un aviso del Instituto Fundacién Neumann, donde se estaban
dictando unos talleres de fotografia y pues dije: conchale yo voy a ver como son. Entonces,
me inscribi en el curso basico, recuerdo que fue con Julio Vengoechea, un fotografo que ya
murié de Maracaibo por cierto, y comencé a estudiar otra vez fotografia y a los pocos meses
dejé la odontologia, definitivamente yo dije: esto es lo que me inspira, me gusta, yo voy a
seguir en esto ya formalmente, voy a estudiar esto, tomé la decision y segui. Entonces hice
tres niveles en la Neumann, el primero con Julio Vengoechea, como te dije. El segundo con
Ricardo Ferreira y el tercero con Ricardo Armas.

Lo que a mi mas me marco en mi proceso de estudio, para la época de estudiante fue
Ricardo Armas, ¢l como que enfocaba la fotografia, quizds no tanto a nivel técnico aunque es
excelente fotografo en este aspecto, pero mucho mas artistico a un nivel mas intimo. Esa
fotografia mas profunda me marcé muchisimo, en ahondar en la fotografia una parte mas
interna y no tan externa. Paralelo a esto, yo tenia un amigo pintor que se llama Jason
Galarraga, que era profesor del Instituto de Disefio de Caracas y ¢l también vio que a mi me
gustaba la fotografia y empezdé a mostrarme libros de fotografos norteamericanos, de
fotdgrafos latinoamericanos, conversabamos mucho sobre arte, mucho sobre poesia. Inclusive
saliamos a tomar fotos juntos y ¢l era una especie de maestro, de instructor y fue excelente
haberlo conocido, fue como otro maestro para mi a parte de los de la Neumann. A los dos
afos, si mal no recuerdo comencé a trabajar como fotografa profesional. Compré mi primer
equipo de luces usados, que se lo compré a otro fotégrafo, pedi un crédito en el banco para
poder pagarlo y lo compré con una amiga que estudiaba conmigo en la Neumann y
comenzamos a trabajar juntas. Hasta que dije bueno yo creo como que si vale la pena, incluso
econdmicamente. Conoci a muchas personas vinculadas con el arte de la fotografia, con

profesionales de la fotografia, artistas. Y por cierto uno de ellos, me recomendd una escuela
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en Roma, que se llama Instituto Superiore di Fotografia, €l habia estudiado alla. Y es una
escuela que nace a través del Instituto Europeo de Disefio, que es una escuela bastante
conocida en Europa como escuela de disefno grafico. Entonces fue cuando tomé la decision,
me gané una beca para estudiar italiano, aqui en Caracas a través del consulado y me pude ir a
Italia y mis padres me apoyaron mucho en esta decision y me fui a estudiar un afio completo
en Roma, previamente pasé seis meses en Siena estudiando italiano, y luego entré en la
escuela, en el Instituto Superior de Roma. Eran fotégrafos de muy alto nivel, sobre todo
técnico y estético, yo diria que una de las casas mas importantes de la fotografia publicitaria y
de la moda es Italia. Entonces, tuve la suerte o tuve el privilegio de tener profesores muy
vinculados al area de publicidad y de moda. Son fotografos que buscan esa técnica casi
perfecta, esa estética impecable.

Todo lo que habia aprendido en Venezuela a través de todos los fotografos que me
dieron clases aqui me permitieron acceder o entender un poco mas lo que yo estaba
aprendiendo de estos fotografos europeos porque a pesar de que estadbamos aqui en
Latinoamérica, la formacion de estos fotografos venezolanos era muy grande sobre todo la
parte mas artistica y mas filosofica de la fotografia. Aqui se profundizaba mucho a nivel
artistico y allad en Italia se profundizaba mas a nivel técnico y comercial .Ya yo en ese
momento habia hecho algunas incursiones, algunas no muchas, en retratar de alguna manera
la moda, en hacer de los retratos algo que tuviera que ver con la moda. Ya en Italia habia
hecho algunos retratos de hecho utilicé una vez como sujeto a retratar una disefiadora de
moda, que disefiaba joyas y era de piel negra.

Cuando yo llegue de Italia lo primero que queria hacer era empezar a trabajar como
fotdgrafo profesional, tuve la suerte una vez mas de conocer a Blas Pifano. Conozco a Blas y
me dice: déjame ver tu portafolio, a ver que traes de Europa, déjame ver qué hiciste. Entonces
le muestro los retratos que habia hecho. Y me dice: conchale de verdad que esto me gusta me
parece que podemos hacer algo juntos de buena calidad. Sin embargo, la fotografia que yo
hacia, los retratos que yo hacia de esas modelos, modelando esos trajes de esos disefiadores
eran mas retratos que moda. Era como una bisqueda intermedia entre mostrar a la persona tal
cual es, su personalidad y al mismo tiempo y el traje de ese disefiador. A pesar de que siempre
trabajaba comercialmente, paralelamente tenia esa inquietud de seguir haciendo fotografia

artistica aunque era dificil, compaginar con las dos cosas, era muy dificil. Porque o trabajas
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para ganar dinero o trabajabas para exponer y eso no te daba dinero, por lo menos no aqui en
Venezuela. Sin embargo, pude hacer algunas cosas y entre esas cosas que hice, esos trabajos,
surgid una serie que se llama Hablo de mi, realmente son retratos de mujeres pero sin los
rostros, como retratos anonimos de las manos, de los pies, de las piernas con elementos con
objetos que recuerdan un poco simbolos de mi infancia o sea yo hablo de mi y a través de
esas fotografias hablo de ese mundo femenino de la infancia, de anécdotas, de vivencias, de
experiencias a través de lo femenino. Desde nifia, honestamente, siempre estuve muy
conectada con la naturaleza. Una conexion fuerte, una conexion profunda. Yo recuerdo toda
mi infancia rodeada de arboles en casa de mis abuelos, en casa de mi abuelo paterno, el
fotografo, de pajaros, de grillos y de arboles de mangos. Yo pasaba horas metida viendo
mariposas, viendo hormigas, la trayectoria de las hormigas, la grama. Todo me parecia un
mundo fantastico, un mundo donde yo me senti a deméas muy comoda, muy identificada.
Cuando empiezo entonces a hacer los retratos, yo me decia a mi misma por inmadura: si
empiezo a hacer fotografia de la naturaleza la gente va a pensar que yo estoy haciendo cliché,
yo no sé si yo deberia hacer naturaleza porque entonces, cOmo va a ser €so que yo una
fotdgrafa de retrato de estudio, asi tan formal que trabaja con moda...yo haga fotografias de
hojas de arboles. Conchale ese cuento falso que uno se inventa, por inmadura, de pensar lo que
los demas van a pensar de mi o que van a pensar los demas de mi si yo hago tal cosa, que es lo
que realmente siento. Hasta que un dia dije no, yo voy a empezar a hacer lo que realmente
siento y no me importa lo que digan de mi y empecé a hacer fotografia de naturaleza, porque
ademas a mi me encantaba ir a la playa, o alguna parte donde hubiese mucha naturaleza, y
empecé a hacer de esos viajes aparte de los retratos y le tomaba fotos a las hojas, al mar, al
arbol, al atardecer a las piedras, y empecé a fascinarme cada vez mas con este cuento de la
naturaleza. Y ahi empez6 una obra, una serie grande, larga, tiene muchos afos que se llama
Natura Viva.

Natura Viva nace de la inquietud propia de hablar no de la naturaleza muerta, sino de
la belleza de la vida. De la trascendencia de la vida, Natura Viva son fotografias que pueden
expresar tanto un pedacito de esa inmensidad, como pueden ser la textura o el pedacito de una
hoja, como aquella fotografia que habla, que expresa aquella inmensidad, de amor y
sensibilidad hacia tanto lo pequefio como lo inmenso, es como que encuentro tanta

magnificencia o tanta trascendencia en lo que existe en las venas de una hoja como en una
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cascada enorme que la vida, la naturaleza viva y hermosa, poética y trascendente esta tanto en
lo pequenio como en lo grande. Y a través de todo este trabajo yo empiezo a darme cuenta que
sin habérmelo planteado desde el principio realmente, porque fue todo como muy espontaneo
todo fue llegando, que hablar de la belleza, de la trascendencia de la naturaleza, era aprovechar
y hablar de la devastacion, de la destruccion que hemos hecho nosotros los seres humanos en
este planeta, del irrespeto, de la inconciencia que hemos tenido frente a ella. Por eso, es que
trato de expresar que hay que cuidarla porque es tan hermosa, tan trascendente, la existencia
misma de ella que sin ella no viviriamos. Porque ella puede vivir sin nosotros pero nosotros no
podemos vivir sin ella, es como una forma de hablar de denunciar, de tomar en cuenta mas, de
ser mas consciente de que si no hacemos ahora algo importante con respecto al mundo que
nos rodea, al mundo completo hablando de sus recursos, pereceremos.

Lo que trato es que la gente se motive, ya yo estoy motivada, pero siento que de alguna
forma me gustaria. La intencion es que las personas también se motiven a ver a la naturaleza.
A ver esa parte hermosa, trascendente, vital de la vida y respetarla, quererla, amarla y ver que
somos una cadena de vida que si no hacemos lo correcto con ella y seguimos con ese maltrato,
entonces el planeta completo morird y nosotros con €l.

Un maestro, un ser especial que yo conoci justamente en la isla de Margarita, yo le
preguntaba mucho que yo no entendia mucho...afanadamente, tercamente, pero explicame:
(Por qué yo naci con ésta inquietud, con ésta sensibilidad por la naturaleza? ;TG me puedes
explicar? siempre he querido entender ;de donde nace dentro de mi tanta sensibilidad hacia la
naturaleza?, ;Por qué veo otras personas que no tienen tanta sensibilidad hacia la naturaleza?
Es como si hubiese un dolor dentro de mi cada vez que un animal sufre, siento que la
naturaleza, que el planeta estd dolido, le duele a un &rbol cuando lo cortan, le duele a una
mariposa cuando la mata, sobre todo los seres humanos. Cuando un ser humano mata a un
animal, a mi me duele, a mi me duele el planeta, a mi me duele la naturaleza, lo que esté
pasando. Le decia ademas que tengo una necesidad imperiosa de estar todo el tiempo
retratando toda esa belleza, toda esa magnificencia, le decia: explicame ;Por qué viene esa
sensibilidad?. Y esa fue la respuesta, a través de la fotografia...de naturaleza yo siento que yo
me voy sanando de mis propios temores y de mis propias ansiedades. Yo siempre he sido una
persona bastante ansiosa y de encontrarme a mi misma a través de la naturaleza. Porque es a

través de la naturaleza que me siento comoda, plena, en paz.
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Buscar en la naturaleza la belleza, la tranquilidad el esplendor, la poesia, que no me la
remitia la moda, por ejemplo. Porque era y es a través de la fotografia que yo incursiono hacia
dentro, hacia mi sentir, mis sentimientos. Mi conexién interna, que es como mucho mas
tranquila y apacible que otro tipo de fotografia.

La gente que andaba conmigo a veces hasta se aburria porque yo le tomaba fotos a
todo el entorno a cada cosa que yo veia de ese lugar donde estaba natural, yo estaba tomandole
fotos.

Om terra om nace de cuando yo hice las fotografias, sin querer, surgieron
espontaneamente, naturalmente unas especies de mandalas al post-producirlas. Al trabajarlas
en PhotoShop, la imagen original, tal cual como estoy viendo. Por ejemplo en el caso de Om
terra om que es la costa de un rio en la Gran Sabana, luego yo ensamblo varias imagenes con
PhotoShop y sin querer, fijate lo que surge, un mandala.

La exposicion Planeta Latente fue realizada en el 2006 en el Museo de Arte
Contemporaneo, gracias a Luis Angel Duque, que siento que creyd en mi trabajo y vio y le
gusto.

Lo espiritual de los que es un mandala, un yantra, una forma geométrica, que significa
en el universo, estas imagenes que escogi para esta imagen el Om terra om para que no me
remitiera a algo inmediato, sino a algo mas universal. Esto es como un hueco negro que se
forma donde su sientes que puedes entrar, al menos esa es mi percepcion, que sientes que
puedes entrar a través de este hueco y meterte en otro universo. Trabajando las imagenes en
el PhotoShop, empecé a unirlas, un dia, y empecé a investigar que pasaba si yo las volvia a
repetir, como se veria sin llegar a desvirtuar la fotografia original. Porque llega un momento
en que si la repites demasiado parece un dibujo y entonces pierde la sensacion fotografica que
quieres que tenga, pierde lo esencial de la fotografia si la repites muchas veces. Pero como
llegué a un momento en el que podia apreciar fotografia y algo mas, eso a través de los
conocimientos espirituales que tenia dije: esto me remite a la creacion misma de como la
naturaleza se reproduce y crece y nace y vuelve a crecer y vuelve a nacer y vuelve a
reproducirse inmediatamente y no tiene fin. Igual que la vida misma no tiene fin, porque es la
creacion misma que es infinita, no para.

Macrocosmo-microcosmo: Micromundos se llama ¢€sta fotografia, no hay un como. Yo

cuando trabajo con la fotografia de la naturaleza yo me dejo llevar por aquello que estd tanto
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en el detalle como en la inmensidad, por mi necesidad y por la propia naturaleza. Por la
fascinacion que veo en la naturaleza, por la maravilla que hay debajo de una raiz, por la
maravilla que hay cuando un arbol es cortado, que hay ahi adentro. El macromundo: el ojo
humano tiende a ser muy inmediato en su visual. Es como que ves lo primero que te
encuentras, es una imagen muy panoramica y ya. Pero con la fotografia he podido incursionar
mas alla de esa imagen panordmica y entrar en esa vida aparentemente oculta que esta en el
mundo de la naturaleza.

Para mi el infinito es algo que no existe y que existe al mismo tiempo, es como la nada
y el todo, es como algo que se repite y se repite y se repite y se repite y no termina jamas. Eso
es lo que me remite a mi al infinito.

Todo esta relacionado con todo porque somos parte de una creacion Unica, venimos de
una sola raiz, de un origen, venimos de una fuente que para mi es Dios, es algo que no
tenemos la capacidad de razonar, de entender, de analizar. Estamos unidos todos de alguna
manera a una sola cosa, es decir, somos una unidad. Todo esta unido, todo esta relacionado,
todo esta exactamente engranado, perfectamente relacionado y compenetrado, tanto los seres
humanos como la naturaleza, la creacion en si. Toda la creacion es una sola cosa, es la misma
cosa. No s¢ ni como llamarlo, Dios, la fuente, la divinidad del ser, como sea pero somos todos
una creacion misma, una sola cosa. T y yo somos lo mismo, la naturaleza es eso también, los

animales, todo lo creado, somos totalmente unidos unos a otros y con lo que nos rodea.
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Anexo III

Cuestionario Maria Teresa Boulton
(Como se aproxima la fotografia a la naturaleza y al paisaje?
Ansel Adams
Alfredo Boulton
(Cuadles son las posturas actuales, sus relaciones con lo espiritual, lo ecologico?

Recursos tecnologicos actuales: el PhotoShop.

AR e

(Como se relaciona la fotografia con la ciencia, desde el punto de vista del
concepto cientifico?
7. La imagen fractal. ;Por qué se entiende que la imagen de Ana Maria Yanes es

una imagen fractal?

8. (Como se relaciona €ste con el Todo o con el Infinito?
0. La fotografia ha captado un fragmento del Todo

10. Exposicion de Ana Maria Yanes . Serie Natura Viva.
Entrevista

Investigadora de la fotografia durante treinta afios, tres libros publicados sobre
fotografia venezolana y actualmente presidenta de la Fundacién John Boulton.

A Ana Maria la conozco desde hace muchisimos anos, desde cuando ella estaba
haciendo el primer libro, ese de Anotaciones y fotografia venezolana, creo que la tengo
incluida en el libro, no recuerdo. Ella era muy joven, estaba recién llegada de Italia y
justamente y era retratista fundamentalmente. Una retratista que tomaba las manos, yo tengo
una foto muy bella de ella sobre unas manos y justamente leyendo la entrevista que le hice
para este segundo libro, ella habla de un retrato que puede ser hecho a partir de fragmentos del
cuerpo, de unas manos de unos ojos, de una piel, que es como parte de un retrato que el retrato
no es solamente una cara sino todo un cuerpo. —Investigador: El retrato habla de un orden que
puede crear el cuerpo que lo constituye-

Ricardo Armas tuvo mucha influencia en ella, y en este segundo libro de fotografas
venezolanas a cada una de ellas le realicé una entrevista, es impresionante la marca que dio

Ricardo Armas en la fotografia venezolana, eso hay que reconocerlo, desde los afios 70-80
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hasta cuando ¢l se fue de aqui, vive en Estados Unidos ahora, la fotografia venezolana era
aprendida a través de Ricardo Armas.

Ella (Ana Maria Yanes) habla de tres aspectos fundamentales, el retrato, Hablo de mi
que es sobre la mujer que es mas interiorizado, que es bien interesante porque es una manera
de ver a la mujer un poco extrafia también, muy de adentro y luego de Natura Viva.

Ella (Ana Maria Yanes) indudablemente esta muy metida en todo lo que es la filosofia
orientalista Budista y eso esta plasmado en su trabajo de Natura Viva'y por eso tengo muchas
referencias por ese modo de pensar filosofico de la naturaleza, la integracion de la naturaleza
en el ser, el ser en la naturaleza, la naturaleza esta dentro de nosotros y nosotros estamos
dentro de la naturaleza, eso es muy oriental como filosofia. En el catidlogo estan las
fotografias que son como espejo a veces, que se repite lo que se repitio en el primer fragmento
lo repite como espejo abajo, entonces hace una relacion de lo numérico. En la naturaleza hay
una repeticion muy matematica de los fenomenos, de las formas y también de los
acontecimientos. Creo que uno de los libros que utilicé para el catalogo es que Umberto Eco
donde ¢l habla de la belleza numérica, que era una de las caracteristicas de la belleza.

La exposicion Planeta latente hizo en el Museo de Arte Contemporaneo, ella va por
encima de lo politico con algo que va mas con la naturaleza, algo que va mas alld de los
conflictos del ser humano, ella va mas alld. Verdaderamente ahora eso es algo que no se
encuentra porque todo atafie a lo politico, hay un empobrecimiento cultural.

El concepto de la exposicion era la naturaleza y era el ser humano dentro de la
naturaleza, pero sin aparecer el ser humano sino como sujeto, como sujeto que esta alli.
Porque en la literatura del catalogo ella cita a un orientalista, yo estoy dentro de la naturaleza y
la naturaleza esta dentro de mi, es ese concepto muy contemporaneo porque estamos viviendo
momentos ecologicamente muy dificiles, hay que tomar conciencia. El orden ecoldgico dentro
de la fotografia era sumamente importante en esa exposicion. Fue un llamado a la consciencia
y ella lo dice al final, espero que esto sea una manera de hacer concientizar a las personas. Que
no es que la naturaleza estd alla afuera y tengo que cuidar a la naturaleza sino que me tengo
que cuidar a mi. Es una cosa toda integral, que es concepto muy bello, y donde han sido los
budistas los principales protagonistas de esa filosofia.

Aportes- en los anos 50-60 con Alfredo Boulton, Razzetti también aunque en menor

grado. La naturaleza fue un gran tema para la fotografia de la modernidad, la naturaleza fue
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principal agente, mas que en otros paises, mas que en Argentina, mas que en Brasil donde el
foto-club, el foto periodismo el simbolismo estuvo mucho mas presente en esos lugares, pero
aqui en Venezuela fue muy importante el paisajismo en esos afios, hasta los afios 80 con el
Techo de la Ballena, que va a haber una exposicion en estos dias de libros, donde es el ser
humano el centro y el centro de la discusion platica y fotografica.

El tema eran los paisajes, los arboles, las dunas, lugares aridos, sino porque
plasticamente la forma es mucho mas interesante en un arbol desnudo que en la selva. La
selva es mucho mas dificil de fotografiar porque hay tanto follaje que no sabes que fotografiar,
es bien dificil separar la forma de ahi.

La luz en la fotografia venezolana fue sumamente importante, la plasticidad de la
imagen, las formas, la geometrizacion de la imagen.

No creo que Ana Maria estd tomando fotos de paisajes, ella estd tomando fotos de un
objeto, de un ser animado que es parte de un paisaje. Como puede ser una roca, como puede
ser la arena, para mi ella no estd tomando un paisaje ella estéd tratando de asir lo esencial para
mi investigacion. Por eso lo numérico, lo fractal, todo eso.

Con esa cuestion minimalista de ir a la esencia de una piedra, del agua que corre por
las piedras, o de la arena, lo minimalista si uno quiere y sacar lo que estd adentro como ser
animado. Lo animado de lo inanimado es distinto a alguien caminando. Adentro pero que uno

no ve como movimiento pero adentro esta.



