
nUCLEO 9·10

HELGA SORENSEN D.:
Fraseologfa, Contexto y Traducci6n

IRANIA MALA VER A.:
Estudio Diacr6nico de Ser y Estar en expresiones de edad en el espanol de Venezuela

MIGUEL DURO MORENO:
La Obra de Gerald Brenan y Lynda Nicholson en tomo a San Juan de la Cruz

DANIELA ThONON:
Para una ap:roximaci6n a Texaco: La apologfa de la crealidad

AURA MARlNA BOADAS:
El Surrealismo entre Dos Mundos

ADRIANA BoLfVAR / MIMI R.GLADSTEIN:
"Camas, Botellas y atms anestesicos: 'Un Cuento muy Corta' "

MIREYA FERNANDEZ:
La sombra del Caribe en la cuentfstica gardamarquiana: Una aproximaci6n a

nuestra identidad a traves de la psicologfa analftica

FRANCES D. DE ERLICH:
La argumentaci6n en el discurso conflictiva: de la reflexi6n te6rica a una actividad

pedag6gica

MARTHA SHIRO:
Un estudio sistemico-funcional de las Verbos 'Ser' y 'Estar'



UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION

ESCUELA DE IDlOMAS MODERNOS
"CARACAS, 1994

ESTA REVISTA SE PUBLICA BAJO LOS AUSPICIOS
DEL CONSEJO DE DESARROLLO CIENTIFlCO Y HUMANlSTICO
. DE LA UNIVERSlDAD CENTRAL DE VENEZUELA

REVISTANUCLEO, adscrita a la Unidad
Idiomas Modemos
ISSN 0798-9784
DepOsito legal pp. 85-0378

Este numero especial de Ia revista NUCLEO quiere rendir un ho-
menaje a 10s veinte arios de esfuerzo de la Escuela de Idiomas Modernos,
que a 10 largo de 1994, celebr6 este aniversario impulsando el mejoramien-
to profesional y la investigaci6n a traves de talleres, seminarios y encuen-
tros de diversa indole con distinguidos especiaIistas del pais y del extranjero.

La inquietlld por la investigaci6n marca una nueva etapa en el desa-
rrollo de una escuela que ha alcanzado su madurez, que ya deja oir su voz
en todas las areas del quehacer universitario.

Director responsablc:
Michelle Castelli

Comite de Rcdacci6n: . ,
Luz Marina Rivas de Wesolowski, Jefe de RedacClon
Rosario Alonso de De Leon
Georges Bastin
Renate de Maragno

La Escuela de Idiomas Modernos, en Sll corta Vida. ha logrado
crear una s61ida carrera de pregrado, cuyos egresados se dest3can no s610 en
el mercado de trabajo, sino tambicn en exigentes postgrados del exterior,
que reconocen creditos acadcmicos a su formaci6n. Tambien ha creado dos
maestrias: Ia Maestria en Ingles como Lengua Extranjera y la ;vlaestria en
Literatura Francesz, que pr6ximamente evolucionara hacia Ia \1aestria en
Literatura Com parada para atender alas necesidades de quicnes trabajan
sobre otros idiomas. Los cursos de extensi6n de idiomas can fines especifi-
cos han lIevada al intercambio can otras depcndencias universitJrias y can
prestigiosas instituciones y empresas que confian en Ia caliJad de estos
cursos. Ademas, el Servicio de Traducci6n e InterpretJci6n (SIT) ha conso-
lidado un area de servicios de amplia demanda.

Jefe de la Unidad de Investigaci6n:
Luz Marina Rivas de Wesolowski

Revista indizada en: ltar
1. Bibliografia Generale Della Lingua e Della Letteratura 13na

Dir. Enrico Malato
Centro Pia Rajna. Italia.

2. Fundacite, Merida. Venezuela

EI impulso a la investigaci6n coIectiva a traves de distintos esti-
mulos, entre ellos la instalaci6n de Ia red de correa electr6nico, asi como el
desarrollo de nuevas y mejores mctod'os de ensenanza de acucrdo can las
exigencias del nuevo pensum, son los nuevos nones de nuestrJ escuela, que
a pesar de los obstacul0s y los tropiezos propios de cJda nue\o comienzo.
particularmente en un pais en crisis, no quiere cesar su mavimiento; conti-
mla creciendo.

DisefiO de la caratula:
Carlos Vivas



"CAMAS, BOTELLAS Y OTROS ANESTESICOS:
'UN CUENTO MUY CORTO' "

Adriana Bolivar
Universidad Central de Venezuela

Mimi R. Gladstein
University of Texas at EI Paso

"Yo no queria saber 10que estaba pasando. Yo s610 queria aprender a
vivir". Con estas palabras evocadoras de un tema existencial que se repite
en muchas de las obras de Hemingway, Jalee Barnes es cI unico de los
numerosos protagonistas de este escritor que busca mecanismos para aliviar
el dolor fisico y psiquico de Ias heridas personales cn un mundo cuyas bases
se desintegran. En :ouchos de 10s primeros cuentos y novcIas que Ie dicron
a Hemingway sus credenciales literarias, la guerra sirve como el panorama
dentro del cual se ejerce la busqueda de Ios paliativos, y es la cama cl lugar
recurrente tanto para la acci6n como para la ref1exi6n. Los personajcs a
menudo aparecen en pareja, un recursc que pcrmite al maximo la explotaci6n
de la h~cnica de Hemingway en 10dramatico y en cl desarrollo de la trama,
casi en el estilo de una obra de teatro, en la que muchas paginas estan
plenas de dialogos. Tambien es notorio el uso de ciertas palabras; palabras
cuya repetici6n constante hace resaltar patrones significativos de pensamiento.

En un estudio reciente, Don Summerhaycs (1992) investiga diez "cncuen-
tros" can la repetici6n en En nuestro tiempo ("In our timc"), y afirma que a
medida que el texto de Hemingway se desarrolla "Ias nucvas instancias de
las mismas casas, los traslapos, las fragmcntaciones, las asociaciones, y las
refcrencias cruzadas" mantienen el texto "indeteniblemente elusivo" (1992:54-
55). Summerhayes sostiene que, en las repeticiones que 61 persigue "Ios
significados se rompen, se mueven, se deslizan, se disuclven" y los Iectores



quedan con "mas significados de los que pueden usar" (1992-54). Un analisis
de Louise Achuff (1991) sob,e el uso recurrente de las palabras "nice"
(bonito) y "pleasant" (agradable) en E/ sol lambien se /evanla ("The sun also
rises") sostiene igualmente que Hemingway, con estas reiteraciones, tam-
bien escogio palabras que tienen un "amplio espectro de significados" con
el proposito de sacar ventaja de los poderes de connotacion y de multiples
asociaciones que ellas tienen (1991-46).

Achuff y Summerhayes presentan casos que inducen a un estudio mas
profundo del habito de Hemingway de usar Ja repeticion, con el prop6sito
practico de comprender como funciona tal estilo y como el comunica sus
significados.

Tanto Achuff como Summerhayes presentan ejemplo:; de multiples
asociaciones a partir de las repeticiones de cienas palabras en un solo texto.
Sin embargo, en nuestra investigacion sugeriremos que existen asociaciones
creadas por la repcticion de algunas palabras entre varios textos aparentemente
diferentes. Desde nuestro punto de vista, el usa de la repeticion puede
examinarse no s610 internamente en un texto mayor, tal como "The sun also
rises", 0 en las cuentos conos que componen "In our time", sino tambien
entre secuencias de textos, de modo que se pueden identificar diversos
patrones de repetic:on en el discurso. Creemos que, si usamos uno de los
primeros textos de Hemingway como punto de partida, es posible traer a la
luz un macrotexto que aparece cuando sc hacen las conexiones entre ese
primer texto y Ios subsiguientes. Para nosotras, la repcticion de ciertas
palabras claves funciona como un indicador de los topicos y temas que
ayudan a identificar Ios patrones de p~nsamiento de un autor, los cuales, a
su vez, 10 lie van a estructurar su narrativa. Asi, estas palabras iniciadoras
actuan como una pieza fundamental en el descubrimiento de una macrocstructura,
en un sentido similar a 10 que plantea van Dijk (1977, 1980) para un texto,
pero que abarca todos Ios cucntos cortos de Hemingway. Nuestra posicion,
entonces, implica que no se trata de un simple fenomeno de intertextualidad,
visto como las relaciones Iinguisticas entre textos de diferentes clases y de
diferentes autores, 0 como rclaciones semi6ticas (para la discusi6n del concepto·
vease Beaugrande y Dressler 1981, Lemke 1985, Kristeva 1969), sino de
relaciones en el plano cognitivo que revelan los patrones conceptuales y de

'pensamiento de una misma persona. En el caso de Hemingway, incluso los
. primeros cuentos inectitos, Los mercenarios ("The mercenaries", anticipan temas,
personajes y recursos que se encuentran en obras ya mas maduras. l

The Mercenaries: A Harbinger o/VinJage Hemingway, publicado en Hemingway's
Neglected Short Fiction (Gladstein 1989) contiene un an3.1isis, entre otras cosas, .
del usa de la repetici6n de palabras con una funci6n satirica y tematica. En
ese cuento su repetici6n y substituci6n de la palabra "doughnut" en una variedad

Este patron de continuidad no es nada nuevo desde la perspectiva del
analisis del discurso. Los analistas del discurso dan alas iniciaciones un
papel fundamental en la creacion del texto. Por ejemplo, los analistas que
siguen la Escuela lnteraecional de Birmingham, iniciado por Sinclair y Coulthard
(1975), concuerdan en que la estructura del discurso depende, en gran parte,
del tipo de iniciaci6n. Sinclair y Brazil (1982:38) explican que "el mismo
nombre iniciacion indica que estamos mirando hacia adelante, en realidad
no a 10 que sigue, sino a como la iniciaci6n afecta a 10 que sigue", 10 que
significa que la iniciacion impone ciertas condiciones linguisticas yestilfsticas
en 10 que viene mas adelante en el texto. Segun Bolfvar (1986, 1994), las
iniciaciones imponen los topicos y las modalidades 0 posturas, 10 cual apunta
haeia el hecho de que, en el discurso, 10 que sigue en el texto tiende a
responder a los temas y al estilo inicial.

Un cuenlo muy Carla ("A Very Short Story"), escrito en 1923 y publi-
cado por primera vez en 1924, nos sirve como punto de partida para descubrir
el desarrollo intertextual de Hemingway. Este cuento no es solo una de sus
primeras publicaciones, sino un cuema de iniciaci6n en muchos aspectos
significativos. Surgio de un complejo de experiencias formativas cuando
Hemingway todavia no cumplfa veinte aiios, de experiencias que incluian la
g'uerra, un acercamiento a la muerte, la recuperacion, el amor y las heridas
emocionales dejadas por la perdida de esc amor -- Ladas iniciaciones dolorosas.

Aunque Un cuento muy corto sea probablemente el mas breve de una
serie de cuentos cortos, contiene la mayorfa de los elementos esenciales de
la narrativa de Hemingway: el escenario romantico, el hombre solo y/o con
una mujer, la com plicae ion que a menudo involucra el dolor ffsico y 0
"existencial", y la busqueda de una soluci6n 0 resoluci6n, general mente un
metodo para "matar" 0 "aliviar" el dolor, la busqueda de paliaLivos. En este
cuemo, las palabras claves son cama, botel/as y aneslesicos, las cuales orientan
allector sob,e los anestesicas que ha elegido Hemingway y tam bien constitu-
yen palabras que recurren para seiialar temas similares en cuentos poste-
riores. 2

de slogans patri6ticos anticipa la forma en que usaria despues la palabra
"nada" como termino clave en Lord's Prayer y en A Clean Well-lighted Place.

2. Este estudio tuvo su origen en un curso de Estilistica Comparada del Ingles y
del Espanol, que dicta regularmente Adriana Bolivar a estudiantes de Traduc-
cion e Interpretacion en la Escuela de Idiomas Modemos de la Universidad
Central de Venezuela. En la clase se estaba utilizando como ejercicio de
traducci6n "Un cuento muy corto", tanto para comparar diversas traducciones



Para demoslrar nueslra hip6tesis usaremos cuatra cuentos, escriws en
momentos que cubren un perfoda de tiempo que abarca casi una generaci6n
a partir de la experiencia que inicio Un Cuenlo muy Carta. Los cuentos se ubi-
can en escenarios diferentes y reOejan diferentes cpocas y expericncias en
la vida de Hemingway y su carrera. Elias son:

I. EI Jugador, LaMonja y LaRadio ("The Gambler, the Nun and the
Radio), inspirado por una estadfa en el hospital en 1930, aunque escrito lres
arios despucs. S:; cscenifica en Montana.

2. Un Dia de Espera ("A Day's Wait"), ubicado en Arkansas, surgi6
de la enfermedad de su hijo en 1932. -

.3. Un iugar Limpio, Bien fluminado ("A Clean, Well-Lighted Place").
que ttene como escenario a Espana, eserito en 1933.

4. Las Nieves del Kifimanjaro ("The Snows of Kilimanjaro"), que
ocurre en Africa, escrito en 1936.3 •

En adelame, cuando estimemos convenicnte, abrcviaremos los tftulos
de Ios euento, de acucrdo al original en inglCs, vale decir, A VSS ("A Vcr,.
Shon Story"). TGNR ("The Gumbler, the Nun and thc Radio"), ADW ("A
Day's Wait"), ACWLP ("A Clean. Well-lighted Place"), y TSOK ("The
Snows of Kilimanjaro").

En tcrminos de cscenario, de trama y dc pcrsonajcs, estos cuatro cuen-
tos son abicnamente diferentes de Un Cuento muy C;no, sin embargo. una
!cctura detallad2 de las repeticiones revela paraIeJismos interesantes que
nos permilen apoyar la lesis de que esle cuento inicia] puede considcrarse
como el macrOlCxlO de una macroestruclura que recorre muchas de las obras
de Hemingway a travcs del tiempo.

como para proponer nuevas versiones. En ese momenta se eneontraba en
Caracas Mimi Gladstein dictando cursos sabre literatura norteamericana. invitada
par el programa Fulbright. Gladstein fue invitada par Bolivar a dictar una
charla a sus estudiantes sabre el estilo de Hemingway en pariicular. Despues
de esta charla, dada la experiencia de ambas sabre el terna, aunque desde
dlstmtos angulos, acordamos explorar el fenomeno de la repeticion conjun-
tamente.

3. La seleccion de estos cuentos fue totalmente al azar ya que, para facilitar el
lransporte y abaratar costos, Mimi Gladstein estaba utilizando la version de
bolsillo de The Snows of Kilimanjaro and Other Stories con sus estudiantes de
Caracas. Par 10 tanto, era el texto que teniamos disponible en ese momento.
Escoglrnos los prirneros cuatro cuentos del indice de contenidos e iniciamos la
busqueda de las palabras que se repetian, a partir de A Very Short Story.

Desde el punta de vista lingiifstico, las macroestructuras constituyen
"un nivel de analisis mas global de descripei6n sernantiea; ellas definen el
significado.de las partes de un discurso y de todo el discurso sobre la base
del significado de las oraciones individuales" (van Dijk 1977:6). Esto quiere
decir que los significados se expresan mediante macroproposiciones 0 t6pieos
del discurso, que engloban la informaci6n semantica de secuencias en un
todo. Aunque esta definicion se aplica fundamental mente al analisis de textos
individuales, creemas que puede extenderse al estudio de textos completos.
En otras palabras, un cuento cone, como un todo, puede servir de macroproposicion
iniciadora de una secuencia tematica en un cuerpo narralivo. En el caso de
Hemingway, aparentemente, Un cuenlO muy corto, contiene 10s principales
elementos de muchos euentos subsiguientes, a modo de esquelcto 0 de patron
original.

3. LAS CONEXIONES TEMATICAS
3.1. EL cuento iniciador

Encontramos evidencia de la macrocstruclura lemalica a travcs
de 1as frecuentes repctieioncs de palabras. Para Ios efectos de nuestro analisis
nos concentraremos s610 en las palabras que presentamos en el tflUlo puesto
que ellas se conjugan para definir un lema primario de Hemingway, el
enfrentamiento con el dolor y ellemor,

. En Un CuenlO muy CorIO e1 dolor tiene primero una base ffsica y
luego una emocionai, el dolor ffsico causado por una herida no cspecifieada
que 10 haee llegar a ci ("him") a un hospital don de sufre una operacion y, cl
dolor emocional por una carta de Luz. El miedo aparece menos explicito
pues esta solo presoo:nte en el sublexto y dcbe ser inferido de los refleclOres
("searchlights"), de las plegarias antes de volver alfrente ("the fronl"), asf como
de las diseusiones con Luz que 10 hacen sentirse mal ("sick"). Aunque en este
cuento s610 "Luz" es nombrada, son su ("his") historia y su dolor los que
dan forma a la narrativa. Es cl quien debe encontrar mCLOdos para aneslesiar
sus agonfas fisicas y psicol6gieas.

EI escenario inicial es obviamenle un hospilal, 10 que debcria proscribir
la bebida, sin embargo eJ lecLOr desde un primer momento se enfrenta al
hecho de que las bote lias ("bollles") tienen un pape! significativo y ambi-
guo en la narrativa. Las botellas, que en el primcr pan-afo son llevadas por un
ellos ("they") sin re[ereneia precisa, probablemente se usan para mitigar el
dolor pero, mas tarde en el cuento aparecen como una condici6n para el
matrimonio. La expresi6n Se sobreentendia que iL no beberia ("it was under-
stood that he would not drink"), tiene la fuerte implieaei6n de que se ha
abusado del efeeto anestesiante de las botellas.



. , El uso del pro!lombre "they" sin antecedente, seilala otra de las tecnicas
esUI.Isucas habltual;:s de Hemingway. EI hecho de que el protagonista esui
sufnendo un dolor flSICOse sugiere en la primera oracion cuando elIos fo suben
a la azotea ("they carry him up on to the roof'). Nuevamente, la naturaleza
del dolor no e~,explfci~: pero como debe ser transportado y luego tiene que
usar mufetas ( crut:hes ), mfenmos que esta implicada alguna herida en la
plerna. Au~que se suglere que la botella sirve para calmar el dolor previo a
la operacIOn, no se especlflca que se necesita para calmar la insensibilidad.
Para ayudarlo a calmar el dolor fisico de la operacion se Ie da un anestesico
que, aunque cumple con alejar el dolor, crea el problema de la preocupacian
~or hablar demaslado durante ese momenLO en que se dicen tonterias ("dur-
mg the ~Iil,y;, talky LIme") .. ~l tiene que afcrrarse con fuerza ("hold tight on
to hlms,Jf . ), una expresIOn que Hemmgway repitc en otros cuenLOS sobre
temas sImIiares" La cama, que se menciona tres veccs en este cuento de
menos de una pagma escnta a maquina, tam bien sirve como un anestesico
amblguo y como el lugar de mucha accian. Primero se encuentra en la
azatea y Luz se slenta en ella. Cuando 10 lIevan a la azote a en la calida
noche se da a. ent,ender que la acci6n de mover la cama es una forma de
hacer senLIr mas comodo al protagonista. Mas adelante, la mesa de operacio-
nes: ~ue es un LJpOde eama, es el escenario don de se manifiesta la preocu-
pacIOn por habJar de mas y tam bien de un dolor impreciso. Despues 61 se
levanta de la cama. en sus muletas, para LOmar la temperatura de los' otros
paclentes de modo que Luz no tenga que fevantarse de fa cama ("to get up
from bed"). Cuando 61 camina de regreso por los pasillos del hospital.
plensa en, Luz en su cama ("h,is bed"). Aunque se trata obviamente de un~
cama de hospital, donde se sufre el dolor fisico, tam bien se presta como la
cama ,del amor, la cual por un breve tiempo en este cuento actua como un
anesteslCO para el cto~or del protagonista. Pero, a medida que se desvanecen
los eict<:>s del anesteslco, el amor tam bien se debiIita y el protagonista se
queda con el dolor del rechaza y de la perdida, la cual se traduce en un
nuevo LIpOde mal, la gonorrea.

En este cuento, la cama actua como una especie de paIabra clave que
se~ala el amor y eJ sexo, dos anestesicos recurrentes para los dolores de la
eXlstencla. Pero, ambas, soiuciones equivocas. EI amor se pierde y el sexo
trae enfermedad.

. El h~cho de que el amor sea la primera solucian del protagonista para
la SIluaCIOn en que se encuentra esta demostrado por su comportamiento
conSlderado cuando se levanta a tomar las temperaturas, para que Luz no
tenga que. deJar la cama. Este sentimiento se infiere de· nuevo cuando el
narr~dor dice: e//os ,querfan ca~arse ("they wanted to get married"), y cuando
exphca que se senlwn como Sl eSluvieran casados ("the felt as though they

were married"). En la oraci6n siguiente la paJajra "it" se emplea tres veces
para referirse a su amor 0 a su matrimonio (' a su relacian, ya que "they
wanted everyone to know about it, and to mai.:c it 50 they could not lose it"
(querian que todos los supieran, y hacerlo pa~",nC'perder ese sentimiento).
Luego, el amor se hace mas explicito cuando :"uz k escribe cartas al frente
en las cuales elIa Ie dice cuanto 10 amaba ("no" much she loved him").
Pero con el comienza de la separaci6n hay Ull.; dis:usion ("a quarrel"), una
palabra y una actividad que se repite en la r,arraliva de Hemingway. La
diseusi6n 10 hace sentirse maf ("sick"), una paUlra escogida cuidadosamente
para referirse a la enfermedad real y a los futurJs cfectos del rcchaza.

Una descripci6n superficial de eSlc cuento mostraria muy poca
relaei6n con Un Cuento muy Corto. En lugar je una historia de amor entre
un muchacho y una muchacha ("a boy and 2 girl") en Italia, tenemos un
cuento sobre la relaci6n temporal entre un hombre (cl senor Frazer), un
jugador (Cayetano) y una monja (la hermana Cecilia) en Montana. A pesar
de las diferencias extemas, el texto cxhibe con c1aridad las marcas de cuento
iniciador. El escenario, una vez mas, es un hosrital. El protagonista esta
herido y luchando contra el dolor. La pierna es nuevamente el lugar de la
herida. EI serior Frazer se ha roLOla piema al caerse de un caballo, mientras
que la pierna de Cayetano esta paralizada com0 re5ultado de un disparo.

La cama ubica a los protagonistas de manera similar. En Un CuenlO muy
Corto, e//os ("they") 10 suben a la azotea dcsde donde if podia va IOda fa
ciudad ("he could look over the top of the town"), una imagen que es
repIicada en TGNR con la expresi6n: "if the bed was turned, you could see
the LOwnwith a little smoke above it"). La palabra cama empleada cuatro veces
en media pagina en TGNR es un refugio ambiguo. Como senala Frazer:
"Parecia fa antftesis de fa curacion" ("It secmed the antithesis of healing"),
cuando pierde el conocimiento debido a queJa base de metal de una lam-
para 10 golpea en la cabeza mientras estan moviendo su cama hacia la·
ventana para proporcionarle una mejor vista, El chiste que se hace sobre
este even to recuerda la broma de A VSS cuando 10 preparan para la cirugfa
con un juego de palaras sobre amigo 0 enem ... ("friend or enema").

EI recurso estiIfstico de la referencia ambigua con "they" es prominente
en TONR. En AVSS se refiere primero a 10s que 10 suben a la azatea.
Luego, en el segundo parrafo se encuentran cinco usos de "they", todos can
un referente impreciso. EI primer "they" son probablemente las enfermeras
quienes estan contentas de dejar a Luz hacer la guardia nocturna. Luego
cuando e//os 10 operan, se trata probablemente de los medicos. Mientras que



ellos bromearon incluye a Luz y a eI. Despues de 10 cual, "they" se convier-
ten en los otros pacientes, los doctores y las enfermeras. En TGNR, He-
mingway usa la referencia cataf6rica y el ellos ("they") an6nimos los traen ~
a e/los ('them "). Mas tarde e/los 10 operan y s610 encuentran una de las balas
("they only found one of the bulletS"). Ellos, que obviamente se refiere a la
policfa en la primera oracion los traen a ellos, que mas tarde son identifica-
dos como obreros azucareros ("beet workers"). Los dos ellos que siguen de-
ben ser inferidos por las acciones: el primero probablemente los medicos y
el segundo la policfa.

Mientras el dolor solamente se da a en tender en AVSS, en TGNR el
dolor se identifica explfcitamente asf como las formas de hacerie frente.
Cuando Frazer pregunta lC6mo esta ef dolor? (What about 'the painT'), Cayetano
describe su agonia como algo que 10 enloquece. Explica que piensa que tan
solo el dolor podrfa matarlo ("pain alone would kill me"). Frazer considera
que su dolor es menor que el de Cayetano, pero com parte con el la reaccion
de Ilorar por una 0 dos horas ("an hour, two hours") porque Ie permite
descansar ("rests me") (50). Ambos cuentos tienen que ver con el dolor,
ffsico y psicol6gico. Aunque la palabra anestisico se usa una sola ';ez en
cad a cuento, en TGNR la palabra opium se introduce como un superordinado
para una clase de cosas que modifican 0 anulan los dolores de la existencia.

TGNR es un cuento que expresa directamente la bUsqueda mod~rna
individual de los anestesicos que alivien la angustia existenciaI. En un pasaje
que se parece bastante a la oraci6n de la nada en ACWLP, el seilor Frazer
crea una rapsodia sobre los diferentes "opiums" de la gente. Nombra la
religi6n, la musica, la economia, el patriotismo, las relaciones sexuales, la
bebida, la radio, el juego, la ambici6n, la fe en cualquier gobierno nuevo, el
pan, y finalmente la educaci6n, y relaciona todos estos "opiums" con los
anestesicos cuando pregunta: ('Por qui habrfa que operar a fa gente sin
anestesico"? ("Why should the people be operated on without an anaesthetic?").
Es interesante recordar aqui que el titulo original que Hemingway habia
dado a este cuento era Denos uno receta, doctor ("Give us a Prescription, Doctor").

Ninguno de los "opiums", recetas, calmantes, 0 anestesicos, es suficiente
para Frazer quien continua su busqueda por el verdadero opio de fa gente
("the real, actual, opium of the people"), el cual, segun el, se encuentra en
esa parte bien iluminada ("well-lighted") de su mente despues de dos 0 mas
tragos. EI alcohol como paliativo tambien tiene un papel prominente en este
cuento. Frazer guarda una botella en su habitaci6n. Ofrece una copita a sus
visitantes mexicanos. Cuando se queda solo, en el parrafo final, Frazer
predice que un poqilito del matador gigante ("a little spot of the giant killer")
y la radio evitaran que piense y los ayudaran a pasar el tiempo y a mitigar el
dolor.

Este cuento, que es casi tan corto como AVSS contiene conexione:
lingtiisticas impresionantes. La cama, en este caso peneneciente a un dueiic
mas joven, es el lugar central en torno al ctfal gira la mayor parte de 1<1
accion. La earn a, mencionada tres yeces en A VSS, aparece aqui nueve Yeces.
Tambien se repiten "temperature", "holding tight on to himself', "silly" y
"absolutely". El doctor en este cuento se menciona de manera explicita.
mientras que en AVSS tanto if como ellos son s610 aludidos por un Hemingway
deliberadamente evasivo. La palabra "silly" tambien conecta los dos cuentos.
asi como el uso de "holding tight". EI protagonista de .-\VSS "holds tight on
to himself' para no decir nada durante el "silly talky time" bajo la anestesia.
En ADW, la respuesta del padre a los tern ores del hijo sobre la fiebre de
102 grados es que esta hablando tonterias ("That's a silly way to talk"), y
[leva al muchacho a comprender que su condici6n carece de graYedad. El
protagonista de AVSS "holds tight" para no hablar, Cayetano "holds light"
para no molestar a los demas, y Frazer tiene una habitaci6n para rio tener
que controlarse ("hold tight"), mienlras que Shatz en ADW "holds tight"
para no mostrar su ,emor a la mucrte.

"Absolutely" presenta otra de las conexciones lingiiistic3s entre los
cuentos. En A \loSS es usado por Luz de manera ir6nica en yuxtaposici6n
con "unexpectedly" para disculpar su perfidia, y luego dos or3ciones mas
delante para amorliguar el golpe al indicar que ercia en Cl total mente. En
ADW, la palabra se emplea de la misma forma en que la us:, Harry en
TSOK para indicar certeza en relaci6n con su muene. EI padre ;lsegur3 31
hijo que esta "absolutely sure" de que 98 grados es la temperatura normal.
En TGNR "absolutely" tambien aparece asociado con la proximidad de Ia
muene. La hermana Cecilia, despues de expresar su opinion de que C3yetano
ya a morir, verbaliza su preocupaci6n diciendo que "abs.olutcly no one"
(absolutamente nadie) ha venido a verlo.

EI cuento ACWLP, para muchos lectores, parece la quinta csencia
de la busqueda de Hemingway por anestesicos funcionales que Ie ayuden a
lidiar con los terrores de la vida. EI alcohol, en este caso el brandy, es 10 que
escogen como anestesia dos personajes de este cuento. EI viejo y el mesonero
mayor 10 usan; el rnesonero mas joyen todavia tiene juventud, confianza, y
un empleo, adem as de una esposa que 10 espera en casa. Desde el punto de
vista lingtiistico, el uso del alcohol y sus efectos atontadores son enfatiza-
dos no solo con el numero de veces que se mencionan fas boteilas en eltexto



iniciador, sino tam bien con las repetidas referencias a heber y estar borracho.
En el primer pan-afo la palabra "drunk" se usa dos veces y luego nuevamente
media pagina mas adelante cuando el mesonero joven responde al pedido de
otto brandy ("Another brandy") que Ie hace el viejo. Un poco despues, los
dos mesoneros repiten la palabra, cuando uno dice: Esta borracho ahora
("He's drunk now") y el otto responde: Esta borracho todas fas naches
("He's drunk every night"). Cuando el mesonero mayor defiende al viejo,
denigrado por el mas joven, porque los viejos son sucios, replica: il bebe sin
ensuciarse. fncluso ahora que estci borracho (He drinks without spilling. Even
now, drunk"). La inse:lsibilidad del mesonero joven se explica metaf6ricamen-
te en el texto como esa omision de fa sin taxis que hacen fos estupidos c«an-
do fes hablan a fos borrachos 0 alas extranjeros ("that omission of syntax
stupid people employ when talking to drunken people or foreigners"). Despues
de este incidente, el mesonero mas viejo pregunta al joven por que no dej6
que el viejo se quedara y bebiera, a 10 que el joven responde que el viejo
puede camprar una botella y beber en casa ("can buy a bottle and drink at
home"). Despues que el Cafe cierra el mesonero mayor va al barlbodega y
ordena un trago, aunque aqui Hemingway primero usa la traducci6n literal
del espanol al ingles "a little cup". EI barman luego emplea Ia versi6n en
espanol, capita, para averiguar si el mesonero desea un segundo trago. Ademas
de tadas las palabras relacionadas con el alcohol, la palabra botella se usa tres
veces.

La cama tam bien ocupa un lugar significativo en este cuento, excepto
por el hecho de que funciona exclusivamente en el campo de 10 mental mas
que como escenario real, tal como ocurre con el cuento iniciadory los
demas cuentos. En este caso, la cama es un refugio, sin6nimo de amor y de
relaciones maritales, y tambien un lugar que, cuando se ocupa solo, nos
recuerda la nada de la existencia. EI mesonero joven, quien no sufre de los
males de fa soledad y de la angustia existencial que afligen al viejo y al
mesonero mayor, quiere ir a la cama. Se queja: Nunca me voya fa cama an-
tes de las tres. lQUe clase de hora es esa para ir a fa cama? ("I never get into
bed before three o'clock. Whay kind of an hour is that to go to bed?). Para
el, la cama es un antidoto en contra de la soledad y sugiere que el amor y
las relaciones maritales 10 socorren, pues asocia los problemas del viejo con
la soledad, y protesta: Yo no estoy solo. Yo tengo una esposa esperandome
en fa cama (''I'm not lonely. I have a wife waiting in bed for me"). Cuando
el mesonero mayor, descrito en la narrativa como un hombre sin prisa ("the
unhurried waiter"), critica al joven porque deberia haber dejado que el viejo
se quedara y bebiera, este Ie replica: Quiero irme a casa, a la cama ("I want
to go home to bed"). Las connotaciones sexuales de la cama son sugeridas
cuando el mesonero mayor bromea con el joven porque se quiere ir a casa
antes de su hora acostumbrada.

EI vicjo usa la bebida para evitar no tcner que ir a Ia cama solo. EI
mesonero mayor hace 10 mismo, y va :.l un bar despucs de cerrar el Cafe.
Sus procesos mentales allf bordean cl terror nihilista que toma cuerpo en ]a
oraci6n de la nada que recita. Se imagina su futuro prcximo, despucs de la
bodega, euando "He would lie in the bed" (cuando est':: en Ia eama), y trata
de eonvencerse de que su problema es el insomnio.

Aunque el anestesico mas palpable en la narrmiva es la bebida Cbollles"),
el mesonero mayor tambien destaca la necesidad de la IUL. L:.l Iu! aClLia no
tanto como un anestesico sino como un remedio para evitar cl enfrentamiento
con el miedo. La oscuridad fuera del Cafe y la oscuridad de cad a noche
abrazan 10 desconocido y la nada que los dos hombres tem~n. EI Cafe bien
iluminado es un refugio temporal. Cuando el mesonero mayor est;} solo en
Ia cama necesita la luz del dfa para sentirse segura y poder dormir.

Aunque la inlluencia del cuento inieiador es cvidcnle en una
gran variedad de tram as, se percata con mayor ruerza en Ios cuenlOS que
giran en tomo a la relaci6n entre el hombre y la mujer. "Lls Nieves del
Kilimanjaro", que Hemingway ineluia entre sus favontos, ilustra claramente
Ia marca deltexLO iniciador. Escenificado en Africa en vez de Italia, en una
selva y no en un hospital, tambien eoloca al protagonista cn una cama de
enfermo. La cama en este caso es una c:lma de campana ('COl"), aunque en
el cuento se usan los terminos "cot" y"bed" indistintamenle como. nO. eJemplo,
en una escena en el campamento cuando el nanador expliea q'!C "his per-
sonal boy was silling by the bed".

Narrados en ,ercera persona, pero marcldos por la pcrspeetiva de un
protagonista masculino, ambos cuentos ubiean la herida fisica en Ia pierna.
En Ia primera historia, la pierna se cura y es substituida por una herida
simb61ica en una piema metar6rica. Aquf esra la causa de Ia muerte.

En ambos cuentos, Ia palabra eama se usa de manera similar como sin6nimo
de relaciones sexuz.les. La segunda vez que se menciona Ia cama en TSOK
es metonimia para habilidad sexual. Cuando Harry describe a Helen mentalmente,
dice que ella tenIa un gran talento y arrecia por la eama ("she had a great
talent and apprecia~ion for the bed"). La cama es de nuevo lugar y sin6nimo
de relaciones sexusles cuando el piensa que Ie gustaria eSlar con ella en la
cama mas que nada ("he would as soon be in bed with her as anyone") (13).
La cama significa sexo cundo el Ie dice a ella: me gustaria destruirte en la
cama unas cuantas veces (''I'd like to destroy yor a few times in bed").

En este cuento, al igual que en el macrotexto, el alcohol se emplea
para adormecer Ia tristeza causada por una situaci6n dolorosa. Tanto Harry



como Helen usan la bebida con fines anesteslcos, y en ambos casos es
efectiva como calmante de manera marginal. En los recuerdos que hace
Harry sobre eI pasado de Helen esta implicito que ella usa la bebida para
atenuar la agonia por la pcrdida de su esposo, y hace que Ie sirva como un
narc6tico. Las palabras textuales son ella casi siempre se emborracha 10 suficien-
te para dormir ("she was usually drunk enough to sleep"). AI igual que el
mesonero mayor, el senor Frazer, y otros personajes importantes en la ficci6n
de Hemingway, ella tiene problemas para dormir y usa primero la bebida, y
luego a sus amantes, para conciliar eI suefio. De manera puntual el narrador
explica: Despues q'),e tenia los amantes no bebfa tanto porque ya no tenIa
que beber para dormir (" After she had the lovers she did not drink so much
because she did not have to be drunk to sleep"). La interpretaci6n del texto
entonces nos lIeva a inferir que la cama (los amantes) es un anestesico
alternativo de las botcIlas. En este punto en la narraci6n queda claro que ni
la bebida ni cI sexo son efectivos como paIiativos en contra del dolor. EI
sufrimiento por la pcrdida de un hijo es tal que ni los amantes ni el licor
funcionan. Como dice el narrador " ... despucs que todo pas6, ya no quiso
mas am antes, y en vista de que la bebida no era un anestesico (enfasis nuestro)
ella tuvo que iniciar otra vida" (" ... after that was over she did not want the
lovers, and drink being no anaesthetic she had to make another life"). En
vista de que el sexo y la bebida no son suficientemente fuertes como anestesicos,
ella necesita alguien a quien amar para alejar el miedo de estar sola.

Helen se cia cuenta de que la bebida no es anestesico efectivo, pero
sigue bebiendo, aunque no para limar el dolor. Sin embargo, aI igual que
Luz. en A YSS, ve el Iicor como la causa de Ios problemas de su amado. La
bebida es mati va dc discusi6n en el cuento iniciador, y tambien sirve como
un c1emento que causa irritaci6n en TSOK. Helen repite varias veces en el
cuento la recriminaci6n de que es malo para ti y pide a Harry que no beba.
En otro momento cuando 61 sugiere que se tomen un trago juntos ella pregunta:
i,Tu crees que deberias? ("Do yo think yo should?"), y cuando 61 manifiesta
que preferiria un whisky con soda en vez del caldo que ella Ie ha preparado,
ella replica no es bueno para ti ("It's not good for you").

Los efectos negativos de la bebida tambien se hacen- evidentes en el
recuento que hace Harry sobre la destrucci6n de su taIento. Entre los diferentes
comportamientos que 61 culpa por ello, junto con la fIojera, la pereza, y la
traici6n a sf mismo, se encuentra beber tanto que ellifTJll elfilo de sus percepciones
("drinking so much that he blunted the edge of his perceptions"). Segun
Harry, la bebida en exceso es uno de los defectos de los muy ricos. Aun asf,
aunque reconoce el dano y la ineficiencia de la bebida como anestesico,
insiste en seguir utilizandola y alIi queda como el hueso de la discordia
entre ellos.

La discusi6n, que tiene un papel significativo en AYSS, es tam bien un
elemento focal en TSOK. La palabra "quarrel" 0 sus variantes se usa numerosas
veces en este ultimo. Una buena parte del dialogo esta construido en torno a
las discusiones entre Harry y Helen 0 de eIlos hablando sobre las peleas. En
el primer intercambio que ellos tienen, Harry se refiere a su conversaci6n
como discusi6n ("quarreling"). EI dice: Hablar es 10 mas fadl. Discutimos
y eso hace ue el tiempo pase. ("Talking is the easiest. We quarrel and that
makes the time pass"). La refutaci6n de Helen subraya la paIabra cuando la
usa tres veces en tres oraciones cortas: Yo no discuto. Nunca quiero discutir.
No. discutamos mas. ("I don't quarrel. I never want to quarrel. Let's not
quarrel any more"). Mas adelante en el cuento, Harry demuestra su alivio
porque la discusi6n ha cesado, aunque manifiesta que siempre discuti6 con
las mujeres que amaba. EI termino se destaca y Harry 10 repite cuatro veces
en un Darrafo corto (15). Responsabiliza alas discusiones par la corrosi6n
de las ~e1aciones y en sus recuerdos subsiguientes menciona haber discutido
con una mujer como motivo para irse a vcr prostitutas en Constantinopla.
La salida con las prostitutas resulta ser un anestesico muy malo puesto que
no Ie avud6 a malar su soledad ("failed to kill his loneliness", y luego trata
de esc;ibir a su primer amor, a la que 10 abandon6. Esta referencia a un
primer amor, a uno quc 10 dej6, crea una referencia restrospectiva que nos
IIeva a AYSS, Y asi se destaca aun mas la relaci6n con el macrotexto.

Hay otros ejemplos de repetici6n entre estos cuentos y las palabras
que hemos estado siguiendo ocurren en muchos otros cuentos de Hemingway.
No obstante, este trabajo representa s610 un intento, una primera exploraci6n.
Hasta ahora hemos seguido la huella de Ias repeticiones mas evidentes y
asombrosas, las que se han hecho con las mismas palabras y, a veces, con
palabras relacionadas. Seria deseable y aconsejable I1evar a cabo un estudio
mas profunda, preferiblemente haciendo usa de los favores de un program a
de computaci6n, p"ra que se revelen ante nuestros ojos temas paralelos que
aqui hemos pasado por alto. Nuestra meta ha sido Hamar la atenci6n sobre
estas senales obvias de macroestructura narrativa, las cuales brindan evidencia
de relaciones interlextuales que seiialan t6picos y temas no s610 dentro de
un texto sino a traves de varios text03 producidos por un mismo autor a 10
largo de su vida.

Aunque los analistas del estilo de Hemingway Ie han rendido mu~ha
pleitesia, especialmente a los cuentos, se han dado en realidad pacos ~.:t~dlO;'
propiamente lingiiisticos. NuestTa investigaci6n representa apenas un Imclo
'sobre un cuento de "iniciaci6n". Tambien se ha escrito mucho sobre c6mo



los cuentos de Hemingway "vibran con 10 no dicho". El mismo Hemingway
describe 10 que considera un estilo optimo como un iceberg cuya majestad
viene de los siete octavos que permanecen bajo el agua. Pide al lector que
se sensibilice y que ponga atencion a 10 que queda afuera. Y asi, al igual
que el publico de un mago, cuyos juegos de man os conducen nuestra atencion
en una direcci6n, mientras cumple su prop6siLO en otra, hemos tratado nosotras
de I1enar los espacios vacios, buscando 10 que no esta alii, delineando tal
vez 10 que es. Este estudio es simplemente un recordatorio de que, aunque
Ios siete octavos del iceberg estan -bajo la superficie, son las partes observa-
bles las que advienen al navegante ingenuo sobre 10 que se encuentra aba-
jo. Las palabras de Hemingway, las palabras que el repite, son aquellos
copos de nieve que uno a uno constituye el hieIo del iceberg. 4
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