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Brsumen: En csta ponencia se analiza
la censura de una pintura de la Santisima
Trinidad, duranre el siglo XVIII en
Venezuela, Con la intencion de
demostrar que no existid ninguna
prohibicion que justificara  la
proscripoion  de  esta imagen,
evidenciando con ello la politica
ambivalente de la Iglesia cardlica con
respecto 4 la imagen religiosa, El texto
es una sintesis de un capitulo mas
extenso, que forma parte de una
investigacion en curso: «Las imdgenes
expurgadas: censura del arte religioso en
el periodo colonial.»
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AnsTRACT: This paper analvzes the
censuring of a painting of The Blessed
Trinity during the XVIII cenrry in
Venezuela, The purpose of this analysis
15 to show thar there never was any
prohibition  thar  justified the
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«Expurgated images: religious art
censure in the colonial period.»
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La Iglesia catolica postridentina acogio el inmenso poder de la
imagen como un vehiculo de educacion y persuasion emotiva, til
en su necesidad de contener la onda expansiva del protestantismo
en una Europa sacudida por la desintegracion religiosa; pero también
extremadamente conveniente en la evangelizacion de las almas
indigenas americanas. Ante tan complejo panorama signado por la
critica despiadada luterana, la Iglesia reafirma con fuerza los dogmas
cuestionados, v por cllo exige del arte el apego fiel a la tradicion
iconogrifica instaurada. En este sentido, las imdgenes que por alguna
razdn eran consideradas contrarias a la ortodoxia debian ser destruidas
a fin de evitar la difusién de sus errores. No obstante, en ocasiones
podian salvarse con algunos cambios que climinaban aquellos
elementos considerados heterodoxos permitiendo la continuidad del
culto piiblico. Estas imdgenes censuradas sufrieron alteraciones en
su composicion original, bien sea suprimiendo figuras y/o leyendas,
modificando su vestimenta, color o ubicacidn espacial, por orden
de un obispo o de alglin funcionario de la Santa Inquisicion.

En la pintura colonial venezolana sélo hemos hallado tres
iconografias que sufrieron censuras, se trata de las imdgenes de la
Madre Santisima de la Luz, la Virgen de la Leche y la Santisima
Trinidad, en su tipologia trilliza o isomorfa. En este texto presentamos
un avance de nuestro estudio sobre este ultimo caso.

LA ICONOGRAFiA DE LA TRINIDAD TRILLIZA ;HETERODOXA O
DESUSADA}

En la Iglesia de santa Bdrbara en la ciudad de Maracaibo (Estado
Zulia) se encuentra un lienzo de grandes proporciones que representa
a la Santisima Trinidad (Fig. 1). La imagen muestra la iconografia
tradicional que representa a Dios Padre, acompainado de su Hijo, y
volando entre ambos, la paloma blanca que simboliza al Espiritu
Santo. El primero porta un cetro rematado con la flor de lis, y viste
tiinica blanca con manto rojizo. A su lado diestro, Jesus lleva ninica
oscura, la cruz de su sacrificio v sobre su pecho la imagen del cordero,
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ademds de los estigmas de la Pasion, como la herida en el costado
que se puede detallar a través de la ropa. Ambos se encuentran
sentados sobre tronos de nubes v a sus pies se distribuyen cabezas
de querubines v la esfera del mundo. En el centro del lienzo, la paloma
realiza un extrafio escorzo con su cabeza.

Sin embargo, la imagen captura de inmediato nuestra atencion
al observar a simple vista que bajo la figura de la palnrna se adivina
una presencia humana. Esta se origina a consecuencia de un mal
repinte, en el cual el pigmento se ha transparentado, revelindonos la
iconografia original de la obra. Se trata de una imagen conocida
como la Tiinidad trilliza o tsomorfir, que representa el dogma trinitario
bajo tres figuras humanas idénticas, de la misma edad y apariencia.
Este repinte no consisti6 solamente en cubrir la imagen antropomorfa
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del Espiritu Santo, v sustituirlo por una paloma, sino que también
se extendio a tefiir con colores blancos la barba y cabellos de Dios
Padre, a fin de convertirlo en un anciano. Esta modificacion posterior
a la creacion de la obra constituye una censura a la iconografia
representada. ¢{Pero por qué se censura esta picza?

Para responder a esta interrogante tendremos que cubrir varios
aspectos historicos, iconograficos v teoldgicos. Comencemos por
conocer los origenes de la pieza en cuestion. La iglesia de santa
Barbara era en 1747 una primitiva ermita abandonada, que es rescata
por el capuchino fr. Justo de Valencia, quien se hace cargo de concluir
su edificacion v agregar el retablo del altar mayor (Dominguez 1993:92).

Para la fecha de la visita pastoral del obispo Mariano Marti, la
iglesia se hallaba contigua al hospicio de los misioneros capuchinos
de la Provincia de Navarra, por lo cual el prefecto o procurador de
las misiones en la’ provincia de Maracaibo hacia el papel de capellin
(Marti 1998:253). Para el 15 de septiembre de 1774 el obispo Marti
visita la iglesia pero no hace referencia al cuadro en cuestion en su
celebre inventario, ni tampoco a unas imdgenes de San José y San
Francisco de Asis que forman parte de la coleccion del templo,
omision que induce a pensar que las piezas fueron adquiridas
posteriormente.

Se conoce la existencia de un pleito por la titularidad de la ermita,
que era disputada por la Cofradia de santa Bdrbara v los padres
capuchinos. Los primeros impulsaban el culto a la santa medieval v
los segundos a la Inmaculada Concepeion apovados por los miembros
de la Confraternidad de la Purisima Concepcidon, que se habia
establecido en la iglesia en 1750 con autorizacion del papa Benedicto
XIV. La confraternidad estaba constituida por personajes adinerados
que podian encargar piezas artisticas a la Nueva Espafia. Eso explicaria
la presencia de un lienzo de la Sagrada Familia firmado por el pintor
mexicano José de Pdez. Por ende, para la historiadora del arte Monica
Dominguez, la imagen de la Santisima Trinidad, al igual que los otros
lienzos mencionados, muy posiblemente son novohispanos, porque
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todos los lienzos presentan caracteristicas plastico-formales similares,
en especial las imdgenes de san Francisco v san José: en ellas se utiliza
un mismo formaro ovalado, los mismos tonos v hasta casi las mismas
fisonomias. Esra ultima caracteristica se repite en el rostro ovalado del
Cristo de la Santisima Trinidad. Todo ello nos hace pensar que salieron
de un mismo taller, ¢ incluso, con alguna probabilidad, de un mismo
pincel. (Dominguez 1993:93)

Mas adelante afirma que la iconografia de la Trinidad trilliza era
muy popular en el virreinato de la Nueva Espana lo cual podria
confirmar su origen mexicano., Creemos que el repinte pudo ser
realizado en Maracaibo, de alli el proceso de transparencia sufrido
por los pigmentos, al tratarse de otros distintos a los usados en la
¢jecucion de la pintura, y muy posterior a la finalizacion de la misma.
Solo un detallado andlisis de laboratorio que se base en un corte
estratigrafico de la pintura podria esclarecer con mayor seguridad la
naturaleza del repinte. Pero hasta tanto no contemos con los recursos
para ese tipo de estudios debemos partir de lo que la vista nos ofrezca.

Aunque otros historiadores locales jamds mencionan la existencia
de esta obra, si se han ocupado de piezas con la misma temdtica. En
la década de los sesenta Alfredo Boulton al analizar un lienzo con
esta iconografia -no censurado- elaborado por el caraqueiio Francisco
Contreras (n. 1762-act. 1819), en 1819 (Fig. 2), explica lo siguiente:

En este preciso caso interesa anotar que el tipo de formula que en él se
observa, en ¢l que se repite por tres veces la misma imagen de un
prototipo determinado para representar al Padre, al Hijo v al Espiritu
Santo fue expresamente prolibido en varvias constituciones sinodnles desde
mediados de la segunda mitad del siglo XVIII, por lo que se debe juzgar
que Contreras para pintar este cuadro utilizaria una imagen muoy anterior
a su época. (Boulton 1975:236)!

Es titil recordar que la vinica constitucion sinodal que se aprueba
en la Provincia de Caracas durante el siglo XVIII data de 1761, la

! Las cursivas son nuestras. La pieza se encuentra en la eoleceiin de la Fundacidn John
Boulton,
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Fignra 2

cual no es otra que la aprobada en 1689, v que es refrendada a
solicitud del obispo Diego Antonio Diez Madrofero (act.1756-
1769). En este sinodo no se menciona ninguna prohibicion
iconogrifica especifica, solo se sefialan las disposiciones tridentinas
sobre el culto a las imdgenes. Esta constitucion serd la tinica vigente
cn ¢l territorio venezolano actual, va que también fue adoptada por
los otros obispados de Mérida v Guavana después de su creacion.

Por su parte, Carlos E Duarte en una de sus altimas publicaciones,
insiste en afirmar la misma idea, obviamente parafraseando a Boulton,
asi indica refiriéndose a una pieza atribuida al caraquefio Juan Pedro
Lopez (1724-1787), que representa esta Trimdad, lo sigmente (Fig. 3):

La Santisima Trinidad estd representada aqui seguin ¢l simbolo
Quicumaque: Talis Parer; ralis Filus, talis Spivitns Sanetus representacién
que hizo su aparicion a partir del siglo XV, Esta iconografia que repire
por twes veces la misma imagen de un prototipe determinado de un
hombre de mediana edad, con rostro barbado v bigote incipiente, fue
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expresamente prohibida en varias Constituciones Sinodales desde
mediados de la segunda mitad del siglo XVIII, por lo que este tipo de
lienzo puede ubicarse entre 1770 y 1775, (Duarte 1996:271)

Tanto Boulton como Duarte han atribuido la prohibicion a varios

concilios sinodales del siglo XVIII, sin fundamentar tal afirmacién
o al menos identificar el sinodo preciso en el cual surge tal condena.

! Vegse también: Duarte 1975114, La picza sc halla en la coleccion Carmen Garcia de
Drearden, Caracas.
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Por nuestra parte, hemos hallado una referencia explicita a esta
iconografia en el concilio provincial de Santafé de Bogotd de 1774.
En este se senala que:

.. prohibimos expresamente la pintura o pinruras de las tres personas
de [a Santisima Trinidad, Tadre, Hijo v Espiritu Santo, estando esta
tercera en figura corporal de hombre v no de paloma, v del mismo
maodo las imagenes de escultura e impresas en la forma referida. | Groot
1957:594)

Cabria recordar aqui que este concilio no llegd nunca a tener
vigencia debido a dificultades experimentadas durante su
convocatoria, que limito la presencia de representantes de todo el
territorio. No obstante, al crearse la diocesis de Mérida y hacerla
sufraginca de Bogotd en 1778, alguno de los obispos que la
gobernaron pudicron aplicar la censura a la pieza de la iglesia de
Santa Barbara, siguiendo las orientaciones del infructuoso concilio
provincial bogotano. El primer obispo de la didcesis merideiia fue
cl espanol frav Juan Ramos de Lora (1722-1790), quien asumic su
labor en IJSS, pero se conoce que siguid los decretos del concilio
sinodal caraqueiio de 1689 (el cual no posee ninguna referencia a
prohibiciones iconogrificas) por considerarlo el mds adecuado a las
necesidades locales. A esto se suma su labor como misionero en la
Sierra Gorda y en la Baja California (Nueva Espana), en donde actuo
como cdificador de la mision de Nuestra Senora de la Luz de
Tancovol (1761-1767). Tal labor lo habria puesto en posible contacto
con esta iconografia, de extrema popularidad en la Nueva Espana y
muy especialmente en las misiones, por su utilidad grifica para
explicar el dogma a los indigenas recién convertidos; por lo cual
dificilmente el franciscano Ramos de Lora seria el promotor de este
repinte.

Podriamos especular entonces, que su sucesor el obispo fray
Manuel Cindido Torrijos (1735-1794) nombrado en 1793, pudo
ser el autor intelectual de la censura en sus dias de regencia. Candido
Torrijos habia nacido en territorio colombiano, se habia formado en



CENSURAS EN 1A PINTURA COLONIAL
VENEZOLANA: EL caso pE Uxa TRINIDAD TRILLIZA

¢l convento de Nuestra Sefiora del Rosario en Santafé, fue prior del
convento de Tunja y provincial en 1777. Aunque no figura entre los
participantes del concilio pudo tener conocimiento de los decretos
emitidos y de allf la aplicacion de la censura. Podriamos considerar
entonces que la pieza fue censurada a partir de 1793, Pero {estaba
realmente prohibida la imagen de la Timidad trilliza por la Iglesia
Catolica?

Ante un rastreo por la pintura novohispana resulta sorprendente
la gran cantidad de ejemplares de esta iconografia realizados por
artistas ilustres de la época, como Francisco Martinez (act.1718-
1754), Miguel Cabrera (ca.1695-1768), José de Ibarra (1685-1756)
y José de Pdez (1720-ca.1790), lo que evidencia cierta complacencia
del clero mexicano por este modelo, que incluso aparece también en
representaciones de la Coronacion de la Virgen. Esta abundancia llevo
al historiador espafiol José Moreno Villa (1948) a creer que se trataba
de una innovacion iconogrifica mexicana, hasta que hallé un grabado
inserto en el tratado Pintura Sabin (1659-1662) del artista v fraile
benedictino Juan Rizzi (1600-1681) (Moreno 1986:105). Para
Moreno Villa esta iconografia era heterodoxa v ello le permitia
n:xp].icar su supuesta ausencia en el arte cspaﬁnl, que no es tal, ya que
podemos referir un lienzo del artista Francisco Camilo (1615-1673),
San Benito ante el mistevio de In Trinidad (1663) en el convento de la
Concepcion Benedictina en Toledo, que I'CPilT_‘ esra icmmgmﬁa, v
que se halla precisamente en la ciudad que ostentaba el titulo de
sede primada y cabeza de la Iglesia espanola, v por ende lider de la
ortodoxia doctrinal.

En nuestro pais se hallan las va mencionadas piezas atribuidas a
Juan Pedro Lopez v Francisco (..untrun ademas de media docena
de obras andénimas de manufactura mds artesanal.* De igual modo
en territorio peruano la imagen se convirtio en una iconografia muy
popular. Se conoce la version de Gaspar Miguel de Berrio (1706-
1761) La Coronacion de la Virgen, (Museo Nacional de Arte, La

# Vedse sus reproducciones en Duarte 1978:115-117 v 224; Duarte 1996:241.
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Paz), con un fino sobredorado tan comin en la pintura potosina,
ademis de varias anonimas.

Ahora bien, para responder a la interrogante debemos
remontarnos un poco en la historia de la iconografia trinitaria. Tres
personas un solo Dios, es ciertamente una idea dificil de llevar a la
imagen v hacerla inteligible. Por esta razon se experimentd con
algunos ideogramas como el tridngulo equildtero, tres circulos
entrelazados, un trébol, erc. Pero tales imdgenes por su complejidad
y abstraccion, no lograban satisfacer a los devotos v a las autoridades
eclesidsticas.

A cllo debemos sumar las polémicas surgidas alrededor de la
representacion figurada de Dios v del Espiritu Santo. Los Padres y
escritores griegos siguiendo el pensamiento aniconico de los primeros
tiempos de la cristiandad, negaban la posibilidad de su representacion
artistica. Entre éstos, solamente san Juan Crisdstomo aceptaba la
imagen de Dios basandose en la exégesis biblica del texto de la vision
del profeta Daniel (Dan 7,9-14). Por su parte, la imagen de Cristo
fue representada durante los primeros tres siglos bajo figuraciones
alegoricas como la cruz, el buen pastor, el pez, el cordero, etc. Durante
la controversia iconoclasta san Juan Damasceno (5. VIII) no hallaba
inconveniente alguno en la imagen de Cristo en forma humana, por
su encarnacion historica, v asi se recoge en el Concilio de Nicea 11
(787 d.C), pero no se refiere a las otras personas de la Trinidad.

Por su parte, los Padres v escritores latinos medievales aceptaron
con mayor amphmd las teofanias biblicas como bases dogmaticas
para la representacion de las tres divinas personas. Sin embargo, el
aniconismo alrededor de las figuras del Padre v del Espiritu Santo se
mantuvo con clerta discontinuidad hasta el siglo X, cuando comienza
a representarse a Dios como un anciano en los codices anglosajones
y carolingios.

En el siglo II, concretamente en las catacumbas de San Calixto
(Roma), se registra la primera imagen que podria interpretarse como
una alusion trinitaria. En ésta se representa el bautismo de Crsto,
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escena que estd descrita en el Nuevo Testamento sin muchas
variaciones: «Bautizado Jesus, al instante que salio del agua, se le
abrieron los cielos, v vio bajar al Espiritu de Dios a manera de paloma
v posar sobre él. Y oydse una voz del ciclo que decia: Este es mi
querido Hijo, en quien tengo puesta toda mi complacencia.» (Mt
3,13-17 y Mc 1,10-11; Lc 3,22; Jn 1,32). La representacion de este
pasaje en el arte, se inicia mostrando a Cristo sumergido en el rio
Jorddn, con el Espiritu Santo en forma de paloma sobre su cabeza,
mientras la figura de Dios Padre se reduce a unos timidos simbolos
como un rayo de luz o una mano diestra que entre celajes aparece y
que tendrd su vigencia desde el siglo IV hasta el XII. Una vez vencidos
los prejuicios en contra de la representacion figurada de Dios Padre,
se comenzo a mostrar como un anciano vestido de blanco, basando
tal imagen en las visiones del profeta Daniel, la cual le otorgaba
cierta dignidad v propiedad. Como bien explicaba el artista y
tratadista Vicente Carducho en 1633, al explicar que «pintase a Dios
Padre en forma de hombre anciano, porque no hay otro modo mis
eficaz v propio para significar, a nuestro entender, su eternidads»
(Calvo 1981:317).

Por su parte, la iconografia de la Trinidad tvilliza, cs una de las
mis antiguas va que se hallan vestigios de su presencia en un sarcofago
en la basilica romana de san Pablo Extramuros (siglo IV}, en el que
s¢ muestra «la creacion de Adan v Eva por la Trinidad, representada
por tres figuras masculinas iguales de rostro barbado, vestidas con
tinica v manto» (Maquivar 1998:204). El origen de esta manera de
representar el misterio trinitario se halla en el Antiguo Testamento
(Gen. 18, 1-5), en la escena de la teofania de Mambré, en la cual
Abraham recibe la visita de tres personajes masculinos, pero rinde
su saludo a uno sdlo de ellos como puede verse:

Aparecidle el Sefior en el valle de Mambre, estando €l sentado a la puerta
de su tienda en el mayor calor del dia. Sucedid, pues, que alzando los
ojos, vio cerca de sf parados a tres personajes: v luego que los vio,
corrid a su encuentro desde la puerta del pabellon, v les hizo reverencia
hasta el suelo. Y dijo; Sefior, si vo he hallado gracia en tu presencia, no
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pases de largo a tu siervo, mas vo traeré un poco de agua, v lavaréis
vuestros pies, v descansaréis a la sombra de este drbol.

San Agustin (354-430) interpreto este pasaje como un testimonio
de la Trinidad. Basindose en esta exégesis se generd otra variante
iconogrifica conocida como la Tiinidad antropomorfa, en la cual las
tres personas se representan con figuras humanas pero con edades
distintas: el Padre anciano, ¢l Hijo de 33 anos y el Espiritu Santo
mds joven e imberbe.

La iconografia de la Trinidad, en su version trilliza, parece surgir
como un arma en contra de la herejia arriana del siglo IV. Arrio
(256-336), un presbitero de Alejandria inicié una fuerte polémica
sobre la Trinidad en el afo 319. Para éste solo Dios Padre era eterno
y sin origen, Cristo era una criatura creada y subordinada e inferior
al Padre. Por consiguiente se negaba su divinidad, el Logos
encarnado, v su atributo de Rey de reves. Bajo estas premisas, los
teologos arrianos fortalecieron la idea de que el solo el emperador
era el heredero del Logos eterno, menoscabando el papel de los
obispos. De esta controversia se generaron dos teologias politicas
opuestas: una que somete a la Iglesia al poder secular como afirmaba
Arrio, v otra que subordina el poder imperial a la autoridad espiritual,
como defendio Roma (Mujica 2002:274). La Iglesia romana,
preocupada por defender sus derechos como representante de Cristo
en la terra, y por ende exenta de cualquier subordinacion a los
poderes seculares, no solo reivindico el papel de Cristo como el tinico
rey eterno, sino la renovacién permanente de su alianza a través de
la Eucaristia, que los obispos sucesores de los apostoles otorgaban a
los fieles.

De esta manera la iconogratia habria sido especialmente
configurada para luchar contra el arrianismo, al presentar a las tres
personas con el rostro de Cristo entronizadas, para remarcar su
igualdad, divinidad v grandeza sobre los poderes temporales. Rasgo
que se refuerza al representarlas con sus pies sobre el orbe, como
sefial de dominio. Pero ademas portaban tiaras papales, lo que
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implicaba el reconocimiento de la Iglesia como tinica vicaria de Cristo.
En algunas imdgenes se sustituyen las tiaras por coronas imperiales,
lo que igualmente combatia al arrianismo al reconocer a la divinidad
como tinica monarca a la que debian someterse todos los imperios
seculares. Tales ideas pudieron servir de plataforma doctrinal para
los numerosos ejemplos que se hallan a lo largo de la Edad Media,
como en la basilica de santa Maria la Mayor (s. IV) en Roma yen la
iglesia de San Vitale en Ravena (s. VI). Posteriormente se vuelven a
encontrar ejemplos entre los siglos XI v XII, como los frescos de la
iglesia de san Marcos en Venecia y en manuscritos iluminados y
biblias. Testimonios que nos prueban que se trata de una imagen
que gozd de una cierta aceptacion desde fechas muy tempranas, pese
al aniconismo vigente en torno a las imdgenes divinas.

Pero el arrianismo no fue la Unica herejia relacionada con la
Trinidad que motivo la actuacion de la Iglesia v su fortalecimiento
dogmitico. Entre los numerosos grupos heréticos que cuestionaron
la naturaleza trinitaria o de alguna de sus personas, se destaca el
triteismo (s. IIT), que consideraba la existencia de tres dioses,
sustancialmente distintos; condendndose su doctrina por el papa san
Dionisio (259-268) en el 260, v con nuevos brotes proscritos en el
congcilio de Soissons (1092), en el concilio de Reims (1148}, v en el
IV de Letran (1215) (Esteban 1998:203). Los continuos brotes de
esta corriente herética pudieron favorecer la difusion de este modelo
iconografico.

Con la llegada de la Contrarreforma y el impulso por sistematizar
la iconografia cristana, el tratadista flamenco Juan de Molanus
(1570) defiende esta imagen citando a san Agustin v al carmelita
inglés Thomas Netter (1375-1430), tedlogo conocido como el
Waldensis.

Thomas Netrer detiende muyv sablamente la imagen -es decir la
reproduccion- de la Trinidad tres veces santa, cuando sefala el punto
citado: aquellos que reproducen la Trinidad bajo la apariencia de tres
hombres no les falta apovo de la autoridad. Pues es de fe que Abraham
vio a [Mos en la figura de tres hombres (Gen. 18,2), De donde San
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Agustin en el libro IT de La Tinidad, cap. 14: Si un solo hombre se le
aparecidh a Abraham, se creerfa que es el Hijo de Dios. Puesto que son
tres hombres, v que ninguno dice ser superior a los otros, ni por el
tamano o la edad, entonces, por qué no harfamos nuestra lo que la vista
nos sugiere por medio de una eriatura visible: la igualdad de Ia Trinidad,
v en las tres personas, la misma y unica sustancia? (Molanus 1996:131).4

Por su parte, Francisco Pacheco en su Arte de la Pintura (1649)
tampoco muestra aversion a esta iconografia, Retoma los argumentos
de Molanus, v del jesuita Martin de Roa en su célebre Antigiiedad
VERETACION ¥ ﬁum de las Sagradas imdgenes y ?'Effqum (Sevilla, 1623},
para comentar al respecto que,

Orra pintura deste misterio es poner tres figuras sentadas con un traje v
edad, con coronas en las cabezas v cetros en las manos, con que se
pretende manifestar la Jgua]d’u.{ v distincion de las Divinas Personas. Y
parece que estd favorecida esta imagen en la aparicion de los dngeles en
forma de peregrinos al Santo Patriarca Abraham, cuando, ‘-'itl'ldﬂ tres,
adord uno s6lo; v aungue la admire el I Martin de Roa por significar la
Divinidad solamente, todavia me parcce que no satisface del todo a los
ignorantes, pues necesita de particular sefial de atributo en que se
conozca cada persona, v de la colocacion de los lugares, v 51 ha de estar
el Espiritu Santo cn medio. (Pacheco 1990:561)

Asimismo, fray Juan Interidn de Avala en su obra El pir:mr
christtano v ertudito (traduccion de 1782) mantiene una pU&lLlUl‘l
neutral, sin criticarla pero sin aprobarla abiertamente. En lo que si
serdn enfiticos todos los tratadistas, es en indicar que cada persona
debe portar su correspondiente atributo a fin de facilitarle al fiel la
identificacion de cada entidad. El Padre podrd portar un sol (como
Luz del mundo), un cetro (como autoridad espiritual}, un globo
terriqueo (como el creador); el Hijo se identifica por el cordero, la
cruz v los estigmas; v el Espiritu Santo por la paloma o una lengua
de fuego pentecostal. Estos atributos pueden estar sobre sus pechos,
portindolos en sus manos, o adjuntos a sus figuras. Los tres visten
tinicas blancas, portan coronas o tiaras papales, v ocasionalmente

* Traduccion de Jimena Guerrero,
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pueden llevar mantos rojos. En algunas piezas las vestimentas
cambian de color, encontrindose al Padre con munica blanca, al Hijo
con una azul v al Espiritu Santo con una roja. Los tres individuos
aparecen retratados como adultos de treinta anos, con cabellos
oscuros y barbas.

Otro tipo de iconografia trinitaria con cierta popularidad en el
continente europeo serd la denominada Tiifacial. Esta consiste en la
representacion de tres rostros unidos, formando un extrafio personaje
de cuatro ojos, tres narices v tres bocas. O bien un personaje con
tres cabezas idénticas unidas en un mismo cuello. Se trata de una
imagen muy antigua, va que se han hallado ejemplares en los
«sarcofagos de las catacumbas de San Calixto, San Sebastidn, Santa
Priscilla v Santa Domitila (rodas en Roma, excavadas entre los anos
150 v 450), [...] ubicadas en las esquinas a modo de ornamentos
(Esparza 2000:49). La imagen tricéfala (o Vidtus Trifons) posee una
larga historia en la mitologia de la Antigiiedad cldsica, como simbolo
de la omnisciencia, asi se representa a Hécate v a Cerbero, el perro
guardidn del infierno, mientras Jano es bifronte. Durante la edad
media las figuras tricéfalas aparecen por lo general encarnando
demonios. Serd a partir de 1419 con el hallazgo de los Hiergglyplica
de Horapolo, que despiertan una verdadera pasion por la
emblemadtica durante los siglos XVI v XVTI, cuando la figura tricéfala
adquiere un significado alegorico. Tal es el caso de la Alegoria de ln
Prudencia (ca. 1560-1570) realizada por Tiziano Vecellio (ca. 1490-
1576), imagen que simboliza la triparticion del tiempo expresada
en los tres rostros del pasado, presente v futuro (Panosfy 1991:171).

El cristianismo retomard la tricefalia para expresar la unidad de
las tres personas, pero durante la edad media la iconogratia comenzard
a ser vista con malos ojos, por tedlogos como Jean Gerson (1363-
1429), rector de la Universidad de Paris, quien considera que la
belleza de la divinidad no se expresaba en una imagen deforme.
«Siendo Dios un Dios de vida, plenitud v belleza eternos, todo lo
que es desproporcion, incongruencia v anormalidad se asocia a la
muerte, la noche v las tinieblas: los dominios del diablo.» (Esparza
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2000:50) Por su parte, san Antonio de Florencia (1389-1459) la
condenaba por ser «algo monstruoso en la naturaleza de las cosas»
(Camille 2000:223). Bajo esta idea la tricefalia a partir del siglo XII
comenzard a caracterizar a las imdgenes de los demonios; no
olvidemos que asi describe Dante Alighieri (1265-1321) a Lucifer
en La divina comedia.

A pesar de estas consideraciones la iconografia trinitaria trifacial
encontrard aun espacios en el arte hasta el siglo XVI, y un buen
ejemplo serd un fresco de Andrea del Sarto (1486-1531) para el
refectorio del convento de San Salvi en Florencia (1511} que
representa esta iconografia con tres rostros de Cristo unidos.
Posteriormente cruzard el Atlintico para continuar explicando
graficamente el misterio mds dificil de comprender del cristianismo,
como puede verse en un anonimo novohispano que representa esta
Tiinidad trifacial, actualmente en el Museo Nacional del Virreinato
en México o la andnima cusquena Tiinidad como un Cristo trifacial
en ¢l Museo de Arte de Lima. Francisco Stastny refiere la llegada al
territorio andino de un grabado inserto en un Libro de horas, editado
por Thielman Keiver en Paris en 1517-1526, que pensamos podria
ser el modelo para la dltima imagen mencionada (Stastny 1994:16).

El 11 de agosto de 1628 el papa Urbano VIII (1623-44) condena
la imagen de la trinidad mrifacial, ordenando quemar algunas pinturas
con esta temadtica. Posteriormente, en 1642 el pontifice vuelve al
ataque expidiendo un Decreto sobre las imdgenes sapradas, en el que
sefala la importancia de acatar las disposiciones de Trento, pero no
indica ninguna otra prohibicion sobre la iconografia trinitaria. En
1745 Benedicto XIV (1740-1758) también reprueba esta imagen
(Mujica 2002:37).

Ciertamente de todas las iconografias la trifacial resultaba ser la
mis polémica. No sélo por su representacion anormal -totalmente
ajena a la Naturaleza v contraria a los ideales de mimesis postulados
desde el Renacimiento- sino también por el uso de este npo de
deformaciones en la iconografia demoniaca y por sus reminiscencias
paganas. Los tratadistas barrocos se sumardn a las condenas, asi
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Francisco Pacheco aunque desconocia la prohibicién papal, expone
su rechazo explicando que:

...l I Martin de Roa reprehende una imagen del, en que sc representa
un hombre con tres rostros, o cabezas, a la manera de Jano o Geridn,
con que se escandaliza la gente cuerda v hace errar a los tg,numntts
Pero, Juan Molano la afea mucho mads, llamandola a esta pintura ficcion
diabolica, y cuenta que se aparecio el demonio en esta forma a un Santo
religioso, afno de 1221, asegurdndole que era la Santisima Trinidad,
mas, €l, con luz del cielo reconocid el engafio v, maldiciéndolo, lo echd
de si. (Pacheco 1990:562)

Asimismo Vicente Carducho en 1633 reprendia la imprudencia
de algunos pintores que habian osado «pintar la Santisima Trinidad
disformemente, y con monstruosidad, haciendo un rostro con cuatro
0j0s, tres narices v tres bocas, que a mi entender es nada significativo,
ni majestuoso, ni devoto, ni de respeto, antes de horror» (Calvo
1981:318). Posiciones semejantes las encontramos atin en el siglo
XVIII, cuando Interidn de Avala citando al cardenal Roberto
Belarmino, explica que:

Mejor se dirfa, que esta no era imagen de la Sacratisima Trinidad, sino
un monstruo horrible, disforme, v digno de las mayores execraciones.
Pero oigamos a un Varon recomendable por su literatura, v dignidad,
¢l qual docta, v eruditamente trara este punto: Es cosa que no puede
tolerarse, que los pintores se atrevan por su capricho, 6 antojo 4 fingir
Imdgenes de la Santisima Trinidad; por exemplo, quando pintan 4 un
hombre con tres caras, o con dos cabezas v en medio de ellas 4 una
paloma. Esto parece cosa monstruosa, v que mas ofende con su
deformidad, de lo que puede servir de utilidad con tal semejanza. Por
esto los protestantes de Ungria en su obra que escribicron conera la
Trinidad. en el lib. 1, cap. 4. juntaron muchas maneras de Imidgenes de
la Trinidad, y las propusicron como monstruos irmisibles, dandoles el
nombre de Cerberos, de Gervones, de Janos de tres frentes, de
monstruos, v de idolos: nuestros pintores son los que dieron ocasion 4
que prorrumpiesen en semejantes blasfemias, | Interidn 1782:110)

A pesar de estas consideraciones ain podemos hallar algunas
muestras de esta iconografia incluso en territorio americano, lo que
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demuestra que la imagen burlé las prohibiciones, quizds por el
desconocimiento de las mismas o por la negligencia de las autoridades
inquisitoriales v episcopales. En cualquier caso, las pocas imagenes
que han sobrevivido pudieron haber escapado a la supervision,
mientras otras fueron destruidas. Es notorio, que las pocas piczas
halladas en América que representan esta iconografia son anonimas
v con facturas mds artesanales, lo que pondria en evidencia una red
de creencias populares que se mantiene al margen de las disposiciones
pontificias v de los tratados europeos.

Otra imagen prohibida en relacion con la iconografia trinitaria,
es la figura de la Virgen Maria con la representacion de la Trinidad
en su abdomen. En 1402 Jean Gerson, habia pronunciado un sermén
en contra de tal figura, que habia observado en varias ocasiones la
cual se mostraba «como si toda la Trinidad se manifestara en carne
en la Virgen Maria [...] no existe belleza o devocion en tales obras, v
ademds, pueden convertirse en causa de error, no de devocion»
(Camille 2000:251). La imagen cuestionada por Gerson, vy desde
entonces por numerosos tedlogos v tratadistas, era una escultura de
Maria cuvo cuerpo se abria en Viernes Santo en la catedral de
Durham, para extracr de la misma una talla de Dios Padre sosteniendo
a Cristo en la Cruz; muy semejante a una pieza inglesa conocida
como Virgen abridera, actualmente en el Germanisches National
Museum (Camille 2000:251). La funcion ritual en la cual se activaba
la imagen procuraba ensefiar a los fieles el misterio de la encarnacion
del Salvador, v solo tenia sentido en el contexto del ritual. Pero para
Gerson la imagen difundia la creencia equivocada de que Maria era
la progenitora de la Trinidad, demostrando con ello ¢como algunas
imdgenes licitas podian volverse ambiguas y peligrosas, una vez que
se interpretaban fuera de su contexto, funcidn y significado original.
Sin embargo, pese a la prohibicion v a las mulnples referencias sobre
ese caso que se reroman en la tratadistica hispana, encontramos en
tErr!tﬂnn americano una 1magcn PICtUl’lL& CIIIC retoma esta
iconogratia, al representar a la Virgen como templo de la Trinidad,
portando en su pecho la version trilliza en una coleccion privada

peruana (Mujica 2002:277).
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ICONOGRAFIA TRINITARIA «NO DEL TODO REPROBABLE#

En 1745 el papa Benedicto XIV (1740-58) en el breve Solicitudine
Nostrae sefiala sus preocupaciones sobre la iconografia de la Trinidad
trilliza, v aunque acepta los argumentos de Molanus e Interidn de
Ayala, sefiala que:

Asi la fuerza del argumento desarrollado mids arriba permanece intacto
[se refiere a la teofanta de Mambré, apovada por San Agustin] a saber
que aun cuando hubiera sido la divina Trinidad el significado de los
tres Angeles aparecidos a Abraham, no seguiria de ello que el Espiritu
Santo pudiera pintarse independientemente de las otras dos personas
bajo forma humana, va sea de hombre o de joven | ...] En definitiva, la
imagen del Espiritu 5anto en cuestidn, es insolita v totalmente
inadmisible conforme al espiritu del Santo Conecilio de Trento...
{Magquivar 1998:205)

Como bien evidencia el documento citado, el pontifice no
prohibié la representacion de la Trinidad trilliza, lo que niega es la
representacion individual del Espiritu Santo como figura humana.
Con este documento el Papa buscaba prohibir «la circulacion de
grabados que reproducian una vision de una monja franciscana
alemana quien en sus arrebatos misticos, habia visto al Espiritu Santo
como un joven imberbe, con su cabeza rodeada de siete llamitas de
fuegos (Maquivar 1998:205). Estas llamirtas aludian a los siete dones.

A pesar de ello, algunas dudas sobre la legitimidad de la
representacion no se hicieron esperar y ante el Tribunal de la
Inquisicion espaiola se abrieron expedientes en Madrid, Toledo v
Canarias en 1786 v 1787, por las imdgenes que circulaban con esta
iconografia. Se nombraron a tres calificadores de la orden agustina
quienes analizaron a profundidad las denuncias. Pero acabaron
concluyvendo que estas imdgenes «no estaban positivamente
reprobadas por la Iglesia [...] ni [...] positivamente aprobadas [...] ¥
nos parece que se deben tolerar, ya porque su uso se ha hecho muy
comun sin que se haya experimentado peligro de error» (Mujica
2002:311).
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Otro tanto ocurrié en el Tribunal de la Inquisicion novohispano,
cuando se presentd una denuncia sobre unas imdgenes escultoricas,

pictdricas v estampas con esta iconografia por el carmelita fray Juan
de los Mirtires, el 23 de diciembre de 1789 (Gonzilez 1991:23).

La denuncia de fray Juan de los Mdrtires se basaba en una lectura
desacertada de las reflexiones del papa Benedicto XIV. Para responder
a esta denuncia el Tribunal consultd a dos calificadores, aunque s6lo
conocemos la opinién de uno de ellos, el dominico fray Domingo
de Gandarias, el cual expone sus razonamientos en febrero de 1790
con las siguientes palabras:

Anres de venir a la censura de la estampa denunciada, debo prevenir
que las doctrinas que vierte Benedicto 14 en la Constitucion 141 al
Obispo de Habsburgo, a quien dirige dicha instruccion, aungue muy
solidas, sequras v dignas de tan sabio Pontifice, no por eso son decisiones
dggmaticas de In Iglesia cuanto en las Pontificias Constituciones insertas
en estudios en las horas que le quedaban desocupadas del Apostolico
Oficia, [...]. Lo que advierto para que so se suponga por doctrina infalible
de I Iglesia, cuanto en las Pontificias Constituciones inserta en los
bularios se enscfia, o se establece, [...] Otvas bay reprobadas v condenadas,
coma la de una flgura Inonana con tres caras o cabezas, o dos caras y en
medio una paloma, que mds son monstrues que imdgenes de ln Santisima
Trinidad. La demmciada tiene en ella medio entve las expresamente aprobadas
v expresamente veprobadas, y ast la califica Benedicto [...] @ ne del tode
aprobadas. (Gonzdlez 1991:23)°

Uno de los primeros sefalamientos que realiza el calificador es
sefialar que las reflexiones de Benedicto XIV no son decisiones
dogmiticas de la Iglesia. Aclarado ese punto explica detalladamente
las ideas del pontifice sobre este tipo de representaciones, que
consideraba «no del todo aprobadas», pero en consecuencia «no del
todo reprobables». Prosigue explicando,

Verdad es que tampoco la aprueba, v citando la autoridad del celebre
Ayala en su Pintor Cristiano dice que no se pinta del todo bicn a la

# Agradezco al D Jaime Cuadriello quien genrilmente me facilitd este marerial. En adelante
las cursivas son nuestras.
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Santisima Trinidad [...], en figura de tres varones perfectamente iguales
en caras, estatura, lineamientos, vestidos v colores, porque aungue se
expresa suficientemente la igualdad v caracteres personales: en que se
distinguen entre si las tres Personas: perd este inconveniente ya eitd
vewediade en las moderias pintuvas, en las que al Eterne Padre e le pinta
en el pecho un sol, o el tetraprdmaton como stmbole del poder; al Hijo un
cordera, v al Espivivye Santo una Palon. (Gonzdlez 1991:23)

El calificador prosigue su disquisicion explicando las bases
iconogrificas en las cuales se asienta esta representacion. Menciona
con familiaridad tratadistas como Molanus e Interidn de Ayala, v
argumenta que la preocupacion de tales autores se halla en la
correcta representacion de los atributos que permitan identificar
a cada una de las personas de la Trinidad. Al portar tales simbolos
va no existen escripulos para negar la imagen. Concluye
advirtiendo que

v 10 delee prolibivse ln fmagen de ln Sentisima THuddad en cuestin, pues
aunque tuera mds acertado v seguro pintarla del modo expresamente
aprobado por la Iglesia, este ora po et aein rveprabada, v donde Benedicto
14 aun como autor privado no la reprueba, seria temeridad reprobarla
nosotros, mdxime estando fundada en un San Agustin, v defendida por
autores catdlicos, ademads del escandalo ¥ perturbacion que cawsaria s
prelibicidn en esta Cindad y Revao, en donde, si bien hay algunas efigies
v pinturas de la Santisima Trinidad del modo aprobado expresamente
por la Iglesia, pero las mas comunes son segin el modelo de la Estampa
denunciada, v serde vy reidosa dicha probilsicion, por haberse de reformar
casi en todas las iglesias las rales imdgenes, en las que [ademis] no hay
representacion de falso dngmn, ni acasion de error peligroso, que deba
precaverse segiin manda el [tridentine], aungue con ¢l mismo Benedicto
decimos, que lo hubiera en las pinturas en que sc pintara al _Espirim
Santo en forma de Joven scparadamente de las ortras dos Divinas
Persomas, que es el plan princip;ﬂ de dicha constimcicn 141 del tomo 1
del Bulano  Gonzalez 1991:24)

La respuesta del calificador Gandarias es elocuente, Prefiere evitar
el escdndalo que puede producirse al prohibir una imagen muy
popular, que por demds no posee ni falso dogma ni peligro de error.
Ante los solidos razonamientos del calificador, el inquisidor Dr.
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Pereda envia su respuesta al denunciante el 10 de febrero de 1790
bajo los siguientes términos:

El inquisidor fiscal ha vuelto a ver este expediente y dice que por el
parecer de los dos calificadores mo iy cose que mevesca censiora teoldgicn
en la estampa de la Santisima Trinidad denunciada por el padre carmelita
Fray Juan de los Mirtires, quien debid sosegar su escripulo, advirtiendo
que ni son adaptables a ln pintura que denuncia las doctrinas en que se
fienday i el uso comuin de poner a los ojos de todas las gentes el altisimo
misterio de la Trinidad con ese simbolo ba sido reprobado por alguno de tantos
doctos v celosas prelados que lo han visto en iglesins y casns particulares. [De]
que se servird vuestra Merced declarar que dicha extampa nada tiene gue
seq contrario a determinaciones de ln Iglesin Catdlica, v si [tienc] su superior
agrado. Que se escriba de orden a dicho Fray Juan de los Martires
diciéndole que se ha visto su denuncia v que [fue] estimada como
infundada, v hecha con poca [reflexion], que se le previene que otra vez
que se le ofrezca hacer alguna estudie, v reflexione con mds audado
para no embarazar las justas v graves atenciones del Santo Tribunal,
[...] Suspéndase este expediente, v téngase presente para en el caso de
que oeurra otra denuncia de igual naturaleza. (Gongzilez 1991:24)

Queda claro por estos documentos citados que la imagen de la
Tiintdad trilliza no estaba prohibida, al menos para la Inquisicién
novohispana. Ninguno de los autores que se han dedicado a investigar
sobre esta iconografia como Maquivar v Esparza, han hallado
ninguna disposicion que mencione prohibiciones inquisitoriales o
episcopales, salvo las dudas del papa Benedicto XIV. No es de extrafiar
entonces su popularidad en el territorio americano. Practicamente
no hay iglesia de Ciudad de México que no posea una imagen de
esta iconografia, v por ello asi se represento en el cuadro de la iglesia
de Santa Bdrbara, de ser afirmativa su procedencia novohispana.

Pero entonces, {Por qué la prohibicion de nuestra imagen? éQué
s¢ pensaba al respecto en el territorio venezolano? Para responder
tentativamente a estas interrogantes citemos a un fraile franciscano
venezolano, Juan Antonio Navarrete (1749-ca. 1814), quien en suAra
de letras y teatro universal, menciona al respecto las observaciones de
Benedicto XIV sobre la figura del Espiritu Santo, v enfiticamente explica,
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Nunca es licito pintarlo solo, ni acompanado, en forma humana; ni
ain de joven, sino solamente en la forma de paloma segiin el Evangelio.
Y en la forma de fuego, solamente cuando se pintc su venida sobre la
Iglesia v no en otra parte, Del Padre v del Hijo, si concede pintarse solo
cada uno en las formas acostumbradas segiin las Escrituras Santas, v no
conforme al capricho de los pintores. (Navarrete 1993:557)

Como podemos apreciar Navarrete sigue las directrices emitidas
por el pontifice, aunque sin profundizar en las sutilezas iconogrificas
antes planteadas.

Por ultimo, conviene acotar que pese a los escrupulos de algunos
jerarcas de la Iglesia, la iconografia de la Trinidad trilliza habia llegado
al territorio americano durante el proceso de evangelizacion con una
finalidad muy evidente. Era el mejor medio grafico para explicar el
dogma de mavor dificultad cognitiva de la religion cristiana. Francisco
Stastny explica la presencia de esta iconografia como una
sobrevivencia medieval que se rescata gracias a la necesidad de
catequizacion de las culturas nativas, en un clima de «extrafa
independencia religiosa v poco sentido humanista por la figura
divina» (Stastny 1994:18). De parecido sentir, son las opiniones de
Jos¢ de Mesa v Teresa Gisbert, quicnes en diversas publicaciones
han sostenido que su presencia en la zona andina obedece a la
necesidad de «no representar animales en las iglesias. [...] La imagen
del animal [...], recuerda a los indigenas su antigua idolatria» (Mesa
1988:38). En otras palabras, la posible confusion que podia generarse
en los indigenas al contemplar en forma de animal al Espiritu Santo,
podria llevar a peligrosas equivalencias entre el culto cristiano v las
deidades zoomorfas paganas (Gisbert 1980:89). Ante la posibilidad
de crear sincretismos que permitieran la continuidad de las idolatrias,
la iconografia de la Trinidad trilliza constituye un medio eficaz de
cxplicar el dogma, de alli su representacion v persistencia en el arte
latinoamericano. En este contexto, las necesidades de evangelizacion
superaron todos los obsticulos iconogrificos, v permitieron utilizar
una imagen considerada como desusada en Europa, pero que no era
del rodo reprobable.

145




JanzETH Ropricuer NOBREGAL _ = e =

Sin embargo, una reciente investigacion de Ramon Muyjica Pinilla
ha puesto al descubierto otra explicacion que permite comprender
la presencia de Trinidad Trilliza en el territorio americano, soslavando
un poco ¢l problema evangelizador. La iconografia cuestionada inicia
su presencia en el arte sudamericano con mayor afin desde mediados
del siglo XVII, ante el temor del resurgimiento de las antiguas
polémicas teologicas arrianas. En Espana después de la reconquista
los moriscos espafioles cuestionaron el dogma trinitario y al Cristo
histérico, renovando posiciones como las planteadas por Arrio. Por
lo que la monarquia hispana defendic la ortodoxia dogmatica relativa
a la Trinidad v a la Eucaristia, «casi como un asunto de honor
nacional» (Mujica 2002:273). Para Mujica Pinilla, una prueba de la
existencia de estos conflictos v su traslado al continente americano
son algunos sermones antiarrianistas del peruano Juan de Espinosa
Medrano (f. 1688), predicados en diversas instituciones del Cusco
entre 1656 v 1685, v publicados en 1695 bajo el titulo de La novena
mararvilla. Tales sermones habrian servido como soporte textual para
numerosas imdgenes con esta iconografia que se encuentran cn ¢l
Cusco. Pero ademas del uso de esta iconogratia como un arma en
contra del posible resurgimiento de la herejia arriana, es muy factible
que también reforzara el imaginario politico postulado por los juristas
espanoles que defendfan el Real Patronato, como un privilegio
otorgado a la monarquia espaiola por el papado, tinico representante
de Dios en la tierra, como bien atestiguaban las imdgenes trinitarias.

Una vez superadas las preocupaciones por las leémicas arrianas
v las confusiones de la evangelizacion, la iconogratia sobrevive como
parte viva de la devocion americana, obviamente chocando con las
mentalidades mds ilustradas que vieron en la misma una persistencia
de cultos populares v desusados. Por ello algunas piezas con esta
iconogratia comenzaron a ser censuradas. Como fue el caso de nuestra
pieza, v mds alld de nuestras fronteras, un lienzo anonimo del siglo
XVTII, perteneciente a la coleccion del Museo Histdrico RLgmnal
del Cuzco, que representa la Coronacion de ln Reyua de los Angeles por
In Tiinidad. En su restauracion se encontrd un burdo repinte que
cubria la imagen del Espiritu Santo v envejecia las facciones de Dios
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Padre (Benavente 1995:196). Los escriipulos de algunas autoridades
lucharon por imponer la iconografia tradicional v desterrar a la

Trinidad Trilliza al campo de lo desusado.

Esta censura pone en evidencia la accion errdrica de las auroridades
inquisitoriales v episcopales relativa a la imagen sacra. Pese a que la
Iglesia era consciente del poder del arte, v la necesidad perentoria de
difundir iconografias ortodoxas en todo su sentido, la carencia de
un clero solidamente formado en materias teologicas, asi como en
las consideraciones de la tratadistica, motivd una conducta
ambivalente ante determinadas imdgenes. A ello se le suma la lentirud
de las comunicaciones v el desconocimiento de los edictos
promulgados en otras regiones del continente. Asi se aceptaba la
iconografia en la Nueva Espafa, mientras se cuestionaba en Santafé
de Bogord. La censura era aplicada a veces por mero capricho de la
autoridad, en este caso basandose en una opinion emitida por un
pontifice en sus escritos personales, pero sin realmente estar asentada
en una bula. De alli que en cada region del continente, las autoridades
interpretaron de manera distinta los postulados de Benedicto XIV
sobre esta iconografia. En suma, la imagen de la Trinidad Trilliza
nunca fue una iconografia heterodoxa, si bien fue cuestionada, nunca
tue reprobada porque no contenia ningin elemento que atentara
contra la esencia del dogma trinitario.
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L1sTA DE IMAGENES

1. Andnimo, Santisma Trinidad, siglo XVIIL Oleo sobre tela, 167 x 122
cm, Iglesia de Santa Barbara, Maracaibo. Fotogratia de Monica Dominguez
Torres.

2. Francisco Contreras, Santigma Tinidad, 1819, Oleo sobre tela, 166 x
109 ¢m, Fundacion John Boulton.

3. Arribuido a Juan Pedro Lopez, Las Tres Divinas Personas, siglo XVIIL
Oleo sobre tela, 76 x 55 ecm, Coleccion Carmen Gareia de Dearden, Caracas,
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