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Se confiesa a si mismo como el producto de una
dualidad atin no resuelta. Un director que actiia. Un
actor que dirige.

Creo firmemente en una estructura dramética
nueva, correspondiente al ritmo de vida actual que
es muy diferente al de las épocas pasadas (...) por
esta razon es necesario acercarnos a ese ritmo
[veloz] distinto, concebir un nuevo criterio.

Palabras para Las 4 Tablas

No soy un purasangre intelectual, todo lo contrario, estoy plenamente
consciente de que culturalmente soy un hibrido lleno de influencias de
todo tipo, a las cuales no podemos sustraernos, mas no satisfecho con
esta situacion busco como tantos otros mi propia identidad cultural.

Palabras para Qué fastidio
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RESUMEN

La propuesta artistica de Eduardo Mancera, creador que formd parte de la Segunda
Modernidad teatral venezolana, ha sido sistematicamente desplazada por los productores
del discurso hegemdnico que legitiman o reducen al olvido algunos productos culturales. Es
nuestro empefio hacer visible la produccién artistica de este hombre cuya vida estuvo
consagrada al teatro venezolano, para ello nos serviremos de la Cronobiografia como
herramienta metodoldgica para analizar criticamente los ejes transversales de su vida y su
creacion.

DESCRIPTORES: Eduardo Mancera, Teatro venezolano, Cronobiografia, Préactica
escénica, Sistema cultural.
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INTRODUCCION

Perseguir los pasos de Eduardo Mancera en el teatro venezolano ha sido una tarea
ardua por el hecho de las pocas referencias que se tienen de su obra teatral y linea estética.
Algunas voces afirman, dan constancia de sus realizaciones escénicas y declaran que este se
encuentra injustamente olvidado. En pocas palabras, una obra teatral desplazada de los
sistemas culturales hegemonicos y de las historiografias principales, a pesar de haber
pertenecido este autor a estos sistemas por un tiempo especifico.

Asi pues, esta investigacion se centrard en construir una Cronobiografia para la re-
construccion de la vida y obra escénica de Eduardo Mancera en el contexto de la Segunda
Modernidad teatral venezolana. En cuyo ejercicio sera fundamental el hecho de compilar el
archivo historiografico y testimonial de la vida y obra de Mancera para la re-construccion

de su aporte escénico al teatro venezolano.

Esta investigacion estd organizada en dos marcos fundamentales. El primero
correspondiente al marco referencial, en el cual se revisan las consideraciones
metodologicas, las perspectivas de analisis critico y la teoria de motivos y estrategias de
Angel Berenguer por una parte, y por otra, la revision de las nociones y categorias de Juan
Villegas sobre los sistemas culturales, el texto teatral y el texto espectacular y las categorias

de los discursos teatrales contemporaneos.

El segundo corresponde al marco metodoldgico en el que se precisa el nivel y tipo
de investigacion, y se presenta el método de investigacion con base en la Cronobiografia de
Angel Berenguer y los multiples aspectos a considerar en las perspectivas epistemoldgica,
sincrénica, genética y diacrénica. Asimismo, se revisara las multiples técnicas de
recoleccion de datos, a causa de la variedad de fuentes de informacion sobre la vida, obra y

aportes de Eduardo Mancera.

Principalmente, esta investigacion aspira consolidar el estudio de la Segunda
modernidad del teatro venezolano de Leonardo Azparren Giménez impulsado en su modelo

de historizacion, fortalecer el andlisis critico de los discursos teatrales desplazados y
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marginados en tanto categorias de Juan Villegas en el teatro venezolano y completar parte
de los estudios de la tendencia escénica de los afios sesenta y setenta del teatro venezolano.

El acceso al corpus grafico y testimonial de la vida y obra escénica de Eduardo
Mancera fue posible por el apoyo y el permiso de la sefiora Alicia Ortega de Mancera,
quien aportd en la construccion de las perspectivas diacronica y epistemoldgica en su justa
extension. Algunas de las iméagenes debieron curarse y otro grupo de estas se mantienen en
su estricta condicion de documento. Se recomienda hacer uso del archivo digital que se

afiade en el anexo para la revision del resto del amplio corpus fotogréfico.



16

CAPITULO |
SISTEMA TEATRAL VENEZOLANO

Ahora me acabo de enterar por la prensa que Eduardo Mancera ha muerto. Me
golpeo la nueva dolorosa y he esperado alguna nota de prensa, algin comentario de
especialistas sobre su persona, su trabajo y su aporte al teatro venezolano. No he
leido nada en ninguna parte. Resulta por lo menos extrafio que la desaparicién de este
hombre que consagr6 su vida a la escena, no haya merecido una sola palabra de
despedida de quienes igualmente en el pais se han entregado a las candilejas. Como
ninguno lo ha hecho, yo, que no pertenezco al oficio, 0so hacerlo.

Elio Gomez Grillo

1.1. La Segunda modernidad teatral: el discurso hegemdnico

La segunda modernidad pensada por Leonardo Azparren Giménez es un periodo’
propuesto para la indagacion del “sentido basico general de la practica teatral venezolana
entre el inicio de la democracia en 1958 y sus crisis estructural en 1993, treinta y cinco afios
tomados como totalidad o periodo histérico organizado por etapas y sistemas” (2006: 97).
En este periodo, el autor tiene el propoésito de “descifrar” el llamado “teatro venezolano
contemporaneo” o el nuevo teatro venezolano, cuya intencion reposa solo en aclarar ejes
estructurales de comportamientos especificos de la practica teatral, mas que en estudios

particulares de creadores, creaciones escénicas y compafiias.

El sistema es un todo determinado por la coherencia interna de la mayoria de los
elementos que lo estructuran y dan significacion (Azparren, 2002). En este hay relaciones
implicitas que permiten su regularidad y jerarquia, y asi estudiarse y organizarse en
megasistemas, macrosistemas, sistemas, subsistemas y microsistemas. Para el critico, es de
suma importancia la escogencia del punto de partida del estudio, ya que garantizaria la
coherencia y la comprension al reconocer en tanto sistema’ —o alguno de los otros
términos— “a un grupo de paises, un pais, una época, un estilo e, incluso, a la obra

individual de un creador” como es la propia de Eduardo Mancera (2002: 15).

El critico historiador entiende periodo como aquellos “momentos de terminacién y comienzo en el tiempo,
e implica la nocion de crisis”, permitiendo “analizar el significado de la actualidad como ruptura y cambio
respecto al pasado” (2002: 16).)

Entiende sistema como “la totalidad de la practica teatral de un pais.” (2002: 17).
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En el orden de esos comportamientos especificos, este critico e investigador teatral
organiza el periodo en dos etapas propuestas como subsistemas® que titula Espontaneidad
creadora y tentacion revolucionaria, y Pragmatismo profesional. El primer subsistema lo
caracteriza la instauracion de la democracia, el influjo de idearios anticapitalistas y
revolucionarios en lo escénico, y la introduccion de las teorias de Antonin Artaud y Bertold
Brecht en los proyectos teatrales nacientes entre los afios 1958 y 1971. En esta etapa,
surgird la llamada tendencia de la “nueva dramaturgia” entorno al realismo critico y el

realismo subjetivo.

Por su parte, en el segundo subsistema el sector teatral depone el teatro en tanto arte
y asume concebirlo como “profesion remunerada”, dependiendo de los beneficios de la
renta petrolera a través de politicas de subsidios. El teatro, al igual que la sociedad
venezolana, se adhiere completamente a la dindmica del petroleo y a la proteccion por parte
del Estado. Diversas iniciativas de agrupaciones teatrales y salas publicas y privadas
emergeran durante esta etapa consolidando un gremio teatral, junto a lo que el critico
denominard un “desarrollo relativo de un disefio industrial de la puesta escena” (2006: 102)
y el decrecimiento de la dramaturgia consolidada. Se va agotando la idea de un pais en

pujante progreso y de un respectivo sector teatral en acuerdo y afianzado.

A partir de su lectura tedrica de Marco de Marinis, Azparren Giménez considera al
teatro como una practica artistica social correlacionada y arraigada a los grupos sociales, y
desde luego, a todo el universo de imaginarios que emergen de sus sistemas culturales,
institucionales, mitos fundacionales y creencias. Asi pues, uno de los desciframientos de
ese nuevo teatro venezolano por parte de Azparren Giménez consiste en reconocer que “‘es
un fendémeno de la democracia, y en forma creciente desde 1973 lo es del boom petrolero
concomitante...” (2006: 100) y por tanto, enuncia que los marcos sociales de estas practicas
estan correlacionadas con el modelo social democracia/petréleo que garantiza la libertad

necesaria para la creacion y la pluralidad.

Este nuevo teatro lo suscribe a las ideas de Marinis, quien lo describe como aquel

que tiene una busqueda de renovacion, radicalidad y de alternativa frente al discurso oficial

® Entiende subsistema como “una de las manifestaciones de la préactica teatral: por ejemplo, la dramaturgia,
la puesta en escena, la circulacion y la recepcion” (2002: 17).
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hegemonico y estereotipado. Su naturaleza se caracteriza por el cambio sustancial del modo
de produccion escénica, en la apertura de la puesta en escena y la obra dramatica a los
lenguajes y teorias teatrales rupturistas. No obstante, Azparren Giménez hace la salvedad
de que este término tiene o tendrd un sentido histérico y vinculado a la nocion de ruptura 'y
cambio contentivo en toda crisis* entre épocas.
Entendemos por nuevo teatro, entonces, la practica teatral que resulta de una ruptura
historica profunda en los campos socio-politico y artistico; de ahi que sea una nueva manera
de hacer teatro. En este aspecto, la expresion es aplicable en general a los cambios
historicos habidos en la historia del teatro, desvinculandola de su aplicacion solo a los

movimientos® habidos en la segunda mitad del siglo XX. Es decir, cada cambio en la
historia universal del teatro ha conllevado el surgimiento de un nuevo teatro... (2002: 22).

El punto de partida de este nuevo teatro son las propias dinamicas artisticas de los
afios sesenta, marcadas por la experimentacion y lo experimentalista de lo escénico y lo
dramatico, rasgo que destaca del estudio El nuevo teatro venezolano (1966) de Isaac
Chocron. También este nuevo teatro se manifiesta en la region latinoamericana, el cual
acontecio durante los afios cincuenta y busco su lenguaje a partir de los procesos sociales,
en los vinculos que establecian sus creadores con la realidad social, en la posicion politica

que asumian y en la destreza de la produccion escénica.

La tendencia de los discursos de estos subsistemas fue la transicion del realismo
ingenuo hasta la entronizacion del realismo critico y el paulatino crecimiento del realismo
subjetivo, representados por la generacién de creadores como Roméan Chalbaud, Isaac
Chocron, José Ignacio Cabrujas, Eduardo Moreno, Miguel Torrence, Nicolas Curiel,
Humberto Orsini, Rodolfo Santana. Asi como de planteamientos escénicos renovadores de
agrupaciones como el Teatro Universitario de la Universidad Central de Venezuela, Teatro
del Ateneo de Caracas, Teatro los Caobos, Teatro Mascaras, Teatro Nacional Popular, la

Federacion Venezolana de Teatro, y el Teatro de Arte de Caracas.

El realismo critico es, para Azparren Giménez, un discurso que emergera en ruptura

con el costumbrismo y su asociacion al realismo ingenuo consolidandose, en el transcurso

* Nocion que asume desde la obra La crisis de la Venezuela contemporanea de Manuel Caballero.

® En anterior apartado, el critico destaca que estos corresponden a los del Group Theatre, Living Theatre
(identificados por Franck Joterrand); Alfred Jarry hasta Aimé Cesaire, Harold Pinter, Edawrd Albee, Peter
Weiss (identificados por Genevié Serreau); John Cage, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor, Carmelo Bene,
Carlo Quartucci, Living, Allan Kaprow (identificados por Marco de Marinis).
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de la segunda modernidad, como discurso hegemonico. Este colocara el paradigma de la
critica social en el &mbito dramético y desplegara en el escénico, un mundo de signos y
mensajes de la marginalidad de la sociedad venezolana. Su centro ideoldgico adentrara al
espectador a los mecanismos que mueven y configuran su propia realidad, a través de
situaciones y personajes que reivindican esta marginalidad social urbana enunciada por el

critico.

Este microsistema de los realismos y la practica de sus creadores estan enraizados a
los marcos del modelo social democracia/petroleo que permitieron las libertades necesarias
y suficientes para la emergencia de un nuevo hombre de teatro, el cual ahora dispone de
una apertura y conciencia como actor social y propiciador de una renovacion escénica en la
que sera imprescindible la basqueda heterogénea y la nacionalizacion de lenguaje y estilos
del teatro mundial. Para el critico, en este periodo los conflictos sociales son asumidos en lo
escenico y dramatico, y desde ellos se desplegaron proyectos comunicacionales de vision —
0 desilusion— de pais. Este discurso teatral “inicia como proyecto y termina en una inmensa

rabia” (Azparren, 2002: 105).

El pulso de desarrollo y decrecimiento de la escena teatral venezolana acompasara
al ritmo de las dinamicas del modelo social y de las fluctuaciones politicas y econémicas de
cada década. Una de las encrucijadas estéticas de la segunda modernidad acontece entre la
busqueda desarraigada de cara a las tendencias escénicas foraneas y el estimulo de creacién
con idearios artisticos propios o vinculado al gestus nacional, como bien sefiala Azparren

Giménez.

La obra escénica de Eduardo Mancera es un elemento® atravesado por estos
subsistemas y desde luego, por los procesos de circulacion y mecanismos de legitimacion

que podra o no obtener en el amplio sector teatral de la ciudad de Caracas.

Componer y organizar el trayecto de este creador se vincula, estrechamente, con el
denominado estructuralismo genético propuesto por Lucien Goldmann que centra su
andlisis en la dindmica de la estructura de cualquier sistema con los procesos historicos,

sociales y estéticos que posibilitan su desarrollo como tal, y del cual prevalecera con

® Como parte del sistema teatral, los elementos son el conjunto de autores, directores, grupos teatrales y
realizadores escénicos. (Azparren, 2002: 17).
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significativa importancia la identificacion de las propiedades de dicha estructura en el
transcurso del tiempo que la hagan una “totalidad” coherente, objetiva y organizada
(Chesney, 2000). A la luz del planteamiento de Goldmann, la vision de creador de Eduardo
Mancera se lograria en la medida de comprension de las dindmicas en cada una de las
etapas, areas escénicas de trabajo y los elementos constitutivos de su obra con los procesos
historicos y sociales de contexto.

Siguiendo los fundamentos metodoldgicos de Goldmann, Angel Berenguer propone
en su Teoria de Motivos y Estrategias (2007)el modelo de analisis de los procesos de
creacion escénica desde su objeto, su sujeto y los multiples contextos de produccion.
Intenta avanzar hacia un paradigma critico “con posiciones propias” con vinculaciones al
pensamiento estructuralista mencionado, el de la neurociencia-neurobiologia de Elkonon
Goldberg y las teorias sobre la sociedad de Karl Popper, con el fin de permitir a las jovenes
generaciones asumir con coherencia la practica profesional de la critica y la investigacion

teatral.

Es necesario tomar como punto de partida la nocion de Teatro de Berenguer que “se
centra en el T. [Texto] como expresién espectacular del YO (del autor, del director, del
actor, etc.) en el mundo contemporaneo” (2007: 1) en relacion dinamica y de tension con el
ENTORNO? en el que esta inmerso y en desarrollo a lo largo del tiempo del constructo

occidental de civilizacion y sociedad moderna.

La obra artistica para Berenguer estd atravesada, supeditada y emerge de lo que
concibe como Estructura paradigmatica estética’, la cual es la “realizacion artistica,
universalmente reconocida que, durante algun tiempo funciona como un sistema estable
(lenguaje artistico) que adopta o rechaza las propuestas de las estrategias, proporcionando
modelos de problemas y soluciones en el plano de la realidad imaginaria” (2007: 14).
Especificamente centra su analisis critico en los lenguajes artisticos que acaecieron entre el

Romanticismo y las Vanguardias como discursos estéticos en correspondencia con los

Mayusculas del autor. “En primer lugar, el YO que representa la perspectiva del individuo que ha sido
elaborada por su cerebro ejecutivo y que se convierte en la medida de la realidad en que esta inmerso”
(2007: 19).

Envolviendo ese YO, existe el ENTORNO que es constituido por el conjunto de sefiales y circunstancias
que, de algin modo, imponen al YO un marco definido de actuacion” (2007: 19).

° A partir del constructo de perspectiva paradigmatica de Toméas S. Kuhn.
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contextos de produccion socio-politicos de la Revolucién burguesa francesa del siglo
XVIII.

El autor se cuestiona el qué ha pasado para que proliferen tantos lenguajes artisticos
en un especifico periodo de tiempo y a esto lo llamara mentalidades “que pretenden
conservar el orden del pasado (el pasado es, naturalmente un concepto dindmico), ordenar y
aprovechar el presente, o construir un futuro que se desvanece al hacerse realidad y ser
contrastado con los valores utopicos que lo idearon y definieron” (2007: 15). Estas
mentalidades, durante las revoluciones burguesas occidentales, precisaran las fuerzas del
YO individual y las del grupo para su comprension y posterior control de las fuerzas
restrictivas del ENTORNO. Desde luego, este YO se desplegara sobre los postulados
burgueses de igualdad, libertad y solidaridad, escindiéndose frente al ENTORNO
(Naturaleza, Monarquia, Absolutismo, Estado) que lo subyuga y potencializdndose en su

condicion individual.
Este YO operara en las artes y en el plano artistico a través de

La consecucion de un grado determinado de consagracion en un lenguaje artistico, y su
materializacion en un sistema politico, genera un movimiento pendular que se manifiesta en
la aparicidn de valores estéticos preservadores de las experiencias del pasado -a partir de las
cuales elaboran respuestas a la problematica presente y futura-, y radicales (aquellos que
niegan al pasado su caracter de referencia sobre la que construir el futuro pero implican la
reivindicacion «conflictiva» del origen, lo original y «auténtico» , en tanto que opcién para
implementar los paradigmas utdpicos contemporaneos). (2017: 16).

La potencializacion del YO en el arte —y en los demas planos de la civilizacion—
oscilard entre fuerzas preservadoras y fuerzas radicales, haciendo de este una “fuente de

poder”.

En este proceso de escision identifica dos nociones para la comprension de la obra
artistica. La vision del mundo como el “conjunto de factores que determinan la mentalidad
de un grupo determinado” (2007: 17). La vision de mundo genera, como consecuencia, las
estructuras paradigmaticas estéticas puestas en practica por cada autor y expresado por
medio de sus propias estrategias creativas, el autor elige su lenguaje, propone alternativas
o mantiene el paradigma. Desde el individuo, la segunda nocion es la conciencia, es decir,
“la concrecion, en la mente del autor, de los valores y la visién del grupo con que se

identifica y desde cuya mentalidad construye su obra” (2007: 17).
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Este nuevo YO libre, igual y solidario esta inmerso en la tension y la “inquietud”
ante la escision de su ENTORNO, provocando la ruptura de la sociedad cerrada hacia una
sociedad abierta (Toméas S. Kuhn). Cuya apertura residira en quién detente el poder, de la
racionalizacién de la voluntad divina de Dios y de la reorganizacién social de “subdito” a
“ciudadano” que interviene en el Estado. Este YO “de la contemporaneidad” buscara la
autenticidad y el ENTORNO lo alienara, en medio de esta tension emergera la “realidad”,
incluso muiltiples concepciones de la realidad.

Esta multiplicidad de concepciones en el plano artistico es denominada, por
Berenguer, como simultaneidad. Impronta que marcard durante todo el siglo XX y
complejizard las formulas discursivas en el XXI. En el arte de la sociedad abierta
contemporanea se dan simultdneamente estilos, tendencias, lenguajes artisticos
contradictorios, coexistencia de discursos y paradigmas de la sociedad cerrada. Aqui

surgira el “arte en tension” (2007: 21).

Para estudiar la obra artistica y su YO creador que se concretiza en esta tension de la
Contemporaneidad, Berenguer formulard su Teoria de Motivos y explicara en dos
direcciones opuestas: la produccion de la obra y la critica de la obra. En la primera, el YO
genera la obra a partir del ENTORNO (en tanto plano conceptual) constituida de maltiples
estrategias y como reaccion a la tension hacia ciertos motivos especificos, los cuales seran
el objeto de analisis critico. EI conjunto de estrategias estaran intimamente vinculadas a las

visiones de mundo que provea el ENTORNO contemporaneo (YO transindividual).

En la segunda, es “la observacion del modo en el que el YO recibe la obra de arte”
(2007: 25) desde el plano imaginario en dos niveles especificos, a saber: de comprension,
en el que se identificara las caracteristicas primarias de la obra con base en la revision de
teorias, historiografias y criticas del arte para decodificar sus significados; y de explicacion,
en el que se accedera al analisis de las estrategias y los motivos materializando el texto

critico “regresando asi al plano conceptual del que parti6 el artista” (2007: 25).

El como sistematizar y estudiar la produccion artistica, en este contexto planteado y

revisado por Berenguer, se realizara a través de las mediaciones entendidas como

conjunto de hechos, ideas y experiencias que afectan al individuo y generan su insercion en
un determinado grupo humano de modo permanente o temporal, en el caso de personas
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cuya orientacion ideoldgica cambia radicalmente en distintos periodos de su vida. (2007:
25).

Estas mediaciones son estructuras que permitiran establecer y organizar las areas en
que el creador se relaciona con el ENTORNO, a saber estas: mediacion histérica o del
proceso histérico; mediacion psicosocial o de los consensos sociales y grupos sociales
especificos que desarrollaran “factores historicos” e impactaran la cotidianidad; y
mediacion estética o “el origen y estructura de los conceptos y de las técnicas aplicadas por
los creadores en sus obras y el modo en que un estilo o una actitud artistica se corresponde

con una mentalidad en un momento historico preciso” (2007: 25).

Ahora bien, en el marco del método historizador de Berenguer (1999) como
organizacion general de esta investigacion, las mediaciones forman parte de la perspectiva
diacronica. Esta perspectiva tiene la funcion de estudiar la creacion teatral desde su
historizacion, inscribiéndola en el eje temporal general y especifico de produccion,
considerando el sistema de influencias y mentalidades, y de los aportes artisticos que
preceden al creador estudiado. También acompafian a las mediaciones en esta perspectiva,
las tendencias 0 ambitos y corrientes artisticas interdependientes, de proximidad, opuestas,
disimiles, y que tipifica —en el contexto de Espafia— como restauradoras, innovadoras,
renovadoras y tantas aquellas que surjan desde el contexto de produccion de cada

historizacion.

Ademas de esta perspectiva, es prioridad para esta investigacion el trabajo de sus

otras tres perspectivas presentadas de la siguiente manera:

e Perspectiva sincronica en el que se estudiara la creacion teatral como objeto
o fendmenos esencialmente escénico concebido para su representacion y
desde su sujeto que son los autores y sus periodos de mayor creacion y de

“vigencia efectiva”;

e Perspectiva genética que reside en el andlisis de la mentalidad compartida,
de la vision de mundo contenida o expresada en la obra y de una “dimension

colectiva en el acto creador” (1999: 9); y
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e Perspectiva epistemoldgica o el método que explica el proceso de creacion,
los aspectos ideoldgicos, los formales, los elementos estéticos, coherencia o

incoherencia en la estructura de la obra.

En el &mbito latinoamericano, Juan Villegas en su trabajo fundamental Historia del
teatro y de las teatralidades en América Latina revisa un conjunto de conceptos, nociones y
categorias pertinentes para el estudio de la obra de Eduardo Mancera. El primero de ellos
corresponde con lo que propiamente llamamos “Teatro”, Villegas lo re-enunciard como
discurso teatral en tanto acto de comunicacién que utiliza cddigos teatrales y estéticos para
legitimarse ante los espectadores potenciales™ y su respectivo “espacio cultural”. El
discurso teatral se explica tanto desde el contexto historico social para identificar su
imaginario social y la “pluralidad de signos” en el mensaje dirigido a los receptores, como
el hecho de insertarlo en las tradiciones artisticas de los contextos de produccion escénica y

“las tendencias estéticas predominantes en las hegemonias culturales” (2011: 19).

El segundo corresponde al de sistema cultural y parte proponiendo que se entiende a
la cultura como “un sistema semiético plurisignico por medio del cual los participantes de
un sistema social establecen comunicacion, construyen un sistema de valores y establecen
una tradicién de valores sociales y culturales” (2011: 20). El sistema cultural es dinamico y
estrechamente vinculado a la colectividad, identificando dos dimensiones de analisis: el
sistema es una practica social que moviliza y/o funciona una colectividad, y el sistema es
una construccion discursiva de la practica social. EI dinamismo del sistema cultural devela,
y a la vez configura, relaciones y “conflictividad de poderes” desde las practicas culturales
que buscan hegemonia frente a las tendencias hegemonizantes de grupos que definen a la

cultura.

Villegas advierte que:

Esta concepcion de la cultura como sistema semi6tico obliga a entender a América Latina
como una pluralidad de macrosistemas y minisistemas culturales, relacionados entre si, en
constantes procesos de hegemonia y marginalidad fundados en la conflictividad de poderes
politicos, culturales y econdmicos. En un determinado momento histérico coexisten varios
sistemas culturales, de los cuales algunos tienen la capacidad de imponerse como
dominantes y otros quedan como marginales o subyugados (2011: 21).

10 A partir de la concepcion y perspectiva de Jorge Dubatti.
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Asi pues, los sistemas culturales estan atravesados por el poder institucional politico
y cultural, tanto de “practicantes culturales” como de “definidores” de la cultura. Esto
complejiza el estudio porque habra que considerar la mayoria y diversidad de factores y
“ritmos” de la transformacion de las practicas, y en consecuencia, de las tendencias y de los

modelos de periodizacion.

A diferencia de Berenguer, para Villegas cada sistema cultural tiene la posibilidad
de decodificar “la competencia del destinatario potencial para descifrar el mensaje” (2011:
21) y por tanto, de comprender los imaginarios sociales y los “sistemas de valor funcionales
a los intereses del productor” (2011: 22). Villegas afirma que las practicas culturales estan
sujetas a procesos de comunicacion instrumentalizados con el fin de legitimar a cada sector

cultural correspondiente, sea a través de ideologias, proyectos politicos y culturales.

Otro subconjunto de conceptos necesarios para comprender e historiografiar la
multiplicidad de espectaculos de Mancera son: el texto teatral y el texto espectacular. El
primero se entiende como la practica escénica —y desde luego, discurso— fundada en un
texto dramatico o no, que constituye y construye un espectaculo con codigos legitimados.
Recalca el autor que el segundo serd el sinonimo del primero, entendiéndolo como “acto

acotado de una practica escénica” (2011: 24).

Para Villegas, esta investigacion implicard un proceso de re-escritura del discurso
de la historia del teatro, ya que es constante en la transformacion de los discursos teatrales
y de “los desplazamientos de intereses ideoldgicos y estéticos de los sujetos que escriben la
historia” (2011:28). Recae en el historiador —como emisor del discurso— su sistema de
valores sociales y estéticos para la seleccion de objetos y sujetos del pasado. Por tanto, en el
discurso historico hay una toma de posicion y de un “situarse” en un determinado momento
histdrico, a partir de los acontecimientos significativos que prioriza el productor (creador) y

los grupos artisticos que validan su imaginario social.

El validador o destinatario occidental tiene condiciones para el discurso histérico
que recaen en la “objetividad”, cefiida a la rigurosidad de la “verdad fidedigna” y atenida a
los modos legitimos de escribir historia. El autor subraya que “los codigos del discurso

historico son ‘historicos’, es decir corresponden a sistemas culturales, los cuales cambian
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en las distintas instancias histéricas” (2011: 29), variaran segin cada sistema cultural y su
especificidad. Asi que en la seleccion del corpus de textos “claves” y “representativos”

radicara el problema central si se pretende revisar criticamente la historia del teatro.

En este marco critico, Villegas estable las categorias de los discursos teatrales
historicas e interdependientes, a saber:

e Discursos teatrales hegemonicos son el pivote basico de aquellos producidos

por los grupos culturalmente hegemonicos,

e marginales aquellas manifestaciones teatrales no coincidentes con los

codigos estéticos e ideologicos hegemaonicos,

e desplazados aquellos que siendo considerados hegemdnicos en un periodo
determinado, sus codigos perdieron vigencia dentro de los sectores

hegemonicos,

e y subyugados aquellos discursos que el poder prohibe su “existencia privada
o publica” (2011: 31).

1.2. Eduardo Mancera: del centro a la periferia

Eduardo Mancera es un creador teatral imprescindible para el estudio de la
renovacion venezolana durante la segunda modernidad (1958-2000) enunciada por
Leonardo Azparren Giménez en su modelo de periodizacion de la historia del teatro en
Venezuela. Afirmar que Mancera es imprescindible tiene por causa las pocas referencias y
carente sistematizacion de los aportes escénicos de este creador a la escena venezolana.
Como también, la opinion generalizada de la comunidad teatrista venezolana —heredera de
finales del siglo XX- suele reconocer y atisbar su nombre y apellido de manera aislada,

lejana, casi injustamente olvidada.

El Periodo de la Segunda Modernidad: el Nuevo Teatro (1958-2000) establecido en
el Modelo de Periodizacién de la historia del teatro en Venezuela de Azparren Giménez, es
aquel espacio de tiempo en “que se nacionalizan las tendencias teatrales mundiales” (2011:

10) y surgen los paradigmas del nuevo realismo y sus vertientes como el realismo critico,
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subjetivo y poético. Este periodo se funda sobre, lo que llamara el autor, el modelo social
democracia/petrdleo, bajo un acuerdo de carécter social, politico y econdmico de libertad,
bienestar, economia rentista y Estado benefactor.

Desde luego, Eduardo Mancera sera participe de este modelo social de democracia,
modernizacion de la vida, de la institucionalizacion estatal de la vida cultural, y de “una
mentalidad liberal/conservadora que rechaz6 las innovaciones de fondo en beneficio de los
cambios formales y del beneficio facil” (2002: 24). En el campo del teatro venezolano,
también fue participe de los cambios profundos de la produccion escénica por influencias
como la de “Bertolt Brecht, Jean Vilar, Antonin Artaud y Jerzy Grotowski” (2002: 24)
conocidas en su trabajo creativo y politico de izquierda con el Teatro Universitario de la
Universidad Central de Venezuela (TUCV), el acceso a las vanguardias europeas durante
su formacion en Francia bajo el apoyo de Nicolas Curiel, de la transformacion de la escena
en sus diversos ciclos estéticos de trabajo con el espacio no convencional, la opera y el

teatro infantil.

En las referencias de textos criticos, hay menciones especificas del trabajo de
Eduardo Mancera como la de Azparren Giménez (2006) en Estudios sobre teatro
venezolano quien enlista una serie de espectaculos prohibidos durante los afios sesenta y
setenta, a saber: Sagrado y Obsceno de Roman Chalbaud en 1961, la puesta en escena de
La Orgia de Enrique Buenaventura a cargo de Carlos Giménez en 1970, y Ub0 Rey dirigido
por Eduardo Mancera en 1972. Todos bajo la corriente de Brecht y Artaud, demostrando

“inconsistencia artistica y ausencia de proyectos alternativos s6lidos” (2006: 113).

Si bien Rubén Monasterios en Un enfoque critico al teatro venezolano (1990)
dedica una seccion a Mascaras y el Teatro Universitario, reconociendo los esfuerzos de
Nicolas Curiel por egresar directores como Alberto Sanchez, Eduardo Gil, Herman Lejter,
José Gutiérrez, Alvaro Rosson y dramaturgos como José Ignacio Cabrujas, omite e

invisibiliza a Mancera.

En el Diccionario de la Dramaturgia en Venezuela. Siglo XX (2007) se identifican
dos entradas breves e incompletas sobre Eduardo Mancera y su esposa Alicia Ortega de

Mancera. Ausenta la identificacién de los afios de nacimiento y fallecimiento de Mancera,
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describiéndose que solamente es dramaturgo con tan solo dos textos tituladas Qué fastidio
(1971) e Imprevisto (1977), las cuales fueron dirigidas por él mismo. Por parte de Alicia
Ortega, se mencionan trece textos dramaticos, de los cuales estos estan vinculados con
Mancera: Clavos y astillas (1970), adaptacion y traduccion; A Viena viene el lobo (1972);
El lobo es el lobo (1972), publicada en 2005; y Diablos y diabluras (1975)".

A diferencia de Monasterios y del Diccionario, en la Revista Theatron (2013) de la
Universidad Nacional Experimental de las Artes, Manuelita Zelwer en “Teatro
Experimental de Arquitectura de la UCV, segunda etapa” comenta que José Ignacio
Cabrujas —siendo del TUCV vy “rival” del grupo de Arquitectura— se acerca y usa la sala
para presentar Testimonio. La terrible situacion de un Necrofago durante doscientos afos
exponen al sol de las 11:30 su torpeza (1964) dirigido por Eduardo Mancera, y espectaculo
de danza moderna bajo la direccion y participacion de Rolando Pefia.

Asimismo, en otro numero de la Revista Theatron (2010), Carlota Martinez
entrevista a Roman Chalbaud a proposito de su profunda amistad con José Ignacio
Cabrujas, declarando el dramaturgo que apenas empezaba la década de 1960 y él junto a
José Ignacio Cabrujas, Herman Lejter y Eduardo Mancera fueron retirados de su labor en
canales de television por su condicion politica de izquierda. En ese momento decidieron
fundar el Teatro Arte de Caracas (TAC) “en los altos del Cine Radio City. Eso lo hicimos

con las unas”, comenta.

El TAC y el TUCV fueron los epicentros escénicos en donde convergirian estos
creadores para irrumpir y proponer vanguardia, protesta y experimentalidad brechtiana. Asi
dejaria constancia de Eduardo Mancera como protagonista sobre la escena del TUCV,
Nicolas Curiel en su carta amorosa y rigurosa dedicada a José Ignacio Cabrujas en el afio
1998. Como también lo expresd en su entrevista con Carlota Martinez para la Revista
Theatron (2013) dedicada a los Teatros Universitarios en Venezuela, Curiel dice que tuvo
dos grandes cosechas después de once afios al frente del TUCV: su creacion mas madura

Los 7 Pecados Capitales de Los Pequefios Burgueses de Brecht-Weill y un conjunto de

1 E| resto de los textos mencionados sin fechas de estreno y/o publicacién en el Diccionario son El bandido
fanfarron, El candelabro, Cristébal 3002, el viajero, Las chismosas, Dorotea, Fanfan Tulipan, La garra
negra y peluda con ufias afiladas, Lobo siempre lobo, Los pasteles de Lucieta.
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figuras que definirian al teatro venezolano en el marco de la vanguardia, sus nombres
“Herman Léjter, José Ignacio Cabrujas, Eduardo Gil, Alberto Sanchez, Eduardo Mancera,
Maria Cristina Lozada, Elizabeth Albahaca, Asdribal Meléndez, Antonio Llerandi,
Eduardo Serrano, Alvaro de RossOn, Yolanda Quintero...” (2013: 121).

A proposito del Teatro Arte de Caracas, menciona Azparren Giménez que fue una
“experiencia independiente que s6lo durd un afio (1962), bajo la conduccion de Roman
Chalbaud, Herman Lejter, Eduardo Mancera, José Ignacio Cabrujas y otros” (2002: 26).
Grupo que ebull6 junto a una amplia gama de agrupaciones como el Teatro del Ateneo de
Caracas, Teatro los Caobos, Teatro Mascaras, la Federacion Venezolana de Teatro, el
Teatro Nacional Popular y el mencionado TUCV; estas ultimas siendo algunos de los

espacios de formacion actoral y escénica de Mancera.

Maria Teresa Haiek, entrevistada por Oscar Acosta (2012), responde que su primer
protagénico en el Liceo Caracas la llevd a continuar y formalizar con el grupo Cuatro
Tablas, dirigido por Eduardo Mancera. Con él, en el afio 1971, hicieron Clavos y Astillas,
“comedia musical de rock, mezcla de textos medievales” (2012: 6), durante seis meses de
temporada. De la misma generacion, el empresario Pedro Torrealba —entrevistado por
Yamily Habib (2016)- recuerda sus inicios en el teatro bajo la tutela de Mancera, con

énfasis en el teatro infantil.

Cuatro Tablas surge en el panorama universitario como elenco de teatro para nifios,
a la par de otros elencos como el de Ildemaro Mujica en la Universidad de los Andes, el del
Teatro Infantil y Marionetas Tio Tigre de Daniel Izquierdo en el Ministerio de Educacion,
el repertorio de obras infantiles de EI Nuevo Grupo y de la experiencia teatral EI Triangulo,
relata Nury Delgado (1996). La autora identifica que la obra teatral de Eduardo Mancera
para nifios es numerosa, especificamente realizada en el Ateneo de Caracas, y que luego
organiza Las 4 Tablas en la UCV con Clavos y Astillas (1970) y El lobo, es el Lobo (1972),
montajes iconicos de su sello escénico.

Sus montajes, caracterizados por el uso de la musica como «via de acercamiento al

espectador» (estilo muy usado por esos afios), gozaron de gran aceptacion no sélo dentro

del publico general, sino también en la comunidad universitaria. Tiempo después Mancera
se independiza de la UCV y forma la agrupacion Ocho Sillas (1996: 199).
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Otro aspecto de su obra, se halla que participa como actor en El acorde6n (eshozo
de un monologo experimental) de Alberto de Paz y Mateos, puesta en escena estrenada el 4
de junio de 1962 en el Teatro Municipal de Caracas, acompafiado con Rolando Pefia, Pierre
Mauguin, Félix Pérez Colmenares y Elias Pérez Borjas. Esto hecho deja constancia de las
vertientes e influencias que recibié de creadores como Nicolas Curiel y el propio de Paz y
Mateos, sin descartar la intima amistad y compromiso con José Ignacio Cabrujas.

La iconica investigacion Nicolas Curiel, Tiempos de Teatro de Erubi Cabrera
(1993) es uno de los documentos historiograficos que contiene mas datos sustantivos sobre
la vida de Mancera en el teatro venezolano. Se menciona su participacion y se referencia
fotograficamente en los montajes Leyenda de amor (1958) de Nazim Himet, Noche de
Reyes (1959) de William Shakespeare, Juan Francisco de Ledn (1959) de José Ignacio
Cabrujas, La Comision (1959) de Leon Felipe, Los dos pollos cebados (1959) anonimo del
siglo X111, El espantapajaros (1959) de Aquiles Nazoa, La farsa del jamon (1959) anénimo
del siglo XIIl, Los compadres apaleados (1959) anonimo del siglo XV, Polichinela
enamorado (1959) de Selio Tanzini, Pozo negro (1960) de Albert Maltz.

Cabrera presenta el testimonio de Alicia Ortega de Mancera, quien describe la
presencia de Eduardo en su vida y el como ella se relacion6 con el teatro a través de
Nicolas Curiel. Da referencia de la efervescencia del “espiritu revolucionario” de la época
de los afios sesenta que los atravesé como juventud y como generacidn de futuros creadores
teatrales forjados al calor de publicos masivos en el Aula Magna. También sefiala que él
pudo viajar a Francia con Herman Lejter, Elizabeth Albahaca, Alberto Sanchez, y en cuyo
retorno fungieron como profesores de expresion corporal, actuacién y voz para la
preparacion de posteriores montajes teatrales. Finalmente, Ortega destaca ese momento en
que Curiel se pelea con Mancera por el hecho de reunirse y conformar agrupacion
independiente con José Ignacio Cabrujas, Maria Elena Coronil, Rafael Bricefio, Roman

Chalbaud, Margot Antillano y Herman Lejter; quien ya se habia retirado del TUCV.

Finalmente, en la investigacion sistemética Cartelera teatral caraquefia 1958-1983
de Dunia Galindo (1989), se puede identificar veintisiete montajes en los que aparece
Eduardo Mancera como director general, disefiador teatral y actor. No menos importante

destacar sus vinculaciones estéticas y alianzas artisticas con los discursos escénicos de
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agrupaciones como Teatro Nacional Popular, EI Nuevo Grupo, Teatro Teresa Carrefio,
Rajatabla, Ateneo de Caracas, Teatro Universitario y el Teatro Nacional de Venezuela. Asi
como sus cercanias y simpatias con José Ignacio Cabrujas, Nicolas Curiel, Alberto de Paz y
Mateos, Roman Chalbaud, José Ignacio Gutiérrez, Marisol Barrero, Manuel Poblete, el
vestuarista y disefiador Julio Ramos, el masico Miguel Angel Fuster, y su estrecha relacion
sentimental, artistica y de vida con Alicia Ortega.

Vale acotar la importancia de la investigacion de Dunia Galindo en la que se
sistematiza 1135 montajes anunciados en cartelera de medios impresos, en los que se puede
contrastar los propios de las agrupaciones fundadas por Mancera como Las 4 Tablas (1
montaje), Ocho Sillas (4 montajes), y en las que participé en cierta cantidad de montajes
como el Teatro Universitario, Teatro Nacional Popular, EI Nuevo Grupo, el Teatro
Nacional de Venezuela; conjunto que representa parte de la solidez institucional dedicada al
arte escénico durante la segunda modernidad teatral venezolana. Al igual que Azparren
Giménez, la autora reconoce que este periodo seleccionado no solo representa el hecho de
la instauracion del régimen de la democracia, sino de la apertura de la cultura venezolana a
las tendencias escénicas de vanguardias para la época y de la institucionalizacion de la

practica y formacion teatral.

Es este el corto recorrido, diverso en aristas y determinante en la contundencia
bibliogréafica, en el que es inevitable interrogarnos en torno a cuales son los factores que
han determinado el desplazamiento de Eduardo Mancera como creador teatral en el
contexto de la Segunda modernidad teatral venezolana. Hemos detectado con estas fuentes
que este formo parte de los discursos hegeménicos de la escena teatral venezolana, y que
por un conjunto de razones entre “practicas de técnicas teatrales artesanales y la ausencia de
reflexion critica sistematica conllevaron una debilidad estructural” (Azparren, 2006: 118)
ha sido posiblemente instituido, por el silencio institucional teatral, cultural y académico,

como un discurso desplazado.
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CAPITULO 11

ESTUDIO CRONOBIOGRAFICO DE EDUARDO MANCERA

Cronobiografia

Eduardo Alberto Mancera Barret de Nazaris nace el dia 15 de junio en la ciudad de
Caracas. Primogénito de Héctor José Maria de la Trinidad Mancera Galleti y Elisa
Barret de Nazaris. Su siguiente hermano Gerardo Mancera Barret de Nazaris (1942-
2005) y su ultimo hermano Héctor Mancera Barret de Nazaris (1943).

Inicia estudios de primaria hasta el noveno grado en el Colegio San Ignacio de
Loyola, ubicado en EIl Silencio; casco histdrico central de la ciudad de Caracas.
Practica equitacion durante estos estudios, cuya disciplina sera una de sus pasiones

al igual que el teatro y la Opera.

Continda estudios finales de bachillerato en el Liceo Andrés Bello.

— Obtiene el titulo de Bachiller en Humanidades en el Liceo Andrés Bello, ubicado en

1958

la parroquia La Candelaria. A su edad, por crianza familiar dominaba el idioma

francés, y por sus estudios el espafiol y el inglés.

Durante las intentonas de golpe a Marcos Pérez Jiménez, Eduardo Mancera y

Elizabeth Albahaca se conocen durante una protesta estudiantil. Esta amistad
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implicaré los inicios de Mancera en el teatro venezolano.

Inicia formacion profesional escénica en la Escuela de Arte Dramatico del Teatro
Universitario de la Universidad Central de Venezuela, bajo la direccién de Nicolas
Curiel.

Comienza como actor en Los Miserables de Victor Hugo en el Teatro Universitario
de la UCV, como parte del cuerpo de personajes insurgentes, oficiales, gente del
pueblo y servidores de escena. Este montaje, como los siguientes, fueron dirigidos y
concebidos por Nicolas Curiel.

Usa nombre y apellido “Rodrigo Castro” como pseudonimo artistico, dado que tiene
menoria de edad.

Interpreta en Los fusiles de madre Carrar de Bertolt Brecht, con el personaje Juan.
Desempefia personaje en Don Juan Tenorio de José Zorrilla.

Interpreta como Médico de Palacio en Leyenda de Amor de Nazim Hikmet.

Se inscribe en la carrera de Arquitectura de la Universidad Central de Venezuela,
cuyo estudio abandona para continuar su formacion en teatro. EIl deseo de la
composicion espacial y dominio de la ilustracion, marcaran su estilo de trabajo

escenografico posterior.

Culmina la formacion profesional en el Teatro Universitario de la UCV.

Interpreta el personaje Don Andrés (pretendiente de Olivia) en Noche de Reyes de
William Shakespeare, version de Ledn Felipe. También forma parte del equipo de
utileria en conjunto con Miguel Sanchez.

Mancera conoce a Alicia Ortega, tras bastidores, durante una funcion de Leyenda de
Amor. A la actriz le cae un tubo de nedn, Mancera intenta hacerse responsable de
ella durante el accidente, y es llevada finalmente al hospital por Edmundo Chirinos
y Juan Catala.

Desempefia el personaje Cuervo en Juan Francisco de Ledn de José Ignacio
Cabrujas. También forma parte del equipo de utileria en conjunto con Miguel

Sanchez.
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— En el | Festival de Teatro del Nifio de finales de afio, trabaja como actor y se
presenta en el siguiente repertorio de montajes de teatro infantil:

- Como Portero | en La comision de Leon Felipe.

- Como Grimaldo en Los dos pollos cebados, andnimo europeo del siglo XII1.

- Como EIl espantapajaros en El Espantapdjaros de Aquiles Nazoa. Vale
resaltar y acotar que los trajes y decorados son realizados por J. Salas y
Jacobo Borges.

- Desempefia el Gargullo de La farsa del jamoén, anénimo europeo del siglo
XIII.

- Realiza el Sempronio de Los compadres apaleados, anénimo europeo del
siglo XV.

- Finalmente, construye el Arlequin de Selio Tanzini en Polichinela

enamorado.

1960

— Realiza el personaje Prescott en Pozo Negro de Albert Maltz, bajo la direccion de
Nicolés Curiel.

— Interpreta Fadinard en EI sombrero de Paja de Italia de Eugene Labiche.

— Viaja becado™ a la ciudad de Paris junto a Elizabeth Albahaca, Herman Lejter®,
Alberto Sanchez, Lucia Guitliz, Zoraida Bello y su director Curiel, quien organizo
un curriculo con distintos profesores y escuelas, bajo la figura de Seminario de Arte
Dramatico, obteniendo la siguiente instruccion:

- Cursa con Werner Hilderbrand de Formacion y Entrenamiento del Actor.

- Cursa con Nina Riechetoff de Escenografia (disefio de trajes, construccion
de decorados y objetos escénicos).

- Cursa en la escuela de Jacques Lecoq un programa con énfasis de
preparacion en pantomima, el Mimo y técnica de expresion e iniciacion a la

acrobacia.

12 Beca otorgada por el Ministerio de Educacién Nacional, a través del entonces ministro Eduardo Reinaldo
Leandro Mora.
3 El joven Lejter habia partido meses antes sin beca otorgada.
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- Participa en el taller de Regis Outin y Edmond Beauchamp de Actuacion e
Interpretacion.

- Se forma en el programa de Winifred Widener de Coreografia y Danzas
Modernas.

- Asiste a los cursos de la Universidad del Teatro de las Naciones, en calidad
de miembro fundador.

- Participa brevemente en la Escuela de Mimica pura de Maximilien Decroux

y participéd como actor en las Jornadas Teatrales Hispanicas.

Presenta pruebas finales de coreografia y danza para el American Students and
Artists Center de Paris, con el workshop titulado Invocacion con la partitura musical
de Lasry-Bachet.

Presenta pruebas finales de interpretacion escénica con el personaje Juventino
Juarez de El encanto, tenjadon mixto de Elena Garro en el Teatro L’Alliance
Francaise, en el marco de las Journees Teatrales Hispaniques organizadas por el
Centro de Busqueda de Expresion Dramatica y el Teatro Espafiol de la Universidad
Sorbona de Paris.

Regresa a la ciudad de Caracas con sus comparieros del Teatro Universitario,

después de su ciclo de formacion especializada en Paris.

Se separa del Teatro Universitario.

Funda junto a Roman Chalbaud, Rafael Bricefio, Herman Lejter, Margot Antillano,
José Ignacio Cabrujas, Rosalia Romero y Guillermo Zabaleta el Teatro de Arte de
Caracas en el Cine Radio City de la avenida Sabana Grande. Estrenan con la obra

Café y orquideas, escrita y dirigida por Roman Chalbaud.

— Alicia Ortega y Eva Mondolfi abandonan el Teatro Universitario de la UCV, al

rechazar la intencion de Nicolas Curiel de querer separarlas de la amistad que

mantenian con Eduardo Mancera, Herman Lejter y Roman Chalbaud.
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Inicia su trayectoria como director con la obra El extrafio viaje de Simdn el malo de
José Ignacio Cabrujas, y disefiando escenografia y vestuario.

Dirige Las Pinzas de Roman Chalbaud, en el espectaculo Tridngulo concebido por
Isaac Chocron, en el Teatro de Arte de Caracas.

Desempefia como actor en el mondlogo El Acordedn, bajo la direccion de Alberto
de Paz y Mateos.

Interpreta el personaje Marcelino en Maribel y la extrafia familia de Miguel Mihura,
bajo la direccién de Roméan Chalbaud.

Primera actuacion en artes audiovisuales con el rol de farmacéutico en el
largometraje La paga, bajo la direccion de Ciro Duran. Esta pelicula jamas fue

estrenada en Venezuela y en el extranjero.

Celebra enlace y se casa con Alicia Cristina Ortega Osuna (1941), bajo matrimonio
civil, un 15 de marzo en el Consejo Municipal de la ciudad de Caracas.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de Los rusticos de Carlo Goldoni
para el Teatro Nacional Popular del Ministerio del Trabajo.

Asume la direccion del Teatro Nacional Popular impulsado por el Ministerio del
Trabajo.

Dirige y produce el programa Teatro del mes para la Televisora Nacional durante un

afo.

Realiza la produccion y la puesta en escena de EI Juglar, programa en formato de
teatro para nifios y nifias, en su permanencia en la Televisora Nacional. Este
proyecto audiovisual consistia en pequefias obras de la Commedia dell’Arte del
medioevo franceés, italiano y espafiol, junto a algunas farsas orientales antiguas.

Dirige la segunda version de El extrafio viaje de Simon el malo de José Ignacio
Cabrujas, como participacién del | Festival Internacional de la Comedia. Luego
tendra una breve temporada en el Teatro del Ateneo de Caracas. En este montaje

también disefia y realiza escenografia y vestuario.
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Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de En nombre del Rey de Josée
Ignacio Cabrujas para el Teatro Nacional Popular. También actda con el personaje
El idiota.

Dirige, actua y realiza escenografia y vestuario del conjunto de piezas Querella de
pastores, La Jarra encantada, Las tres comadres, La picara pastora, y con
soliloquios construidos de El Juglar por José Ignacio Cabrujas. Este programa se
tituld6 Temporada de Teatro para Nifios en el Ateneo de Caracas, los domingos
durante el afio.

Disefia y realiza escenografia de Romulo el Grande de Friedrich Dlrrenmatt, bajo la
direccion de Roméan Chalbaud.

Asume la produccion ejecutiva, el disefio y realizacion de la escenografia, el
vestuario y utileria de Ricardo 111 de William Shakespeare bajo la direccion de José
Antonio Gutierrez para el Teatro Nacional de Venezuela.

Dirige el Testimonio. La terrible situacion de un Necrofago durante doscientos afios
exponen al sol de las 11:30 su torpeza, mondlogo elegiaco de José Ignacio
Cabrujas.

Participa en 25 lecturas dramatizadas de la literatura universal para la seccion de
Radio Teatro de Radio Nacional de Venezuela. En este proyecto participaron
muchas personas y dirigieron varios creadores a la vez.

Interpreta Don Martin en Dofia Rosita la soltera o el lenguaje de las flores de
Federico Garcia Lorca, bajo la direccidon de Alberto de Paz y Mateos.

Interpreta el personaje Angel de La quema de Judas de Roméan Chalbaud, bajo la

direccion del propio autor.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de Taleran, el zorro de seda de
Arturo Uslar Braun.

Durante agosto, viaja a Polonia junto a su esposa Alicia Ortega, para recibir cursos
de cinematografia. Se proponian iniciar estudios de Direccion de Cine en su caso, y
de Camara y Fotografia en el caso de Ortega. La primera estancia consistira en

estudios del idioma polaco, el cual se sumara su variado dominio de idiomas.
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Mancera considera muy importante la realizacion de este viaje, ya que siente que el
teatro venezolano se encuentra de “capa caida”, con poco estimulo al sector y asi,

deciden ampliar la formacién profesional en artes cinematogréficas.

Durante el mes de agosto y al término de un afio de su viaje a Polonia, regresan a
Caracas por razon de fuerza mayor.

Nace su primogénita Maria Elisa Mancera Ortega.

A su regreso de Polonia, lo vuelven a nombrar director del Teatro Nacional Popular,
ente adscrito al Ministerio del Trabajo.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de Los comicos de Carlo Goldoni
para el Teatro Nacional Popular. Realizan gira nacional por las ciudades de Bocono,
Maracay, Trujillo, Valencia y Puerto Cabello.

Nace su segunda hija Maria Isabel Mancera Ortega.

En conjunto con Herman Lejter, José Ignacio Cabrujas y Carlos Gonzalez Blanco se
proponen disefiar y publicar la Revista Etcétera.

El grupo que impulsa la Revista Etcétera es detenido por el Servicio de Inteligencia
de las Fuerzas Armadas, durante quince dias. Jose Ignacio Cabrujas saldria de

prision escribiendo Fiésole y el proyecto de la revista se disuelve.

Interpreta Acto sin palabras de Samuel Beckett, bajo la direccidon de José Ignacio
Cabrujas para el Nuevo Grupo.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de La leccion de Eugene lonesco
para el Nuevo Grupo.

Imparte la catedra de Historia del Teatro en la Casa de la Cultura del Ministerio del
Trabajo.

Inicia como profesor de Expresion Corporal en la Escuela de Teatro, adscrita a la
Direccion de Cultura de la UCV.
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Asimismo, inicia labor como profesor de la catedra de Expresion Corporal en la
Escuela Nacional de Teatro, adscrita al Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes
(Inciba).

Funda y asume el rol de Director del grupo de Teatro para nifios Las 4 Tablas,
dependiente a la Direccion de Cultura de la UCV.

Alicia Ortega de Mancera inicia labor docente y de investigacion en la Universidad
Central de Venezuela, funciones que ejerce hasta el afio 1993.

Jefe del Nucleo de Teatro de la Direccion de Cultura de la Universidad Central de
Venezuela, cuyo cargo y responsabilidad ejerce hasta el afio 1979.

Mantiene su rol como Director de la agrupacion de Teatro para nifios Las 4 Tablas.
Estrena Clavos y Astillas, adaptacion de Alicia Ortega, dirigiendo, disefiando y
realizando escenografia y vestuario, con coreografias de Vinicio Leira. En este
montaje actta con el personaje El Golilla.

Concibe y escribe con Miyd Vestrini el texto dramatico Ascension y gloria de un
desconocido. Este manuscrito se halla depositado en la Biblioteca Nacional de
Venezuela sin fecha exacta y con el registro de editor “197-?”, con el que se puede
asociar su produccién a la década de los afios setenta. A pesar de las diversas

fuentes consultadas, no se ha encontrado otro registro distinto (ver Anexo digital).

Nace su tercer hijo Marcel Eduardo Mancera Ortega.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de Ubd rey de Alfred Jarry para el

Teatro Nacional de Venezuela.
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Estrena El lobo es el lobo de Alicia Ortega, dirigiendo, disefiando y realizando
escenografia y vestuario. En este montaje interpreta el personaje El lobo. Este
montaje se mantiene durante varias semanas alcanzando éxito para la época.

Estrena A Viena viene el Lobo de Alicia Ortega, dirigiendo, disefiando y realizando

escenografia y vestuario. También en este montaje desempefa el personaje El lobo.

Escribe el texto dramético 4 més 4.

Estrena 4 mas 4 de su propia autoria, dirigiendo, disefiando y realizando
escenografia y vestuario para Las 4 Tablas de la UCV.

Estrena Filoctetes de Sofocles, adaptada por Heiner Mdller, obra para publico
adulto con intérpretes de Las 4 Tablas, y la cual dirige, disefia y realiza escenografia
y vestuario.

Inicia gira internacional Semana Culturales de Venezuela en el Caribe por
invitacion de la Cancilleria venezolana al grupo Las 4 Tablas de la UCV. En esta
ocasion viaja el iconico montaje El lobo es el lobo a Haiti, Republica Dominicana,
Jamaica, Puerto Rico y Curazao.

Se inaugura exposicion de pintura Mufiecas de Eduardo Mancera en la Galeria

Universitaria de Arte de la Universidad Central de Venezuela.

Se estrena el teatro musical Marco de Oscar Martinez, en la que dirige, concibe y
realiza la escenografia y wvestuario para Producciones Martinez Crew. La
coreografia y acompafiamiento especializado esta a cargo de Sandra Lew Brock y
Jim Hunty, quienes tienen contrato exclusivo con Renny Ottolina y por esta razén
no pueden aparecer en el programa de mano ni en la publicidad del espectéculo.

Durante los ensayos de Marco, Eduardo Mancera vio el terreno en que visualizaria
su teatro, luego conversa la posibilidad de usar esa zona con Carlos Mata —quien

estudiaba arquitectura—y Tato Blanco.
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Participa en el 11 Festival Internacional de Teatro de Caracas presentando 4 més 4
de Las 4 Tablas de la UCV en el 23 de enero; ademas de sus funciones principales
como director, escendgrafo y vestuarista, interpreta el personaje Capitan Borron.

Reestrena 4 mas 4 de su propia autoria, en la Sala de Conciertos de la UCV. En esta

oportunidad, mantiene su actuacion con el personaje Capitan Borron.

Estrena Qué fastidio de su propia autoria, dirigiendo, disefiando y realizando
escenografia y vestuario para el grupo Ocho Sillas. En este montaje desempefia el
personaje Mercurio.

Estrena Diablos y Diabluras de Alicia Ortega, dirigiendo, disefiando y realizando
escenografia y vestuario para el Teatro para nifios Las 4 Tablas de la UCV.

Estrena Colora de su propia autoria, dirigiendo, disefiando y realizando

escenografia y vestuario para Las 4 Tablas de la UCV.

— Asume el cargo de Supervisor para Caracas del 111 Festival Internacional de Teatro.

— Alicia Ortega de Mancera es hospitalizada en el Hospital Clinico Universitario de la

UCV, luego trasladada al Centro Clinico de Maternidad Leopoldo Aguerrevere, a

causa de una enfermedad de la que se recuperd prontamente.

— Su segunda actuacion en artes audiovisuales lo realiza con personaje Alejandro

1977

Prospero Reverend, médico de Simon Bolivar al momento de su muerte, bajo la
direccion de Alain Boudet. Esta pelicula jamas fue estrenada en Venezuela y se
presume que tuvo tres titulos: Los dltimos dias de Bolivar, El vals de Bolivar o

Vigencia del pensamiento Bolivariano.

— Asume la presidencia del Teatro Ocho Sillas y conforma el elenco con el antiguo

grupo de Las 4 Tablas. Esta nueva agrupacion cesara su trabajo teatral por la falta

de sede.
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Estrena Imprevisto de su propia autoria, dirigiendo, disefiando y realizando
escenografia y vestuario para Teatro Ocho Sillas.

Funda y preside la sociedad civil sin fines de lucro Teatro Ocho de Venezuela hasta
su fallecimiento en 1993. Esta agrupacion tendra menos integrantes del Teatro Ocho
Sillas y mas miembros de su familia.

Empieza a dirigir el Teatro Ocho de Venezuela hasta 1993, ubicado en la calle La
Guairita de la urbanizacion Las Mercedes.

Inicia como profesor del Taller de iniciacion al Teatro Musical en el Teatro Ocho de

Venezuela y en otras regiones del pais.

Culmina gestion en la presidencia del Teatro Ocho Sillas y asume completamente
gestion del Teatro Ocho de Venezuela.

Nace su cuarto y ultimo hijo Maximiliano Eduardo Mancera Ortega.

Cesa funciones como jefe del Nucleo de Teatro de la Direccion de Cultura de la
Universidad Central de Venezuela.

Estrena El Duelo de Eugene Labiche con version de su autoria, dirigiendo,
disefiando y realizando escenografia y vestuario para Teatro Ocho Sillas. En esta
obra actuara el personaje Mayor Cravachon.

Participa en el 1V Festival Nacional de Teatro de Venezuela dirigiendo En nombre
del Rey de José Ignacio Cabrujas. Para este proyecto también disefia y realiza la
escenografia, el vestuario y actta con el personaje El idiota.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de Raton de sabado en la noche de
Eugene Labiche con version de su autoria, para Producciones Conchita Obach en el
Teatro Las Palmas.

Reestrena El lobo es el lobo de Alicia Ortega en el Teatro Las Palmas Conchita
Obach, ahora bajo la figura del Grupo Ocho Sillas.

A proposito del preparatorio de la Conmemoracién del Centenario de la
inauguracion del Teatro Municipal de Caracas, disefia la escenografia y el vestuario

de la 6pera Semiramide de Giacomo Rossini.
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En proceso de construccion del edificio teatral, se cede espacio de Teatro 8 para la
presentacion de Lazarillo de Lazaro de Tormes por parte de la compafiia sueca
Unga Klara.

Viaja a la ciudad de Sdo Paulo de Brasil, para la presentacién de la Opera

Semiramide de Giacomo Rossini.

Estrena la sala Teatro Ocho de Venezuela con la obra Candida de Bernard Shaw, la
cual dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario.

Asume el cargo de Director de Escena estable del Teatro Teresa Carrefio, cuya
responsabilidad ejerce hasta el afio 1984.

Disefa la escenografia y vestuario del Trovador de Giuseppe Verdi para el Teatro
Municipal de Caracas.

Impulsa la direccién escénica y concibe disefio de escenografia y vestuario del
Fausto de Charles Gounod para el Teatro Municipal de Caracas.

Es invitado por el Teatro de la Opera de Maracay para la direccion escénica y el
disefio de escenografia y vestuario de la Traviata de Giuseppe Verdi.

Luego, realiza la direccidon escénica y el disefio de escenografia y vestuario del

Rigoletto de Giuseppe Verdi para el Teatro de la Opera de Maracay.

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de la 6pera en un acto Amahl y los

visitantes de la noche de Gian Carlo Menotti, version para nifios en el Teatro Ocho.

Se le encarga la Direccion Artistica del Teatro Teresa Carrefio, cuyo cargo y
responsabilidad ejerce hasta el afio 1984.
En ocasion a la inauguracion del Complejo Cultural Teatro Teresa Carrefio, disefia

la escenografia y el vestuario de Italiana en Argel de Giacomo Rossini.
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Continuando labor escénica para el Teatro Teresa Carrefio, concibe el disefio de
escenografia y vestuario de Trovador de Giuseppe Verdi. 1984

Dirige, disefia y realiza escenografia y vestuario de La Mandragora de Nicolas
Magquiavelo, para el Teatro Ocho de Venezuela. Sala Teatro Ocho.

Estrena Los Cdmicos del Carreton de Alicia Ortega, dirigiendo, disefiando y
realizando escenografia y vestuario para Teatro Ocho de Venezuela. Sala Teatro
Ocho.

Reestrena la 6pera en un acto Amahl y los visitantes de la noche de Gian Carlo
Menotti, version para nifios en el Teatro Ocho.

Cesa funciones como Director de Escena estable y entrega la encargaduria de la
Direccion Artistica, ambas responsabilidades en el Teatro Teresa Carrefio.

Es nombrado Coordinador de Realizacion y Montaje del Teatro Teresa Carrefio,
cuyo cargo y responsabilidad ejerce hasta el afio 1986.

Dirige y disefia la escenografia y vestuario de La cenicienta de Giacomo Rossini
para el Teatro Teresa Carrefio.

Viaja a la ciudad de Marsella en Francia, para presentar Don Pascuale de Gaetano
Donizetti en el Festival de Borely. En este montaje disefia la escenografia y el

vestuario.

Reestreno de la dpera Trovador de Giuseppe Verdi del Teatro Teresa Carrefio,
manteniendo su direccion escénica y disefio de escenografia y vestuario.

Viajan nuevamente a la ciudad de Marsella, Francia, para la presentacion de Un
giorno di regno de Giuseppe Verdi en el Festival de Borely. En este montaje disefia

la escenografia y el vestuario.

Reestreno de La cenicienta de Giacomo Rossini para el Teatro Teresa Carrefio,
manteniendo su direccion y disefio escénico.
Cesa funciones como Coordinador de Realizacion y Montaje del Teatro Teresa

Carrefio.
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Durante un afio, asume la Gerencia y el cargo como disefiador gréafico de la
Compafiia Anénima Alman.

Concibe la direccidn escénica y el disefio de escenografia y vestuario de Lucia di
Lammermoor de Gaetano Donizetti para el Teatro Teresa Carrefio.

Viajan a Italia, para la presentacion de Un giorno di regno en el Festival de Livorno.
Prepara y disefia la direccién escénica, escenografia y vestuario de la zarzuela Los
gavilanes de Jacinto Guerrero para el Teatro Municipal de Caracas. Este montaje se

mantiene programacion como temporada de zarzuela.

Asume la Direccion de Cultura de Consucre, ente adscrito al Municipio Sucre del
estado Miranda.

Realiza seminario sobre la Ley de Régimen Municipal y su reforma Institucional
IDAL, parte de su fortalecimiento como gestor cultural.

Concibe la direccion de arte del espectaculo musical para la presentacion del disco

Mirla Castellanos en el Estudio Mata de Coco.

Cesa funciones en la Direccion de Cultura de Consucre.
Asume la Direccion de Desarrollo Social, ente adscrito al Municipio Sucre del

estado Miranda.

Durante su gestion al frente de Teatro Ocho de Venezuela, es Director Gerente del
convenio Conac-Teatro Ocho para la Casa de la Danza. Estas funciones las cumple
hasta el afio 1993.

Reapertura del Teatro Ocho de Venezuela con el evento Un teatro para la danza, en
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el marco del Convenio Casa de la Danza. Evento promocionado por el Conac, la
Direccion Sectorial de la Danza y el Consejo Nacional de Danza, bajo las figuras de
Thamara Hannot y Nena Coronil. En el programa de la gala de danza se presentan
las coreografias En el campo y Relato imaginario de José Ledezma, Ras con Ras y
Pierrot de Luis Viana, y Rainbow Dance de Julie Barnsley.

Fallece el dia 26 de junio de 1993 en la ciudad de Caracas.

Remontaje de El lobo es el lobo bajo la direccion de Alicia Ortega de Mancera en el
Teatro Eduardo Mancera (Teatro Ocho de Venezuela), en homenaje a los tres afios
de la partida de su fundador y primer Presidente de la Sociedad Civil Teatro Ocho

de Venezuela.

A 26 afos de su vuelo escénico, se inicia este estudio cronobiografico con el fin de

reconstruir su vida y obra escénica.
Vida y obra en perspectivas

Ambientes social y politico

Este apartado inicial tiene el proposito ineludible de describir un conjunto de hechos

politicos, sociales y econdémicos que solamente buscan el esclarecimiento del panorama y

con ello permitirnos la mediacion histérica que condiciona las etapas de vida y la obra

escénica de Eduardo Mancera. A pesar de la mayoria de datos sociologicos y econémicos

que poco parecieran vincularse a la dimension de la préctica teatral, estos conforman el

surgimiento de sectores de mentalidad que se corresponden con los distintos grupos sociales
y que modelan las respuestas de éstos (sic) ante los procesos historicos. Las obras se
generan, como sabemos, en el marco de dichas respuestas y constituyen materializaciones
de aquellas mentalidades (2007: 23).

La transicion hacia el modelo de la democracia estuvo marcada por hechos

fundacionales que garantizarian su consolidacién impulsados por: la juventud universitaria
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caraquefia, la legitimacion plural de partidos politicos, la previa clausura de la Universidad
Central de Venezuela, la explosion de grupos y emergencia de revistas literarias en
conjuncién con la fundacion del Ateneo de Caracas. Asi pues, la nifiez de Mancera se
desarrollara en un contexto en el que emerge la institucionalidad estatal con la creacion del
Banco Central de Venezuela, el Instituto Nacional de Higiene, el Instituto Venezolano de
Seguro Social, la Ley de Educacion, el voto femenino y el voto directo, y la Ley de
Reforma Agraria (1947). Aunado a esto, se dard la Revolucion de Octubre (1945) que
derrocaria a Isaias Medina Angarita, la convocatoria a Asamblea Constituyente, y la
instauracion de una Junta Militar que derrocaria los avances politicos consolidados con la

llegada de Romulo Gallegos al poder ejecutivo.

Su adolescencia™® estar4 marcada por convulsos procesos politicos, a través de seis
periodos y regimenes de gobierno civil y militar, a saber: la Junta Militar de Carlos
Delgado Chalbaud, la invalidacion de los votos de Jovito Villalba, el régimen de Marcos
Pérez Jiménez, la Junta de Gobierno de Wolfgang Larrazabal y el Pacto de Punto Fijo.
Durante este lapso de tiempo, Mancera vivenciara la disolucion de sindicatos y
organizaciones estudiantiles, el asesinato de Carlos Delgado Chalbaud, la represion
politica, el surgimiento de la Seguridad Nacional en tanto policia politica, Venezuela
abandona la Organizacién Internacional del Trabajo y el auge del modelo desarrollista de la
infraestructura nacional. Asimismo, serd observador y participe de las huelgas generales
que provocaron el alzamiento militar que pone en fuga a Marcos Pérez Jiménez, el

posterior Pacto de Punto Fijo y la expulsién de los comunistas.

La juventud de Mancera estard envuelta por la configuracion de las tendencias de
las izquierdas en América Latina y el Caribe. En Venezuela, se produce el sisma de Accion
Democratica (AD) y surge el Movimiento Izquierda Revolucionaria (MIR); los atentados
presidenciales contra Romulo Betancourt, el surgimiento de la Guerrilla rural y urbana y su
posterior neutralizacion, los disturbios y allanamientos de la UCV, la represion politica y
selectiva de la Digepol del gobierno de Raul Leoni, la muerte del comandante guerrillero

Fabricio Ojeda en un centro de reclusién y tortura. Sumado a todo lo anteriormente

4 para mayor comprension de la dinamica de las etapas de vida de Eduardo Mancera en funcion de las
dimensiones de los factores externos se recomienda Ver Anexos N° 1 al 6.
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expuesto, se da una nueva division de AD surgiendo el Movimiento Electoral del Pueblo
(MEP) con el liderazgo de Luis Beltrdn Prieto Figueroa, se ratifica el tratado de
instauracion del Pacto Andino abriendo relaciones del pais en la region, incluyendo las

relaciones con la URSS.

En el &mbito econdmico, Venezuela impulsa la Ley de Reforma Agraria (1960) en
segunda vuelta; se forma la Corporacion Venezolana de Petréleo que marca un punto de
partida para la inmersiébn en el modelo social democracia/petroleo. Se impulsa la
construccion de Ciudad de Guayana, cuya vida y configuracién gira en torno a la
exploracion y explotacion de minerales. Se produce la devaluacion del bolivar en casi un
40%; se formula la Ley de Hidrocarburos y la insercion del pais proponiendo la
Organizacion de Paises Exportadores de Petroleo: Venezuela se convierte en el tercer
productor y primer exportador de petréleo.

Todos estos factores de caracter sociopolitico y economico seran el caldo de cultivo
para impulsar la formacion ideologica del joven Eduardo Mancera, quien inicia su vida en

las artes escénicas dentro de los movimientos universitarios.

En su adultez configurara sus proyectos escénicos en el llamado contexto del boom
petrolero y la Venezuela saudi. Este periodo consistira en la proliferada instauracion de una
institucionalidad petrolera y mineral bajo figuras de empresas estatales como Petroven
(posteriormente PDVSA), la Corporacion Venezolana de Guayana (CVG) y Pequiven,
acompafiadas con la promulgacién de la Ley de nacionalizacion del gas, la Ley de
nacionalizacion de la industria petrolera y de la industria del hierro, la suscripcion del
Tratado Amazonico y el Acuerdo de San José de Costa Rica. Cabe distinguir que se
profundiza la tendencia de izquierda con el surgimiento del Movimiento al Socialismo
(MAS) vy el hecho que los Comandos Revolucionarios Argimiro Gabalddn secuestran al
industrial norteamericano William Nichous. También desde la dimension social, Venezuela
se abre al mundo aeroportuario, ya que Felipe Montemayor proyecta el Aeropuerto

Internacional Simén Bolivar.

Finalmente, la madurez de Mancera se desarrolla durante los afios del colapso

financiero venezolano, que inicia al momento en que el Banco Central decide dejar al
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mercado el valor del bolivar, luego se declara la crisis de la deuda externa. La industria
petrolera concentra sus actividades, a mediados de década ochenta se devalta fuertemente
la moneda. Al cierre de década el gobierno de Carlos Andrés Pérez anuncia medidas
econdmicas que obtienen la aprobacion del Fondo Monetario Internacional, y finalmente

incrementa el ritmo de la privatizacién de empresas.

En el ambiente social, acontece la masacre de EI Amparo en el estado Apure, e
inician violentos disturbios en Guarenas, saqueos Yy numerosos personas asesinadas en
Caracas y en varias ciudades del pais, el Caracazo marcara la pauta politica y la herida
social del fin de siglo venezolano. Por otra parte, en el ambiente politico, el senado
establece responsabilidades politicas al expresidente Lusinchi por hechos ocurridos en su
gestion, fracasan dos intentos de golpe de Estado liderados por el comandante Hugo Rafael
Chavez Frias, quienes seran detenidos, sometidos a juicios militar y encarcelados. Luego, la
Corte Suprema de Justicia admite a tramite la denuncia formulada por la Fiscalia General
de la Republica contra el presidente Carlos Andrés Pérez por malversacion de fondos

publicos y este ultimo dimite.

El fallecimiento de Eduardo Mancera, coincide con un ambiente politico y social
tenso en el cual, se producen las intervenciones estatales a la banca privada y la suspension
de garantias constitucionales. Posteriormente, se decreta la amnistia para los militares
responsables de las intentonas mencionadas, del cual emergera la figura y liderazgo de
Hugo Chavez Frias fundando el partido Movimiento V Republica (1997), quien resultara
electo presidente de la Republica en elecciones libres y, mediante referendo (1998), se
decide la organizacion de elecciones para una Asamblea Constituyente que redactard una
nueva Carta Magna. Chavez sera reelegido y sus partidarios politicos obtendran amplia

mayoria en la Asamblea Nacional.
2.2.2. Mentalidades de la época

En consonancia con lo planteado en las bases epistemoldgicas del modelo de
andlisis de periodizacion de Azparren Giménez, el conjunto social tanto individual como

transindividual, se desenvuelve en torno a un modelo de intima imbricacion de la busqueda
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y consolidacion de la democracia en correspondencia con la distribucion directa de la renta
petrolera y de otros recursos naturales.

Se ha desplazado la mentalidad propia de principios del siglo XX sobre la tenencia
y uso productivo de la tierra frente al ambivalente desarrollo precario de la industria
venezolana. En torno a y desde el petréleo se profundizard en un sistema de pensamiento
modernizador, funcionalista e industrializado, en el que la institucionalidad dependera
exclusivamente de los ingresos netos de tal renta petrolera. La concepcion de una “Gran”
Venezuela, y desde luego, de una “gran” venezolanidad, hara emerger fendmenos sociales,
culturales y teatrales que reproduciran tal funcionalismo que persiguen lo novedoso al ritmo

de crecimiento de la economia monoproductora.

Frente a este proyecto de pais que responde a los intereses de la hegemonia del
poder surge en un sector de la intelectualidad venezolana, asociada a los modelos de las
izquierdas latinoamericanas, un sentimiento de desilusion propiciado por la ruptura entre el
hacer y el decir de estos movimientos que centraron su accion politica en la violencia y el

ocultamiento y no lograron capitalizar sus objetivos, conduciéndolos a la disolucion.

La mentalidad de Eduardo Mancera como creador, en principio, responde a la
busqueda de una presentacion y representacion de sus ideas politicas pero en el proceso se
encuentra en un escenario del desencanto que atestigua la desvirtuacion de estos ideales y
que lo hacen emprender un camino distinto que lo conduce a formar parte de esta
institucionalidad hegemodnica. Entre estas dos grandes mentalidades apunta su obra
escénica y gestion cultural en torno a la apertura de la escena a estilos de renovacion

estética.
2.2.3. Sistema de valores de su entorno teatral

Mancera emerge de la irreverencia del Teatro Universitario dirigido por Nicolas
Curiel y pertenece a la generacion de Herman Lejter, José Ignacio Cabrujas, Juan Catala,
Gianfranco Incerpi, Alvaro de Rosson, Elizabeth Albahaca, Ildemaro Torres, Democracia
Lépez, Nelly Barbieri, Alicia Ortega, Maria Cristina Lozada, Eva Mondolfi, Eduardo Gil,
Isabel Lopez, Asdrabal Meléndez, Alfredo Roffé, Pedro Marthan, Ibrahin Guerra. En esta

generacion prevalecera la necesidad de renovar la escena, cuya busqueda se comprendera
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en el trabajo multidisciplinario debidamente organizado en equipos y la puesta en préctica
de lenguajes escénicos que impliquen la fusién de mdsica, danza, teatro, ritualidad y
experimentacion. Este mismo grupo de jovenes en su hacer estuvo también marcado por la

denuncia del orden politico y su correlacionado devenir de los grupos sociales afectados.

Este autor realiza sus trabajos escénicos con varios de estos jovenes, sosteniendo e
impulsando el sistema de valores de renovacién, la consolidacion de equipos de trabajo y la
aspiracion de insercién dentro de los discursos hegemdnicos y desde los centros o
plataformas de produccion teatral. Es decir, a pesar de su salida del TUCV continud
Ilevando a cabo un proceso creativo que pone de manifiesto una metodologia de trabajo que

da cuenta de la influencia de Nicolas Curiel en su formacion artistica.

Eduardo Mancera forma parte del grupo de creadores que construye sus propios
espacios de gestion teatral (Teatro Arte de Caracas, Las 4 Tablas, Ocho Sillas, Teatro Ocho
de Venezuela) que genera alianzas con un circuito de creadores, periodistas y actores de la
institucionalidad cultural (Teatro Nacional de Venezuela, Teatro Nacional Popular, El
Nuevo Grupo, el Teatro Municipal de Caracas, el Teatro Teresa Carrefio y el Teatro de la
Opera de Maracay). Todo ello durante su adscripcion a la Direccion de Cultura de la
Universidad Central de Venezuela (1968-1979), espacio donde lograr articular su primera
fase de creacidn artistica independiente con énfasis en el trabajo teatral dedicado al publico
infantil y juvenil. Al término de sus funciones en la casa de estudios volcard su obra
escenica hacia valores de la cultura dominante manifestados en la 6pera como construccion
discursiva que representa los valores de la alta cultura occidental, a los que Venezuela

quiere homologarse.

A Eduardo Mancera lo distingue la cualidad de creador integral e integrado en la
escena, su vision esta influenciada por un entorno teatral que demanda al creador hacerse
responsable por el disefio, la concepcién escénica, el rigor de investigacion y el

acompafiamiento continuo de sus equipos de trabajo. Todo esto se vio fortalecido por su
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rigurosa formacion teatral™ y estudios en Francia y Polonia, los cuales le dieron amplitud

de criterios estéticos y disciplina que forjaba en sus practicas escénicas.
2.2.4. Tendencias teatrales en torno a la obra escénica

El proceso creador de Eduardo Mancera nos permite identificar la mediacién
estética evidenciada en el empleo de diversas corrientes y lenguajes escénicos que mixturan

elementos de tendencia renovadora y conservadora.

A partir de la revision de los discursos teatrales que emergen y se consolidan en la
segunda modernidad y que presentamos en el capitulo anterior, podemos decir que parte de
produccidn escenica de Eduardo Mancera esta vinculada a la corriente del realismo critico,
en tanto lenguaje escénico dominante. En su fase inicial como creador pone sus esfuerzos
creativos al servicio de la dramaturgia del joven José Ignacio Cabrujas, entre los trabajos
que resaltan en este periodo encontramos: El extrafio viaje de Simon el malo (1964), En
nombre del Rey (1964) y Testimonio. La terrible situacion de un necréfago (1964), piezas
que exhiben la marcada influencia brechtiana adquirida a través de la formacién que ambos

tuvieron bajo el ala de Nicolas Curiel.

Luego, a peticion de la Universidad Central de Venezuela, Mancera funda Las 4
Tablas, agrupacion dedicada al teatro para nifios abriendo camino al reconocimiento de este
discurso en el sistema teatral venezolano. En esta préactica el autor se propone superar el

estereotipo del teatro para nifios que subestima sus capacidades y que refuerza lo que

!> Entre 1960 y 1961 inici6 cursos con Werner Hilderbrand de Formacién y Entrenamiento del Actor y Nina
Riechetoff de Escenografia (disefio de trajes, construccion de decorados y objetos escénicos). Ademas
cursé en la escuela de Jacques Lecog un programa con énfasis de preparacién en pantomima, el Mimo y
técnica de expresion e iniciacion a la acrobacia. Luego participé en el taller de Regis Outin y Edmond
Beauchamp de Actuacion e Interpretacion, también estuvo en el programa de Winifred Widener de
Coreografia y Danzas Modernas. Este conjunto de “cursos estuvieron enmarcados en el Seminario de Arte
Dramatico organizado por el TUCV”. También asistio a los cursos de la Universidad del Teatro de las
Naciones, en calidad de miembro fundador. Finalmente, desarrolld otras actividades vinculadas como
formacion en “esgrima en la Escuela de Armas del Consejo Municipal de Paris, en la Escuela de Mimica
pura de Maximilien Decroux y participé como actor en las Jornadas Teatrales Hispanicas organizadas por
el Centro de BUsqueda de Expresion Dramética y el Teatro Espafiol de la Sorbona (...) en el Teatro de
L’Alliance Francaise”.

[citas tomadas del informe presentado por Eduardo Mancera ante el despacho del Dr. Reinaldo Leandro
Mora, Ministro de Educacion Nacional. Validar en anexo digital].
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consumen a través de la television y los medios masivos. Este esfuerzo lo traducira en un
texto escénico planteado desde la musicalidad, la danza y lo festivo, aproximandose hacia
una tendencia innovadora en el lenguaje de teatro musical en el pais. Esta apertura hacia el
teatro infantil denota la tendencia hacia nuevas formas de representacion dirigidos a
publicos hasta ahora escasamente atendidos.

A la par de este proceso entre el TUCV y la Direccion de Cultura, el autor formo
parte de los esfuerzos del Ministerio del Trabajo en la direccion del Teatro Nacional
Popular y por iniciativa del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes pasa a dirigir el
Teatro Nacional de Venezuela, con el propdsito de abrir la escena venezolana a la
dramatica europea y lo hace con los siguientes montajes: Los rasticos (1964) y Los comicos
(1967) de Carlo Goldoni, Ricardo 111 (1964) y Ubu Rey (1972) de Alfred Jarry. Esta
seleccion escenica entra en sintonia con su breve participacion en el Nuevo Grupo con los
montajes La leccion (1968) de Eugene lonesco y Acto sin palabras (1968) de Samuel
Beckett.

Otra parte de su obra, la mas extensa y que abarca desde 1979 hasta 1987
corresponde a la Opera, su rol como director escenico fortalecera la presencia institucional
de esta tendencia en el sistema cultural venezolano. Mancera crea un estilo exaltante y
grandilocuente durante este periodo en el que ha establecido un sélido vinculo con el Teatro
Municipal de Caracas y, posteriormente, hard lo propio en el Teatro Teresa Carrefio. Esta
practica hace que este autor se traslade, en su madurez, hacia una tendencia restauradora

del estilo elevado o pomposo de la 6pera roméantica en tanto codigo escénico.

Su experiencia inicial como actor del TUCV, su ampliacion de conocimientos en
Francia y Polonia, y su corta experimentacion en el Teatro de Arte Caracas, le permitieron
apropiarse de las técnicas y los elementos necesarios para la consolidacion de un lenguaje
propio entre lo innovador del disefio de la puesta en escena y lo restaurador de ciertos

cddigos escénicos.
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2.2.5. Objetivos de Eduardo Mancera

La obra escénica de Mancera abarcO objetivos de diversa naturaleza, por ello
estableceremos una clasificacion de los mismos para poder presentarlos de modo mas

preciso.

El objetivo social de la obra escénica de Eduardo Mancera apunta a dos publicos
muy disimiles: de nifios y jovenes, y al de la 6pera. En el primer caso, el acercamiento se
dara a través de los trabajos de las agrupaciones Las 4 Tablas y Ocho Sillas con los que
logro propiciar, en el escenario, el debate sobre las necesidades de los nifios y los jovenes
en espectaculos como: El lobo es el lobo (1972), 4 méas 4 (1973) y Qué fastidio (1975). En
el segundo caso, su apuesta no va dirigida a lo social como se hace evidente el teatro
infantil, sino que su vision apunta hacia la consolidacion estética de un lenguaje sofisticado
y grandilocuente presentado a traves del disefio teatral en tanto objetos escenicos que

suponen una funcién formativa del gusto social burgués.

Entre sus objetivos estéticos presenta un giro especifico como director en el
desarrollo de los dos subsistemas de la segunda modernidad, mostrando una inicial
identificacion con la irreverencia experimentalista de horizonte ideolégico revolucionario
hacia una asimilacion de la puesta en escena totalizadora producida en el marco de las
demandas institucionales de tendencia conservadora. No obstante, su evidente interés de
construir y fundar su propia agrupacion con sede fuera de los limites del centro de
produccién cultural de la ciudad, entrevé su decision de tomar distancia del sistema

hegemaonico de produccion teatral y sus valores.

Mancera como actor se ve sumergido en los discursos de los maltiples directores
que guiaron su trabajo y contribuyeron a su formacion critica, entre ellos: Nicolas Curiel,
Roman Chalbaud, Alberto de Paz y Mateos y José Ignacio Cabrujas. Este conjunto de
directores impulsaron sus intereses dramaticos al cuestionamiento del orden social en el
sistema-mundo occidental, tomando como punto de partida los propios textos dramaticos
hegemonicos y consolidando la constitucion de aquel realismo critico en el nuevo teatro
venezolano. Mancera formara parte del sistema teatral dominante que renueva la escena y

accede a la consolidacién institucional de sus propias agrupaciones y estilos.
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Entre sus objetivos politicos estuvo la exhortacion a la continuidad con el trabajo
teatral disciplinado, esto quiere decir: evadir el trabajo esporadico y aislado sin linea
filosofica que llenaba —segin recoge el programa de mano Qué fastidio (1975)- al
movimiento de Teatro Venezolano de los afios setenta, cosa que hace referencia directa al
auge del teatro comercial, que en esos afios apuesta por una comedia ligera y carente de
sentido critico.

Otro de sus objetivos politicos se centra en reconocer que se hace teatro en la
ciudad, y por tanto esa expresion escénica tendria una naturaleza compleja atravesada por
influencias transculturales dinamicas, todo ello dirigido en la bdsqueda de “nuestra
identidad cultural” y distanciarse de las “malas caricaturas de algunos aspectos o versiones

del venezolano”.

Sus objetivos sociopoliticos y culturales reposan sobre la figura, ya no del director,
sino del gestor teatral en cuya accion de la politica cultural pudo fundar y consolidar una
serie de espacios en los que se gestaron lineas de trabajo diversas, por mencionar: (a) Co-
fundador del Teatro para nifios y nifias en la UCV, (b) Teatro para jovenes, (c) Teatro
transdisciplinar: televisado y radiofonico, (d) Co-fundador del discurso escénico de la pera
para el Teatro Teresa Carrefio (en articulacion con otros teatros especializados en este

género), y (e) Consolidacion de la sede del Teatro Ocho de Venezuela.
2.2.6. Sobre la obra escénica de Eduardo Mancera

Las creaciones de Eduardo Mancera se desarrollan en cuatro grandes ejes de trabajo:
(a) director teatral, (b) disefiador teatral y/o director de escena para la dpera, (c) actory, (d)
gestor cultural. Cada uno de estos ciclos concentra el desarrollo de sus montajes teatrales,
puestas en escena, operas, procesos de formacion especializada y aportes desde la gestion
cultural en cargos publicos. Puede considerarse que su obra es renovadora en los marcos
del estilo convencional, de expresion realista, con busquedas de lenguajes escénicos
modernistas. Uno de sus acercamientos y busquedas, en los diversos procesos escénicos

que condujo, se vincula con la exploracién de lo medieval como condicion estética.

Esta particularidad de trabajo con el texto desde una férmula plastico-formal

medieval se centra en la farsa, a partir de la cual explora lo festivo y lo cotidiano. La farsa
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facilita a Mancera mediar con esa fuente de la cultura comica popular, esa que a través de
la risa y del humor de plaza publica dista de las ideas y nociones perteneciente “al dominio
de la cultura y estética burguesa contemporaneas” (Bajtin, 2003: 6). Esta fuente de
teatralidad se opone a la cultura oficial, a la norma religiosa y feudal, desplegando riqueza
en las formas y manifestaciones heterogeéneas como la fiesta carnavalesca, los comicos,
bufones, juglares, parodias, y monstruos. Mancera se apropia de esta condicion de lo
popular para alcanzar a los publicos de nifios y jovenes a través de esta enunciacién
escénica sumergiéndolos en la risotada necesaria para despertarlos del “adormecimiento”

producido por el contexto social.

En cada uno de los ejes del trabajo de Mancera ha habido propuestas artisticas
renovadoras como es el caso de El acordedn (1962) o La terrible situacion de un
Necrofago durante doscientos afios exponen al sol de las 11:30 su torpeza (1964). Estos
unipersonales partieron de premisas que cuestionaran el orden politico y cuya puesta en

escena desplegaba la dramaturgia del objeto escénico.

En otro eje como director de escena, sus trabajos de las 6peras Semiramide (1979),
Italiana en Argel (1983) o Trovador (1981 y 1983) fueron punto de partida fundacional del
lenguaje grandilocuente y total en el desarrollo de su busqueda escénica. Como gestor
cultural, tanto iniciar el teatro para nifios en la UCV con la agrupacion Las 4 tablas,
fortalecer la direccion artistica del Teatro Teresa Carrefio asi como fundar el Teatro Ocho
de Venezuela por esfuerzo propio y legalmente organizado, dan cuenta de la permanente

voluntad de Mancera de crear las estructuras necesarias para fortalecer al teatro venezolano.

Las tematicas trabajadas por este creador son variadas y distintas. En el caso del
teatro para nifios aborda asuntos relativos a la preservacion individual frente a amenazas
externas que ponen en riesgo la integridad fisica y emocional de estos, a través de
estrategias escénicas como el argumento sencillo, la puesta en escena veloz, el juglar, la
farsa y el estilo del teatro musical. En el caso del teatro para adultos afronta, a través de las
piezas dramaticas europeas universalizadas, la idea de la familia burguesa planteada desde
el realismo hegemaonico. Es tal complejidad sefialar una especifica tematica lineal y estable
en la obra de direccién general de Mancera, ya que su repertorio oscila en varias busquedas

de la comicidad y la critica social.
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La apertura hacia la experimentacién con los objetos escénicos proviene de las
influencias estilisticas de sus maestros Nicolds Curiel y Alberto de Paz y Mateos, quienes
formaron al Eduardo Mancera teatral. Aunque el periodo especifico de formacion en las
areas de trabajo tuvo poca duracion durante su juventud, estos maestros marcaron
precedente en la modalidad de dominio de la escena. Asimismo, parte de la obra de
Eduardo Mancera esté vinculada a la amistad e influida por la obra inicial de José Ignacio
Cabrujas en al menos las propuestas que dirigi6 como El extrafio viaje de Simén el malo
(1964), En nombre del Rey (1964), El juglar (1964), La leccion (1968), y en las que
interpretd Juan Francisco de Ledn (1959) y Acto sin palabras (1968).

El reconocimiento de los aportes de Eduardo Mancera es fundamental para ver a
través de su obra escénica como se muestran los desplazamientos de sus practicas teatrales
que lo ubican fuera de los estudios criticos segunda modernidad en el teatro venezolano. Es
necesario preguntarse las razones por las cuales su labor teatral es omitida en los
subsistemas correspondientes a practicas escénicas e institucionalidad teatral, desde su
emergencia en el teatro de la UCV hasta su consolidacion al frente de diversas instituciones
publicas y agrupaciones propias. Mancera fue construyendo su espacio y busqueda escénica
maés alld de lo que el centro de la dindmica cultural pudiera permitirle y legitimarle. Asi
pues, es valido distinguir las amplias dimensiones del trabajo teatral y la obra escénica de
este autor con nombres como Eduardo Gil, José Ignacio Cabrujas, Herman Lejter y Roman
Chalbaud.
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2.2.7. Las unidades®® de la obra escénica de Eduardo Mancera
Eduardo Mancera, el director teatral

(1) El extrafio viaje de Simon el malo (1962 y 1964)

FICHA N° 0215
Autor: CABRUJAS, José Ignacio

Obra: El extrafio viaje de Simén el malo Fecha: 20 Jul. al 21 Ago. 1362

Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Arte de Caracas
Grupo: Teatro Arte de Caracas

Actores: Eva Blanco, Rafael Bricefio, Manuel Poblete, Pedro Marthan, Gian
Franco Incerpi, Elizabeth Albahaca.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE

lluminacién: Periddico: El Nacional

Asistencia: Fecha: 03-07-1962

Produccién: T.A.C. Cuerpo: Segundo

Musica: ROMERO, Aldemaro Pagina: N° 20 de Arte

Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col: Nota de prensa:
El viaje de Simén el
malo se inspiro...

Tabla 1. Ficha' de la obra El extrafio viaje de Simén el malo.

wf

Imagen 1. Gian Franco Incerpi y Pedro Marthan Imagen 2. Eva Blanco y Pedro Marthan

16 Azparren Giménez identifica como unidades al conjunto de obras dramaticas, puestas en escenas y eventos
del sistema (2002: 17). El resto de las imagenes de los montajes, eventos y demas documentos los podré
ubicar en el Archivo General de la Obra Escénica de Eduardo Mancera compuesto por una muestra
fotografica organizada por el inventario ubicado en el Apéndice (p. 116).

7 Para la presentacion de cada uno de los montajes teatrales se tomaron las fichas elaboradas por Dunia
Galindo (1989) y se ampliaron sus datos generales con los obtenidos en el archivo personal y testimonial
de Eduardo Mancera. Para conocer el modelo de ficha se recomienda Ver Anexo N° 7.



“El extrafio viaje de
Simdn El Malo”

Imagen 3. Programa de mano El extrafio viaje de Simén el malo.

(2) Las Pinzas (1962)

FICHA N° 0222
Autor: VARIOS
Fecha: 14 Sep. al 7 Oct.

Obra: Tridngulo (Las Pinzas) 1962
Versionista:
Director: PETERSON, Horacio y otros Teatro: Arte de Caracas

Grupo: Teatro Arte de Caracas

Actores: Margot Antillano, Rafael Bricefio, Manuel Poblete.

Escenografia: FUENTE
lluminacién: Periddico: EI Nacional
Asistencia: Fecha: 23-08-1962
Produccion: Cuerpo: Segundo
Musica: Péagina: N° 20 de Arte
Vestuario: aut/col: Nota de prensa:
Estreno en el T.A.C.

Comentarios: La obra fue editada por Editorial Tierra Firme, simultanea al
montaje. Autores: José Ignacio Cabrujas, Isaac Chocrdn, Roméan Chalbaud.
Directores: Horacio Peterson, Eduardo Mancera, Roman Chalbaud.

Tabla 2. Ficha de la obra Tridangulo.
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(3) Los rusticos (1963)

FICHA N° 0251
Autor: GOLDONI, Carlos (ITA)

Obra: Los rasticos

Versionista: CABRUJAS, José Ignacio
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Municipal
Grupo: Teatro Nacional Popular

Fecha: 20 al 22 Abr. 1963

Actores: Enrique Alvarez, José del Castillo, Arturo Calderdn, Marfa Inojosa, Maria
Escalona, Juan Ramén Soler, Juan Avilan, Luis Mufioz Lecaros, Juan Coche, Irene
Inaudi, Carmen Palma.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
lluminacion: Periddico: El Nacional
Asistencia: Fecha: 18-04-1963
Produccion: NARVARTE, Rafael Cuerpo: Segundo
Musica: MAGARINOS, Santiago Pagina: N° 24 de Arte
Vestuario: aut/col: Nota de prensa:
Los rasticos de... por
Ratto-Ciarlo

Tabla 3. Ficha de la obra Los rusticos.

Iméagenes 4 y 5. Puesta en escena de Los rasticos.

Imagen 6. Programa de Mano de Los rusticos. Imagen 7. Elenco de Los rusticos.



(4) En nombre del Rey (1964)

FICHAN° S/N
Autor: CABRUJAS, José Ignacio
Obra: En nombre del rey Fecha: 1964
Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Nacional

Grupo: Teatro Nacional Popular

Actores: José del Castillo, Enrique Coche, Eduardo Mancera, Juan Avilan, Juan
Raman Soler, Luis Mufioz Lecaros, Carmen Palma, Enrique Alvarez, Arturo
Calderdn, Ermesto Mufioz, Juan Bautista Quintero.

Escenografia: PALACIOS, Carlos. FUENTE
lluminacién: PALMIERI, Pedro y Valero, .
Periodico:
Juan.
Asistencia: GONZALEZ, Maribel Fecha:
Produccion: NARVARTE, Rafael Cuerpo:
Musica: FUSTER, Miguel Angel Pagina:
Vestuario: NARVARTE, Rafael aut/col:

Tabla 4. Ficha de la obra En nombre del rey

Iméagenes 8 y 9. Eduardo Mancera. Detalle de programa de mano de En nombre del Rey.

nbre del Rey
N Do u»l4\\<l\~.-
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Imagen 10. Elenco de En nombre del Rey.
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(5) Temporada de Teatro para Nifos (1964)

FICHA N° S/N
Autor: Varios autores

Obra: Querella de pastores, La jarra
encantada, Las tres comadres, La astuta
pastorcilla y El Juglar

Versionista: ORTEGA, Alicia
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Ateneo de Caracas

Fecha: 1964

Grupo: Teatro Ateneo de Caracas

Actores: Elizabeth Albahaca, Roman Chalbaud, José Gutiérrez, Asdrubal
Meléndez, Alicia Mancera, Mireya Delgado, Fausto Verdial.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
lluminacién: FEBLES, Francisco Periodico:
Asistencia: Fecha:
Produccion: Cuerpo:

Musica: FUSTER, Miguel Angel
(Musicalizacion)
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col:

Péagina:

Tabla 5. Ficha de la Temporada de Teatro para Nifios.

TEATRO ATENEO DE CARACAS e b pistOR
PLAZA MOKELS - JUNTO A LOS MUSEOS

TEATRO PARA NINOS

Iméagenes 11 y 12. Programa de mano y elenco de Temporada Teatro para nifios.



(6) Testimonio. La terrible situacion de un Necrofago durante doscientos afios
exponen al sol de las 11:30 su torpeza (1964)

FICHA N° 0327
Autor: CABRUJAS, José Ignacio

Obra: La terrible situacion Fecha: 11 Mar. 1965

Versionista:

Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Sétano de

Grupo: Teatro Experimental Arquitectura Arguitectura UCV

ucv

Actores: José Ignacio Cabrujas.

Escenografia: FUENTE

lHluminacion: Peri6dico: El Nacional

Asistencia: Fecha: 11-03-1965

Produccién: Cuerpo: C

Mdsica: Pagina: C-12 de Arte
aut/col: Nota de prensa:

Vestuario: Hoy presentan en
TEA...

Tabla 6. Ficha de la obra La terrible situacion.

TESTIMONIO

ESPECTACULO

Imagen 13. Programa de mano de Testimonio. La terrible situacion de un necréfago.

TERRIBLE durante doscientos aiios
SITU ACI N exponen
DE UN al sol de las 11.30
NECROFAGO su torpeza

mondlogo elegiaco de

JOSE IGNACIO CABRUJAS

direccién
EDUARDO MANCERA ‘

Iméagenes 14 y 15. Detalles del programa de mano de Testimonio. La terrible situacion de un
necréfago.




(7) Taleran, el zorro de seda (1965)

FICHA N° 0332
Autor: USLAR BRAUN, Arturo

Obra: Taleran, el zorro de seda Fecha: 29'y 30 Mar. 1965

Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo

Grupo: S/N CARAQUENO

Teatro: Teatro Nacional

Actores: Manuel Poblete, Gian Piero Micucci, Alfonso Urdaneta, Carmen
Geyer, Claudio Lenus, Luis Pardi, Juan José Linares, Victor Maldonado,
Mauricio Gonzalez, Ciro Medina, Hermelinda Alvarado, Olimpia
Maldonado, Alicia Mancera, Norma Prieto, Norma Silva, Rodolfo Mora,
Humberto Serra, Demostenes Quijada, Fredy Salazar, Rafael Montoya.

Escenografia: FUENTE
lluminacion: Periédico: El Nacional
Asistencia: Fecha: 01-04-1965
Produccién: Cuerpo: C

Musica: FUSTER, Miguel Angel Pagina: C-14 de Arte
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col: Hora y Fecha

Tabla 7. Ficha de la obra Taleran, el zorro de seda.

EL ZORRO DE SEDA

TALLEYRAND)

de ARTURO USLAR BRAUN

Iméagenes 16 y 17. Elenco y detalle de programa de mano de Taleran, el zorro de seda.



(8) Los comicos (1967)

Autor: GOLDONI, Carlos (ITA)

Obra: Los comicos

Director: MANCERA, Eduardo
Grupo: Teatro Nacional Popular

Maria Inojosa.

Escenografia:
lluminacion:
Asistencia:

Produccién:

Musica: FUSTER, Miguel Angel
(Musicalizacion)

Vestuario:

Versionista: CABRUJAS, José Ignacio

Actores: Juan Avilan, Juan Ramon Soler, Irene Inaudi, Maria Escalona,
Antonio Bricefio, José del Castillo, Marina Martinez, Enrique Alvarez,

FICHA N° 0450

Fecha: 11 Nov. 1967

Teatro: Caracas

FUENTE

Periddico: El Nacional
Fecha: 11-11-1967
Cuerpo: C

Péagina: C-12 de Arte

aut/col: Aviso
Publicitario

Tabla 8. Ficha de la obra Los comicos.

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA Y BELLAS ARTES, CARACAS ﬁ#

TEATRO t p

NACIONAL
POPULAR

IOS C(')miCOS / de carlo goldoni
version de josé ignacio cabrujas

direccion / eduardo mancera

Imagen 18. Elenco de Los comicos.

(9) La leccion (1968)

g

los/comicos:

o Ve earlosgoldony,
direceion’Zeduardo “mancera

Imagen 19. Programa de mano de Los comicos.

Autor: IONESCO, Eugene (FRA)
Obra: La leccion

Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo
Grupo: Nuevo Grupo

lHluminacién:
Asistencia:

Produccion:

Actores: José Ignacio Cabrujas, Manuelita Zelwer.
Escenografia: MANCERA, Eduardo

FICHA N° 0507

Fecha: 6 al 8 Jul. 1968

Teatro: Alberto de Paz y Mateos

FUENTE
Periédico: EI Nacional

Fecha: 06-07-1968

Cuerpo: A




Musica:
Vestuario:

Péagina: A-7
espectaculos
aut/col: Aviso
Publicitario

Tabla 9. Ficha de la obra La leccion.

(10) Clavos y Astillas (1970)

Autor: Textos medievales anénimos, Lope de
Vega, José Ignacio Cabrujas.

Obra: Clavos y Astillas

Versionista: Alicia Ortega de Mancera

Director: MANCERA, Eduardo
Grupo: Las 4 tablas

Actores:

Escenografia: MANCERA, Eduardo
lluminacién:

Coreografias: LEIRA, Vinicio
Produccion:

Musica: FUSTER, Miguel Angel
Vestuario: MANCERA, Eduardo

FICHAN° S/N

Fecha:

Teatro: Sala de Conciertos

FUENTE
Periddico:
Fecha:
Cuerpo:
Péagina:

aut/col:

Tabla 10. Ficha de la obra Clavos y astillas.

Imagen 22. Detal de Programa de Mano de Clavos y astillas.
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(11) Ubu rey (1972)

Autor: JARRY, Alfred (FRA)
Obra: Ubl Rey

Versionista:

Director: MANCERA, Eduardo
Grupo: Teatro Nacional de Venezuela
Actores:

Escenografia: MANCERA, Eduardo
lHuminacion:

Asistencia:

Produccion:

Musica: FUSTER, Miguel Angel
Vestuario:

FICHA N° 0737

Fecha: 9 al 14 Ago. 1972

Teatro: Paris

FUENTE

Periddico: El
Nacional

Fecha: 09-08-1972
Cuerpo: C

Péagina: C-10 de Arte

aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 11. Ficha de la obra Ubu Rey.

Imagen 24. Martha Track
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(12) El lobo es el lobo (1972)

FICHA N° S/N
Autor: ORTEGA DE MANCERA, Alicia
Obra: El lobo es el lobo Fecha:
Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Sala de Conciertos
Grupo: Las 4 tablas
Actores:
Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
lluminacién: Periodico:
Coreografias: LEIRA, Vinicio Fecha:
Produccion: Cuerpo:
Musica: FUSTER, Miguel Angel Pagina:
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col:

Tabla 12. Ficha de la obra El lobo es el lobo.

Imagen 25. Coro de bailarinas Imagen 26. Ricardo brtega

Imagen 27. Francisco “Pancho” Salazar y Martha Track.
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(13) A Viena viene el Lobo (1972)

FICHAN® S/N
Autor: ORTEGA DE MANCERA, Alicia
Obra: A Viena viene el Lobo Fecha:
Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Sala de Conciertos
Grupo: Las 4 tablas
Actores:
Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
lluminacién: Periodico:
Coreografias: LEIRA, Vinicio Fecha:
Produccion: Cuerpo:
Musica: FUSTER, Miguel Angel Pagina:
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col:

Tabla 13. Ficha de la obra A Viena viene el lobo.

Imagen 29. Coreografia de A Viena viene el lobo.

Imagen 30. Escena final A Viena viene el lobo.



(14) 4 més 4 (1973)

Autor: MANCERA, Eduardo
Obra: 4 més 4

Versionista:

Director: MANCERA, Eduardo
Grupo: Las 4 tablas

Actores:

Escenografia: MANCERA, Eduardo
lluminacién:

Coreografias: LEIRA, Vinicio
Produccion:

Mausica: FUSTER, Miguel Angel
Vestuario: MANCERA, Eduardo

FICHAN® S/N

Fecha:

Teatro: Sala de Conciertos

FUENTE
Periddico:
Fecha:
Cuerpo:
Péagina:

aut/col:

Tabla 14. Ficha de la obra 4 mas 4.

u

AS
¥ 4 Thsas
/ wmesooav cuatro mas cuatro

ON. eduarse mancers

Iméagenes 33, 34 y 35. Eduardo Mancera como Borron y afiche de 4 més 4.
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(15) Filoctetes (1973)

FICHA N° 0828
Autor: MULLER, Heiner (ALM)

Obra: Filoctetes Fecha: 19 al 26 Oct. 1973

Versionista:

Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Aula Magna UCV
Grupo: Las 4 tablas

Actores: Ricardo Ortega, Aureliano Alfonzo, Eduardo Mancera.

Escenografia: FUENTE
lHuminacion: Elzzli%ﬂ;m :
Asistencia: Fecha: 19-10-1973
Produccion: Cuerpo: A
Mdsica: Pagina: A-19 cines
Vestuario: aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 15. Ficha de la obra Filoctetes.

Iméagenes 36 y 37. Ricardo Ortega, Aureliano Alfonzo, Eduardo Mancera.
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(16) Marco (1974)

FICHA N° 0846

Autor: MARTINEZ, Oscar Alberto

Fecha: 22 Mar. al 12 Abr.
Obra: Marco 1974
Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Santa Rosa
Grupo: S/N CARAQUENO
Actores:
Escenografia: FUENTE
Iluminacién: Periddico: El

uminacion: Nacional

Asistencia: Fecha: 21-03-1974
Produccion: Cuerpo: A
Mdsica: Pégina: A-11 cines
Vestuario: aut/col: Aviso

publicitario

Tabla 16. Ficha de la obra Marco.

Imagen 39. Eduardo Mancera dirigiendo Marco.

Imégéneo y . Afiche y detalle de programa de mano de Marco.



(17) Quie fastidio (1975)

FICHA N° 0956
Autor: MANCERA, Eduardo

Obra: Qué fastidio Fecha: 8 Ago. al 21 Sep. 1975

Versionista:
DireCtOr: MANCERA, Edual’dO Teatro: Sala Rajatabla

Grupo: Ocho Sillas
Actores: Ricardo Ortega, Antonio Arrieta, Marisol Barrero, Eduardo

Mancera.
Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
Iluminacién: Periddico: El
uminacion: Nacional
Asistencia: BARRERO, Ismael Fecha: 08-08-1979
Produccién: Teatro Nacional de .
Cuerpo: C
Venezuela
Musica: GUEVARA, Pedro y Grimaldo, Pagina: C-12 de Arte
Carlos
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col: Nota de
prensa: Porque los
jovenes se fastidian...

Tabla 17. Ficha de la obra Qué fastidio.

Iméagenes 42 y 43. Elenco de Qué fastidio.

TEATRO NACIONAL DE  VENEZUEIA  INCIBA  EN LA SALA RAJATABLA

Imagen 44. Afiche de Qué fastidio, disefio de Héctor Mancera.
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(18) Diablos y Diabluras (1975)

Imégenes 45 y 46. Vestuario de Diablos y Diabluras.

(19) Colora (1976)

(20) Imprevisto (1977)

Autor: MANCERA, Eduardo
Obra: Imprevisto
Versionista:

Director:

Grupo: Ocho Sillas

Actores: Marisol Barrero, Antonio Arrieta.
Escenografia:

lHuminacién:

Asistencia:

Produccion:

Mdsica: SOLE, Emilio

Vestuario:

FICHA N° 1088

Fecha: 30 Jun. al 10 Jul. 1977

Teatro: Sala Juana Sujo

FUENTE
Periodico: El
Nacional

Fecha: 29-06-1977

Cuerpo: C
Pagina: C-13 cines

aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 18. Ficha de la obra Imprevisto.
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(21) El Duelo (1979)

FICHA N° 1277
Autor: LABICHE, Eugene (FRA)

Obra: El Duelo Fecha: 10 al 26 Ago. 1979

Versionista: ORTEGA, Alicia
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: CADAFE

Grupo: Ocho Sillas

Actores: Eduardo Mancera, Henry Zakka, Alvaro Esparragoza, Altagracia
Sarmiento, Ricardo Vivas, Lupe Reyes, Judith Francis, Amarilis Mota,
Leonardo Barrera.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
Iluminacién: Periddico: El

uminacién: Nacional
Asistencia: ESPARRAGOZA, Alvaro Fecha: 10-08-1979
Produccion: Cuerpo: C

L. Pagina: C-17
Musica: informacion

L aut/col: Aviso

Vestuario: MANCERA, Eduardo oublicitario

Tabla 19. Ficha de la obra EI duelo.

-

Vivh

Imagen 47. Actrices de EI Duelo Imagen 48. Elenco El duelo -

&y, =

Teatro

Las Ocho Sillas

EL DUELO

Persion:
Tiveccion -

Eduarde  Mancew
Teatro  (Ooho  Sblas roe

'V "I méagenes 49 y 50. Portada y detalle de programa EI duelo.




(22) En nombre del Rey (1979)

FICHA N° 1290
Autor: CABRUJAS, José Ignacio

Obra: En nombre del rey Fecha: 8 Sep. 1979

Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: Nacional
Grupo: Ocho sillas

Actores: Mauricio Gonzalez, Henry Zakka, Juan Galeno, Pedro Duran,
Eduardo Mancera, Igor Reveron, Barbara Teide, Felipe Mundarain, Félix
Landaeta, Antonio Adolfo Arréiz, Alvaro Esparragoza, José G. Araujo,
JesUs E. Gragirena, José Ojeda.

Escenografia: FUENTE
lluminacion: Zzzli%ﬁlaclm =
Asistencia: GONZALEZ, Maribel Fecha: 08-09-1979
Produccion: Cuerpo: C
Musica: Pagina: C-15 Artes
Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 20. Ficha de la obra En nombre del rey.

TEN NOMEREDELREY

5 IGNACIO CABRUIAS

IV Festival Nacional de Teatro |
i
(T2 ud

' § S
..

TEATRO OCHO SILLAS

o oe comac

fe s

Imagen 51 y 52. Portada de programa En nombre del rey.




(23) Raton de sabado en la noche (1979)

FICHA N° 1301
Autor: ORTEGA, Alicia
Fecha: 25 Oct. al 25 Nov.

Obra: Ratén del sabado por la noche 1979
Versionista:
DireCtOr: MANCERA, Edual’do Teatro: Teatro Las Palmas

Grupo: Teatro Las Palmas

Actores: Orlando Urdaneta, Chelo Rodriguez, Norberto Vieyra, Nelly
Meraune, Marcelo Romo.

Escenografia: FUENTE
Iluminacién: Periédico: El

u acion: Nacional
Asistencia: Fecha: 22-10-1979
Produccién: OBACH, Conchita Cuerpo: C

L. Pagina: C-18
Musica: espectaculos

- aut/col: Aviso

Vestuario: publicitario

Tabla 21. Ficha de la obra Ratén de sabado en la noche.

(24) Céandida (1981)

FICHA N° 1459
Autor: SHAW, Bernard (IRL)

Obra: Candida Fecha: 7 al 24 Ene. 1982

Versionista:
Director: MANCERA, Eduardo Teatro: 8 (Ocho)
Grupo: Compafiia Municipal de Teatro
Actores:
Escenografia: FUENTE
luminacien: Periddico: El
uminacion: Nacional
Asistencia: Fecha: 07-01-1982
Produccion: Cuerpo: C
L Pagina: C-9
Musica: espectaculos
Vestuario: aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 22. Ficha de la obra Candida.



— “CANDDA

Ny

e
SepTRO 8

Maria Evgenia Domingues - Ferande Marin
Armonde Gota - Corelina Mocie Carise Mata - Igor Reverén

ottt
Parhro Rodguer

Teotre Municipal "CESAR RINGIFOPators

Imagen 53. Aviso publicitario de Candida.

{Z/gmmo ocHo

////

/ 770 //4/

G. Beinard Shaw

BAJO LOS AUSPICIDS DEL CONAC
CENTRO SIMON BOLIVAR
MINDUR ¥ CONSUCRE

— S

Imgen 54. Elenco de Candida.

TEATRO OCHO DE VENEZUELA

PRESENTA

P,
/ or . '////
de

G Beinard Shaew

REPARTO POR OF

APARICION
MOREL
PROSERPINA
MAs. MiLLs
MRS BURGES
CANDIDA

Mas. BANKS

PRODUCCION

FERNANDO MARIL AsSTENTE AL
CAROLINA MACIEL

IGOR REVERON Luces
ARMANDO GOTA

MARIA EUGENIA DOMINGUE Z A0MD0

CARLOS MATA

Escenografia-vestuarlo y Direccion: Eduardo Mancera

Compania Manisgpal oo Teatre
Iméagenes 55 y 56. Programa de mano de Candida.

(25) Amahl y los visitantes de la noche (1982)
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PORFIRIO RODRIGUEZ

JULIO TINOCO

CARLOS RAMIREZ
GUSTAVO ROYO

TATUY



(26) La Mandragora (1984)

FICHA N° 1465
Autor: MAQUIAVELDO, Nicolas (ITA)

Obra: La mandragora Fecha: 27 Feb. al 11 Abr. 1982

Versionista:

Director: MANCERA, Eduardo Teatro: 8 (Ocho)
Grupo: S/N CARAQUENO

Actores: Eduardo Serrano, Manuel Poblete, Alfredo Berry, Gustavo
Gonzalez, Rosa Savoini, Federico Nesky, Julika Klausz, Julio Dantje.

Escenografia: FUENTE
[P Periddico: El
lluminacion: Nacional
Asistencia: Fecha: 27-02-1982
Produccion: Cuerpo: C
L. Pagina: C-13
Musica: espectaculos
Vestuario: aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 23. Ficha de la obra La Mandragora.

|

4% TEATRO OCHO ‘
Fasho TEATRO OCHO
% ETEREAEA DE VENEZUELA

EDUARDO MANCERA
PRESENTA
EDUARDO SERRANO Y MANUEL POBLETE

LA MANDRAGORA
DE NICOLASr“MAQUIAVELO

mnmconnsxr.ma_mvo;ﬁ?ﬁumu.mmm,wumxuusz
Y LAS ACTUACIONES ESPECIALES DE

ALFREDO BERRY, COMO FRAY TIMOTEO Y GUSTAVO GONZALEZ

MUSICA DE RAUL DOWINGUEZ
REALIZACION ESCENOGRATLA; CARLOS CONTRERAS, CARLOS RAMINEZ, NA-
REALIZACION VESTUARIO: GINA SAYARESE
ILUMINACION: GUSTAVD ARQY ()

| SONIDO: CARLOS VILLAFRANCA

LA MANDRAGORA

DE NICOLAS MAQUIAVELO

FRAY

SOSTRATA, MADRE DR LUCREEH ASISTENTE DE PRODUCCION: JU1

LUCRECIA, ESPOSA DF NICIAS ASISTENTES DE DIRECCION: MARIBEL CALVANY ¥ JULIO TINOCO
ESCENOGRAFIA, VESTUARIO ¥ DIRECCION: EDUARDO MANCERA

' imégenes 57 y 58. Programa de mano de La Mandrégora.

Iméagenes 59 y 60. Puesta en escena y vestuario La Mandragora.



(27) Los Comicos del Carretdn (1984)

FICHA N°
Autor: ORTEGA, Alicia
Obra: Los comicos del carretén (Los comicos,

Pepin y Pablon, Los dos esclavos, Las tres Fecha: 1984
comadres)

Versionista: ORTEGA, Alicia

Director: MANCERA, Eduardo Teatro:

Grupo: Teatro Ocho de Venezuela

Actores: Federico Nesky, Marisol Barrero, Alfonzo Blanco, Maribel Calvani, Max
Sidaun, Maria Teresa Garcia, Beatriz Rossat, Marcos Fermin, Eduardo Isturiz, Maria
Luisa Parada, Maritza Cifre, Oswaldo Ruiz,

Escenografia: MANCERA, Eduardo y
Contreras, Carlos FUENTE
Iluminacion: MANOLO PEPE, Carlos Periodico:
Asistencia: TINOCO, Julio Fecha:
Produccién: TINOCO, Julio Cuerpo:
Mdsica: VILLAFRANCA, Carlos (Sonido) Péagina:
Vestuario: MANCERA, Eduardo y Spoladore, .
aut/col:
Roberto

Tabla 24. Ficha de la obra Los cémicos del carreton.
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Iméagenes 61, 62, 63 y 64. Elenco de Los cémicos del carretdn.
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enuuuun /’
MANBEIA @

PRESENTA
UNA COMEDIA/
MUSICAL
PARA TODA
LA FAMILIA
SABADOS 4 PM
DOMINGOS T1AM

Y3PM
g 8530720
1 DIRECCION GENERAL
EDUARDO MANCERA

CALLE LAGUAIRITA LAS MERCEDES

Imagen 65. Aviso publicitario de Los comicos del carreton.

TEATRO OCHO
% DE VENEZUELA

nrsENTa
Ties genicos srL eamnptors
302 sarens

N

SABADOS  4pm
DOMINGOS 11am y3pm

AENRONCCO;

LE LA GUMRITA CRUCE CALLE HWIPICA LAS MERCEDES

Iméagenes 66 y 67. Programa de mano de Los comicos del carretén.




Eduardo Mancera, el disefiador teatral

(28) Rémulo el Grande (1964)

FICHA N° 0285
Autor: DURREMANT, Fiedrich (SUI)

Obra: Rémulo, el grande Fecha: 9 Ene. al 3 Mar. 1964

Versionista:

Director: CHALBAUD, Roman Teatro: Ateneo de Caracas

Grupo: Ateneo de Caracas
Actores: Rafael Bricefio, Aquiles Guerrero, Luis Salazar, Paul Antillano, Enrique
Bashimol, Lucila Herrera, Belén Diaz, Luis Pardi, Andrés Quintian, Antonio

Gutiérrez, Carlos Franchi, Carlos Aponte, Joffre Izturiz, Santiago Gonzalez, Alberto
Séanchez, José Nufiez.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE

lluminacién: VALENCIA, Irma Pen.Od'CO: El
Nacional

Asistencia: GUTIERREZ, Francisco Fecha: 09-01-1964

Produccion: Teatro Nacional de Venezuela Cuerpo: B

Mdsica: PARDO, Jacobo (Efectos) Péagina: B-12 Arte

Vestuario: GOMEZ, Carlos aut/col: Nota de
prensa: Hoy pre-
estrenan en el Ateneo

Tabla 25. Ficha de la obra Romulo, el grande.

(29) Ricardo 111 (1964)

FICHA N° 0707
Autor: SHAKESPEARE, William (REU)

Obra: Ricardo 1l Fecha: 20 Ene. al 12 Feb. 1972

Versionista: CABRUJAS, José Ignacio

Director: GUTIERREZ, José Antonio Teatro: Alberto de Pazy

Grupo: Compafifa de Teatro Nacional de ~ Mateos

Venezuela

Actores: José Ignacio Cabrujas, Luis Pardi, Arturo Calderén, Carmen
Palma, Irene Inaudi, Rafael Bricefio, Luis Espafiol, Gilberto Alvarez,
Alfredo Berry, José Ramoén Soler.

Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
luminacion: Periddico: El
umi 1on. Nacional

Asistencia: Fecha: 19-01-1972

Produccion: GUTIERREZ, José Antonio | Cuerpo: C

Mdsica: Pagina: C-8 de Arte

Vestuario: MANCERA, Eduardo aut/col: Nota de
prensa: En la version
que mafiana se
estrena...

Tabla 26. Ficha de la obra Ricardo IllI.
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Imagen 68. Afche de Ricardo IlI.

(30) Semiramide (1979)

= S (uicn es quién en SEMIRAMIS

Imagen 69 y 70. Programa de Semiramis (Semiramide).

(31) Trovador (1981)

Imagen 71y 72. Puesta en escena de Trovador.
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Imagen 73 y 74. Panorama escénico de Trovador.

(23) Fausto (1981)

ELENCO ARTISTICO FAUSTO

CHARLES GOUNOD

Saut Pichik

NACION ¥ PRODUCCION
FUNDACION TERESA CARRENO

Imagen 75y 76. Programa de mano de Fausto.

(33) Traviata (1981)

CORD ¥ BALLET DE LA
FUNDACION TERESA CARREAD

ko

VITTORIO TERRANOVA

de Catamia y Conservatarto
“Guaseppe Verdi” de Milin

Mut, Bactoletti, Frand,
Patene, Moliar Pradelli y

terpretars 8 Alfredo Germon e
Ausria, Aleanis, Travata  al Duque de Mastus

Aexareira Stua
Ariacne Suvez
Belgics, Frascis, Espats, en Rigaletto

Baaiz Shaw
Morvcs Van Dooren
Joreery Vaetine:
Dlana dzniee
Oga Veldaosz

ORQUESTA SINFONICA MUNICIPAL DE CARACAS

ORGANIZACION ¥ PRODUCCION:

DIRECTOR DE ESCENA
FUNDACION TERESA CARRERD E

DUARDD MANCERA

LA TRAVIATA

ELENCO ARTISTICO:

Montonegro
Gastdn. Viaconda do Letoriéres. Abraham Casanova
Doctor Grenvil: Louts L
Marqués Dobigny. Camilo Serrano

Elizsbeth Garcia

Anni
G o
Mens la
V. Glannini
Reglsseur: Eduarda Mancers -
Rodolfo Rodriguez
Taress Carreno

Coro de la Fundacin
Ballet de la Fundscién Teresa Carroo.

Imagen 77 y 78. Programa de mano de Traviata.

(34) Rigoletto (1981)



SROUESTASINFOMGAMUNCIAL
2 'PATRONATO DE EXPOSICIONES,
FERIASY FIESTAS DE MARACAY

COMSION SECTORIAL DF CULTURA

TEATRO DE LA OPERA

presenta

Imagen 79. Programa de mano de Traviata y Rigoletto.

(35) Italiana en Argel (1983)

......

Iméagenes 80 y 81. Puesta en escena de Italiana en Argel.

ARTISTAS INVITADOS

Imagen 82. Detalle de Programa de mano de Italiana en Argel.
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(36) Trovador (1983) [TTC]

Imégenes 83 y 84. Puesta en escena de Trovador.
(37) Don Pascuale (1984)

(38) La cenicienta (1984)

Imagen 85y 86. Puesta en escena de La Cenicienta.



(39) Un giorno di regno (1985)

(40) Lucia di Lammermoor (1987)

de
GAETANO DONIZETTI

v ot e, g o et Vb o

.
|
|

I TeresaCarreno |

I h‘r‘«*;u(':n‘ruunl
Iméagenes 90 y 91. Detalle de volante y Programa de mano de Lucia di Lammermoor.
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(41) Los gavilanes (1987)

LOS GAVILANES
GUERREROY RAMOS MARTIN

TEMPORADA
DEZARZUELA 1987

LOS i
GAVILANES ¥

GUERRERO y RAMOS

TEMPORADA DE ZARZUELA 1957

' Ima 92 y 93. Programa de Mano de Los gavilanes.

(42) Mirla Castellanos (1988)

‘:—/, 7
< =)
el il =
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|
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Imageri 97. Mirla Castellanos y Eduardo Mancera.



89

Eduardo Mancera, el actor

(43) Los miserables (1958)

FICHA N° 0016
Autor: HUGO, Victor (FRA)

Obra: Los miserables Fecha: 30 May. 1958

Versionista: CATRISSE, Jean

Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Aula Magna UCV
Grupo: Teatro Universitario

Actores: Alvaro Velazco, Juan Catalé, José Quintana, Pio Rodriguez,
Moisés Attias, Herman Lejter, Maria Coronil, Maria Avendafio, Rebeca
Torres, Elizabeth Albahaca, Sonia Hecker, Democracia Lopez, José
Marcano, Jesus Contreras, Manuel Cisneros, Ramon Colmenares, Rafael
Conde, Lesbia Delgado, Mireya Delgado, Anayansi Jiménez, Laura Fersaca,
Silvia Isaac, Gladys Belisario, llse Graffe, Carlota Albahaca, Alejandro
Mata, Gian Franco Incerpi, Jaime Torres, Humberto Bricefio, Francisco
Gonzélez, Evelyn Maneiro, Jemmy Duarte, Mastro Domenico, Nelly

Barbieri.
Escenografia: CURIEL, Nicolas FUENTE
T . Periddico: El
lluminacién: LARA, Luis Nacional
Asistencia: Fecha: 20-05-1958
Produccion: Cuerpo: Segundo
Musica: BALAM, Julio S. (Sonido) Pagina: De Arte
Vestuario: aut/col: Nota de
prensa: s/t

Tabla 27. Ficha de la obra Los miserables.

Imagen 98. Escena del tribunal. Imagen 99. Isotipo del TUCV, por Jacobo Borges.
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(44) Los fusiles de madre Carrar (1958)

FICHA N° 0017
Autor: BRECHT, Bertolt (ALM)

Obra: Los fusiles de Madre Carrar Fecha: 3 Jun. 1958

Versionista:

DireCtOr: CURIEL, NiCOléS Teatro: Aula Magna ucv
Grupo: Teatro Universitario

Actores: Yolanda Avendafio, Alvaro Velazco, lldemaro Torres, Juan
Catald, Calilo Garcia, Manuel Cisneros, Alejandro Mata, Teresa Ramos,
Sonia Hecker, Democra Lopez, Humberto Bricefio, José Marcano, Ramén
Colmenares, Maria Coronil, Gladys Belisario, Irma Pifiero, Carmen Acosta.

Escenografia: CURIEL, Nicolas FUENTE
AR, : Periddico: El

lluminacién: LARA, Luis Nacional

Asistencia: Fecha: 03-06-1958

Produccion: Cuerpo: Segundo

Musica: BALAM, Julio S. (Sonido) Pagina: De Arte

Vestuario: aut/col: Nota de
prensa: s/t

Tabla 28. Ficha de la obra Los fusiles de madre Carrar.

(45) Viaje a México (1958)

os Universitarios e Integrantes del
Teatro Universitario de la UCV, junto a ellos los maestros Seki Sano y el poeta-dramaturgo Leon
Felipe.



(45) Don Juan Tenorio (1958)

FICHA N° 0301
Autor: ZORRILLA, José (ESP)

Obra: Don Juan Tenorio Fecha: 10 Jun. al 12 Jul. 1964
Versionista:

Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Aula Magna UCV
Grupo: Teatro Universitario

Actores: Alvaro de Rosson, Eduardo Serrano, Alberto Sanchez, Isaura
Corrales, Maria Cristina Lozada, Antonio Llerandi, Ricardo Salazar,
Enrique Ledn, Asdrdbal Meléndez, Alicia Ortega, Lucy Poleo, Alberto
Lugo, Gilberto Hernandez, Luis Eduardo Bello, José Luis Gonzélez, Sonia
GoOmez, Zaira Lopez, Carmen Meléndez, Corina Pérez.

Escenografia: CURIEL, Nicolas FUENTE
S, . o Periddico: El

lluminacién: Teatro Universitario Nacional

Asistencia: SANCHEZ, Alberto Fecha: 18-05-1962

Produccion: Cuerpo: Segundo

Musica: GUITLITZ, Lucia Pagina: N° 20 de Arte

Vestuario: CURIEL, Nicolas aut/col: Nota de
prensa: Segundo
festival...

Tabla 29. Ficha de la obra Don Juan Tenorio.
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Imagen 103. Eduardo Mancera, Herman Lejter, Ildemaro Torres, Alberto Sdnchez y Alejandro

Irazabal
(46) Leyenda de Amor (1958)
FICHA N° 0048
Autor: HIKMET, Nazim (TRQ)
Obra: Leyenda de amor Fecha: 14 Mar. 1959
Versionista:
Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Aula Magna uUcv

Grupo: Teatro Universitario

Actores: Yolanda Avendafio, Herman Lejter, Alvaro Velasco, Teresa
Ramos, Anibal Montesino, Democracia Ldpez, José Ignacio Cabrujas, Pio
Rodriguez, Marco Chacin, Alvaro de Rosson, lldemaro Torres, Eduardo
Mancera, Manuel Cisneros, Gian Franco Incerpi.

Escenografia: FUENTE
lHluminacién: Periddico: El

: Nacional
Asistencia: Fecha: 06-03-1959
Produccion: Cuerpo: Segundo
Musica: Péagina: N° 32 de Arte
Vestuario: aut/col: Nota de

prensa: S/T

Tabla 30. Ficha de la obra Leyenda de Amor.
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(47) Noche de Reyes (1959)

FICHA N° 0059
Autor: SHAKESPEARE, William (REU)

Obra: Noche de Reyes Fecha: 29 May. 1959

Versionista: LEON, Felipe
Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Aula Magna uUcv

Grupo: Teatro Universitario

Actores: Rodrigo Castro [Eduardo Mancera], Marcos Chacin, Alvaro
Velasco, Yolanda Avendafio, Zoraida Bello, Bolney Ortega, Alvaro de
Rosson, José Ignacio Cabrujas, Miguel Sanchez, Gian Franco Incerpi,
Elizabeth Albahaca, Conchita de Rosson, Herman Vallenilla, Jorge Paredes,
Victor Bejarano, Corina Pérez, Isabel Torres, Teresa Contreras, Mireya
Delgado, Alicia Méndez, Eloy Borges, José Loaiza.

Escenografia: CURIEL, Nicolas FUENTE
S, Periddico: El
lluminacién: LEJTER, Herman Nacional
Asistencia: Fecha: 28-05-1959
Produccion: Cuerpo: Segundo

Musica: ROSSON, Alvaro de
(Musicalizacién)

Vestuario: BORGES, Jacobo aut/col: Aviso
publicitario

Péagina: N° 32 de Arte

Tabla 31. Ficha de la obra Noche de Reyes.

Iméagenes 104, 105y 106.‘Ebduardo I\/rancera como Don Andrés.



(48) Juan Francisco de Leon (1959)

FICHA N° 0065
Autor: CABRUJAS, José Ignacio
Obra: Juan Francisco de Leén Fecha: 11 Jul. 1959
Versionista:

Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Aula Magna UCV
Grupo: Teatro Universitario

Actores: Herman Lejter, Zoraida Bello, José Ignacio Cabrujas, Alvaro de
Rosson, Freddy Marco, Rodrigo Castro [Eduardo Mancera], Anibal
Montesino, Walter Salamanquez, Pio Rodriguez, Democracia Lopez,
Francisco Sanchez, Eloy Borjes, Alberto Sanchez, Bolney Ortega, Eliseo
Perera, lldemaro Torres, Manuel Cisneros, Gian Franco Incerpi, Conchita de
Rosson, Isabel Torres, Areanne Hecker, Sonia Hecker, Adela Incerpi, Radl
Ortega, Ibrahim Guerra.

Escenografia: CURIEL, Nicolas FUENTE
. so i Periédico: El

lluminacién: VELASCO, Alvaro Nacional
Asistencia: BANONI, Sergio Fecha: 07-07-1959
Produccion: Cuerpo: Segundo

‘Isicar A Péagina: N° 20
Musica: ROSSON, Alvaro de (Efectos) Espectéculos
Vestuario: BORGES, Jacobo aut/col: Aviso

publicitario

Tabla 32. Ficha de la obra Juan Francisco de Ledn.

TEATRO UNIVERSITARIO

RAEITANCISCO
= DE-TEON

Iméagenes 107 y 108. Elenco y afiche de Juan Francisco de Ledn
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(49) | Festival de Teatro del Nifio (1959)

Imagen 109. Elizabeth Albahaca y Eduardo Mancera en Los compadres apaleados.

(50) Pozo Negro (1960)

FICHA N° 0096
Autor: MALTZ, Albert (EUA)

Obra: Pozo Negro Fecha: 19 al 21 Ene. 1960

Versionista:

Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Sala de Conciertos
ucv

Grupo: Teatro Universitario

Actores: Herman Lejter, Alvaro de Rosson, Eduardo Mancera, Democracia

Lopez, Elizabeth Albahaca, Zoraida Bello, José Ignacio Cabrujas, Federico

Diaz, Eloy Borges, Jean Franco Incerpi.

Escenografia: FUENTE
FanEg L Periddico: El

lluminacién: LEJTER, Herman Nacional

Asistencia: Fecha: 19-02-1960

Produccioén: Cuerpo: Segundo

Musica: BORGES, Eloy (Musicalizacion) | Pagina: N° 32 de Arte

Vestuario: GOMEZ, Carlos aut/col: Nota de
prensa: s/t

Tabla 33. Ficha de la obra Pozo Negro.



Imagen 112. Eduardo Mancera. Imagen 113. Portada de Programa de Pozo Negro.

(51) El sombrero de paja de Italia (1960)

FICHA N° 0113
Autor: LABICHE, Eugene (FRA)

Obra: El sombrero de paja de Italia Fecha: 9 al 16 Jun. 1960

Versionista:

Director: CURIEL, Nicolas Teatro: Sala de Conciertos
Ucv

Grupo: Teatro Universitario

Actores: Eduardo Mancera, Gian Franco Incerpi, Herman Lejter, EIjzabeth
Albahaca, Alberto Sanchez, Federico Diaz, José Ignacio Cabrujas, Alvaro
de Rosson, Conchita de Rosson, Demaocracia LApez.

Esgenograﬂa: GUEVARA MORENO, FUENTE

Luis

luminacien: Periddico: El
uminacion: Nacional

Asistencia: Fecha: 05-06-1960

Produccion: Cuerpo: Segundo

Musica: GUITLITZ, Lucia Pagina: N° 28 de Arte

Vestuario: GUEVARA MORENO, Luis | aut/col: Nota de

Prensa: S/T

Tabla 34. Ficha de la obra El sombrero de paja de Italia.
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Imagen 114 y 115. Eduardo Mancera como Fadinard, acompafia José Ignacio Cabrujas.

(52) Visita en Francia (1960-1961)

Fro.

Imagen 116. Constancia de Jacques Lecoq. Imagen 117. Informe de Edmond Beauchamp.

= «M' /-
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Imagen 118. Clase de Edmond Beauchmp. Alberto Sanchez, Elizabeth Albahaca, Eduardo
Mancera y Nicolas Curiel.




(53) El encanto, tenjadén mixto (1960)

FICHAN° S/N
Autor: GARRO, Elena (MEX)

Obra: El encanto, tenjadon mixto Fecha: 1961

Versionista:

Director: BUENAVENTURA, Enrique Teatro: Teatro L’ Alliance

Grupo: Jornadas Teatrales Hispanicasy ~ Francaise

Teatro Espafiol

Actores: José Maria Madern, Eduardo Mancera, Manuel Montoro, Alberto
Sanchez, Cristina Laborit.

Escenografia: FUENTE
lluminacién: Periodico:
Asistencia: Fecha:
Prod_uccic')n: SEMPRUM, Carlos Cuerpo:
(Regidor)

Mdsica: Pagina:
Vestuario: aut/col:

Tabla 35. Ficha de la obra El encanto, tenjadon mixto.

* EL ENCANTO, TENJADON MIXTO *

De tlens GARKO

Direccign : ENRIQUE BUENAVENTURA

EL NARRADOR
JUVENTINO JUAREZ
ANSELMO DUQUE
RAMIRO ROSAS

LA MUJER DEL HER-
HOSO PELO NEGRO Cristina Lasorer

Regidor ; Carlos SEMPRUN

Imagenes 119 y 120. Detalle del programa de mano de El encanto, tenjadon mixto.



(54) Maribel y la extrafia familia (1962)

FICHA N° 0202
Autor: MIHURA, Miguel (ESP)

Obra: Maribel y la extrafia familia Fecha: 30 Mar. al 1 Abr. 1962

Versionista:
Director: CHALBAUD, Roman Teatro: Nacional

Grupo: Compafiia Carmen Geyer

Actores: Elvira Morla, Carmen Geyer, Betty Ruth, Eloisa Benitez, Blanquita
Pereira, Eduardo Mancera, José Ignacio Cabrujas, Herman Lejter, Carmina Moron,

N. N.

Escenografia: ZABALETA, Guillermo FUENTE

lluminacién: Peri6dico: El Nacional

Asistencia: Fecha: 28-03-1962

Produccién: GEYER, Carmen Cuerpo: Segundo

Musica: PARDO, Jacobo (Efectos) Pagina: N° 20 de Arte

Vestuario: aut/col: Nota de prensa: Maribel y
la extrafia familia

Tabla 36. Ficha de la obra Maribel y la extrafia familia.

TEATRO NACIONAL

Compaiiia de Comedias de o ros y Danzas de
CARMEN GEYER

0
Mm‘ibel y la

Ewrafm Famil‘ia o=

Viernes 30 de Morzo de 1962, o los 9,15 p. m.

A BENEFICIO DE LOS
DAMNIFICADOS DE ESPANA

Coros y Danzas de
Canarias

Iméagenes 121 y 122. Programa de mano de Maribel y la extrafia familia.
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(55) El Acorde6n (1962)

FICHA N° 0209
Autor: PAZ Y MATEQS, Alberto de
(ESP)

Obra: El acordedn Fecha: 4 Jun. 1962

Versionista:
Director: PAZ Y MATEOS, Alberto de Teatro: Municipa|
Grupo: S/N CARAQUENO

Actores: Eduardo Mancera, Rolando Pefia, Pierre Manguin, Félix Pérez.

Escenografia: FUENTE
[P Periddico: El
lluminacién: Nacional
Asistencia: Fecha: 04-06-1962
Produccion: Cuerpo: Tercero
PP Pagina: N° 27
Musica: espectaculo
Vestuario: aut/col: Aviso
publicitario

Tabla 37. Ficha de la obra El acordeon.

Iméagenes 125 y 126. Eduardo Mancera en fotogramas del film La paga.



(57) Dofna Rosita la soltera o el lenguaje de las flores (1964)

FICHA N° 0301
Autor: GARCIA LORCA, Federico
(ALM)
Obra: Dofia Rosita, la soltera o el Fecha: 10 Jun. al 12 Jul. 1964
lenguaje de las flores

Versionista:
Director: PAZ Y MATEQOS, Alberto de Teatro: Ateneo de Caracas

Grupo: Ateneo de Caracas

Actores: Lupe Ferrer, Manola Garcia Maldonado, Maruja Leiva, Alicia
Mancera, Mirta Mijares, Freys Rodriguez, Norma Silva, Fredy Callejas,
Antonio Gallegos

(IjEescenografla: PAZ Y MATEQS, Alberto FUENTE

lluminacién: PAZ Y MATEQS, Alberto | Periddico: El

de Nacional

Asistencia: Fecha: 09-06-1964

Produccion: Cuerpo: C

Mdsica: Pégina: C-12 de Arte

Vestuario: PAZ Y MATEOQS, Alberto de i aut/col: Nota de
prensa: s/t

Tabla 38. Ficha de la obra Dofia Rosita, la soltera o el lenguaje de las flores.

(58) La quema de Judas (1964)

FICHA N° 0326
Autor: CHALBAUD, Roman

Obra: La quema de Judas Fecha: 4 al 28 Dic. 1964

Versionista:

Dil’ector: CHALBAUD, Romé.n Teatro: Ateneo de Caracas

Grupo: Ateneo de Caracas

Actores: Berta Moncayo, Hilda Vera, Rafael Bricefio, Luis Salazar, )
Eduardo Mancera, José Ignacio Cabrujas, Arturo Calderdn, Miguel Angel
Landa, Luis Abreu, A.J. Suérez, Luis Pardi, Alfredo Fuenmayor.

Escenografia: FUENTE
lluminacién: CHABAULD, Roméan y Periodico: El
Febles, Francisco Nacional
Asistencia: FRANCHI, Carlos Fecha: 04-12-1964
Produccion: Cuerpo: C

Musica: FUSTER, Miguel Angel

PERTI, Pagina: C-14
(Musicalizacion) agina
Vestuario: NARVARTE, Rafael aut/col: Nota de
prensa: Teatro Ateneo.
Romaén...

Tabla 39. Ficha de la obra La quema de Judas.

101



102

(59) Viaje a Polonia (1965-1966)

Imagen 131. Ejercicio fotogréfico de Mancera en Polonia. Modelo: Alicia Ortega.
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(60) Acto sin palabras (1968)

FICHA N° 0508
Autor: BECKETT, Samuel (FRA)
Obra: Acto sin palabras Fecha: 6 al 8 Jul. 1368
Versionista:
Director: CABRUJAS, José Ignacio Teatro: Alberto de Paz y
Mateos
Grupo: Nuevo Grupo
Actores: Eduardo Mancera.
Escenografia: MANCERA, Eduardo FUENTE
S, Periddico: El
lluminacién: Nacional
Asistencia: Fecha: 06-07-1968
Produccion: Cuerpo: A
P Pagina: A-7
Musica: espectaculos
Vestuario: aut/col: Aviso
Publicitario

Tabla 40. Ficha de la obra Acto sin palabras.
(61) Los ultimos dias de Bolivar (1976)

Sin registros.
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Eduardo Mancera, el gestor cultural
(63) Teatro de Arte de Caracas (1962)
Sin registros.

(64) Televisora Nacional (1964)

Imagen 132. Aviso publicitario de El Juglar.

(65) Teatro Nacional Popular (1963 y 1967)

TNP

Imagen 133. Fragmento de Programa de Teatro Nacional Popular.



105

[ . » % . <

o T LD
7

& o N\
Juhio de i,qéY?

REPUBLICA DE VENEZUELA
MINISTERIO DEL TRABAJO
mncupymw

1

O R 7
NOMBRE 24 W { / Z) & _:{
. uazrdo Mancerea S T | s P
Director del T.NJP. = . Pl @] Director
CEDULA DE o, 11724.881 ¢ ‘; \_..‘ -
s A

" Imégenes 134 y 135. Carnet de Eduardo Mancera como Director del TNP.

(66) Revista Etcétera (1967)
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Iméagenes 136 y 137. Anverso Y reverso de ficha de suscripcion de Revista etcétera.

(67) Las cuatro tablas (1968)

Iméagenes 138 y 139. Isotipo y portada de Programa institucional de Las 4 Tablas.



(68) Nucleo de Teatro de la Direccion de Cultura UCV (1970)
Sin registros.

(69) 111 Festival Internacional de Teatro (1976)

Sin registros.

(70) Teatro Ocho Sillas (1977)

)

ﬁ

E R

Imagen 140. Isotipo de Teatro Ocho Sillas.

(71) Teatro Ocho de Venezuela (1977)

N

Iméagenes 141y 142. Isotipos de Teatro Ocho de Venezuela.

TEATRO OCHO DE VENEZUELA (( TEATRO OCHO
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(72) Teatro Teresa Carreio (1981, 1983 y 1984)

TEATRO
TERESA
| CARRENO @
TE TEMPORADA DE OPERA
MAYO-AGOSTO 1983 &V Dicsidinte do le Fippcsttica
y b Soviora do Hovora Camppins
de compilacen en invilar a wsted al SLole Tnanguval’ dot
Coatro bor 2les 79 do aluel oo 7953
éM@é %Mc’&w / S

Imagenes 143 y 144. Programa Temporada de Opera 1983 e Invitacion al Acto Inaugural del Teatro
Teresa Carrefio.

(73) Direccion de Cultura de Consucre (1988)
Sin registros.

(74) Alcaldia de Sucre (1984)

Sin registros.

(75) Teatro Eduardo Mancera (1996 y 2001)

TEATRO EDUARDO MANCERA

e

Q\\,

CAFE TEATRO

Imagen 145. Isotipo de la reapertura del Teatro Eduardo Mancera para el afio 2001.
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2.2.8. Estructura ideoldgica

La vision de mundo en el desarrollo de la obra escénica de Eduardo Mancera es
progresista con una especifica apertura para vincularse con las instituciones culturales de
vision conservadora y de vision liberal que le permite la plena creacion de sus ideas y
propuestas. Los grupos de arraigo en los que este autor se desenvolvid y las ideas propias
que propugné dan cuenta de su afiliacién con el ideal de progreso implicito en el modelo
social democratico/petréleo. Amplia parte de su obra corresponde a la mentalidad de
vanguardia modernizadora, en su segunda fase, manifestada por la generacion de
intelectuales y creadores cuyo trabajo se llevé a cabo entre los afios sesenta y setenta.
Mientras que hacia el final de su obra escénica se circunscribe, con la Opera, a la
mentalidad burguesa del grupo social dominante y generador de un campo cultural cerrado

y conservador.

Mancera en tanto creador es un sujeto transindividual que traspone las mentalidades
de los diversos grupos sociales a los que se adscribio, lo cual supone una visién amplia del
mundo porque tuvo la capacidad de ser una voz que desde adentro cuestionaba el sistema
cultural al que pertenecia. Sistema que lo convocd desde su institucionalidad para llevar a
cabo proyectos que fueron modelados por él y en los que se intuia su postura personal
frente a los modos de produccion, al menos en una primera etapa. Estas instituciones se
comportan en funcién de los grupos que la conforman, enraizadas a los marcos sociales del
respectivo modelo socialdemocracia/petroleo. Mancera, posteriormente, traspuso los
intereses y las necesidades de aquella institucionalidad naciente y avida de discursos
escénicos que la proyectasen en el tiempo y le dieran lugar en la historia del teatro

venezolano.

Como se hizo evidente en la primera parte de este capitulo, la vida escénica de
Eduardo Mancera estuvo vinculada a la gestion politica de diversos partidos encargados de
la administracion del Estado venezolano. Esto pone de manifiesto la posibilidad de
pluralidad entre las dindmicas institucionales estatales y las estructuras ideoldgicas propias
de los discursos teatrales, porque a pesar de no identificarse abiertamente con ninguna de
estas tendencias politicas que dominaron la vida democratica en la segunda mitad del siglo

XX, la institucionalidad cultural que ellos representaban lo convoco para formar y
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consolidar proyectos de diversa naturaleza. Esto habla, positivamente, de la apertura y
capacidad para el dialogo de Mancera, lo cual le permitié contrastar hasta cierto punto
visiones opuestas. Entonces, esto constituye un testimonio de la pluralidad de la Venezuela

democratica.

En un &mbito de caracter més personal, encontramos un factor externo que influye a
Mancera, en lo que Berenguer llamaré instancia activa'®. Es decir, el grupo de nifios y
jovenes que le ocupa al autor desde los inicios hasta el final de su trayectoria. La condicion
de desatencién de este grupo por parte del sistema cultural, el desinterés de este mismo
grupo hacia el arte teatral y la estimulacién permanente de los medios masivos como la
television son el conjunto de hallazgos que obligan el compromiso del autor por la
construccion de una nueva escena que responda a los intereses de estos y pueda generarle

un nuevo cuestionamiento sobre el entorno en que se hallan.

Mancera como creador tiene su propio sistema de valores y desde este lugar atiende
a ese grupo de nifios y jovenes, es decir quiere desplazar el discurso que la television y
otros medios masivos de comunicacion les impone para, de una u otra manera,
trasponer/imponer su propia mentalidad sobre ellos operando como agente de
transformacion social e ideoldgica. Esto constata y evidencia la permanencia sostenida de
su didactismo brechtiano como influencia estilistica en los primeros afios y que lo

acompafio en toda su trayectoria. Esta es una vision politica del teatro.

Genera particular inquietud descifrar el como atraviesa las estrategias de la danza,
la musicalidad, la teatralidad medieval y las formas de representacion no occidentales a lo
largo de la obra escénica del autor. Este especial énfasis en lo no convencional pone de
manifiesto otra de sus influencias que vienen dadas a través de la relacién con sus maestros
gque proponen una ruptura y una renovacion estética en el uso de las técnicas del
distanciamiento brechtiano y la ritualidad propia de las préacticas artaudianas, ambos
discursos a grandes rasgos constituyen ejes centrales en la configuracion discursiva de la

modernidad teatral.

'8 para Berenguer, el sujeto transindividual, como grupo social que comparte una mentalidad, tiene una doble
naturaleza en tanto nocion, es el destinatario del proceso creador, pero también es una instancia activa que
moldea y condiciona al mismo.
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CONCLUSIONES

Este estudio cronobiogréfico para la re-construccion de la vida y obra de Eduardo
Mancera en el teatro venezolano permite ahondar sobre la particularidad de este creador, de
sus productos escenicos y de las compafiias en las que hizo vida. Para ello se abordaron
asuntos relativos a lo que Azparren Giménez ha denominado segunda modernidad en el
marco de los discursos del nuevo teatro venezolano y a partir de ello la incorporacion de las
categorias y perspectivas de analisis propuestas por Angel Berenguer para la identificacion
de la génesis teatral. Ademas de ello la epistemologia teatral de Juan Villegas para la
descripcion de los procesos de legitimacion discursiva de la obra a través del concepto:

historia del teatro.

Luego, presentamos la Cronobiografia de Mancera que expone eventos de indole
personal, profesional e institucional. Acompafiamos la vida y obra del autor en
perspectivas que hicieron enfasis en los ambientes social y politico en sus etapas de su
existencia, mentalidades de la época, sistema de valores del medio teatral, las tendencias
teatrales en y alrededor de su obra, sus objetivos como creador, la presentacion de la obra
escenica completa, y la estructura ideolégica como autor individual y transindividual. En el
proceso de investigacion establecimos una clasificacion de su obra escénica a partir de la
construccion de cuatro grandes ejes de trabajo teatral: director general, disefiador y director

de escena para la dpera, actor y gestor cultural en las artes escénicas.

Su vision de mundo como creador es progresista e integradora, caracterizada por la
apertura al vincularse con instituciones y proyectos de visiones contrarias a la suya, afiliado
al ideal de progreso en el modelo social democracia/petréleo. Inicialmente, fue una voz que
desde adentro de la institucionalidad hegemonica cuestionaba el sistema cultural al que
pertenecia y que luego, finalmente, traspuso los intereses y necesidades de esta en torno a
los discursos teatrales hegemodnicos. Como creador mantuvo, hasta el final de su trayectoria
profesional, la influencia estilistica y técnica brechtianas y artaudianas al trasponer/imponer
su mentalidad como agente de transformacion social e ideoldgica sobre otros modos de

produccién de comunicacion masiva del siglo XX.
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Es preciso volver a la interrogante que dio origen a esta investigacion, ¢cuéles son
los factores que han determinado el desplazamiento de Eduardo Mancera como creador en
el contexto de la Segundad modernidad teatral venezolana? Los archivos que atesoran sus
mas cercanos colaboradores dan cuenta de que su praxis teatral se llevé a cabo en el marco
del sistema cultural hegemonico. No obstante, nos hallamos con un artista poco nombrado e
identificado en la historiografia y critica teatral. De las entrevistas realizadas para esta
investigacion, son muy pocas las que nos aportan elementos sustanciales sobre su obra, su
personalidad y su aporte al teatro venezolano; este escenario documental ratifica el
desplazamiento del autor.

El sistema de valores del sistema cultural venezolano tiene un comportamiento que
evidencia este mecanismo de invisibilizacion que radica en un opaco horizonte ético. Las
consecuencias historicas del pragmatismo profesional teatral resultaron en mezquindad y
disgregacion entre los teatristas. Dar testimonio de un creador y sus productos, pareciese
que expone el riesgo del compromiso de otorgar legitimacion social y cultural. Los
discursos escénicos cumplen con las condiciones y las convenciones dominantes para
asimilarse en el conjunto de los discursos hegemdnicos, dejar de cumplir estas
prerrogativas implican la salida inmediata o el olvido preponderante de quien o del grupo

que los produce.

El perfil de Eduardo Mancera creador teatral es descrito por sus amigos y colegas
como persona profusa, sensible, calmada, amable y solidaria, riguroso y exigente con la
creacién, majestuoso con el disefio, irreverente y experimentalista, de gran soltura atlética y
coreografica, a pesar de reconocerse a si mismo en una particular expresion: “terco como
una mula aragonesa”. Entretejio lazos de amistad con creadores iconicos de su generacion y
creadores emergentes posteriores. Leal y respetuoso por sus maestros formadores como
Nicolas Curiel y Alberto de Paz y Mateos. Ascendid y se movilizd por una serie de
instituciones culturales publicas, incluso entre distintas gestiones de gobierno de partidos
opuestos entre si y, tal vez a su propia vision politica. Aceptd la invitacién a generar

espacios y crear espectaculos sin distincion o discriminacién ideoldgica/estética alguna.

Esto da constancia de la apertura de Mancera frente a su sector y gremio artistico, a

pesar de los silencios de sus pares y de la nula legitimacion académica. El desarrollo de la
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segunda modernidad estd marcado por un contexto politico que permite la pluralidad por
parte de sus creadores, igualmente a pesar del poco alcance, trayectoria y madurez de las
politicas culturales dirigidas al amplio sector escénico venezolano. EI modelo social
democréatico de este periodo permiti6 que el autor estudiado haya presentado sus
realizaciones escénicas en el amplio abanico de oportunidades de circulacion, con la
excepcion de aquellos momentos criticos especificos del montaje Ubl Rey (1972) y Revista
etcétera (1967) ya enunciados en la Cronobiografia.

Uno de los factores determinantes de este desplazamiento es el sentido de la
memoria y cdmo opera su constitucion. La importancia de la construccién de memoria
historica se despliega sobre la necesidad de validacion y de coexistencia entre los referentes
hegemonicos, el porvenir, y los marginados y subyugados del relato. Asimismo, esta
dinamica entra en tension entre la memoria colectiva y la individual, justa simbiosis
historica entre quienes son legitimados y reconocidos por el discurso oficial frente a
quienes quedan excluidos u omitidos del mismo. El proceso de la memoria acontece en un
devenir propio de quienes construyen el discurso histérico oficial y de quienes lo
contrarrestan desde la colectividad en periferia o resistencia. El sector teatral venezolano se
ha distinguido por oponerse a los regimenes que refundan el discurso oficial, que ponen en
jaque a la pluralidad y, desde luego, ponen en cuestionamiento la importancia del trabajo
teatral del sector. Ahora bien, esta investigacion pone de manifiesto que dicho sector
cultural repite este comportamiento de ocultamiento, disimulo y ausencia de pluralidad con

su propia historia teatral venezolana.

Reivindicar la memoria de la vida y obra escénica de Eduardo Mancera nos conduce
a gestar una invitacion legitima a la voluntad académica de visibilizar otros creadores y
creadoras desplazados como el Teatro 8 de marzo, Alberto de Paz y Mateos, Eduardo Gil,
Antonio Costante, Armando Gota, Porfirio Torres, Enrique Porte, Eduardo Moreno,
Ildemaro Mujica, Carlos Denis, Gilberto Pinto, Ugo Ulive u Omer Quiaragua, y contrastar
los procesos genéticos de sus obras escénicas y dramaticas respectivamente con el fin de
dar voz a quienes tuvieron protagonismo en el hacer teatral venezolano y que por

consecuencia de los desplazamientos del poder dentro del sistema cultural han quedado



113

relegados al olvido y con ellos, todo el conjunto de elementos que aportaron a la

construccion del sistema teatral de nuestro pais.
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Apéndice. Esquema de la Obra Escénica de Eduardo Mancera. Luis Mancera (2019).
A. Eduardo Mancera, el director teatral

(1) Las Pinzas (1962)

(2) Los rusticos (1963)

(3) El extrafio viaje de Simoén el malo (1964)

(4) En nombre del Rey (1964)

(5) Temporada de Teatro para Nifios (1964)

(6) Testimonio. La terrible situacion de un Necrofago durante doscientos afios
exponen al sol de las 11:30 su torpeza (1964)

(7) Taleran, el zorro de seda (1965)
(8) Los comicos (1967)

(9) La leccion (1968)

(10) Clavos y Astillas (1970)

(11) Ubu rey (1972)

(12) El lobo es el lobo (1972)

(13) A Viena viene el Lobo (1972)
(14) 4 mas 4 (1973)

(15) Filoctetes (1973)

(16) Marco (1974)

(17) Qué fastidio (1975)

(18) Diablos y Diabluras (1975)

(19) Colora (1976)



(20) Imprevisto (1977)
(21) El Duelo (1979)
(22) En nombre del Rey (1979)
(23) Raton de sabado en la noche (1979)
(24) Céndida (1981)
(25) Amahl y los visitantes de la noche (1982)
(26) La Mandragora (1984)
(27) Los Comicos del Carreton (1984)
B. Eduardo Mancera, el disefiador teatral
(1) Romulo el Grande (1964)
(2) Ricardo 111 (1964)
(3) Semiramide (1979)
(4) Trovador (1981)
(5) Fausto (1981)
(6) Traviata (1981)
(7) Rigoletto (1981)
(8) Italiana en Argel (1983)
(9) Trovador (1983)
(10) Don Pascuale (1984)
(11) La cenicienta (1984)

(12) Un giorno di regno (1985)
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(13) Lucia di Lammermoor (1987)
(14) Los gavilanes (1987)
(15) Mirla Castellanos (1988)
C. Eduardo Mancera, el actor
(1) Los miserables (1958)
(2) Los fusiles de madre Carrar (1958)
(3) Viaje a México (1958)
(4) Don Juan Tenorio (1958)
(5) Leyenda de Amor (1958)
(6) Noche de Reyes (1959)
(7) Juan Francisco de Ledn (1959)
(8) I Festival de Teatro del Nifio (1959)
(9) Pozo Negro (1960)
(10) El sombrero de Paja de Italia (1960)
(11) Visita en Francia (1960-1961)
(12) El encanto, tenjadon mixto (1960)
(13) Maribel y la extrafia familia (1962)
(14) El Acordeon (1962)
(15) La paga (1962)
(16) Dofa Rosita la soltera o el lenguaje de las flores (1964)

(17) La quema de Judas (1964)
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(18) Viaje a Polonia (1965-1966)
(19) Acto sin palabras (1968)
(20) Los altimos dias de Bolivar (1976)

D. Eduardo Mancera, el gestor cultural
(1) Teatro de Arte de Caracas (1962)
(2) Teatro Nacional Popular (1963 y 1967)
(3) Revista Etcétera (1967)
(4) Las 4 Tablas (1968)
(5) Nucleo de Teatro de la Direccion de Cultura UCV (1970)
(6) 111 Festival Internacional de Teatro (1976)
(7) Teatro Ocho Sillas (1977)
(8) Teatro Ocho de Venezuela (1977)
(9) Teatro Teresa Carrefio (1981, 1983 y 1984)
(10) Direccion de Cultura de Consucre (1988)

(11) Alcaldia de Sucre (1984)



Anexo 1. Guia cronologica para el estudio de las etapas de vida de Eduardo Mancera en funcion de las dimensiones de los

factores externos. Luis Mancera (2019).
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EDUARDO MANCERA

Etapa de vida Nifiez
Dimensiones de analisis 1038 [ 1039 [ 1940 [ 1941 | 1942 [ 1943 | 1944 | 1945 | 1946 | 1047 | 1948
Gobiernos en Venezuela Eleazar L6pez Contreras (1936 — 1941) Isafas Medina Angarita (1941 — 1945) Junta Militar de Rémulo Betancourt | Rémulo Gallegos (1947
1945 — 1947) —1948)
Mariano Picon
Salas funda la
Revista Nacional
de Culture. Antonio Estévez
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Higiene. Pietri antiguo PDN. Octubre: Ley de Reforma
' Angarita Agraria.
derrocado.
Primeras
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“Fin” de la
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EDUARDO MANCERA

Etapa de vida Adolescencia
Dimensiones de andlisis 1949 1950 1951 1952 [ 1953 | 1954 | 1955 [ 1956 1957 [ 1958 1959
Junta de
Invalidacion Plebiscito de G\;vat;lefga%ge ngnmclggn
. Junta Militar de Carlos Delgado de Jovito . s Marcos Pérez :
Gobiernos en Venezuela Chalbaud (1948 — 1950) Villalba Marcos Pérez Jiménez (1952 — 1957) Jiménez La;;ﬁgbdael y (13/02/1959
1952 1957 — 1! - >
(1952) (1957-1958) | pnorijo | 13/03/1964)
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EDUARDO MANCERA

Etapa de vida Juventud
Dimensiones de andlisis 1960 | 1961 1962 1963 [ 1964 | 1965 | 1966 [ 1967 | 1968 | 1969 [ 1970
Gobiernos en Venezuela Rémulo Betancourt (13/02/1959 — 13/03/1964) | Raul Leoni (11/03/1964 — 11/03/1969)
Fundacion del
Comienza la Premio
construccion del ; Internacional de
Museo de Arte Nilstr;olazberﬁs Novela Rémulo
o del Contemporaneo EObjctos Gallegos.
; ;;un:: Mieraro & S ovanton Por | Fundaciondela | Migicos”. Carlos Ratl Fundaci6n del
Hitos culturales el arquitecto revista “Zona c vill grupo de teatro
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EDUARDO MANCERA

Etapa de vida Adultez
Dimensiones de analisis 1971 [ 1972 1973 [ 1974 [ 1975 1976 [ 1977 [ 1978 | 1979 | 1980 | 1981
. e D& Luis Herrera Campins (12/03/197
Gobiernos en Venezuela Rafael Caldera (11/03/1969 — 10/03/1974) Carlos Andrés Pérez (12/03/1974 - 12/03/1979) ‘ uis He efogfoszgi) /03/1875
Miguel Otero
fsaalynawggzrjia Silva escribe
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con Cuba.
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N : militar en
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Bordaberry comandado por
disuelve el Daniel Ortega
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EDUARDO MANCERA

Etapa de vida Madurez
Dimensiones de analisis 1982 | 1983 [ 1984 | 1985 | 1986 | 1987 [ 1988 1989 [ 1990 [ 1991 [ 1992 | 1993
Gobiernos en Venezuela Luis He"erao%rg/”l'ggj)u’oy 1979 | Jaime Lusinchi (02/02/1984 — 02/02/1989) ‘ Carlos Andrés Pérez (02/02/1989 — 20/10/1993)
Juan David
Garcia Bacca
publica Fundacion de La Corte
“Antropologia Inauguracion del la Compafiia Suprema de
filosofica Complejo Nacional de Vicente . Justicia
contemporanea”. Cultural Teatro Teatro (CNT). Gerbasi Se incrementa el admite a
Teresa Carrefio. escribe “Los ritmo de tréamite la
Inauguracion del . Aparecen las colores privatizacion de denuncia
Museo Seinaugura la revistas de ocultos”. Arturo Uslar empresas. Fracasan dos formulada por
Alejandro Otero | primera linea del | cine ) Pietri recibe el | g/ senad intentos de la Fiscalia
Hit ltural en Caracas. L\:/Ietru de E“C“ad'e y E”m,e’I @ Premio est:\f)?:c: golpe de General de la
aracas. “Cine-oja”. estival de balie i
Itos culturales Retrospectiva de » . ! Jovenes Principe de responsabilidades | Estado, en Republica
Jestis Soto en el Primer Vicente Corégrafos en Asturias en politicas al febrero y contra el
Palacio de Encuentro Nebreda Caracas. Espafia. expresidente noviembre. presidente )
Veldsquez. Latinoamericano | funda y dirige Lusinchi por Carlos Andrés
X de Composicién, la Compaiifa Fina Torres hechos ocurridos Pérez por
Enrique y Carlos Music6logos y Ballet rueda en su gestion. malversacién
Eduardo Gémez | Criticos en Fundacion “Oriana”. de fondos
disefian el Caracas. Teresa publicos,
Centro Banaven Carrefio. Pérez dimite.
(Cubo Negro) en
Caracas.
Violentos
disturbios y
saqueos en
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Venezuela y ciudades del
Colombia. pais.
Fuerte El Gobierno
Colapso devaluacion de anuncia
bancario i\;&::erz::lla la moneda. Masacre de EI medidas
. . . L. (febrero): el grugo delos 8 se realizael Amparo en econémicas
Hitos sociales, politicos y econémicos BCV fija flotar ' realiza Apure. que obtienen
Lo el bolivar. Industria primer la aprobacion
jUI'IdICOS. petrolera transplante de Nueva del FMI.
Se declara la concentra sus médula 6sea y devaluacion
crisis de la actividades. corazén con monetaria. Primera
deuda externa. : éxito. inflacién sin
precedentes
Se patenta la en el pais.
vacuna contra
la Primeras
leishmaniasis. elecciones
directas de
gobernadores
y consejos
municipales.
El conflicto Recuperacion Finde la Caida de la Violeta
arabe-israeli se Asesinato de democratica dinastia de dictadura de Chamorro Guerra del Golfo Disolucién del
Hit lobal desarrolla con la primera en Brasil tras Duvalier en Alfredo presidenta de Persico. Pz:ctoudel
110s globales virulencia en ministra india 20 afios de Haiti. Stroeggner en Nicaragua. Guerrade los Viena
territorio Indira Gandhi. gobiernos Paraguay. Reunificacién Balcanes. fena.
libanés. militares. Reagan y . de Alemania
Gorbachov Caida del :
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Mijail firman un Muro de Los paises

Gorbachov acuerdo de Berlin. balticos

asume la eliminacién de . proclaman su

Secretaria arsenales Sangrienta independencia

General del atémicos. represion de de laURSS.

Partido estudiantes en

Comunista de laplaza de Irak invade

la URSS. Tiananmen en Kuwait.
China.

Anexo 7. Instrumento para la captura de datos de Dunia Galindo (1989).
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Anexo 8. Entrevista a Guillermo Diaz Yuma. Actor, director y docente teatral.
Guillermo Diaz:

A Eduardo Mancera lo conocia en la Universidad Central de Venezuela, porque su trabajo
estaba paralelo al surgimiento del Taller Experimental de Teatro de Eduardo Gil. El estaba
con grupo de teatro infantil “Las 4 tablas”, ahi fue que lo conoci superficialmente ya que
coincidiamos solo en pasillos. Realmente la relacion inicié cuando entré al Taller Nacional
de Teatro del Inciba (antes Escuela Nacional de Teatro) y paralelamente era integrante de la
Compafiia Nacional de Teatro, transformada la primera y rescatada la segunda por José
Ignacio Cabrujas. Decidieron que escogerian a unos cincos estudiantes del Taller para
sumarse a la Compafiia; entre esos estaba yo. Esta hizo varios montajes, uno de estos fue
Ubu Rey dirigido por Eduardo Mancera, y €él fue quien me eligié para ese elenco. Sabes
bien que las caracteristicas de esta obra son muchos personajes y €l lo solucioné con siete u
ocho actores, tres de estos eramos los seleccionados del Taller y haciamos muchisimos
personajes a la vez.

Fue en esta relacion de trabajo en la que establecimos amistad. De una personalidad y
apariencia excéntrica, su manera de hablar, de expresar e imaginar. Todo en él era muy
grandioso, era muy operatico, y asi mismo fue el Ubl; monstruosa. Por ejemplo, habia una
poceta gigante, lo hacian traer del fondo del escenario y era el trono de Ubd. Este es un
ejemplo de la vision majestuosa de Mancera. EI era muy ingenioso, su fuerte era la puesta
en escena, en torno a la majestuosidad, lo operatico, los musicales. De hecho, el grupo Las
4 Tablas era muy musical. Su obra era muy musical, casi toda. Siempre se rodeaba de
personas que dominara y supiera el canto y el baile.

Mi recuerdo de él es que era un hombre que disfrutaba del teatro, sobretodo de aquel en que
habia mucha musica y se cantaba, se notaba que le encantaba. De hecho, en esta obra, habia
muchas canciones, baildbamos, y bueno se termind en la compafiia, acabo la relacion de
trabajo, pero quedd la amistad. Habia un familiar de €l que estudio en el TET, y pues iba a
su casa, no puedo decir que era un gran amigo, pero Si Sé que nos apreciabamos
mutuamente. Era una persona muy agradecida con la gente con quien trabajaba. Se veia que
la gente le respondia con lo que él queria en escena, no habia obstaculos. También es que
no era un hombre egoista. Una muestra de ello, es que se encontraba el Teatro 8, esa sala
era un invento de él. Se meti6 bajo de ese puente, se aduefié de esa zona, dormia ahi, y fue
creando poco a poco ese espacio. Eso era impresionante por su tenacidad, constancia y
caracter. Para lograr ese Teatro 8 en Venezuela, debes ser muy fuerte.

Luis Mancera:

A mi me llama la atencion es el hecho de qué pasa o qué pasé en la historia del teatro
venezolano en la que suelen desplazarse los nombres y trabajos de creadores, que pasa con
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Mancera, al igual con Eduardo Gil, Armando Gotta, Ugo Ulive, quienes son bien
conocidos, pero que la investigacion teatral no les da su justo puesto.

GD:

Bueno es que eso te dice de como es la cultura del pais. Sobre todo la cultura teatral como
es considerada. Este es un pais donde la cultura no tiene su sitio y es un problema desde la
Colonia. Esa es una herencia espafiola que nos dejaron y es la herencia histérica, el camino
historico de Venezuela desde la implantacion de los espafioles hasta el presente. Esto era
una provincia, un sitio de paso, no un Virreinato. Asi fue la cultura un asunto de paso, sigue
siendo una diversion, una actividad de animacion, y eso esta metido en los genes de todos
los venezolanos.

A lo mejor de unos sesenta afios para aca, esto ha venido cambiando considerablemente,
pero cuando revisas la bibliografia de los antecesores hablando de como hacian teatro, ves
que eran un club, se reunian en las salas de sus casas, la obra que querian montar era por
Mero juego, No era por preocupacion artistica. También esto generd los grandes monstruos
actores, que ya estan muertos casi todos y dejaran su especifica herencia. Nosotros como
pais, la cultura teatral en general no tiene su sitio, ni lo ha tenido, ni antes ni ahora. Han
sido motivaciones muy personales que han movido grandes cambios institucionales. Por
ejemplo, José Antonio Abreu en la musica, cuando llega un ministro como Pedro
Calzadilla, gente muy especial que mueve en un corto lapso de tiempo y luego viene otra
cosa...

LM:
Se apaga y no se sostiene la politica publica, se borran los proyectos...
GD:

Y el que viene debe ser mejor, pero no hay continuidad ni constancia. La politica es un
disefio que se hace para un pais para que este crezca. En politica cultural, no ha habido esto.
Si ha habido los proyectos, lo que no ha habido la constancia en hacerlo. Cuando hubo la
idea del Consejo Nacional de Cultura (Conac), eso era un proyecto Unico y novedoso en
toda Latinoamérica que no se habia pensado. Este mismo gobierno con el proyecto de las
unidades estatales llamadas Gabinetes de Cultura, que eran representaciones ministeriales.
Pero qué pasa, y donde esta la inconstancia, cuando la Cultura no tiene sitio, a la hora de
sesiones politicas, la desplazan. Cuando ven el dinero que hay que invertir, dicen
inmediatamente que la necesidad se ubica en el estbmago, en la salud, la educacién. Toda la
vida (institucional) han dicho siempre lo mismo. La Cultura, sobre todo la teatral, siempre
ha estado en crisis. Con eso siempre se bandean, “estamos en momentos de crisis”. Siempre
ante la mezquindad que otra cosa es mas importante que los creadores.
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Eso si, con algunos pequefios logros, pero por insistencia de alguien o un grupo de teatristas
que estan ahi. De tal insistencia ha surgido esta universidad (Unearte), cuénta insistencia
para crear los institutos (lusapar, ludem, ludet, ludanza), tantos afios de las escuelas
especializadas. Esto es tenacidad y persistencia de la cultura teatral. Cuando te pones a ver,
todos los afios que hemos vivido como venezolanos, ves el peso que tenemos
culturalmente, nos damos cuenta que no tiene su sitio. Por eso cuesta producir algo bueno.
Otro de los logros es que la gente va més al teatro, con los festivales del Ateneo de Caracas
también la gente iba al teatro, hay mas personas haciendo teatro, pero somos mas como
poblacién. Entonces, todo esta en que, politicamente, la cultura no es un asunto tan
importante. Por eso quienes hacemos cultura teatral, lo hacemos porque nos da la gana y
nos sefalan de egoistas, nos dicen “ustedes piensan solo en ustedes” y nosotros
interpelamos preguntando “;y ustedes piensan en nosotros?”. Piensan en nosotros cuando
se deciden los presupuestos, como cuando piensas en una escuela, un hospital, en un
colegio. Bueno, pues toca pensar en mi, para hacerte sentir que existo como creador.
Entonces, al llegar a esa conclusion que  vivimos asi, td te sientes mejor, no te sientes
culpable porque eres egoista, porque en realidad no es egoismo, realmente estas luchando
para que la cultura teatral se sienta bien. Esta contradiccion la puedes entender desde
afuera, pero desde dentro estas trabajando para tener un pais mejor. Todo esto por Eduardo
Mancera.
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Anexo 9. Entrevista a Olga Roa. Trabajadora jubilada de Cultura UCV.

Luis Mancera: Esta entrevista tiene el propdsito de conocer la época y los maltiples roles
que usted conoci6é de Eduardo Mancera. Si lo conoci6 como jefe encargado del
Departamento de Arte, en su desempefio en Las Cuatro Tablas. También si lo conocié en
ese periodo en que él forma parte del Teatro Universitario (TUCV).

Olga Roa: No te puedo decir si él estaba estudiando aqui o no. Eso no lo tengo claro.
LM: El iba a iniciar estudios de arquitectura pero no lo hizo.

OR: Exacto. Por eso te digo, ya esa parte cuando yo lo conozco a él, estaba aqui en la UCV
y estaba en teatro. En el TUCV. Estaba como actor y era miembro del grupo actoral y
trabajo en varias obras del TUCV. Después Eduardo estuvo encargado del Departamento de
Arte. El era el jefe. Era un solo departamento que manejaba el TUCV, todo lo que era
teatro, exposiciones, los coros, todo eso. Los espectaculos y todas esas areas lo manejaba
Eduardo.

LM: ¢Pasaron otro jefes antes de él o, él fue el primer jefe de Arte?

OR: Antes de él estaba el Doctor Juan Padron. El era farmaceuta, profesor de la Facultad de
Farmacia, pero tenia un doctorado. Después vino Eduardo pero él estaba en el TUCV.
Después el crea “Las cuatro tablas”. El lo crea hasta lo inscribié como de él, aunque
trabajaba aqui en [Direccion de] Cultura y pertenecia aqui, el registro de su creacion con
todos los permisos, autorizacion del director de cultura en esa época que era el Doctor Elio
Gomez Grillo, abogado.

Crea “Las cuatro tablas” y Alicia Ortega era la que le hacia los didlogos y le hacia la
historia. El estuvo al frente de eso hasta que salié jubilado. Luego ¢l creo “Las ocho sillas”,
pero esta se mudd para los lados de Las Mercedes.

El era un actor completo. El sabia actuar, sabia dirigir, sabia hacer escenografia, sabia hacer
el sonido. El llevaba todo. Pero Eduardo iba a montar una obra y la escenografia la hacia él.
El traia su boceto de escenografia, se reunia con los muchachos ahi y dirigia su
escenografia, la coreografia, la iluminacion, el sonido, el vestuario. El disefiaba su vestuario
y hablaba contigo que era ¢l que se lo ibas a hacer “mira yo lo quiero asi” y dirigia eso.

LM: ¢(Era siper meticuloso por tanto no?
OR: El era mas bien demasiado estricto con esas cosas.
LM: -Desde la idea que concebia hasta la realizacion.

OR: Exacto. Era completo. Eduardo. Yo no puedo decirte “X director” no sé, pero Eduardo
Mancera era completo. Y ¢l decia “vamos a hacer esta obra asi asi, venia y la planteaba”
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“esto va asi, esto va aqui” y puede ser que tu le dieras una sugerencia y él respondia
“déjame estudiarlo a ver”.

Y él estaba actuando y estaba dirigiendo a la vez.

LM: Si, hay algunos montajes donde actud y dirigid. Y ¢Usted vio esos procesos? ¢El tenia
tanta rigurosidad para saber diferenciar el ser director de actor?

OR: Por lo menos para esos momentos, a lo mejor habia otros igual que él, pero por lo
menos aqui en este circulo de la UCV, él era mas completo. Porque yo te voy a decir,
Herman [Lejter] es tremendo actor y Gustavo Meléndez; son buenos actores. José Ignacio
[Cabrujas] no se diga y como escritor, tampoco. Pero Eduardo era EL, él hacia todo y ellos
sabian. Incluso eél ayudaba a estos cuando tenian un montaje con relacion a la escenografia
0 el vestuario y Alicia trabajaba con él en todo eso.

LM: Alicia preservd mucho su memoria. De por si estamos cuidandole las fotografias,
digitalizando todo el trabajo de Eduardo porque ella lo tiene muy bien organizado, muy
bien cuidado. Lo que hay que hacer es un estudio critico que reconozca a Eduardo como un
creador completo, ademas. Porque él lleg6 hasta la 6pera, incluso.

OR: El después que se fue de aqui trabajo, si no me equivoco, en el Teatro Teresa Carrefio.
Hizo algunos montajes y puede que me esté equivocando, con Isabel Palacios que monto
varias Operas de camara, del grupo de camara y Eduardo trabajo con estas, en los montajes.
Con la zarzuela también trabajo, si sé que colaboré con ellos en algunos montajes. El era
completo.

LM: Si, por eso cuesta mucho ponerlo en la categoria solo de artista. El llega a la categoria
creador porque escribio, dirigiod, actud y hace todo el trabajo de disefio y de concepcion que
es la parte mas importante.

OR: Mira, te lo digo como anécdota, porque no lo vi sino se lo oi a Doctor Gomez Grillo:
que cuando murié Eduardo él le sac6 una nota de opinion y él describe a Eduardo como te
estoy diciendo ahorita, que “a ¢l le impactd en el sentido de que ellos en muchas cosas
chocaron, pero porque Eduardo tenia una concepcion de su trabajo, de la vida y de todo y
este sefior tenia otra y a pesar de ser, tanto como Gémez Grillo como Eduardo, hombres de
izquierda, eso no les quitaba que no fueran amplio para con el otro.

Con Eduardo trabajé mucha gente que era copeyano, camaradas, los del partido comunista.
Esa era la época donde estaban todos alli, se respetaban y €l decia que a pesar muchas veces
en el trabajo tenian muchas diferencias, él [Gomez Grillo] se qued6 porque fue a ver una
obra de Eduardo, que él dirigia. Eso fue en la Sala de Conciertos [de la UCV]. El personaje
principal para la segunda funcién, no pudo actuar y que él dice “;cudl es mi sorpresa?
Cuando veo que quien reemplaza esa otra persona era Eduardo, él no busco otra persona ni
un reemplazo, quien reemplazo era ¢€1”. Lo que le sorprendié fue ver el actor que habia en
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Eduardo. El trabajo limpio. Y ¢l dice “Yo me quité el sombrero y fui a aclamar a Eduardo
porque es un artista completo en la rama que quiera desarrollar, él la conoce, sabe cémo
hacerlo”.

LM: Y que lo ve con mucho respeto, ademas. Eduardo hacia el teatro. Porque para
montarse en un personaje de un dia para otro...

OR: El era muy respetuoso de su trabajo y del pablico.

LM: Y las funciones de Eduardo durante aca, cuando estuvo en “Las cuatro tablas” estaban
agotadas...

OR: Porque él trabajaba para jovenes y nifios. Entonces estaba el “Teatro de Titeres
Cantalicio” que lo dirigia el profesor Felipe Rivas. Entonces Felipe iba los domingos a las
11 a.m. y Eduardo sabados y domingos a las 3 p.m. Aparte que habia mucha publicidad y
todo eso.

La Direccion de Cultura tuvo una Escuela de Teatro que salio del mismo Teatro
Universitario. Ellos la crearon para ayudar y formar actores. La escuela estaba en los
espacios actuales de la sala C. Alli funcionaba la escuela y Eduardo era profesor de alli. Ahi
fueron profesores Eduardo, Felipe, Luis Salazar, Humberto Orsini; era un grupo grande.

Era la escuela de teatro. Eso dependia de Cultura y también era la época de la situacion de
Chile, de la caida de Allende y por supuesto que ahi habia bastante gente de Chile y
Argentina. De ahi habia una profesora de apellido Lobira. Ella y la esposa dieron clases.
Varias de esta gente que eran actores eran actores alli. Pero lo importante no eran ellos, sino
Eduardo como profesor alli.

LM: ¢Usted empezé a trabajar aca en qué afo?
OR: En el afio 1959.
LM: Ahora, en otro orden de ideas, cuando Eduardo fue jefe del departamento, ¢c6mo era?

OR: Era muy disciplinado y metddico. El era sumamente exigente, puntual y ordenado.
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Anexo 10. Entrevista a Leonardo Azparren Gimenez. Investigador y critico teatral.

Luis Mancera: Estaba conversando con Alicia. Ya he revisado todo y tiene todo
debidamente organizado. Tiene su memoria bien cuidada. Me cont6 los pros y los contras
de Eduardo Mancera.

Estuvimos conversando muchisimo sobre las distintas etapas o digamos ciclos. El ciclo de
Opera, el ciclo de nifios, su ciclo marxista a su manera. Porque ademas es propio de una
época que nos marcé y he estado identificando esos procesos de cuando se fueron a
Polonia. Que hicieron y que no hicieron; la personalidad de Eduardo Mancera en cuanto a
cdmo abordaba la puesta en escena, desde la integralidad. Un hombre muy fecundo.

Leonardo Azparren Giménez: Si, porque primero Eduardo nuestra amistad fue mas
personal que teatral. Yo vi pocos espectaculos que él hizo como actor, en varias de sus
obras pero Eduardo tenia una caracteristica que supongo que Alicia te ha hablado, que era
una vision muy integral de la puesta en escena, porque Eduardo fue muy buen vestuarista y
muy buen escendgrafo. Entonces, eso le permitia a él ver el hecho teatral de una forma mas
integra y creo que eso ayudé mucho a su permanencia en Polonia. Aunque eso ya él lo traia
del teatro universitario.

Porque esa era la vision de Nicolas que se las infundio a todos ellos. A él, a Herman Lejter,
al gran director Alvaro de Rosson. Entonces fue una amistad muy personal y muy familiar
gue mantuvimos. En esa época, en los afios 60, él incluso por razones familiares tanto de €l
como de Alicia tuvo una formacion inicialmente marxista comunista como era en aquella
época. El papa de Alicia es uno de los fundadores del Partido Comunista Venezolano, de la
generacion de Augusto Machado, de Pompeyo Marquez. Yo alguna vez creo haber
conocido al papa de Alicia, pero no a los padres de Eduardo, pero eran de los Mancera que
estaban muy vinculados con el partido comunista.

En aquella época yo no estaba muy vinculado al mundo de la politica aunque conocia todo
porque me forme aqui en esta universidad y conoci bien los afios calientes, pero yo me
relacioné con Eduardo a partir de 1967, después que él regreso de Polonia y cuando yo tuve
que ver algo con el Teatro Nacional Popular (TNP) —porque yo era en ese momento (1967)
jefe del Departamento de teatro y danza del Inciba—y de mi dependia directamente el TNP
cuyo director tedrico era Luis Peraza, que era una especia de santo al que habia que respetar
pero que era sumamente criticado por la nueva gente y justamente muy criticado por la
nueva gente del teatro incluyéndome. Luego hice amistad con él, y su mujer, Berta
Moncayo.

Entonces Eduardo dirigié en algin momento un espectaculo, una obra espafiola y después
yo me fui a Europa, unos 5 o 6 afios, y cuando regresé creo que estaba de jefe del
departamento de arte del Inciba era Herman Lejter y por supuesto Eduardo estaba muy



134

vinculado. Yo visité en una ocasion a Herman, me encontré a Eduardo y se reavivo la
amistad.

Recuerdo una vez que ¢l me dijo “Te voy a llevar a donde yo voy a construir un teatro” y
yo tradicionalmente escéptico dije “vamos ver” y me llevo a ese sitio debajo de autopista
donde estaban las lineas de cal de lo que iba a ser el teatro. Nunca crei que lo podia hacer,
nunca; pero él construyd ahi su teatro y yo estuve en la inauguracion. Siempre me parecio
muy “Quijotesco” Eduardo en sus proyectos.

Alicia Ortega era muy solidaria con Eduardo y yo llegué a estar ojeando alguno de esos
archivos (los planos).

En los libros de Erubi Cabrera sobre el teatro universitario estan los datos precisos de la
participacion de Eduardo en el teatro universitario y su formacion ahi. El trabajo de Dunia
Galindo sobre la cronologia de los espectaculos montados aqui en caracas es un trabajo
extraordinario.

LM: Ahora, con respecto a Eduardo el interés de como lo habia conocido, de personalidad,
lo que se proponia en la puesta en escena, y sus incidencias en las instituciones culturales...

LAG: La nuestra fue una amistad muy personal muy familiar de ir a su casa cuando ellos
vivian en la Florida al comienzo de la calle Negrin y conversar. Lamentablemente no tengo
registro que yo te pueda describir alguno de sus espectaculos.

Buen actor en “La quema de Judas” en el papel de Angel. Muy muy buen actor ahi.
LM: Uno de los aspectos mas fascinantes de Eduardo es su terquedad. ..

LAG: Bueno, todo director de teatro si quiere llevar adelante su proyecto, si no es terco, no
logra nada. La terquedad de Eduardo hizo posible que tuviera su propio teatro. En donde se
hicieron muchos espectaculos.

Cuando se celebré el Centenario del Teatro Municipal en 1981, que se monto la misma
obra con la que se inaugurd, el director de esa puesta en escena fue Eduardo. Una
escenografia muy buena. Yo soy muy poco operatico, operistico, operémano, entonces no
es informacidn que manejo.

LM: ¢Qué imagen tiene de élI?
LAG: Una imagen muy amable que conservo con afecto.

Te cuento un detalle de ese nivel familiar. Cuando se reinaugura el Teatro Municipal en
1967 yo era el jefe del departamento del teatro y danza del Inciba y viviamos en la avenida
Baralt. Yo no tenia carro. Eduardo conocia a una vestuarista que vivia en EIl Silencio y el
gran reto era que habia que vestirse de gala para ir al teatro. En esa época los hombres
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usaban esmoquin y las mujeres traje largo. El traje que usé mi esposa lo disefio él. El me
llevo a la mejor tienda de trajes de Caracas llamada “Adams”, ubicada en Sabana Grande y
alli me compré un esmoquin con todas las recomendaciones de él. No se me olvida que
cuando estamos ahi aparecio un personaje odiado a muerte por la izquierda venezolana, que
en ese momento era un politico de nombre Carlos Andrés Pérez. Eduardo se encogid y casi
se pone en la trinchera. Después al pasar los afios que Carlos Andrés Pérez llega a ser
presidente nunca se me olvida esa escena.

De eso trataba nuestra amistad. Nos reuniamos hablando poco de teatro la verdad.

El era muy buen padre. En muchos aspectos eran muy tradicionales en su concepto y €l era
muy cuidadoso en eso.

En esa época emergia como actriz Nirma Prieto y en el afio 68 que viene una division
terrible de Accion Democrética, que surge el MEP con la candidatura de Luis Beltran
Prieto Figueroa, Eduardo le echaba broma a Nirma porque ¢l decia “ti vas a a ser la
primera nifia de Venezuela” en el entendido de que Luis Beltran Prieto Figueroa podia muy
bien ganar las elecciones.

Eduardo es quien monta “El extrafio viaje de Simon el malo”, es quien hace la puesta en
escena, en el TAC. En el antiguo cine Radio City. Yo tengo varios libretos de ese montaje.
En ese montaje trabaj0 Manuel Poblete, Eva Blanco, Pedro Marthan, la musica de
Aldemaro Romero, y dirigida por Eduardo. No me extrafia que uno de los libretos tenga las
anotaciones de puesta en escena de Eduardo. Cuando fuimos a preparar las obras de José
Ignacio, yo hablé con Alicia para notificarle que necesitaba la participacion de Eduardo en
estas obras.

LM: A mi lo que me llama la atencion es que Rubén Monasterios no menciona a Eduardo
Mancera con respecto a esta obra mencionada. ..

LAG: Sucede que Rubén es muy peledn. Incluso entre él y yo tuvimos polémicas muy
fuertes en la prensa. Lo que pasa es que siempre prevalecié la amistad entre Rubén y mi
persona. Incluso, Rars nos hizo una caricatura.

Ahora bien, puedo hablarte muy poco de los espectaculos de Eduardo y por otra parte, yo
no estaba muy integrado al Teatro Universitario. Yo recién llegaba de Barquisimeto a
Caracas en septiembre de 1961, hay una trayectoria que no conoci. Era un muchacho que
venia comprometido con la actividad teatral, pero la vida politica, las tensiones politicas
que viviamos diariamente en la universidad, hicieron que no me entusiasmara por
integrarme con el Teatro Universitario. Es decir, mi formacion es catélica, sigue siendo
catdlica, y este teatro era visto como una cosa marxista. Entonces lo veia de lejos. Incluso
llegué hacerle unas criticas muy duras al Teatro Universitario. Bastantes afios después es
que empecé a comprender la importancia del Teatro Universitario de Nicolas Curiel.
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Cuando me empecé a ocupar de manera sistematica del teatro venezolano, fue cuando
empecé a repensar lo que era la practica teatral venezolana. Este teatro de Curiel es crucial
en la formacion del nuevo teatro venezolano; la puesta en escena aparece como una
disciplina con valor artistico. No es con Carlos Giménez, sino con Nicolds y que desde
luego marco a toda una generacion.



