JUAN CORREA. SU VIDA Y SU OBRA

Tomo I
ELISA VARGASLUGO



ELISA VARGASLUGO

JUAN CORREA
Su vida y su obra

Tomo I

Pedro Angeles Jiménez y Cecilia Gutiérrez Arriola
Coordinadores

Pablo Amador Marrero, Pedro Angeles Jiménez, Elsa Arroyo Lemus,
Clara Bargellini, Norma Fernindez Quintero, Erika Gonzélez Leén,
Mirio Henriques Z. Cabegas, Huguette Joris de Zavala,

Maria del Consuelo Maquivar, Janeth Rodriguez Nébrega,
Rogelio Ruiz Gomar, Edén Zirate

,\%/dﬁ (’0@ F

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTGNOMA DE MEXICO
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS
México, 2017



INDICE

Palabras Preliminares ... s s cnss 11
Elisa Vargaslugo

Un hombre 1lamado Juan Correa. Rescate de un pintor ... 14
Elisa Vargaslugo

Juan Correa y Cristébal de Villalpando: vidas paralelas ......coceemiiinssssenenes 68
Pedro Angeles Jiménez

Anexo. Juan Correa y su labor en la Catedral de México. Siglo XVIL ........ccoocomueen 82
Edén Zdrate

Algunos modelos —grabados y pinturas— de las obras de Juan Correa ..........c.o...... 87
Maria del Consuelo Maquivar

El biombo Los elementos y sus MOELOS ...........ccuemesermsmsssesesssmmsssscsssssssissasssssmssss 133
Clara Bargellini

Le destin mexicain d’une oeuvre disparue de Charles Le Brun ...ccooeoncreeneen. 142
Huguette Joris de Zavala

Concierto de querubines en 1 tIerra ... 148
Janeth Rodriguez Nébrega

La crénica hecha pintura: fuentes literarias del lienzo La beata Rosa de Santa

Maria, de JUAN COTTEA ...ovececiesssimssmsssessssarsssasssssssssssssassssrsssssssassssssisssssssnsssssasssessasass 152
Erika Gonzdlez Leén

Da cidade do México “Jndias de Castella” para o reino de Portugal: uma tela da

Virgem de Guadalupe (1676) de Juan Correa na antiga Catedral de Elvas ........... 167
Modrio Henriques Z. Cabegas

El paisaje en la obra de Juan CoTTea ... ssssssssssssssissasanes 175
Rogelio Ruiz Gomar

Aproximacién a los materiales y las técnicas del pintor Juan Correa .........cocooccc.. 205

Elsa Arroyo Lemus y Pablo F. Amador Marrero

Apéndice. Nuevos hallazgos, rectificaciones y posibles

LI DUCIOMIES ..veeeeveversrereeseesssasstsssssbssssesaresssessrsssnsssesssesesesssnsasesesentnsasssstasessnsnsnsssasensessesasssnsens 241
Norma Ferndndez Quintero

Bibliog rafia Smeral .. o mmsssosbiusesscssasssassss ssstsisshssisss s ssssssssetsss sotsshess i Sussssasseessissns 313

Lista de {IUSTTACIONES ...covveeecrirerimreceeireresereseter s sesess s sesesssasssssssssssasasssssssssssnssssssesssssenes 327



Fig. 2. Viclav Hollar (Wenceslaus Hollar), Concie

rto de querubines en la tierra
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CONCIERTO DE QUERUBINES EN LA TIERRA

En el Museo Nacional de Arte de México se con-
serva un éleo sobre tela firmado, en el dngulo in-
ferior izquierdo, por el artista novohispano Juan
Correa (1646-1716/17). La pieza mide 76 x 143.5
cm y se ha titulado El Nifio Jesis con dngeles miisicos
(fig. 1.

Lo que motiva esta breve nota es nuestro des-
cubrimiento de la fuente original grabada en la
cual se inspiré Correa para elaborar su pintura,
la cual hallamos en la coleccién de obras sobre
papel de la National Gallery de Praga (Repiblica
Checa). Al rastrear con mayor cuidado encontra-
mos también ejemplares del mismo grabado en
el Philadelphia Museum of Art, en The Metropo-
litan Museum of Art y en la Wenceslaus Hollar Di-
gital Collection de la Universidad de Toronto.

La obra de Correa sigue con cierta fidelidad a
un aguafuerte de 13 x 21 cm que ha sido titulado
como Concert of Cherubs on Earth (Concierto de
querubines en la tierra) realizado por el artista
checo Viclav Hollar, conocido en Inglaterra
como Wenceslaus o Wenzel Hollar (fig. 2). Ho-
Ilar nacié en Praga en 1607, se formé en Alema-
nia y se radicé en Inglaterra a partir de 1637. En
1642 abandoné Londres, posiblemente para es-
capar de la guerra civil que se inicié ese mismo
afio, y se establecié en Amberes hasta 1651
cuando regres6 nuevamente a la capital inglesa,
una vez concluido el conflicto. Falleci6 en Lon-
dres en 1677 y sus restos descansan en la iglesia
de Santa Margarita en Westminster. Hollar fue
un importante grabador y dibujante, con una
obra prolifica en la que se aprecian innumerables
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retratos, paisajes, mapas, naturalezas muertas,
temas religiosos y mitolégicos, entre otros.

El grabado de nuestro interés fue ejecutado
durante la estancia de Hollar en Amberes, for-
mando parte de una serie titulada Paedopaegnion
sive puerorum ludentium schemata varia pictorum usui
aptata, impresa en 1645, y reimpresa en 1646 y
1651. Estd dedicada al noble Georges von Etten-
hard,* caballero del Sacro Imperio Romano, te-
sorero general de la Santa Cruzada en los reinos
hispanos y protector de las bellas artes. Para esta
publicacién, Hollar trabajé con los disefios del
pintor, dibujante y grabador flamenco Pieter Van
Avont, nacido en Malinas en 1600 y fallecido en
Amberes el primero de noviembre de 1652.

La serie, también conocida como Childish
Game (Juegos infantiles), estd compuesta por apro-
ximadamente 26 grabados,” en los que figuran
querubines y nifios ocupados en diversas activi-
dades lidicas como tocar instrumentos musica-

* Sobre el tirolés Georges von Ettenhard (Innsbruck
1604-Madrid 1648) tan sélo sabemos que castellanizé su
nombre a Jorge de Ettenhard, se radicé en Espafia, en donde
se cas6 con dofia Juana Gabriela Bandres de Abarca. Uno de
sus hijos, Francisco Antonio de Ettenhard y Abarca, caba-
llero de la orden de Calatrava, alcanzé fama como tratadista
de esgrima, diestro dibujante y grabador. Joseph Antonio
Alvarez y Baena, Hijos de Madrid: ilustres en santidad, armas,
ciencias y artes, tomo I1 (Madrid: Oficina de D. Benito Cano,
1790), 222.

2 Richard Pennignton advierte sobre la incorporacién de
otros grabados en las sucesivas impresiones en 1646 y 1651
realizados por artistas distintos a Hollar y Avont. A Descrip-
tive Catalogue of the Etched Work of Wenceslaus Hollar 1607-
1677 (Cambridge: University Press, 2002), 77-8.



les, bailar, retozar con animales en bosquecillos,
flotar entre nubes, etc. Algunas estampas incor-
poran la presencia del Nifio Jestis y san Juan Bau-
tista compartiendo con querubines en medio de
la naturaleza, o grupos de angelitos cargando la
cruz en el cielo. En otros grabados se incluyen
pequefios sitiros y nifios coronados con guirnal-
das semejantes a Baco, y alegorias de los cuatro
elementos. En todos se destaca la presencia pro-
tagénica de figuras infantiles, bien sea con un
contenido mitoldgico o cristiano, ya que el artista
Pieter van Avont era un reconocido especialista
en el dibujo de amorcillos.

En el exhaustivo catdlogo que realiza Richard
Pennington sobre la obra de Hollar se explica que
el grabado de nuestro interés no estd firmado.
Ademis lo describe como siete querubines sen-
tados y de pie en la tierra, tocando de izquierda
a derecha: timbales, viola, flauta, cuerno, latid y
viola da gamba, mientras uno de ellos dirige a la
orquesta. Por lo cual Pennington cree que el gra-
bado hace pareja con otro que representa a
un Concierto de querubines entre nubes.

Como podemos apreciar el aguafuerte que
motiva esta nota nos muestra exactamente la
misma composicion utilizada por el pintor novo-
hispano, salvo el pequefio querubin del lado de-
recho de la obra que sostiene una partitura. Este
es un agregado posiblemente tomado de otra
fuente, ya que no guarda relacién con el grupo y
no figura en el aguafuerte de Hollar. Aunque su
incorporacién le permite a Correa equilibrar ple-
namente la composicién.

Asimismo el artista novohispano reinterpreta
el grabado convirtiendo al querubin central —que
dirige esta singular orquesta— en el Nifo Jesis,
para ello suprime sus alas, agrega una aureola y
destaca la figura a través del uso de la luz. Tam-
bién incorpora la partitura musical que sostiene
el divino infante, la cual ha sido identificada por
historiadores mexicanos, como el Canon tres in
unum. JHS, Maria, Joseph, usada por Manuel de Su-
maya en una misa de 1714. Mientras el angelito
extra, porta la partitura correspondiente a la voz de
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soprano. Como 1os refiere el completo anilisis
de Maria Teresa Sudrez sobre la pieza de Correa,

este himno se cantaba en las fiestas dedicadas a

a 3
san José, cada 19 de marzo.
A su vez Correa ambienta la escena en un jardin

terrenal, con un basamento pétreo que cierra la
composicién en el costado derecho. Ademis de
aprovechar las sombras que cubren a u1:10 de los
pequefios angelitos para brindarnos una interpre-
tacién muy americana de las mezclas raciales que
rodeaban su cotidianidad. De alli que muchos his-
toriadores mexicanos como Elisa Vargaslugo iden-
tifiquen a este angelito de color “quebrado” como
un mulato®. Un angelito al cual, parad6jicamente,
Correa le ha suprimido las alas que si se hallan en
el grabado de Hollar.

Tal interpretacién efectuada por Correa nos
demuestra que los grabados eran fuentes privile-
giadas de conocimiento para el artista americano,
pero no siempre se constrefifan a su copia exacta.
Nuestros artistas perfectamente combinaban
figuras procedentes de diversos grabados o rein-
terpretaban agregando elementos que “america-
nizaban” la imagen. Uno de esos elementos que
permitia el despliegue del ingenio creativo es el
uso del color, que como podemos apreciar en el
caso de Correa se constituye en una particular
forma de contextualizar una imagen, original-
mente monocroma. Asi el pintor alteré la tradi-
cional cabellera rubia de los 4ngeles y jugé con
diferentes matices de piel, que sin duda alguna
representaban su cotidianidad. Como podemos
concluir, los procesos de reinterpretacién son
mds complejos y dindmicos de lo que general-

mente la historia del arte tradicional ha querido
reconocer.

j Maria Teresa Sudrez, “Juan Correa (1646-1716/17), El
Nifio Jessis con dngeles miisicos”, en Catdlogo comentado del acervo
del szsea Nacional de Arte. Nueva Espaiia, tomo I1. Editado
p.or Jaime Soler Frost (México: Museo Nacional de Arte/Ins-
tituto d.e Investigaciones Estéticas-unam, 2004), 192.

*Elisa Vargaslugo, Estudios de pintura colonial hispanoameri-

:’;”“ (México: Coordinacién de Humanidades-unam, 1992),



No queremos finalizar esta breve nota sin re-
ferir el uso del grabado de Hollar en otras latitu-
des. En el Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Perti en Lima, se
conserva un 6leo sobre lienzo atribuido a la Es-
cuela cuzqueia (siglo xviir) que también se ins-
pira en la misma fuente, pero suprime al angelito
que toca los timbales a la izquierda y al que tafie
el laid a 1a derecha, preservando el grupo central

N.B. Existe una versién preliminar de este trabajo titulado:
“El Nifio Jests con dngeles musicos de Juan Correa (1646-
1716/17)” publicado en abril de 2011, puede consultarse en
la pigina http://artecolonialvenezuela.blogspot.mx/2011/
04/el-nino-jesus-con-angeles-musicos-de.html (consultado
el 20 de noviembre de 2016).
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de cinco 4ngeles. De igual modo, el anénimo ar-
tista cuzquefio represent al pequefio querubin
que sopla el cuerno o corneto, con una piel un
poco mis bronceada que sus rubicundos acom-
pafiantes. Ciertamente, el sombreado del grabado
favorecia estas reinterpretaciones en el conti-
nente americano, en el que tantas razas aspiraban
encontrar su camino al cielo.
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