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PRESENTACION

La imagen cumple una funcién esencial para la transmision de mensajes reli-
giosos cuyo caracter virtual expresado en palabras, en sagradas escrituras, se
presta para comprensiones contradictorias. Salvo muy pocas excepciones en
la historia cultural de las religiones, la construccién mental de una creencia
requiere del efecto sinérgico de la imagen para convencer a las masas y ca-
nalizar su imaginacién religiosa en la direccion determinada por los agentes
teolégicos responsables. Sin embargo, la percepcion de las imagenes es un
proceso complejo con resultados no lineales; es decir, un motivo de la icono-
grafia cristiana no necesariamente cumple su funcion afirmativa teologica,
también puede convertirse en licencia para la imaginacion prohibida o sub-
versiva. Los peregrinos medievales en el camino a Santiago de Compostela,
por ejemplo, percibieron las advertencias de la vida impia, libre en las escul-
turas alrededor de los pérticos donde se visualizaron de manera drastica los
vicios de la miisica, de la danza y de la sexualidad descontrolada. Las escenas
esculturadas fueron elaboradas con gran atractivo que la advertencia moral
pudo haberse descodificado a un placer emocional y corporal en la mente co-
lectiva de los peregrinos.

Este ejemplo, implicitamente, demuestra las diversas facetas y tendencias
metodolégicas de nuestra disciplina, la historia del arte, en torno al estudio
de la imagen sagrada. Mas alla de la tradicional revision teolégico-filoséfica
sobre la creacién “divina” de la imagen sagrada, su codificacién en esquemas
iconogréficos y estilisticos, ahora interesa también la historia funcional de la
producci6n visual en servicio de una creencia, en sus diferentes contextos his-
téricos, culturales, sociales, econémicos y politicos.

Una historia actualizada de las imagenes sagradas incluso investiga el
uso de ciertas férmulas visuales establecidas en otros contextos no sagrados,
donde se aprovecha la plusvalia mental de aquellas imagenes cargadas de fe
para promover una posicién politica y estimular una actitud econémica. Un
proceso de “sacralizacién” de la imagen, como lo demuestra el caso de Frida
Kahlo, incluye también su kitsch.

Estas son algunas referencias generales de la compilacion de textos so-
bre “La imagen sagrada y sacralizada” que el lector tiene en sus manos. Los
trabajos, agrupados tematicamente en devociones, espacios, politicas y trans-
formaciones en torno a la imagen sagrada, generan un conocimiento actua-
lizado sobre una de las preguntas esenciales en la historia de la humanidad:
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LA EXTIRPACION DE LA MALA DOCTRINA: CENSURA
DE LA MADRE SANTISIMA DE LA LUZ EN CARACAS
DEL SIGLO XVIII

JANETH RODRIGUEZ NOBREGA
Universidad Central de Venezuela

Indudablemente en el mundo barroco hispanoamericano el culto a la Virgen
Maria alcanzé su maximo esplendor. A su patrocinio celestial se atribuyeron
muchas de las victorias, hazanas y prodigios ocurridos durante la conquista y
colonizacién del continente. A su vez sus imagenes se propagaron en distintas
advocaciones, encarnando la esperanza, la fe y la identidad de los creyentes.
Sin embargo, desde mediados del siglo xviil la Corona espanola y algunos
sectores de la Iglesia permeados por las ideas ilustradas, cuestionaron el culto
a las imdgenes que calificaron como supersticioso e id6latra. Entre las imdge-
nes que caen en descrédito se destaca la Madre Santisima de la Luz, la cual no
s6lo posefa una iconografia ambigua, sino que también se hallaba vinculada
a la execrada Compaiifa de Jesiis que la habia difundido con éxito. Como ve-
remos, en torno a esta imagen mariana se gener6 una polémica que implicé
su ulterior prohibicién, y ante la cual cada sociedad respondié de modo muy
particular. Aunque este trabajo se centra en el analisis de la censura de esta
iconografia en la pintura caraquena de finales del siglo XviII, resulta inevi-
table desviar nuestra mirada hacia lo ocurrido en otras regiones, lo que nos
permite una vision mas totalizadora e integral del fenémeno.

Origen de una luminosa tmagen mariana

No estd por demds recordarle al lector, poco familiarizado con el tema, la
iconografia primigenia de la Madre Santisima de la Luz (fig. 1). Esta repre-
senta a la Virgen Maria de pie sosteniendo con su mano derecha la ﬁg}{ra de
un alma semidesnuda, mientras que con el brazo izquierdo porta al Nino Je-
siis, el cual toma un par de corazones flamigeros de.una cesta sostenida por
un 4angel de hinojos. Bajo la figura del alma suspe.ndlda se encuentra un ani-
mal fantastico con sus fauces abiertas, que puede interpretarse como el bibli-
co Leviatin. Sobre la cabeza de Maria, una sutil aureola d.e doce estrellas se
combina con una corona que un par de angelitos esta por 1mpone.rle. Su ves-
timenta rememora la iconografia inmaculista, al representarse vestida con ti-
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nica blanca y manto azul, que algunos artistas ornamentan con una diadema
y un exuberante cinturén.

La imagen subraya el papel protector e intercesor de Maria al sostener
la. figura de un alma, que usualmente es representada como un adolescente.
S'm cmba‘rgo, no puede obviarse la accién del Nino Jests, el cual mientras di-
T]ge su mirada al espectador, esta tomando de una cesta llena aquel corazén
mﬂarqado por la caridad que seri salvado de las fauces del Leviatan. Es bien
c‘onoadv‘a que desde el siglo X1V el corazén flamigero ha representado a la ca-
r.u:lad cristiana, la virtud teologal mas importante segin san Pablo (1 Corin-
uos, XIII: 1-13), ya que abarca el amor a Dios y al préjimo.!

Por su parte, el Leviatdn era un monstruo
tura fenicia que la Biblia recoge en el libro de Job (XLI: 10-12), describiéndo-
lo como un ser de cuya “boca salen llamas como de tizones e,ncendidos sus
narices arrojan humo como la olla hirviente entre llamas su aliento enciénde
los carbot??s. y su boca despide llamaradas”. Estas palabr;s estimularon su re-
presentacion como figura demoniaca, por eso su oscuridad ferocidad vy feal-
dad. Desde el siglo XII se convirti6 en simbolo de las puert;’u; del inﬁer)r'lo al
representarse con sus fauces abiertas repletas de condenados que se conl u
men en el foego, de alli su habitual presencia en las escenas d(c:l] Juicio Fi 5 i
y en las relativas a la condenacién eterna. Sy representacion en la iconolgl:;-

marino procedente de la cul-

ke ! Asi el corazén inflamado como sede de la caridad en grado heroico se ha utilizado

amh.um de santos como Teresa de Avila, Escoldstica, Leandro de Sevilla, ete ademais de wcomo
sencia en las escenas de intercambio de corazones entre misticas y Cris‘w ct;‘mb santa [ ¥ p:’ie-
fie Tongres o santa Gertrudis de Helfta. A ello debemos agregar su ma b crivati :mgm 5
iconografias del Sagrado Corazén de Jestis 4 il

; y de Maria di i
cuestionadas por los jansenistas franceses. gatabien o MBloXVIL Y ftzamente
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fia de la Madre de la Luz parece retomar la concepcién medieval del infier-
no como entidad viva, aunque algunos autores jesuitas lo interpretaban como
simple figuracion del mal y el pecado.

Todos estos atributos nos describen una iconografia atractiva y comple-
ja, que exaltaba el poder corredentor de Marfa mis alld de lo ortodoxo. Asi
fue cuestionada el 27 de enero de 1742 por la Sagrada Congregacién de Ri-
tos, que la juzgé como una interpretacién herética de los poderes salvificos
de Maria, ya que podria sugerir al vulgo iletrado la posibilidad de extraer
del infierno a las almas ya condenadas, y por lo tanto contrariaba el dogma
agustiniano sobre la eternidad de las penas infernales (inferno nulla est redemp-
tio). Agréguese a esto que la imagen era producto de una revelacién privada,
lo que no obligaba a su devocién, y su historia se divulgaba por medio de li-
bros sin licencia. En consecuencia se habria ordenado al arzobispo de Siracu-
sa (en Sicilia) la prohibicién de las imagenes de la Madre de la Luz, alegando
que proporcionaba ideas equivocadas sobre los poderes intercesores de Ma-
ria. Aunque no conocemos la letra del edicto, estamos tentados a creer que el
arzobispo opté por decretar una enmienda de las imagenes, consistente en la
supresion de la figura del Leviatan, ya que en Sicilia se encuentran piezas die-
ciochescas que carecen de la demoniaca entidad, y el culto atin goza de am-
plia aceptacién.? Pese a esta alternativa, algunos jesuitas intentaron defender
la iconografia originaria alegando su condicion acheropoietas.

Recordemos que segin narra la tradicion divulgada a través de los de-
vocionarios escritos por los jesuitas Lucas Rincén (1685-1741) y José Maria
Genovese (1681-1 757),% corria el ano de 1722 cuando el jesuita italiano Juan
Antonio Genovesi, acudié a una religiosa que gozaba de frecuentes visiones
de la Virgen Maria, para que ésta le hiciera llegar a la Madre de Dios una sin-
gular peticién. El jesuita deseaba contar con una imagen marian.a que fuese

particularmente efectiva en su labor misional. Dias después la religiosa expe-
rimenta una resplandeciente vision de Maria, durante la cual 1a Virgen le ad-

2 En el IV Concilio Provincial Mexicano de 1771 el doctor Diego Omana, canénico ma-
gistral de México, explico que el arzobispo siracusano habia denunciado la imagen a la Cn_ngre—
gacién de Ritos porque se habia difundido sin su licencia. Pero después del edicto, dcci(h'é no
prohibir la imagen ni su culto. Luisa Zahino Penafort (comp.), El cardenal Lovenzana y el IV Con-
cilio Provincial Mexicano, México, Pornia/UNAM-Instituto de Investigaciones Juridicas/Universi-
dad de Castilla-La Mancha/Cortes de Castilla-La Mancha, 1999, p. 323.

3 Nos referimos a los textos de Lucas Rincon, La devocion de Maria Madre Santisima de la
Luz, distribuida en tres partes por un sacerdote de la Compaiita de festis ‘[.A.l fmfl ucido del x'ml‘i.'.-mr a nues-
tro vulgar por el P. Lucas Rincon, Meéxico, Imprenta Real del Superior Gobierno y del ]\uerr? _Rcm—
do de'dofia Maria de Rivera, 1737; y José Maria Genovese, Antidoto contra todo mal. La devocion a la
Santisima Madre del Lumen, en que se conliene una breve noticia del origen, [...] mrm!n_prir 1w pmhf- :{r la
Compania de fesis, de la obra grande que en italiano se imprimia en Palermo el aito de 1733 [...], México,
Joseph Bernardo de Hogal, 17537. Ambos libros son traducciones de los dos tomos de una obra
parmelitana publicada en 1738.
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vierte que debe memorizar cada detalle de lo visto, puesto que asi queria ser
retratada. A su vez, la mujer debia describirle al padre Genovesi esta visién
para cumplir con la solicitud del jesuita. Una vez explicado esto la Virgen

se incliné un poco e hizo ademdn de coger con su diestra un alma pecadora
que iba ya a sepultarse en la honda garganta del infierno [...] Inmediatamente,
un dngel hincé humildemente la rodilla ante ella, presentindole un canastillo
lleno de corazones. El Divino Nifno, que estaba sentado en el brazo de su Madre
los cogia de uno en uno, y con su contacto los purificaba y encendia en llama;
de caridad.?

Por tltimo, le indicé a la religiosa que debia ser invocada con el titulo
df: Madre Santisima de la Luz, por medio del cual concederia numerosos pro-
digios que probarian su beneplacito con la imagen. Después de esa prodigio-
sa experiencia la religiosa le anuncié6 al padre Genovesi la buena noticia. La
Virgen no sélo le habia obsequiado una hermosa visién, sino que habia crea-
do una nueva advocacion. Esta primicia, segtin los textos jesuitas, obedecia a
que en Sicilia atin se conservaba en las Letanias lauretanas, 1a expresion Sancta
Maria Mater Luminis, Ora pro nobis? lo que habria ganado el aprecio de la Vir-
gen premiando a la isla con una mariofania bajo este nuevo titulo.

‘ E‘I padre buscé a un pintor en Palermo y le describié la visién que éste
intent6 plasmar en el lienzo pero equivocé algunos atributos: cam;i)ié el co-
lor de lEi tinica blanca por una roja, omitié a los dngeles que la acompanan
y colocé una media luna bajo sus pies. Tal intervencién artistica provoc% una
nueva mar:?fanfa ante la religiosa exigiendo la inmediata correccién. Pero la
monja aleg6 que no podia salir del convento, el cual se hallaba al 0‘ alejad
de Palermo, para avisarle al jesuita de la celestial censura a su pringair_iva Jima?—
gen de mam’i.f.actura humana. Esta primera censura podria considerarse de
E(;dolpare}do_]lco como premonitoria de la suerte ulterior de la iconografia,
uaP :,ii;a L-i::;s;l;z:jclas I?‘fgsrir;a;lecl);s l;) ;r:anas pese a los dict‘ados divinos.
superiores decidieron su trasladcgJ a lacgitdrajo i S
‘ § ad. Mas al llegar a Palermo sané6
gulagrlcl)satr)nenfe y .recordo entonces la tarea urgente impuesta por la Virgen
d:x: E] ;adli-sec: 111 ;:::;)t: Z’ifocn(:::ll allas objeci'ones ﬂe la Madre de Dios al cua-
ol ‘ e S la nueva ejecucion de la obra, cuando una
aparicion mariana le dict6 a la religiosa las siguientes instrucciox;es

* J. Cruz Ramirez Servin, La Madre Santisi
: : ) ntisima de la Luz y la ciudad de Leon. Amory correspon-
dencia zn thchm::aﬂ::a de la Fundacion de Leon, Leon, Novoa, 1988, pp. 27 y ss. :
Enrique Giménez Lopez, “La devocién a la Madre S

2 S antisima de la Luz:
represion del jesuitismo en Ja Espana de Carlos 111" ey

2 S : : » en Enrique Giménez Lépez (ed.), Expulsién
exilio de los jesuitas esparioles, Alicante, Publicaciones de la Universidad de A]icl;:l u: 19)5;7 p 21‘3 ¥
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Ve al pintor que ahora estd trabajando; alli me encontraras, pero sélo ti me ve-
ras; y mientras ti, teniéndome delante de los ojos, vayas haciendo observacio-
nes al pintor, yo guiaré invisiblemente el pincel, de modo que acabada después
la obra, conozcan todos por su belleza sobrehumana, que mente y arte superior
condujeron los colores y dispusieron la idea.

Concluida la pintura la Virgen Maria bendijo el lienzo, asegurando que
por medio de su devocién otorgaria abundantes favores. Desde entonces el
padre Genovesi se dedicé a predicar por toda la isla acompanado de la ima-
gen, logrando numerosos prodigios entre la disipada poblacion siciliana. En
cada iglesia en donde la pintura original habia sido venerada, dejaba una co-
pia para mantener vivo €l culto, lo que explicaria la profusion de sus image-
nes en Sicilia. La reconquista espiritual de la isla conté asi con una poderosa
arma en la imagen de la Madre de la Luz, por ello fue declarada por los jesui-
tas como patrona de sus misiones en 1756.

Noétese que no se trataba de una mera vision, tampoco del prodigioso
hallazgo de una imagen olvidada en algun oscuro recoveco, sino de la parti-
cipacion directa de Maria como creadora, tanto de la idea como de la forma,
al guiar la fidelidad de su representacion. La mariofania sirvié de modelo a
una advocacién nueva, denominada, ideada y sacralizada por la misma Madre
de Dios. Entonces, ;c6mo alterar lo que la propia Virgen Maria habia ideado
y sacralizado con su bendicion? Los autores jesuitas advertian que negar el
poder de Maria de rescatar a un alma justo antes de precipitarse en el infier-
no, implicaba cuestionar su papel en la economia de la salvacién configura-
do desde la Edad Media. Se opt6 por conservar el cuadro original tal como lo
habia ideado la Virgen senalando que Maria “puede, pese a la justicia divina,
rescatar almas instantes antes de ser condenadas, intercediendo ante Diosy pi-
diendo misericordia para los arrepentidos en el altimo momento. Estf) quiere
decir que la Virgen no es la causa final del perdon, sino la causa eficiente d?
la salvacion”.” A este alegato se sumo que el culto ya contaba con el reconoci-

miento y aprobacién del papa Clemente XII, a través de dos Breves EI:I.HOS{OII‘-
cos de 1737 y 1738, que otorgaban indulgencias a los fieles que participasen
en los oficios litirgicos durante la celebracion de su fiesta. r ‘

Paralelo al cuestionamiento de la imagen por la Congregacion de Ritos,
los primeros textos que narraban la historia de la Madre @e la Luz escritos por los
jesuitas Genovese y Rincén fueron il‘ldl.lld(]‘s en el Indz.ce d‘eJl-abfm prohibidos en
1745, por el recelo de un sector de la Iglesia ante la dlfus‘lon de re‘velafrlogef.
privadas.” También se prohibi6 en 1761 el optisculo del tedlogo Jose de Tobar,

6 Ramirez Servin, op. ¢it, p. 197-
7 José Antonio Alyear, “La imagen de la i
gen”, Historia ¥ Grafia, nuam. 16, 2001, p. 55. Las cursivas son mias.

8 Giménez Lopez, op. cit., p- 217.

Santisima Virgen de la Luz, o la Virgen como ima-
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La invocacion de Nuestra Seniora con el titulo de Madre Santisima de la Luz (Madrid,
1751), en el cual se narra con prédigos detalles los milagros y apariciones de
la Virgen, acompanada a veces de san Ignacio de Loyola.? Estas prohibiciones
fueron interpretadas por la Compania de Jesis como agravios contra la pro-
pia Iglesia, de la cual Maria era su prototipo. Los sermones sobre la Madre de
la Luz la declaraban entonces como el simbolo de la Iglesia perseguida por la
razon ilustrada, que se habia infiltrado en el seno de la institucion. Por ello se
retomaron las metiforas apocalipticas, para referir como la Madre de la Luz
venceria a un nuevo dragon, esta vez encarnado en la filosofia ilustrada, del
mismo modo que habia vencido antes a la herejia y la idolatria,

En territorios espanoles, incluyendo los americanos, la prohibicién no
es acatada inmediatamente y tampoco se opta por la enmienda que suprimia
al cuestionado Leviatan. De hecho, para 1745 un pequeno libro de ejercicios
espirituales escrito por José Maria Genovese atin le adjudicaba a esta advoca-
cion los titulos de “azote del infierno” y “asilo y refugio de los pecadores”.!?
Sin embargo, lentamente se colaron las criticas a la devocién en la medida
en que se conocia lo promulgado por la Congregacion de Ritos, gracias a su
mencion en la monumental obra del papa Benedicto XIV, De servorum Dei
beatificatione el de beatorum canonizatione publicada entre 1747 y 1751. Los lec-
tores mds acuciosos comenzaban a preguntarse si la iconografia descrita por
el pontifice como la Madonna Santissima del Lume, se corresponderia con las
imégenes de la Madre Santisima de la Luz que los jesuitas difundian en el
continente.

' .En este sentido nos interesa rescatar una denuncia realizada por el co-
rmfar]l? don Juan Ign:.acio Falla al Tribunal de la Inquisicién novohispano en
cle’?:)g] e:;%ig:;‘g:ffﬁf:ig ILegadaia Guaterr’uala de las o‘bras del pO!‘ltff:i-
far, capellin del convento de mcnnr' o C‘?USU]M et MOfltU'

; 113 : jas carmelitas de Santa Teresa de la Antigua
y una misiva en defensa de la imagen escrita por el jesuita Bartolomé José
de'Canas, La esquela del padre Canas estaba dirigida al capellin Montifar,
quien habria ordenado cubrir una imagen de la Madre de la Luz que se halllal
s o s Sl o
dos libros sobre la devocién (unas C&miIz:f:iz' i rem“'l? iy

ones de la Congregacion de la Madre

¢ Ibidem, p. 215. Pese a esta prohibicion el libro d
prenta del Colegio de San Ildefonso de México en 1763,

10 [osé fa Cenove: g
José Maria Genovese, Método con que se ofrecen los 7 sdbados de la Madre Santisima de la Luz,

sacado del librito intitulado, Antidoto contra tods mal, y del modo con que se practica en el colegio Méximo de
., [3, Y 17 :

San Pedroy San Pablo de la Compariia de Jestis de México, México, Viuda del Hogal, 1745 (rei

en Madrid, 1752), pp- 15y 21. . ' ot g

gy a7 .
Mi agradecimiento a Mina Ramirez
documento.

¢ José de Tobar fue reimpreso en la im-

por la gentileza de hacerme llegar copia de este
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Santisima de la Luz y una devota Carta de esclavitud... a la Madre de la Luz) ade-
mas de ejemplares de los Breves apostélicos concedidos por el propio Bene-
dicto XIV en 1754, con indulgencias para la Congregacion de la Madre de la
Luz del convento femenino de Santa Inés de la ciudad de México. En su mi-
siva refiere certeramente que los procuradores jesuitas Juan Francisco Lépez
y José Bellido “testificaron que en Madrid, Roma y toda la Italia estaba exten-
dida, practicada y en pacifica posesién la devocién y culto de esta imagen™? y
que “especialmente en Italia, tenia esta imagen templos erigidos a su culto”.
Atin mis, los mismos padres trajeron medallas romanas “benditas y con indul-
gencias del Sumo Pontifice Benedicto XIV”, lo cual para Canas probaba la or-
todoxia de la imagen, porque “no permitiera su Santidad, ni concederta, si la
pintura de esta imagen estuviera reprobada”. El jesuita agregaba la mencion
a las fiestas dedicadas a este culto en Puebla y México, en donde destacaba la
especial devocién de los padres dominicos, quienes “la celebran en sus dos
conventos con mayor solemnidad, que en ninguna parte, ni mas ni menos,
que la fiesta del Rosario”, y culmina su exposicion con un sélido argumento:
“por estar en México el Santo Tribunal de la Inquisicion, y ser los mas inqui-
sidores P.P. dominicos: luego no hay en qué reparar, pues ellos no reparan, ni
se repara en México”.

Pero ;c6mo el padre Caiias explicaba el prohibitivo y paraddjico decre-
to de Benedicto XIV? Pues razonaba que “aunque se concibié, no se publi-
6, ni autenticé, ni se solemnizé de manera que obligara” puesto que “ni en
Roma, ni en toda la Italia, ni en Madrid, ni en la Puebla, se ha inmutado cosa
alguna”. Por tanto no habia razones de peso para mantener cubierta la ima-
gen y menos para dudar de su ortodoxia. )

No obstante, pese a los indiscutibles argumentos del padre Canas, dOI_l
Miguel de Montiifar solicité una providencia al Trit‘)un‘al, aie_gando ]9 .refen—
do en la obra de Benedicto XIV y la presencia en el Indice de libros prohibidos d.e'
los textos que narraban los milagros concedidos por Ia.M.adre de la Luz‘. As!-
mismo, el capelldn reconocia que uno de los libros Sllll’llﬂlsll‘é‘lfif)s por f:l_]f,‘sul-
ta, informaba sobre las indulgencias que gozaba la co;:xgregac:on mariana d_e
la iglesia del colegio Imperial de la Compania de Jests en M.adndt {':oncech-
das por Manuel Quintano Bonifaz (1695-1774), para la fecha Inqumd‘o'r Ge-
neral. Sin embargo, al capelldn Montuifar le preocupab:a h ?erturbaf:wn de
las conciencias de los fieles al ver “por una parte la prohibicién de la bfa.gmda
Congregacion y por otra pcrmzmecer‘lo mismo que .Se-pl()f’lfbti dll[{)rlfalii(_[)_‘ ¥
defendido por los R.R.P.P. jesuitas, y atin por los re‘llgws‘os fmm‘lsca:?os . [ o
cual era motivo de peso para requerir de una providencia del tribunal que lo-

12 Archivo General de la Nacion, Inquisicién, vol. 986, exp. 2, fl. 4 a L1. Denuncia hecha

el D Dn. Juan Ignacio Falla acerca de la devocion que se habia extendido en la ciudad de Guatema-
'::7; Nw‘rm .Spﬁom de la Lz, estando reprobada dicha devocion por la Sagrada Congregacion, ano 1758,

' Ihidem.
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grara acallar los escripulos y dudas. Lamentablemente atin no conocemos si
existi6 una respuesta institucional a esta denuncia.

En el terreno artistico el debate se evidencia en las estampas que repro-
ducen esta iconografia. Conocemos una fechada en 1753 del grabador espa-
nol Juan Bernabé Palomino (1692-1777), que ha sido considerada como una
de las estampas mas antiguas sobre esta advocacion. Este grabado incluye el
polémico Leviatan, lo que implica que podria ser una de las fuentes mas im-
portantes para la difusién de la imagen sin la enmienda. No obstante, ya en
la década de 1760 —quizas para aplacar las criticas— comenzaron a circular
grabados como el rubricado por Hermenegildo Ugarte y Gascon (1735-act.
1768), actualmente en el Museo Municipal de Madrid, ' que troca al Leviatan
por unas llamas que podrian aludir al purgatorio, lugar ante el cual Maria os-
tenta su cualidad de poderosa abogada. Una vez realizada la enmienda la ima-
gen ingresaba a otra 6rbita de posibles interpretaciones. Maria ahora sostiene
a un alma, para evitar su caida o para rescatarla de las llamas del Purgatorio.
Un privilegio concedido por la Iglesia catélica en el siglo XIV a la advocacién
patrona de la Orden del Carmelo, Nuestra Senora del Carmen, de la cual
podria convertirse en el equivalente jesuitico.'” Con todo, esta solucién fue
apliFada en algunos casos, ya que hemos observado imagenes en las cuales se
sustituye el Leviatdn por unas nubes sombrias, que podrian referirse a la oscu-
ridad del pecado.

E‘n América se implanté con mayor fuerza la devocién a raiz del traslado
de laﬂpmtura original desde Palermo a la iglesia jesuita de Le6n (Guanajuato)
en 1732, como parece confirmar una misiva al revers

: mo : r o del lienzo firmada por
os padres jesuitas José Maria Genovese, José Maria Monaco, José Javier Ala-
gua y Francisco Bonalli.'s

: Rapl.dan:m:nte € propago el culto por el continente reflejando la estra-
tegia de d:fus_ién de nuevas devociones que empleaba la Compaiifa de Jests.
Asi se entronizaron copias de la imagen en los altares de colegios y misiones
S€ Organizaron congregaciones marianas :

Yy se reparti6 abundante 5
da como medallas, estam : i

‘ pas y devocionarios. A estos materiales ublicitarios
f.ie ]le umeronLl‘os sermones, como el predicado por José de Paredespen la iglesia

ela Compama dej?sus‘ de Ia ciudad novohispana de Mérida el 21 de mayo de
1749, publicado al aio siguiente bajo el titulo Luz de la tuz."?

" Véase Javier Portiis Pérez, Fl cult ;
s - ) 0 a la Virgen en Madrid d y :
Consejeria de Cultura de la Comunidad de Madrid, 2000 p- 145 g gttt

" Clara Bargellini, “Jesuits, Devot
g » Devotions and Retablos in New Spain” r
i oAl ; W Spain”, en John O'Malle
129; he fesftltt Culture, Learning and the Arts, 1540-] 773, Toronto, University of Toronto Pressy
» P- 10. Consultamos la versién manuscrita por gentileza de s ’
' Alvear, op. cit., p. 70. : i,

' Norman Neuerburg, “La Madre Santisima d

niim. 2, primavera de 1095, i ela Luz”, Journal of San Diego History, vol. 41,
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Podemos anadir los ejercicios espirituales como el Método con que se ofre-
cen los 7 sabados de la Madre Santisima de la Luz de José Maria Genovese (Mé-
xico, 1745), en el cual se recomendaba no sélo el cumplimiento de ayunos,
asistencia a la liturgia y la practica de la oracién, sino también “tener alguna
imagen, o estampa de la Santisima Madre en el aposento, y antes de acostarse
y leyantarse, ponerse baxo su patrocinio”.'® Otras publicaciones recogian es-
tas practicas espirituales, asi hemos podido apuntar los ejercicios propuestos
por el dominico Antonio Claudio Villegas de la Blanca en 1763 y los publica-
dos por una congregacién mariana en Lima en 1818.'

A estos textos se unieron los innumerables novenarios (algunos ilus-
trados con grabados de muy diversa calidad) compuestos por jesuitas como
Francisco Maria de Aramburu y Pedro de Echavarri, ademas de los publica-
dos por miembros de otras 6rdenes religiosas como el franciscano Juan de
Marimon del convento Maximo de Jests de Lima y el dominico Antonio Clau-
dio de Villegas en México.”” No en balde el padre Juan Antonio Oviedo la de-
finia como “una de las mas celebradas advocaciones de nuestra Seniora que
hay en toda esta América”.*!

Una prueba de la popularidad de la advocacién es para Bargellini su
representacion junto a otros santos, su adaptacién al género escultérico, y
la apropiacién de sus atributos por otros personajes como el San José de la
Luz.22 Concordamos plenamente con la autora citada, al observar la asimila-
cién de la imagen en contextos no jesuitas. Tal fue el caso de los dominicos
novohispanos, quienes eran reconocidos por la solemnidad con la cual cele-
braban la fiesta de esta advocacién en su colegio de Portacoeli y en el conven-

18 Genovese, op. cit., p. 27.

19 £n la Biblioteca Nacional de Chile se conservan: Siete sdbados en que se celebran siete de las
principales fiestas de Nuestra Sexiora, para prevenir la solemnidad grande de la Santisima Mmi_re de [&.l Luz,
increada Maria Nuestra Reyna Soberana, dispuestos por el M. Rda. Mpo. Fr. Antonio Claudio de Villegas
de la Blanca, México, Imprenta de los herederos de dona Maria de Rivera, 1763; y Exercicio mensal
consagrado a la Madre Santisima de la Luz, que después de la misa de la esclavitud hace su muy amante her-
mandad, Lima, Don Bernardino Ruiz, 1818. : '

20 En los repositorios chilenos se destacan ejemplares como: Novena en abseq:.fro de la Puri-
sima Virgen Maria Senora Nuestra con el dulcisimo titulo de Madre Santisima de la Luz, dispuesta pl”. el
padre Francisco Maria de Aramburu de la Compania de Jesis, México, Colegio de San Ildefonso, 1760:
Novena de la Santisima Virgen Maria Madre de la Luz dispuesta por el P. Pedro de Edmvarrl:' de la Sagm_da
Compariia de Jesiis, Puebla, Colegio Real de San Ignacio, 1766; Nevenario Sa‘grado y piadosa rugfz.'lura
a la emperatriz Suprema, de cielos y tierra: Maria Nuestra Seriora, bajo el augusto titulo de 1\;{0(11? S'(mmmm
de la Luz... dispuesta por su Capelldn el PE Juan de Marimon, Lima, Imprenta Re_nl. 1 :99:‘.'\.'?1.-»7:(1 de
la Santisima Madre de la Lz, dispuesta por el M.R.P. Mtro. Fr. Antonio Claudio de Villegas, México, Ofi-
cina de dofa Marfa Fernandez de Jauregui, 1806.

21 Francisco Florencia y Juan Antenio de Oviedo, Zodiaco mariano, Antonio Rubial Garcia
(introd.), México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995, p. 147.

2 Rargellini, of. cit., pp. 10y ss.
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to Imperial.® De hecho, uno de los textos mas tempranos que hemos hallado
sobre esta advocacién, corresponde a una Novena de la Santisima Virgen Maria
Inmaculada Madre de la Luz: dispuesta por un sacerdote del Orden de Predicadores
que desea su devocion, impresa en México en 1735.%! Por su parte, los francisca-
nos también adoptaron la devocién como testimonia la mision de Tancoyol
en la Sierra Gorda queretana, fundada en 1744 y dedicada a Nuestra Senora
de la Luz; o la de San Diego en California, que poseia dos imagenes en la ca-
pilla de la Inmaculada Concepcién, anteriores a 1775.* Una de ellas firmada
por el novohispano Luis de Mena, pieza que se encuentra en el Museo Juni-
pero Serra y posee una iconografia muy singular: la Virgen Maria sostiene a
un alma indigena, ademds de estar acompanada por san Francisco de Asis,
san José y algunos devotos indigenas. Todos estos datos nos permiten apuntar
parcamente la difusién exitosa de la imagen y su culto.

La Madre Santisima de la Luz en Caracas

La provincia de Caracas no quedo6 ajena a esta intensa campana propagandis-
tica. Si bien desde 1571 se habia intentado sin éxito fundar un colegio Jesui-
tico en la ciudad, para inicios del siglo XVIII se retomaron las gestiones y en
1752 se logré la aprobacién real. Desde 1751 se instalaron en la ciudad al-
gunos padres procedentes de la provincia del Nuevo Reino de Granada, de
la cual dependeria el nuevo colegio. Sin embargo, los problemas econémi-
cos impidieron su total puesta en marcha, hasta el punto que la expulsion
sr.)rprendic’) a los jesuitas atin ocupados en la construccién de su iglesia. Ob-
viamente mientras se resolvian las dificultades, la Compania desplegé su
influencia en la ciudad a través de otras actividades, como las misiones circu-
lares o populares emprendidas entre 1753 y 1756 por el padre Antonio Julian
(1722-1790). Posiblemente este Jjesuita cataldn fue el introductor de la ima-
gen en Caracas, a juzgar por los textos de su autoria dedicados a esta advoca-
cion, como Corona de las doce estrellas en obsequio y honor de la Madre Santisima de
la Ji‘,uz; Constituciones y reglas de la congregacion de gjercitantes debajo la proteccion y
el {ztu!o de rfa. Madre Santisima de la Luz y del grande Santo Francisco de Borja insti-
tuida en la ciudad de Santafé; y de Saggio della devozione alla Madre Santissima del
Lume con le novene e sette sabati in ossequio alla grande Madre. Para 1759 se radi-
¢6 en Santafé de Bogota donde le correspondié pronunciar el sermén inau-
gural de la Congregacién de la Madre Inmaculada de la Luz en la iglesia de

# Florencia y Oviedo, op. cit,, p- 174.

o feons )
Conservada en la Biblioteca Nacional de Chile. Una reimpresion mexicana de 1746 se
halla en la Memorial Library de la University of Wisconsin
# Neuerburg, op. cil., s.p.

26 4 11 e
Y José dc[ Bey Fajardo, Entre el deseo y lu esperanza; los Jesuitas en la Caracas colonial, Caracas,
niversidad Catélica Andrés Bello-Instituto de Investigaciones Historicas, 2004, p. 387

-Madison,

u
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San Ignacio. La fervorosa devocion del padre Julidn habria dejado su huella
entre algunos caraquenos, como el gremio de pardos, que solicité en 1756, 1a
construccion de una iglesia dedicada a la Madre de la Luz, que no fue aproba-
da por el cabildo eclesidstico “por haber otras [obras] de mayor necesidad”.?’

Sin embargo, pese a la devocién del padre Julidn por esta advocacién es-
tamos conscientes de que el culto pudo ser difundido por cualquiera de los
trece padres que integraron la comunidad caraquena en su exigua existencia.
En este sentido, es interesante acotar la presencia de estampas de la Madre
de la Luz entre los papeles del archivo del colegio caraquefio® y una novena
en la biblioteca, ambas mencionadas en los inventarios elaborados después de
la expulsién.* Tales referencias circunstanciales nos permiten sugerir un inte-
rés por la expansion del culto entre los caraquenos.

Lo que resulta indiscutible es la notable receptividad de esta imagen
mariana entre la elite criolla, conformada por hacendados productores de
cacao y mercaderes, que integraban el Ayuntamiento civil de Caracas. Los
cuales a su vez habrian apoyado la presencia de los hijos de san Ignacio en
la ciudad, al patrocinar la construccién del colegio y su iglesia.*® Una de las
pruebas mas significativas fue el emplazamiento de un lienzo de la Madre de
la Luz en el balcén del edificio capitular con vista a la plaza mayor, el 12 de di-
ciembre de 1757; y la creacién de la Humilde Congregacion de la Madre de
la Luz en 1759, entre cuyas piadosas funciones se encontraba mantener ilumi-
nado este lienzo.

Aunque no contamos todavia con testimonios documentales que nos
permitan asociar el establecimiento de esta congregacion con la accion Fie
los padres jesuitas, este tipo de asociacionismo laico era una de las estrategias
tipicas de adoctrinamiento moral y religioso emprendidas por la Compan_la.
En las congregaciones marianas se exaltaba la devocion a la Madre de Di().s
como una via para obtener la salvacion, al iempo que se implantaba el espiri-

' Actas del cabildo eclesidstico de Caracas. Compendio cronoldgico (1580-1770), Caracas, Bibliote-
ca de la Academia Nacional de la Historia, 1963, t. 1, p. 378.

%8 Bl inventario del archivo fue elaborado el 15 de junio de 1767. En éste se refiere, en una
casilla sin destino, la presencia de varias estampas de las que destacan “dos de la Madre Santisima
de la Luz", Rey Fajardo, op. cit., p. 785. . ‘

29 E] inventario de la biblioteca se realizé el 16 de noviembre de 1768. En el mismo simple-
mente se menciona “un quaderno en 8 con 18 foxas que es una Novena de la Madre Sa‘nu’sima de
la Luz". Los libros fueron repartidos entre los conventos, el Seminario Sar.ml Ro‘sa de Lima y algu-
nos particulares, perdiéndose el rastro de buena parte. Reyl Fajardo, 0’.0' at., P: 638. g

% En el antes citado inventario del archivo del colegio se mencionan diversas obligaciones
a favor de la construccion del colegio, suscritas por destacados representantes de las familias crio-
llas, como los Pacheco, los Mijares Solérzano, los Liendo, los Ascanio, etc. Igualmente, con mo-

tivo de la colocacién de la primera piedra del templo se realizé una ceremonia a la cual "asistio

1odo lo lucido de la ciudad”. Tbidem, p. 87. Atin quedan por investigarse las relaciones sostenidas

por los jesuitas con la sociedad caraquena.
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tu de cuerpo monolitico caracteristico de la orden. Desde 1586 el papa Sixto
V concedi6 a la Compania la facultad de erigir congregaciones marianas en
sus casas y colegios para estudiantes y laicos, ganando sus miembros numero-
sas indulgencias.? Conocemos que la congregacion caraquena estaba consti-
tuida por representantes de las familias criollas mas opulentas, que a su vez
integraban el Ayuntamiento, como el segundo conde de San Javier, Juan Ja-
cinto Pacheco,’ quien se desempené como alcalde ordinario de la ciudad en
1764. Gracias a esta congregacion el culto mariano se inserté de un modo na-
tural en la rutina edilicia.

Por ello no debe extranar que el Ayuntamiento solicitara a Carlos III, en
1763, autorizacién para construir un oratorio dedicado a esta advocacién en el
edificio del cabildo y agregar al escudo de la ciudad una orla con el lema: “Ave
Maria, Madre Santisima de la Luz, sin pecado concebida”. Como podemos
apreciar la orla solicitada recogia una idea jesuita, que identificaba a la Madre
de la Luz con la Inmaculada Concepcion. De hecho algunos de sus atributos es-
taban tomados directamente de la iconografia inmaculista, como los colores de
su vestimenta o las doce estrellas que a modo de aureola rodean su cabeza. A su
vez se le conferian a esta advocacién titulos como “Santisima Madre Inmacula-
da de la Increada Luz”.* Para la Compaiiia de Jests, la advocacién se encontra-
ba concebida por Dios desde el Génesis (I: 3) cuando dijo: “Hagase la luz”. Por
ello los devocionarios explicaban la relacién establecida entonces entre la Ma-
dre de la Luz y la Inmaculada Concepcién en los siguientes términos:

De todo esto asegur6 la Senora a aquella dichosa alma, que Ella €scogio entre tan-
tas, para instrumento de esta nueva gloria, diciéndole que la Santisima Trinidad,
después de haberla creado, la salud6 y fue la primera salutacion Uamarla Madre de la
Luzy que el Verbo Divino, que habia de ser hijo suyo, en el primer instante de su
concepcion no supo mejor honrarla que llamdndola Madre Inmaculada, Madre de la
Luz sobre que la humilde sierva del Senor, consultando al arcangel san Gabriel,
éste la alent6 a creer que tanto monta Madre Inmaculada como Madre de la Luz.*

*! Francisco Javier Martinez Naranjo, “Aproximacion al estudio de las congregaciones de
estudiantes en los colegios de la Compania de Jesiis durante la Edad Moderna”, Revista de Histo-
ria Moderna. Anales de la Universidad de Alicante, Ensenanza y vida académica en la Espana moderna,
niim. 20, 2002, p. 12.

* La familia Pacheco era descendiente del fundador de Maracaibo, Alonso Pacheco. El ti-
tulo de conde de San Javier fue otorgado tardiamente en 1732. Los Pacheco eran productores de
cacao y duenios de embarcaciones que cubrian la ruta de Veracruz. Frédérique Langue, Aristiera-
las, honor y subversion en la Venezuela del siglo XVIIT, Caracas, Biblioteca de la Academia Nacional de
la Historia, 2000, p. 101.

¥ Genovesi, op. cil., p. 6.

* Olergario Mireles, Florilegio mariano en honor de Nuestra Madre Santisima de la Luz, citado
por Jaime Cuadriello, “El obrador trinitario o Maria de Guadalupe creada en idea, imagen y ma-
teria”, en Jaime Cuadriello el al., El divino pintor: la creacion de Maria Guadalupe en ¢l taller celestial,
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Regresando a la peticién del cabildo caraqueno, también solicitaban
permiso para exigir a todos los funcionarios piblicos la jura de la pureza de
Maria. Los ediles justificaban su peticién enlazando con ingenio una serie de
coincidencias de la imagen mariana con la historia de la ciudad. Asi senala-
ban que la Madre de la Luz se manifest6 en Palermo, ciudad cuna de Santa
Rosalia, quien habia sido elegida como patrona menor de la ciudad de Cara-
cas a raiz de la peste de viruelas y fiebre amarilla de 1693. A su vez la fiesta de
Santa Rosalia se celebraba el 4 de septiembre, dia en el cual Felipe 1I en 1591
habia concedido el escudo de armas a Caracas y en 1759 Carlos III habia sido
coronado como monarca espanol. A esto agregaban la participacién de un ca-
raqueno —cuyo nombre conservaron en el anonimato—, discipulo del céle-
bre jesuita Juan Francisco Lopez, en la difusion de su imagen en la corte.

Carlos III autorizo la jura mariana y la construcciéon del oratorio, que
fue concluido dos anos después, pero no acepté el lema de la orla propues-
to por los ediles, por ir en contra de lo estipulado en los preceptos del libro
primero de las Leyes de Indias (Titulo XXII, Ley XLIV) ordenando su cam-
bio por “Ave Maria Santisima sin pecado concebida en el primer instante de
su ser natural”. Esto no disminuy6 la devocién del Ayuntamiento, que al ano
siguiente organizé rogativas a la Madre de la Luz a raiz de la devastadora epi-
demia de viruelas que azotaba a la ciudad y decidié patrocinar su fiesta anual
cada 28 de mayo.”

A su vez, un importante papel le tocé desempenar al obispo Diego An-
tonio Diez Madronero (act. 1756-1769), quien arribé a la didcesis en 1757.%¢
La Caracas que conoci6 el obispo apenas reunia cuarenta mil habitantes, que
a sus ojos padecian de un notorio desarreglo de las costumbres. Para cambiar
esta situacion su actividad pastoral se concentré en una intensa reforma es-
piritual, como testimonian sus multiples iniciativas: .pl.’(f’lhibié e.l carnaval y lo
sustituy6 por procesiones del Santo Rosario, proscnbio’ l(?s bailes en las .ﬁ_es—
tas religiosas, atacé las modas femeninas, impul‘sc’) lz'a practica de los ejercicios
espirituales de san Ignacio de Loyola en el seminario de Santa Rosa de Lima,
cre6 una nueva nomenclatura para las calles de Caracas con nombres toma-
dos del santoral, obligé la eleccién de un santo patrono para cada f_an.nha
cuya imagen debia ser colocada en el portal de cad:et vivienda, y reactivg l-fas.
constituciones sinodales de 1687.>” Ademds, procuro poner a la ciudad bajo

catilogo de expnsiciéll México, Museo de la Basilica de Guadalupe, 2002, p. 132. Las cursivas son

mias. 1 .
% Janeth Rodriguez Nobrega, Las imagenes expurgadas: censwra del arte religioso en el periodo co-

lonial, Leén, Universidad Cen tral de Ledn/Subsecretariado de Publicaciones, 2008, pp. 167 y ss.
e Naci6é en Toledo en fecha cercana a 1715. Se desempeiié como vicario general de Ma-
drid hasta 1756 cuando fue nombrado obispo de la diécesis de Caracas. Fallecié durante su visita

pastoral en Valencia (Venezuela) en 1769.
%7 Rodriguez Nobrega, op. it-
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el patronato mariano rebautizandola como Ciudad Mariana de Santiago de
Leén de Caracas, y creé advocaciones nuevas como Nuestra Senora de Vene-
zuela y Nuestra Seniora de Caracas, que pese a Sus esfuerzos no lograron inte-
resar a los fieles, tal vez por la ausencia de tradicion y milagros que exaltaran
la fe.

El obispo también se convirtié en un activo promotor del culto a la Ma-
dre de la Luz, cuyas imadgenes eran célebres por convertir a los pecadores, tal
como lo aseguraban los libros devocionales que narraban su efectividad mi-
sional en la reconquista espiritual de Sicilia. Por ello, entre otras iniciativas
particip6 el 8 de diciembre de 1759 en la entronizacién de una imagen en
la capilla de San Nicolds de Bari de la Catedral, cuyo patronato era propie-
dad de los Ascanio, una notable familia criolla;*® ademas bautizé con el nom-
bre de Madre de la Luz, la calle en la que se encontraba el Ayuntamiento en
1766, y obsequi tres afnos después una imagen a la iglesia del Hospital de Va-
lencia, que construia a sus expensas.”

Creemos que el apoyo otorgado por el obispo al culto tuvo también el
objetivo de conferirle a la sociedad caraquena un simbolo identitario y aglu-
tinador, que diluyera las continuas fricciones sociales que suscitaba el mo-
nopolio comercial ejercido por la Real Compania Guipuzcoana desde 1728.
No olvidemos que entre 1749 y 1751 se habian producido reacciones popu-
lares, como la insurreccién del hacendado de origen canario Juan Francisco
de Leén, estimulada por la elite criolla representada en el Ayuntamiento, a
la cual no se le habia consultado sobre las consecuencias de la creacién de la
Ggipuzcoana en sus propios intereses comerciales y autonémicos. El Ayunta-
miento era la tinica institucién monarquica en la que la aristocracia local ejer-
cia posiciones de gobierno, en donde adquieren una autonomia municipal y
una conciencia politica, desde la cual pugnan por conservar y acrecentar sus
privilegios.* Después de la insurreccién las autoridades reales desplegaron
una violenta represién y mantuvieron la continuidad del monopolio comer-

% E. Bernardo Nunez, “Nuestra Senora de la Luz. Ciudad Mariana de Caracas. Las casas
capitulares”, Cronica de Caracas, afio XLIL niim. 86, julio de 1992-enero de 1993, t. XV, p. 225. En
1772 don Pablo de Ascanio ejercia el patronato de la capilla San Nicolds de Bari. El patronato fue
concedido a su familia en 1701 cuando su bisabuela paterna dofia Melchora Ana de Tovar y Pa-
checo (1660-1711) financié la construccion de la capilla. Monsenor Mariano Marti, Documentos
relativos a su visita pastoral de la Didcesis de Caracas, 1771-1784, Lino Gomez Canedo (est. prel.), Ca-
racas, Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia, 1998, 1. VI, p. 12.

* Carlos E Duarte, fuan Pedo Lipez, maestro de pintor; escultor y dorador, 1724-1787, Caracas,
Fundacién Galeria de Arte Nacional/Fundacién Polar, 1996, p. 117.

“ Una Real Cédula de 1770 obligé al cabildo caraqueiio la alternancia anual de los car-
gos dt:' a]ca!dcs‘urdinarios entre criollos y peninsulares, procurando minar el poder politico de
los primeros. Sin embargo, los estrechos vinculos de parentesco favorecieron el control criollo

de los distintos cargos. Lange, op. cit., p. 105.
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cial ejercido por los vizcainos de la Guipuzcoana hasta 1784, lo que trajo con-
sigo el resentimiento entre todos los afectados y la division social.

En este contexto era necesario contar con un patrocinio celestial que di-
sipara las tensiones, y por ende la fe del prelado en las benéficas virtudes de
esta advocacion. A diferencia de las otras imdgenes ideadas por el obispo, ésta
contaba con el valioso apoyo propagandistico de la Compariia de Jests. A ello
podemos agregar que a diferencia de lo ocurrido en la Nueva Espana o en el
Pert, los criollos caraquenos no tenian una herencia indigena susceptible de
ser rehabilitada dentro de un contexto occidental barroco, que pudiera servir
como signo identitario.

En definitiva, a través de esta conjuncién de esfuerzos las imagenes de la
Madre de la Luz adquirieron un protagonismo inusitado en la pequenia Cara-
cas de la década de 1760, convirtiéndose en la devocién mariana mas popular
a juzgar por sus numerosas imagenes. De hecho hemos registrado documen-
talmente su presencia en casi todas las iglesias de la ciudad.*! Desde 1760 se
menciona un cuadro en la capilla de la Orden Tercera de Santo Domingo,
to a la iglesia del convento dominico de San Jacinto. Por su
parte, en el templo del convento franciscano de la Inmaculada Concepcion
se entronizé un altar dedicado a esta imagen en 1764, en donde se efectua-
ron los oficios religiosos de la primera fiesta patrocinada por el Ayuntamien-
to. Asimismo, la iglesia del convento de Santa Teresa de carmelitas descalzas
tenia un cuadro en su altar de la Oracién en el Huerto, ademds de dos ima-
genes al interior del claustro. La iglesia conventual de las monjas concepcio-
nistas —cuyo patronazgo recaia en el Ayuntamiento— poseia dos cuacl.ros,
uno en el altar mayor y otro en el altar de Santa Teresa de _Iesﬁs‘. En la igle-
sia parroquial de Nuestra Seiora de Altagracia se hallaba una pintura en _el
remate del altar de san Juan Evangelista, y otra efigie es referida en la sacris-
tia de la pequena ermita dedicada a santa Rosalia de Palermo. La iglesia de
la Santisima Trinidad también contaba con un ejemplar en el retablo de la

capilla de los Santos Angeles. De igual modo, la iglesia de la Djvina Pastora
poseia en el altar mayor un cuadro y en el altar de Nuestra“Senora de Gua-
dalupe de Extremadura una imagen de la Mz}dre de la Lu'.z de talla, con su
Nifo, un angel y una alma, de talla todo y arriba dos angelitos que sustentan

una cortina”,*? dato que nos describe acaso el inico ?jemplar esca..xltético de
esta advocacion que s€ hallaria en un templo caraqueno. A estas piezas c'ie ve-
neracién publica se agregan los dos lienzos que se halla}aan en e.l edificio ca-
pitular: uno en su balcén desde 1757 y otro en 4?1 oratorio concluido en 1764.
A las afueras de la ciudad, en la iglesia parroquial del pueblo de La Vega, en-
contramos testimonios de otra imagen pictorica en el altar mayor. En suma, la

construida jun

41 Rodriguez Nobrega, of: cik
42 Marti, op. cit., b 1L, p- 179.
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Madre Santisima de la Luz se habia instalado con éxito en la ciudad mariana
de Santiago de Le6n de Caracas.

La Made de la Luz como exponente de la mala doctrina

Después de la expulsion de los jesuitas, la imagen de la Madre de la Luz fue
apreciada por la Corona y por un sector de la Iglesia hispana, como un sim-
bolo de los expulsos a través del cual se mantenia la cohesién de sus partida-
rios y se difundia su “mala doctrina”. Debemos precisar que a mediados del
siglo Xv1il la expresion “mala doctrina” calificaba de modo despectivo y gene-
ralizante al sistema de pensamiento jesuita, conocido como probabilismo o
scientia media, concebido desde fines del siglo XVI. Este propugnaba una via
intermedia entre la gracia y la libertad humana, en la cual Dios le otorga al
hombre la gracia eficaz necesaria para alcanzar la salvacién, pero solamente
éste poseia la libertad para aprovechar esta gracia. El probabilismo rompia
de esta manera con las doctrinas agustiniana y dominica que dejaban en la
omnipotencia divina la redencién del individuo, a quien sélo le correspondia
el riguroso cumplimiento de las leyes humanas y celestiales. Pero el probabi-
lismo se extendia mds alld de una interpretacién doctrinal sobre la graciay la
predestinacion. La derivada casuistica aplicaba la I6gica de la situacién para
Juzgar en el confesionario las acciones humanas, otorgando un importante
papel al fuero interno del penitente y a las circunstancias que rodeaban sus
acciones. Tales premisas constituian ante los ojos de los enemigos teolégicos
de la Compania, una prueba irrefutable de la moral laxa que los jesuitas favo-
recian, la cual abria las puertas al escepticismo, la relajacion y la desobedien-
cia, porque permitia la pluralidad de interpretaciones minando las bases de
la relaci6n univoca entre la ley y su aplicacion.

‘ Estos ataques en contra de las doctrinas Jesuitas no cesaron con la expul-
sion, al contrario, se recrudecieron en el seno de la Iglesia hispana, estimula-
dos a su vez por el deseo de la monarquia borbénica de borrar los vestigios de
la existencia de la Compaiifa. Asi se inicié la represion de los jesuitas a través
de !a extincion de las citedras y cultos, como el de la Madre de la Luz, que se
creia mat?ten'fan vivo el recuerdo de los expulsos entre los laicos, terciarios y
clero projesuita. Como veremos las consecuencias de esa politica se reflejaron
en Caracas y por ello resulta inevitable detenernos a examinar brevemente la
prohibicién del culto a la Madre de la Luz en Espana.

En‘ 1.768, D(’)rJningo Barri, parroco de la iglesia de santa Marfa Magdale-
na de Lenda}, envio una denuncia al fiscal y presidente del Consejo de Estado,
Pedro Rodriguez Campomanes, sobre 1a presencia de un altar consagrado a
la M‘adre de la Luz en el convento de la Ensenanza de Lérida. El parroco ad-
vertia que este culto mariano habia sido cuestionado por la Congregacién de
Ritos en 17'42, pero lo mis alarmante era que en torno a este altar se mante-
nian cohesionados los partidarios de los expulsos, y se divulgaba la mala doc-
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trina a las monjas. La denuncia promovié investigaciones del alcalde mayor
Ramoén de Lanes, que derivaron en un auto del Consejo Extraordinario el 4
de febrero de 1770, en el cual el fiscal ordenaba al obispo de Lérida, Manuel
Macias Pedrejon (act. 1757-1770), la supresién del altar. El prelado acaté el
dictamen mediante un edicto que ordené “a todos los religiosos sacar de igle-
sias y capillas, tanto piblicas como privadas, las imdgenes de la Madre Santisi-
ma de la Luz".*
Si bien se trataba de un caso aislado que involucraba a un convento fe-
menino, antiguamente relacionado con los expulsos y la presencia de pro-
jesuitas cohesionados por una imagen, no tardaron en multjplic_arse edictos
semejantes de diversos prelados deseosos de obtener el beneplécito de la Co-
rona. Por ejemplo, el arzobispo de Zaragoza, Juan Sdenz de Buruaga (act.
1768-1777) conocido tomista y antijesuita, que prohibia las imagenes de la
Madre de la Luz el 10 de mayo de 1770 para evitar la difusion de “falsas reve-
Jaciones y milagros”.* o
Otro tanto emprendia el obispo de Orihuela, José T(')I'II‘IO y Julid (act.
1768-1790), quien formaba parte del consejo exu*:aordinan.o,. cuando en un
edicto afirmaba que desde 1742 el culto habia sido Prohlbldo en las pro-
vincias italianas, donde “tuvo tan justo decreto su debido _cum;‘:‘hmieuto, no
habiendo llegado a estos reinos tal noticia”. Pef"g en Espana la “pretensa (clle—
vocién ya reprobada, encontré lugar en el espiritu de alg1.u‘1as comumda1 es
menos cautas dirigidas por los regulares expulsos, introduciéndola estos clan-

? e
destinamente en la Corte™.™

Por su parte, un notorio filojansenista®® como itra?l Francisco Armana,
obispo de Lugo (act. 1768-1785), ese mismo ano_dedlco una de sus pzstlo;a:
les al tema, la cual fue publicada y ampliamente ﬁdwlulgada al otro lfldf(f (:1 lt
lintico en la lejana Caracas. En esta pastoral senald que la probilibLlaon -Tl a
imagen obedecia al peligro que corria la gente tosca e :letrad‘a. la S(;_‘ncfla ‘:)7:
del vulgo, siempre propenso a creer gl:andes prodigios, y mz:Is c],“d}:[a?{re B
recen el amor propio, facilmente creeria que por el aunparc:j ela o
Dios no sélo se libran las almas de los peligros de e‘s:te mundo, sm’o an& _
" 47 A lo que agregaba que el pecador se abandona

de las penas del infierno. s
it pmés desenfreno a vicios, vanamente confiado de que aun quando le
i do mortal, podria salvarle el pa-

hallare la muerte en el infeliz estado de peca

 Giménez Lopez, op. dit., p. 227
M Loc. cit. _ o r
) Magnscﬁor José Tormo y Julia, Coleccion de pastorales y edictos, Murcia, s.c., 1791, pp. 65-68.

¢ Enri iménez Lopez la copia de este edicto.
adezco al doctor Enrique Gimenez il i . . h
Agr 46 B filojansenismo espanol se define por su religiosidad mlenonze{da de mlgaml‘nc. eras
e rismo moral, regeneracién de una Iglesia nacional y de la disciplina

ista, que predicaba un rige dsns
et do y un acentuado antijesmiismo.

primitiva, biblismo, critica al papa
47 Giménez Lopez, op. cit., p. 219.
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trocinio de la Virgen habiéndola venerado con alguna devocion ligvt:r:fl."‘.:18 Se-
giin estas palabras la imagen actuaba como la exponente grafica de la “mala
doctrina” que llevaba a los incautos a flexibilizar su moral y con ello a su con-
dena eterna. bl I -

El golpe de gracia lo dio el consejo extraordinario el 9 de junio de 1770,
cuando prohibié la imagen en la peninsula, arguyendo que “puede persuadir,
o inducir a creer, que saca un condenado de las llamas del Infierno y boca del
Dragén, y no precisamente que le preserva, cuya alusion en aquél sentido se
opondria inmediatamente al Dogma Catélico™.* Ademads se hizo énfasis en
la observancia de la prohibicion en los conventos femeninos que tuvieron a
jesuitas como directores espirituales. También se instruyo a las cancillerias y
audiencias a recoger todos los libros, estampas y otros materiales vinculados
con el culto. Por ello la Audiencia de Aragon el 6 de julio de 1770 otorgé cua-
tro dias de plazo para que los vecinos entregaran hasta las planchas originales
que servian para estampar.”

En sintesis, los edictos y la prohibicién sobre la imagen de la Madre de
la Luz enfatizaron las siguientes ideas: primero, la preocupacién por el vulgo
iletrado como el mds propenso a incurrir en errores doctrinales, por su ig-
norancia teolégica y su facilidad de seduccién. Argumento que recurre a la
creencia en la eficacia de la imagen como instrumento educativo y persuasi-
vo. Pero que también alude a la preocupacién ilustrada por la instruccién del
pueblo. Segundo, el recelo ante la divulgacién de revelaciones privadas no
comprobadas. Es decir, la presencia de cultos populares y prodigios sin funda-
mentos histéricos, no examinados por la Iglesia.

Estas ideas evidencian que la polémica en torno a la imagen de la Madre
de la Luz no puede ser sustraida del pensamiento ilustrado que cuestionaba
los excesos en la devocién popular a las imdgenes, practica considerada como
externa, supersticiosa e idolatrica. La imagen de la Madre de la Luz, a dife-
rencia de otras como la Virgen de Loreto o Nuestra Sefiora de Guadalupe, ca-
recia de una extensa tradicion histérica que pudiera emplearse en su defensa.
A su vez, su exitosa y rapida difusién dejaba al descubierto las estrategias des-
plegadas por la Compaiifa de Jests para implantar cultos, convirtiéndose asi
en un simbolo de la cultura barroca que se pretendia reformar.

Si bien los primeros dos argumentos utilizados para prohibir la imagen
reflejan la actitud critica de algunos catélicos ilustrados ante las devociones
populares, al leer entrelineas se destacan otros argumentos que parecen obe-
decer.més a motivaciones politicas, basadas en la fe y en el poder convocador
de la imagen, fueron: la presunta prohibicion efectuada en 1742 por la Con-
gregacion de Ritos, que habria sido desobedecida por la Compania de Jesus.

¥ Loc. cit.
¥ Loc. cit.
 Ihidem, p. 228.
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Lo que parecia confirmar las imputaciones de moral laxa, desobediencia}f 2
lajacién que caracterizaba a los expulsos, amparados por su “rr.lala doctrina
que los llevaba a interpretar las leyes y decretos a su conveniencia; y el recuer-
do de los expulsos que atin se mantiene vivo en torno al culto a la Madre’ dela
Luz. Por lo que resultaria imperioso retirar de la mirada del vulgo —mas sus-
ceptible a la influencia de la imagen— los signos de la Compania que puedan
traer a la memoria recuerdos que exhorten a rebeliones. .

Bajo estas premisas la prohibicién tiene como objetivo la abolicién de la
memoria religiosa, y en palabras de Freedberg la eliminacién de “todo aque-
llo que simboliza o representa el.orden antiguo, [...] el orden fiue se de_sea
sustituir por otro nuevo y mejor”.”! Asi la Madre de 1'?1 Luz se habia con‘verudo
a los ojos de los prelados regalistas, filojansenistas e llU.St‘l’Z’l‘dOS en una 1mag&in
supersticiosa y herética, simbolo de los expulsos y de su influencia, y por lo
tanto sustituto del enemigo a destruir. _ '

Una vez suprimida la imagen en Espana sélo faltaba erradlcz‘nrla en Ameéri-
ca. Pero esto no resultaria tan facil, a juzgar por las creativas sohncpnes desarro-
lladas ante la prohibicién. Para ello, me detendré en un par de ejemplos que
testimonian esta diversidad de respuestas, antes de analizar el caso caraqueno.

En la Nueva Granada el infructuoso Concilio Provincial de S:_mtafe. de
Bogota de 1774,5% preocupado por el auge de supersticiones y Posﬂ:ﬂe;_ldo-
latrias, solicit6 a los parrocos una relacion detallaf.tfi sobre el origen e 1sit0-
ria de las imagenes que gozaran de especial devocion por parte de’los fie es.
Atendiendo tal solicitud los curas rectores de la catedral, don jose' ‘.-‘mmgw
Isabella y don Ignacio Javier de Mena Felices, mformaron 2‘11 COI‘ISCll!OCSOl r:e
una pintura de la Madre de la Luz que se hallaba en la 1g‘1651f1 dz zlm’ ar :r;
la cual poseia una cofradia. Para estos padres, el onge.njesmtla e z; 1maégdu_

“lo hacia repugnante [...] por no estar en consonar?cxa ccc}in las rezlt.eis clidns
las y providencias dictadas respecto 2 las congregago‘ne’s e] zilsgal:jﬁdida
jesuimsn_aﬁ Proseguian los curas senalando‘ql’xe la feligr F:sm.(s;edld o
en torno a la imagen, mientras algunos exigian la continul a ela e

a través de las fiestas y novenas, otros creian que debia ser suprimida. d? f":
esas circunstancias el concilio habia sido aprecmdfo como f?l campo ;.)(a{r%’ 111“
mir tal conflicto. Sin embargo, el fiscal don Ignacio Tordesillas, considero pe

51 David Freedberg, El poder de las imdgenes. Estudios sobre la historia y teoria de la respuesta, Ma-

id, Catedra, 1992, p. 435. e . N -

e C:‘u]:?q util *u:olaI:‘ que la diéeesis caraquena fue sufraganea del arzobispado de Santo D.olmn

h llé(l'% c‘mndo se crea el arzobispado de Caracas, desmembrandose de Santo Domingo v

0 hasta Iy a d 4 ‘ p i ey

& dando bajo su égida las didcesis de Mérida (1778), antes dependiente de Santafé dc Bv:gm i,y

g“f 5 {217330) antes sufraginea de Puerto Rico. Por lo que las decisiones del Concilio Neogra-

uayana 4 5 Fanea ¢ :
i licaban a la diécesis de Caracas. g T
nad“ms:l; 5“—: a1\‘/)[ el Groot, Historia eclesidstica y civil de Nueva Granada, Bogotd, Ministerio de
4 José Mar sroot, His At

Educacién Nacional/Ediciones de la Revista Bolivar, 1957, t. I1, p. 198,
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ligroso darle curso a la representacion de los curas, debido en primer lugar a
que la discusion que se generaria entre los dos bandos faltaria al mandato de
silencio que el monarca habia impuesto con relacion a los jesuitas, y “podria
dar lugar a un cisma en la ciudad”. En segunda instancia,

era hacer novedad, porque habiéndose propagado la imagen y advocacién de
la Virgen en toda la Europa y manteniéndose atin a ciencia de la Silla Apostoli-
ca sin que se hubiese hecho mencién de ella en los breves que habian salido so-
bre esta clase de asuntos, condenarla era hacer una ticita acusacién de disimulo
pernicioso a la autoridad suprema de la Iglesia.”

Como podemos apreciar en las palabras del fiscal Tordesillas en la Nue-
va Granada no se conocia la prohibicién del consejo extraordinario de 1770.
Pero a pesar de los escriipulos manifestados por el fiscal y el silencio del con-
cilio sobre la iconografia, las imagenes de la Madre de la Luz corrieron dis-
tintas suertes en territorio neogranadino. En 1768, al cumplirse un ano de la
expulsion don Francisco Javier Vergara, mayordomo de la capilla del Sagrario,
solicité trasladar las imdgenes de la Madre de la Luz y de la Virgen de Lore-
1o, que se hallaban en la iglesia de la Compania a fin de darles culto, solicitud
que fue aprobada sin mayor dificultad por las autoridades.”® Pero otras ima-
genes no contaron con tales consideraciones y se transformaron en otras ad-
vocaciones, como una anénima pieza quiteia de la capilla de Nuestra Sefiora
de Chiquinquird en La Ceja, que se convirtié gracias a un repinte en una Vir-
gen del Rosario; igual destino sufri6 otra obra proveniente de la escuela qui-
tena, que se encuentra en la iglesia de san Antonio de Pereira, en Rio Negro,
transformada en una Virgen de la Candelaria, para borrar todo recuerdo visi-
ble de la Compaiiia de Jestis.”

Por su parte, en la Nueva Espana la imagen genero controversias duran-
te el IV Concilio Provincial en 1771. Para algunos participantes su origen jesui-
ta era un motivo suficiente para prohibirla, a lo que agregaban el edicto de la
Congregacion de Ritos de 1742 y las noticias sobre su reciente prohibicién por
el Consejo de Castilla en 1770. Mientras los defensores de la imagen y su cul-
to liderados por el maestre-escuela de México, don Cayetano de Torres, alega-
rian con fina agudeza que la Madre de la Luz no rescataba el alma del infierno

A Jdem
% Ibidem, 1. 11, p. 151.
s 2 e = . S
: Véase (,ust’.ﬂo Vl.ves !\:ﬂiqia, Presencia del arte quilesio en Antioguia, pintura y escultura, siglos
XVII y XIX, Medellin, Universidad EAFIT-Fondo Editorial, 1998, p. 52, Podemos mencionar un

cuadro en el convento de Santa Clara en Quito rebautizado como Maria Santisima de la Luz de los

Corazomes, gracias al repinte de la figura del alma convertida en un segundo dngel portando otra
cesta de corazones.
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sino que evitaba su caida.”” Tan sutil argumentacion, que evidenciaba la ambi-
giiedad interpretativa de la iconografia tampoco era novedosa, ya habia sido
utilizada por el te6logo José de Tobar en su optisculo La invocacién de Nuestra
Senora con el titulo de Madre Santisima de la Luz (Madrid, 1751), cuando habia
defendido la imagen describiendo “el garboso ademan con que retira aquella
alma de su peligro, y para que no cayga la sugeta con aquella mano”.*
Finalmente, ante el arraigo de la devocién en la sociedad novohispana
y el escandalo piblico que produciria su prohibicién se opt6é por censurar
el Leviatan en las diversas copias que circulaban. Aunque el sagrado original
permanecio incélume. Esta decision se describe ademds en un documento in-
quisitorial de 1784 que prohibe una estampa de san José de la Luz. En este
expediente el calificador del Santo Oficio, fray Francisco Larrea senal6 que
el IV Concilio “mandé borrar el dragén de la imagen de Nuestra Sefiora de
la Luz, porque no se enganaran los fieles con ese modo de entender”.” Fray
Larrea presidia entonces la Cofradia de la Madre de la Luz del convento Im-
perial, la cual posefa privilegios concedidos por varios pontifices como Cle-
mente XII y Benedicto XIV, y habia sido la promotora de la publicacion de
Siete sabados, que preceden a la fiesta de la Madre Santisima de la Luz, que su H‘h:.stff:’
Congregacion hace en este Imperial Congregacion de N.P. Santo Domingo, donde estd
fundada con autoridad apostdlica, escrito por fray Diego Rodriguez de Guzman,
con reimpresion en 1782.% ‘
No obstante, el cuestionamiento de la imagen en el virreinato novohis-
pano no pasé desapercibido, ya que en la coleccion de la' Benemérita Uni-
versidad Auténoma de Puebla se encuentra un lienzo anénimo censurado, al
cual se le borré el alma que sostiene Maria, aprovechand.o partﬁe]: del cuerpo
para convertirla en un angel que devoto acompana a la Virgen,®' desfiguran-
do asi la iconografia salvacionista. En 1790 se publicé un texto en defensa del

57 Agradezco a Jaime Cuadriello el sefialarme esta importante referencia. Zahino Penafort
(comp.), op. cit., p- 325, ) ,
5 Citado por Giménez Lopez, op. ait., p. 218, Las cursivas son mias. :
5 Renato Gonzilez Mello, “Arte e Inquisicion”, El Alcaravin. Boletin Trimestral del Instituto de
o 4 5 i ; .
Artes Grificas de Oaxaca, vol. I, nim. 7. octubre-noviembre-diciembre de 1991, p. 26 1 Uy
60 La cofradia logré sortear los intentos de su eliminacién en el IV Concilio Provincial
: - 1 - H 3 " 0 - 213, s.
Mexicano. Fray Pedro Garrido, provincial de Santo Domingo, presento los breves apos[?r;o
: imi i i . zaban sus miembros. Penafort,
aunque le fueron suprimidas las indulgencias temporales que g.cln. : o e
ativ 3 isma ion conciliar, el arcediano de a de-
op. cit., p. 486. Resulta llamativo que en la misma reunio

nunciara la existencia de beatas de Nuestra Senora de la Luzy solicitara su extincion, [bidem, p.

431. R ‘ ‘
b i artista pinto ¥ 0. or la accion del tiempo el re-
61 En la mano de la Virgen el artista pinto un rosaro Pero p po

inte se esta Lmnquremando y puede observarse nuevamente la mano del alma que sostenia Ma-
pinte s spa )

ria, Véase Velia Morales Pérez, Miradas del pasado. De los colegios jesuitas a{‘colegio otwtay Ri:mm
e ir.ndgb'r‘m de la historia universitaria, Puebla, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2003,

p. 67. Recordamos una pieza decimondnica del Museo Franz Mayer, en la cual Aguilar represen-
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2. Juan Pedro Lopez, Nuestra Seriora de

la Luz, 6leo sobre tela, 65.4 x 50.2 ¢m,
coleccion Lobelia Benitez de Narviez,
1760. En Carlos Duarte, Juan Pedro Lopez,
maestro de pintor; escultor y dorador, Caracas,
Fundacién Galeria de Arte Nacional,
1996, p. 113. Reproduccién autorizada
por la Fundacién Galeria

de Arte Nacional.

3. Atribuido a Juan Pedro Lopez, Nuestra
Serora de la Luz, 6leo sobre tela,

138 x 79.5 cm, coleccién Francisco
Lopez Herrera, segunda mitad del siglo
XVIL En Carlos Duarte, fuan Pedro Lapez,
maestro de pintor, eseullor y dorador,

p- 116. Reproduccién autorizada por la
Fundacién Galerfa de Arte Nacional.
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culto, Carta apologética a favor del titulo de Madre Santisima de la Luz, de fray José
Antonio Alcocer,* lo que patentiza que atin se mantenia viva la polémica.

En la provincia de Caracas se le atribuye al sucesor de Diez Madrofiero,
el obispo Mariano Marti (act. 1769-1792) la censura de las imdgenes de la Ma-
dre de la Luz, al recibir en 1770 un ejemplar de la antes citada pastoral del
obispo de Lugo, que refiere toda la controversia generada en la metrépoli.”®
Con estas noticias el obispo Marti se hallaria ante una encrucijada inevitable.
Su formacion en la Real y Pontificia Universidad de Cervera, institucién que
habia estado en manos de la Compania de Jesis, y sus alabanzas a la accién
misionera jesuita mientras fue obispo de Puerto Rico,” generaban el rumor
de su projesuitismo, por lo que se imponfa una actuacién que disipara las du-
das que pesaban sobre su fidelidad a las politicas mondrquicas. Sin embargo,
la devocion contaba con el apoyo de vastos sectores de la poblacién y su pro-
hibicién alteraria la aparente calma de la didcesis.

En este contexto Marti no prohibié la imagen, al contrario, opté por
una alternativa distinta que puede observarse en varias pinturas. El obispo de-
cidi6 preservar la imagen ordenando la censura de aquel atributo que a sus
ojos podia relacionarse en mayor medida con la “mala doctrina” jesuita, ex-
presada tan claramente en los edictos y pastorales antes citados. Asi habria
ordenado repintar la figura del alma, lo cual eliminaba de raiz los problemas
de interpretacion sobre el papel corredentor de Maria, sin ingresar al espino-
so terreno de cuestionar la devocion mariana, y menos de prohibir un culto
vivo pese a su escasa tradicion histérica y su improbable veracidad (figs. 2y 3).
Esto explicaria que hasta las imagenes que ya ostentaban una iconografia or-
todoxa, al carecer del cuestionado Leviatan, sufrieran este repinte, que en al-
gunos casos ha sido removido durante la restauracion (figs. 4y 5).%

16 a la Virgen portando un corazén en vez del alma, acompanada por varios santos y ausente el
Leviatan.

%2 José Antonio Alcocer (1749-1802), Carta apologética a favor del titulo de Madre Santisima de
la Luz que goza la wina del cielo Maria Purisima Seiora Nuestra, y de la imagen que con el mismo litulo se
venera en algunos lugares de esta América, México, Don Felipe de Ziniga y Ontiveros, 1790.

% Duarte, ap. cit., p. 112.

# Francisco Tort Mitjans, “Mariano Marti”, en Diccionario multimedia de historia de Venezie-
la, Caracas, Fundacion Polar, s.p., version CD-ROM. Marti nacié en Briafim (Tarragona) en 1721,
Culminada su formacion se desempeid como provisor y vicario general del Arzobispado de Ta-
rragona. En 1761 es nombrado obispo de Puerto Rico, hasta 1769 cuando solicita su traslado por
motivos de salud. En 1770 toma posesion del obispado de Caracas hasta 1792 cuando fallece en
la misma ciudad.

5 Tal es el caso de las imdgenes que se hallan en las colecciones privadas Tovar Zuloaga,
Branger, Benitez de Nanviez, Lopez Herrera e Ibarra de Tejera. Véase C. Duarte, fuan Pedro Lo-
pex, maestro de pintoy, eseultor y dorador, 1724-1787, pp. 109-116, Otro caso es un relieve de la colec-
cién Cisneros. Véase Jorge F. Rivas, Devocion privada. Pintura religiosa de pequenio formato en Venezuela
durante el periodo hispanico. Siglos XVIIT y XIX, Caracas, Fundacion Cisneros/Banco Exterior/CAF,



T
H
¢

]
1

4, Atribuido a Juan Pedro Lépez,
Nuestra Seriora de la Luz, 6leo sabre tela,
84 x 63 c¢m, coleccion Anita Tovar
Zuloaga, segunda mitad del siglo XviiL.
En Carlos Duarte, fuan Pedro Lopez,
maestro de pintor, escullor y dorador,

p. 109. Reproduccion autorizada

por la Fundacién Galeria

de Arte Nacional.

5. Atribuido a Juan Pedro Lopez,
Nuestra Sefiora de la Luz, 6leo sobre tela,
79 x 59 c¢m, Caracas, iglesia de San
Francisco, segunda mitad del siglo Xvi1l.
En Carlos Duarte, Juan Pedro Lopez,
maestro de pintor, escultor y dorador,

p. 114. Reproduccion autorizada por

la Fundacién Galeria de Arte Nacional.
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: Hasta el presente no hemos hallado documentos que refuten esta hipé-
tesis, y que evlden.clen los. argumentos esgrimidos por el obispo Marti para
Jl.lStlﬁCZlT ante los fieles la inusual censura de una imagen sagrada, que habia
sido aprobada por L-.'.u antecesor y contaba con el fervor militante de la elite lo-
cal. Dfa hecho, sus 1m§gencs s€ mencionan con insistencia entre los bienes y
devociones de las familias caraquenas de mayor abolengo. Por sélo citar un
par de casos, don Miguel de Berroterin y Tovar, marqués del Valle de San-
tiago, poseia un oratorio consagrado a esta advocacién en su hacienda en
Guatire; o el fervor del segundo conde de San Javier al dictar su testamento
en 1775, cuando dispuso que su cadaver fuese amortajado “con el habito de
san Francisco y una estampa de la Madre de la Luz".%" Es factible que el silen-
cio documental en torno a la censura obedezca a la necesidad de evitar escan-
dalos innecesarios, sobre un tema tan sensible como el cuestionamiento del
culto a una imagen sagrada, que para colmo involucra a las elites, llamadas
por su posicién a actuar como guias y ejemplo del resto de la sociedad. A su
vez, el escandalo faltarfa a las reales cédulas que prohibian el discutir sobre la
expulsion de la Compania.

Resulta sugerente encontrar algunas piezas que no fueron censuradas.
Un caso particular es la imagen que se hallaba en la iglesia del convento de
San Francisco de Caracas (fig. 6), la cual se salva del repinte gracias a que la
comunidad franciscana se opuso al deseo del obispo de visitar las capellanias
establecidas en el templo, que consideraban fuera de su jurisdiccion.” Las
otras piezas quizds estaban en ambientes en los cuales el obispo Marti con-
sider6 inexistente el peligro de divulgacion de la “mala doctrina”, como los
oratorios privados ajenos a las miradas del vulgo. Tal pudo ser el caso de una
imagen novohispana que se encontraba en la hacienda del Valle de Mamo en
la costa g'uaireﬁa,?" o de un pequeno lienzo propiedad de los herederos del

2003, s.p. También dos lienzos en la iglesia de San Francisco de Caracas, posiblemente proceden-
tes de alguno de los conventos clausurados, ya que no forman parte de ningiin altar.

% Carlos F. Duarte, Apories documentales a la historia de la arquitectura del periodo hispanico ve-
nezolano, Caracas, Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia, 1997, p. 193.

% Alfredo Boulton, Historia de la pintura en Venexuela. Spom colonial, Caracas, Emesto Armi-
tano Editor, 1975, t. 1, p. 201. A ello podemos agregar que el segundo conde de San Javier, quien
se desempefié como alcalde ordinario en 1763 y 1764 —anos de mayor esplendor de la devo-
cién—, también bautizé a su primogénita como Maria de la Luz en 1755.

5 Actualmente en la capilla Santa Rosa de Lima, Alcaldia del Municipio Libertador. La ima-
gen estuvo en su altar hasta 1873, después pas6 a manos del coleccionista Juan Rohl quien posterior
mente la vende al cabildo municipal, retornando de este modo la imagen de la Madre de la Luz a la
sede del Ayuntamiento. Duarte, Juan Pedro Lopez, masstro de pintor; escultor y dovador; 1724-1787, p. 259.

 Gémez Canedo, “Estudio preliminar”, en Marti, op. cit., t. I, p- XXV,

a en el Museo de Arte Colonial de Caracas, Quinta de Anauco. Véase

m L; Tmrn @ . I
1 pieza se hal
exicanas en Venezuela. Periodo hispanico, México, UNAM-Institu-

Duarte, Catdlogo de obras artisticas m
to de Investigaciones Estéticas, 1998, p. 51.
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6. Auibuido a Juan Pedro Lopez, Nuestra
Serora de la Luz, 6leo sobre tela,

150 x 110.8 cm, Caracas, Capilla de Santa
Rosa de Lima, segunda mitad del siglo
xviil. En Carlos Duarte, Juan Pedro Lipez,
maestro de pintor; escultor y dorador,

p. 111. Reproduccién autorizada por

la Fundacion Galeria de Arte Nacional.

conde de San Javier.”! También explicaria que el obispo continuara favore-
ciendo la devocién, al otorgar indulgencias en 1772 a dos imagenes del con-
vento de monjas carmelitas,” e incluso que la pieza entronizada en la capilla
de la familia Ascanio en la propia catedral se mantuviera sin censura.” Esta
diversidad de opciones refleja cémo los intereses locales prevalecieron sobre
los de la metrépoli.

Por otra parte, no podemos descartar la posible desobediencia del bajo
clero a la censura impuesta por el obispo Marti, lo que habria permitido la
sobrevivencia de algunas piezas sin la enmienda. Actitud amparada en las ti-
picas estrategias de disimulo de una sociedad que se resiste a los cambios y
que busca alternativas para evadir las reformas que se pretenden imponer.
Sin embargo, esta hipé6tesis resulta mas dificil de probar sin documentos con-
tundentes, ya que resulta imposible examinar en las propias imagenes la res-
puesta adoptada en cada templo y su respectiva comunidad. Este obstaculo

"' Actualmente en la coleccién Ceballos Eraso. Véase Duarte, Juan Pedro Lipez, maestro de
pntor, escullor y dorador, 1724-1787, p. 109. La imagen posee escrito “de Carlota Mijares™ al dorso
del marco. Carlota Mijares (n. 1824) era descendiente por su rama paterna del primer conde de
San Javier.

7 Marti, op. cit., t. 111, p. 92,

™ La imagen de la catedral no posee la figura del Leviatin. Véase Duarte y Gasparini,
Historia de la catedral de Caracas, Caracas, Ernesto Armitano Editor, 1989, p- 102, Otro caso es la
imagen de la coleccion Velutini, que carece del Leviatan y no fue censurada. Véase Duarte, Diccio-
nario biogrifico documental. Pintores, escullores y dovadores en Venezuela, Periodo hispdnico y comienzos del
periods reprublicans, Caracas, Fundacion Galeria de Arte Nacional/Fundacién Polar, 2000, p. 226.
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obedece a la dispersién que sufri6 el patrimonio artistico, como consecuen-
cia de la supresion de los conventos masculinos en 1837 y los femeninos en
1874, y la demolicién de varias iglesias con las reformas urbanisticas de fina-
les del siglo XIX, lo que nos dificulta conocer la ubicacién originaria de cada
pieza. Asi la veintena de imdgenes catalogadas hasta el presente se encuentra
en su mayoria en colecciones privadas, sin referencias precisas de su primiti-
va procedencia.

De igual modo, ain carecemos del documento que nos testimonie la re-
accion del Ayuntamiento y de sus mas fieles difusores ante la enmienda de su
devocién mas preciada. No obstante, pese a la solucién asumida por el obispo
Marti que preservaba el culto a la Madre de la Luz, éste fue perdiendo impor-
tancia hasta desaparecer. Las imdgenes del Ayuntamiento fueron retiradas, y
olvidadas mientras se hacian refacciones al edificio después del devastador te-
rremoto del 26 de marzo de 1812. Las secuelas del sismo —epidemias, ham-
bruna y ruinas— sepultaron también en el olvido el culto a la Madre de la Luz,
ya que fueron seguidas por las vicisitudes de la guerra de independencia. Por
su parte, los numerosos altares consagrados a su devocién fueron desmantela-
dos por distintos motivos a lo largo del siglo XIX. En las sucesivas crisis politicas,
sociales y econémicas los caraqueios recurrieron a otras imagenes marianas
con mayor tradicién y virtudes taumatirgicas, como Nuestra Senora del Car-
men.” Quizds escasearon los milagros y prodigios concedidos a través de la
Madre de la Luz, que habrian justificado y exaltado la fe. Lo que parece in-
dicar que los cultos no se imponen, sin una predisposicién de los receptores
a recibir la imagen. Pero cuando éstas arraigan entre los fieles, sobreviven a
todas las prohibiciones y censuras, como nos confirma la vigencia del culto a
la Madre de la Luz en otras localidades del continente, como en Ledn (Méxi-
co), donde se convirtié en patrona en 1849 y recibi6 la coronacioén pontificia
en 1901.

Creemos que no seria descabellado admitir que la censura le resto6 atrac-
tivo a la devocién entre los devotos caraquenos. No sélo se habrian sembra-
do dudas sobre su ortodoxia y por tanto sobre su efectividad taumauirgica,
también se patentizé su condicion de objeto material, susceptible a humanas
enmiendas. Pero atin mds importante, al repintarse la figura del alma se des-
virtué su iconografia salvifica y se perdio su condicion de imagen sagrada fi-
dedigna, que repetia rigurosamente una idea de origen celestial.

™ Como parece testimoniar un expediente del 30 de septiembre de 1816 sobre los votos
hechos a Nuestra Sefiora del Carmen, invocada como patrona de la constante fidelidad de los
diocesanos del Arzobispado de Caracas al rey de Espana. Guillermo Figuera (est. prel.), Documen-
tos para la histovia de la Iglesia colonial en Venezuela, Caracas, Biblioteca de la Academia Nacional de

la Historia, 1965, t. 11, p. 427.
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