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RESUMEN

Esta investigacion tuvo como propoésito desarrollar un conjunto de directrices para la gestion
de las colecciones fotograficas de José Joaquin Castro, que se resguardan la Biblioteca
Central de la Universidad Catodlica “Andrés Bello”. El trabajo se centr6 en los procesos de
identificacion, catalogacion, clasificacion, preservacion y conservacion del material
fotografico, constatando la efectividad de las directrices mediante la incorporacion de 40
fotografias infrarrojas al catalogo institucional (Koha),usando las normas Resources,
Description and Access (RDA) y el formato MARC 21. La metodologia es descriptiva con un
disefio documental y de campo, se aplicé la técnica de observacion directa para la recoleccion
de datos a una muestra de 387 fotografias, y adicionalmente, se realizaron entrevistas
empleando cuestionarios como instrumento, las cuales estuvieron dirigidas a la Directiva, a la
Gestion Patrimonial y la Administracion de datos de Investigacion de la institucion. Los
resultados reflejan que las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro no estan organizadas
bajo lineamientos técnicos y permanecen en condiciones de preservacion deficientes por la
ausencia de directrices y personal capacitado para gestionar este tipo de documentos.

PALABRAS CLAVE: Gestion de colecciones fotograficas; Colecciones fotogréaficas;
Archivos fotograficos; Preservacion de documentos fotograficos; José Joaquin Castro;

Universidad Catélica Andrés Bello
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INTRODUCCION

La fotografia es uno de los documentos mas producidos en todo tipo de actividad
humana, como medio visual permite obtener una representacion precisa del mundo fisico, lo
que la hace un medio idéneo para documentar acontecimientos, evocar recuerdos, personajes,
objetos fisicos y mensajes, gracias a su simbolismo y versatilidad. En este sentido, hoy dia la
fotografia es valorada como patrimonio documental y cultural, existiendo una diversidad de
intereses que rodean su estudio para el arte, la historia y la ciencia. Es por ello que en la
actualidad este tipo de registros forman parte del conjunto de colecciones que se resguardan
en las bibliotecas universitarias, pues su utilidad se vincula con los procesos de investigacion

y el desarrollo de conocimientos.

La incorporacion de este tipo de documentos al contexto de las bibliotecas ha
originado la necesidad de generar lineamientos y normativas para su gestion, ya que los
requerimientos para su organizacion técnica y conservacion difieren con el tratamiento
tradicional que recibe el material librario. Precisamente, esta problematica se presenta en el
Centro Cultural “Padre Carlos Guillermo Plaza” s.j. de la Biblioteca Central de la Universidad
Catdlica Andrés Bello (UCAB), donde las colecciones conformadas por un aproximado de
6.000 fotografias, provenientes del archivo personal del fotdgrafo venezolano José Joaquin
Castro, han sido almacenadas sin criterios técnicos de organizacién y bajo medidas

inadecuadas de preservacion.

En vista del valor estas colecciones y de la necesidad de explotar todo su potencial, la
presente investigacion tiene la finalidad de generar una propuesta de directrices técnicas
documentales para impulsar la gestibn de esta coleccion en lo relativo al registro,
catalogacion, indizacion, clasificacion y conservacion, procurando llevar a cabo toda esta

labor desde la concepcion bibliotecoldgica del procesamiento de informacion.

En primer lugar, para poder realizar este estudio las autoras llevaron a cabo un

diagnostico general de coleccion, con el propdsito de recabar informacidn para desarrollar la
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propuesta bajo la supervision institucional y del tutor. En tal sentido, la investigaciéon se
estructura en cinco capitulos: El capitulo | presenta el planteamiento del problema, objetivos,
justificacion y ubicacién del problema en el contexto del conocimiento acumulado. El
capitulo Il se refiere al marco teorico, conformado por las leyes que sustentan la
investigacion, la resefia institucional, los antecedentes y las bases teoricas. En el capitulo 111,
se detalla el marco metodoldgico, en el cual se mencionan el tipo y disefio de investigacion, la
poblacién, muestra, las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y las fases de la
investigacion. En el capitulo IV se presentan y analizan los resultados obtenidos en el
estudio; seguidamente, en el capitulo V se encuentran plasmadas las directrices para gestionar
las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro. Por ultimo, se establecen las conclusiones,

recomendaciones, las referencias bibliograficas y anexos.
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CAPITULO |

EL PROBLEMA

1.1. Planteamiento del Problema

Retratar escenarios, personas y objetos constituye una técnica ideada para inmortalizar
la realidad de forma gréfica a través de los grabados, la cual, con el transcurrir del tiempo se
ha perfeccionado mediante nuevas herramientas y equipos tecnologicos. Es asi como durante
el siglo XI1X, bajo el liderazgo del cientifico, fisico y litografo, Joseph Niépce (1765-1833),
una serie de inventores y cientificos franceses dedicados a las investigaciones con cloruro de
plata, comienzan a publicar sus creaciones en un arte que revolucionara la sociedad: la
fotografia. Mientras esto ocurria, en el Reino Unido, William Fox Talbot (1800-1877)
patentaba el calotipo, un procedimiento que hizo posible la reproduccion multiple de una
imagen gracias a la generacion de negativos utilizando sustancias fotosensibles. Mas adelante,
entre los afios 1844-1846, este personaje se convertiria en el autor del primer libro de
fotografia de la historia, el cual lleva por nombre “El lapiz de la naturaleza”. (Sougez, 2006).

Cabe destacar que, a pesar de los importantes progresos de aquella época, producir
multiples copias de una fotografia era sumamente costoso, lo que llevo a emplear la xilografia
para reproducir masivamente a menor costo. Sougez (2006) relata en su obra Historia de la
fotografia que, cuando los avances hicieron rentable generar multiples copias de una
fotografia se incorporaron a los libros, revistas y periddicos, causando gran impacto en la
poblacion, pues, aunque no todos sabian leer, las fotografias daban indicios sobre el contenido
del texto y podian ser comprendidas por méas personas. De esta manera, durante la primera
mitad del siglo XX el uso de la fotografia se habia extendido por todo el mundo, siendo
utilizada en el arte, la ciencia, para la comunicacion masiva, la vida cotidiana o para dejar

evidencia de un acontecimiento.
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Respecto a la adopcion de la fotografia en todas las aristas del quehacer humano como
fuente de informacion, Ortega (1998) explica que desde el siglo XIX, el amplio abanico de
intereses que surgio en torno a este tipo de materiales motivo la recoleccion de fotografias y
otros documentos ilustrados con ellas, los cuales, décadas mas tarde pasarian a formar parte
del conjunto de colecciones bibliotecarias para propiciar su estudio. Sin embargo, Sandoval y
Vilches (2020) destacaron que en la primera mitad del siglo XX era comdn que los fondos y
colecciones fotograficas permanecieran en depositos sin el conocimiento de los usuarios. Este
hecho revela que la fotografia como documento no recibia atencién prioritaria en las
bibliotecas. En concordancia con estas apreciaciones, iniciando el presente siglo Boadas,
Casellas y Suquet (2001) sefialaron que:

. en el &mbito de la gestion del patrimonio documental los déficits, las
urgencias y las necesidades han sido (y aln en muchos casos continGan
siéndolo) tan considerables, que la documentacion fotogréfica se ha visto
relegada a un segundo plano en lo que a politicas de actuacion impulsadas por
las administraciones se refiere (p. 13).

Aln hoy dia, esta problematica persiste en muchas unidades de informacion, ya que la
naturaleza de la fotografia ha requerido un procesamiento especializado y con frecuencia su
gestion permanece en espera. Esta situacion se presenta en el Centro Cultural “Padre Carlos
Guillermo Plaza” s.j de la Biblioteca Central de la Universidad Catdlica “Andrés Bello”,
donde carecen de herramientas descriptivas que faciliten la identificacion y localizacion del
material fotografico, asi como de lineamientos para su catalogacion y preservacion. Son estas
condiciones las que dificultan efectuar la difusion del material para el conocimiento de la

comunidad ucabista y el pablico general.

Actualmente, el personal encargado de custodiar el acervo fotografico desconoce
como preservar y garantizar el acceso de alrededor de 6.000 fotografias producidas por el
fotografo venezolano José Joaquin Castro, destacado por ser uno de los pioneros en el uso de
la técnica infrarroja y documentar la construccion de grandes obras publicas en Venezuela,
entre las que destacan el Puente Rafael Urdaneta en Maracaibo, el Puente Angostura, entre

otras importantes edificaciones nacionales.
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A propoésito de la problematica planteada, surge la siguiente interrogante: ;Queé
lineamientos se deben aplicar para gestionar las colecciones fotograficas de José Joaquin

Castro?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo General

Desarrollar directrices para la gestion de las colecciones fotograficas de José Joaquin

Castro de la Biblioteca Central de la Universidad Catolica “Andrés Bello".
1.2.2. Objetivos Especificos

1. Diagnosticar la situacion actual de las colecciones fotograficas de José Joaquin Castro.

2. Determinar los criterios para el procesamiento técnico de las colecciones fotograficas
de José Joaquin Castro, a partir de la muestra seleccionada.

3. Establecer lineamientos para la preservacion y conservacion de las colecciones

fotograficas de José Joaquin Castro.
1.3. Justificacion

La Sala de Fotografias de la Biblioteca Central (UCAB), alberga produccion
fotografica jesuita, colecciones vinculadas al catolicismo y la Compafiia de Jesus. En su haber
cuenta con soportes que narran la historia de personalidades y eventos destacados, incluyendo
fotografos nacionales e internacionales de renombre. Asimismo, forma parte de esta coleccion
el archivo fotografico del Centro Gumilla, el Archivo Shell, el Archivo Raul Leoni y el

material fotografico de José Joaquin Castro.

En lo que respecta a Castro, uno de los aspectos resaltantes es su formacion
autodidacta en el ambito de la fotografia. El Centro Cultural “Padre Carlos Guillermo Plaza
s.j.” de la UCAB tuvo un papel importante en el impulso de su carrera, pues le permitio
desarrollar su primera exposicion fotografica en el afio 1955, quien mas adelante llegd
representar a VVenezuela en el uso de la pelicula infrarroja, una técnica poco experimentada

para la época.
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En la actualidad, por la falta de procesamiento técnico, las fotografias de “J. J.” Castro
-como es ampliamente conocido- se ha relegado un conjunto valioso de iméagenes que son una
fuente de informacion acerca de la fotografia durante el siglo XX. Tomando en cuenta la
relevancia que poseen para la cultura e historia de la fotografia en el pais, se considera
necesaria la propuesta de crear directrices orientadas a la gestion de colecciones fotograficas

con el fin de ampliar su acceso al publico general.

Con el desarrollo de la presente investigacion se impulsaran los procesos de registro,
catalogacion, indizacion, clasificacion y conservacion del material fotogréafico, y se abriran las
posibilidades de consulta remota aprovechando el sistema institucional de gestion
bibliotecaria. Sin lugar a dudas, generar estos lineamientos sera de beneficio para los servicios
de informacién del Centro Cultural, ya que los resultados serdn un potencial referente para

gestionar todas las fotografias que conforman el invaluable acervo de esta sala.

1.4. Ubicacion del Problema en el Contexto del Conocimiento Acumulado

En atencion a las necesidades de seleccidn, organizacion y preservacion de las
colecciones del fotdgrafo José Joaquin Castro, la presente propuesta se suscribe a dos lineas
de investigacion de la Escuela de Bibliotecologia y Archivologia de la Universidad Central de
Venezuela. La primera es "Procesamiento de Informacion”, por tratar la normalizacion de
procesos de descripcidn y representacion del contenido, organizacion técnica y recuperacion
mediante el uso de sistemas automatizados. En segundo lugar, este trabajo se adhiere a la
linea de investigacion titulada “Desarrollo de Colecciones Documentales”, porque busca dar
soluciones a las carencias entorno a lineamientos que apoyen la conformacion, desarrollo y
andlisis de acervos documentales normalizados a través de consolidados criterios de seleccion

y adquisicion.
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CAPITULO 1

MARCO TEORICO

Una vez precisado el problema y los objetivos de investigacion, corresponde en este

capitulo desarrollar los elementos tedricos que sustentaran la propuesta.

2.1. Resefa Histérica de la Institucién

La Biblioteca Central se cre6 con la Universidad Catodlica “Andrés Bello” en 1953,
bajo la presidencia del General Marcos Pérez Jiménez. Abrid sus puertas con alrededor de
25.000 libros para satisfacer a 950 usuarios cada mes. Entre el periodo de 1960-1966 se
impulsan las actividades de procesamiento técnico de las colecciones y el Padre Victorino
Cantera s.j., director de la institucion en aquellos dias, promueve el crecimiento del fondo
bibliogréafico a través de diversas modalidades de adquisicién. (Biblioteca Central de la

Universidad Catolica Andrés Bello, s.f.).

De acuerdo con lo indicado en el portal web de la Biblioteca Central de la UCAB
(s.f.), la institucion fue instaurada en la Esquina de Jesuitas, pero entre los afios 1967-1968 es
trasladada al Campus de Montalban. En la actualidad, es reconocida tanto a nivel nacional
como internacional por su versatilidad para adaptar las Tecnologias de Informacion y
Comunicacién (TIC) a sus actividades y servicios. Muestra de ello fue la implementacion del
préstamo de libros a través del uso de Tarjetas Inteligentes (TAI) a principios de este siglo,
época en la que también nace Agora Bit.com.ve, un proyecto que tiene como finalidad,
concentrar todas las bibliotecas de la Compafia de JesUs ubicadas en Caracas en una
plataforma digital libre para la consulta de toda la comunidad. Cabe destacar que hasta este
periodo se habia empleado el Sistema de Clasificacion Decimal Dewey, resultando luego en
la migracion al Sistema de Clasificacion empleado por la Library of Congress (LC). También
fue una época de automatizacion de procesos, digitalizacion de las tesis y material seriado

que alberga el Centro Cultural.

Simultaneamente, la institucion adquirié la licencia de una vasta coleccion de bases

de datos, como: Microjuris, Ebsco, e-libros y Dialnet, plataformas de divulgacion de
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publicaciones cientificas con calidad certificada. Ademas, se produjo el incremento del fondo
bibliografico a partir de las donaciones de textos con inmenso valor historico, cientifico,
cultural, editorial y ético. Para la segunda década del siglo XXI comienzan las funciones del
Servicio de Referencia, a fin de guiar a la comunidad ucabista con la busqueda y seleccion de
fuentes de informacion. Motivado al significativo aumento del material bibliografico y de la
matricula, surgio la necesidad de ampliar espacios. Es asi como en el 2013 la Biblioteca
Central de la Universidad Catolica Andrés Bello se muda al edificio donde permanece en la
actualidad.

El Coordinador de Servicios de Informacion de la Biblioteca Central, el Msc. Rafael
Quintana, (comunicacién personal, 13 de mayo de 2021) expresé que para el afio 2020, se
asignod una Sala de Fotografia para albergar diferentes fondos fotograficos que anteriormente
se encontraban almacenados en un deposito. En el presente, el Centro Cultural Padre “Carlos
Guillermo Plaza s.j.” Biblioteca Central, tiene un area multiproposito con un disefio
vanguardista, ofrece la consulta de una diversidad de recursos de investigacion en linea,
cuenta con un repositorio institucional “Saber UCAB” -bajo el movimiento Open Access- y
resguarda las donaciones de iconicas personalidades nacionales que han marcado la historia
de forma indisoluble en el &mbito de las artes, la investigacion cientifica, la politica, la
educacion y la cultura, como lo son: Sofia Imber, Simén Alberto Consalvi, German Carrera

Damas, Gabriel Gazso, entre muchos otros.

2.1.1. Mision

“Incidir en la educacion, la cultura y la ciencia, y contribuir con la formacién integral
de los ciudadanos bajo el compromiso de la excelencia. Combinando la promocion del arte y
la cultura con un centro de recursos para el aprendizaje, la docencia y la investigacion”

(Biblioteca Central de la Universidad Cat6lica Andrés Bello, s.f.).

2.1.2. Visién

“Ser el eje académico de la Universidad y ampliar los horizontes y sitios de encuentro
de la comunidad ucabista y la ciudadania en general, desde un espacio abierto, dindmico y
participativo, que invita a la reflexion, el pensamiento y el dialogo sobre el mundo en que

vivimos. Fomentar la creacion artistica, el desarrollo cultural y el anélisis de los problemas
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economicos, politicos y sociales que afectan la vida de las personas” (Biblioteca Central de la

Universidad Catdlica Andrés Bello, s.f.).

2.2. Antecedentes de la Investigacion

A continuacién se hace referencia a diferentes investigaciones nacionales e

internacionales cuyos contenidos guardan relacion con la presente propuesta.

En primer lugar, la autora Jiménez (2020) motivada por la inexistencia de
instrumentos tedricos y normativas para la gestion de un archivo fotografico personal, se
propuso como objetivos identificar los principales criterios tedricos-conceptuales de la
fotografia y su tratamiento, elaborar una comparacion entre metodologias para gestionar
fotografias personales y disefiar una metodologia para la gestion de este tipo de archivos. Su
estudio fue descriptivo de enfoque cualitativo, empleando como método la investigacion
documental. La técnica aplicada fue el andlisis de contenido, mientras que el instrumento de
recoleccion de datos se baso en una ficha de trabajo para recopilar la perspectiva de varios
autores en relacién a la tematica. Finalmente, la investigacion condujo a la conformacion de
una propuesta metodoldgica para la gestion de documentos fotogréaficos personales. La
contribucion de su trabajo fue generar lineamientos para las diferentes actividades inmersas

en la gestion de archivos fotogréaficos.

Por otra parte, en el trabajo de Ramirez (2017) se indaga la problematica que afectaba
la recuperacion de fotografias en el periodico “Nuevo Dia” de la ciudad de Ibagué, a causa
del almacenamiento del material sin métodos de organizacion idéneos, sumado a la carencia
de instrumentos descriptivos para su consulta. El objetivo general consistié en establecer una
propuesta metodoldgica para organizar las colecciones fotograficas del periodo 1995-2005.
Para ello, se elabord un diagnostico de las condiciones de organizacion y conservacion de las
fotografias, establecio criterios para su organizacion, y por ultimo, disefid una propuesta
metodoldgica para clasificar, ordenar y describir el material. La investigacion se tratd de un
estudio de caso con una poblacion constituida por sesenta y cuatro funcionarios de la
institucion, siendo seleccionados 6 de ellos para la muestra. Por otra parte, la recoleccion de
datos se realizd mediante la revision de documentos institucionales, académicos e historicos,
seguido de la aplicacion de una entrevista semiestructurada con énfasis en tres subcategorias

de estudio: clasificacién, ordenacién y descripcion, lo que permitid recabar las impresiones
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de los entrevistados sobre la organizacion documental de las colecciones fotograficas en esta

institucion.

Con relacion a la problematica de este trabajo, también cabe destacar que a raiz de las
necesidades que aquejan a las universidades cubanas en términos de organizacion y
conservacion de la fotografia, Contreras, Batista y Delgado (2016), elaboraron un modelo
para gestionar el patrimonio fotografico en las instituciones universitarias, teniendo como
objetivo la Universidad de Ciencias Médicas de La Habana. En este sentido, tras analizar los
aspectos teoricos archivisticos relacionados al tratamiento de la fotografia, lograron concebir
un modelo de gestién flexible para los archivos fotograficos, ademas de aportar una
metodologia de trabajo para cada proceso de tratamiento, lo que incluye la organizacion,
descripcion, valoracién, conservacion y difusién de los fondos fotogréficos, destacando la
implementacién de la semidtica como herramienta para identificar y analizar el contexto de

produccidn de este material.

De la misma forma, Nulfiez y Paiva (2015) detectaron la carencia de politicas de
procesamiento de la informacién, especialmente, de aquellos recursos especiales como las
fotografias, exponiendo asi que tales necesidades no solo estan presentes en las bibliotecas
universitarias. Por consiguiente, las investigadoras a priori mencionadas se enfocaron en
desarrollar un proyecto con un nivel de investigacion descriptivo, porque tenia entre sus
objetivos especificos conocer el contexto real y actual de la Coleccion Fotografica: Diablos
Danzantes de Yare y Parranda de San Pedro Guarenas Guatire, pertenecientes al archivo
fotografico del Grupo Ultimas Noticias. A su vez, disefiaron un conjunto de estrategias
fundamentadas en normas archivisticas que permitiera la descripcidn, organizacién, busqueda

y recuperacién de cada uno de los recursos parte de la poblacidn objeto de estudio.

Asimismo, Sandoval y Vilches (2015) por medio de su trabajo titulado “Creacion de
la base de datos fotografica del 'Fondo Antonio Alzate' del siglo XIX bajo la normativa RDA
(Resource, Description and Access)”, tuvieron entre sus objetivos principales: lograr el
control y ubicacion adecuada de la coleccion, describiendo a partir de cada registro los
elementos fisicos y de contenido; ademas, de aumentar el alcance del fondo, gracias a la
inclusion de los registros en el catalogo en linea de la institucion. El primer paso para la
materializacion de este proyecto fue el desarrollo de un inventario que permitiera el primer
acercamiento investigadores-colecciéon para obtener un diagnéstico. Seguidamente, se dio

inicio a la creacion de la base de datos y al proceso de andlisis documental. Lo interesante de
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este trabajo de investigacion es el uso de las RDA, una de las herramientas mas actualizadas
de descripcion bibliografica, como norma para ejecutar la descripcion fisica de los recursos.
Alli es donde recae su importancia para el desarrollo de la presente investigacion, el uso y
adaptacion de las RDA fungio de guia para el desarrollo de las directrices aqui propuestas.

Por otro lado, Balza (2014) llevo a cabo una investigacion orientada a la realizacion
de un catalogo con imagenes digitalizadas de las Cartas del Libertador escritas entre los afios
1799 y 1817, que son parte de la coleccion de libros raros de la Biblioteca Central de la
Universidad Central de Venezuela. Como problematica se planted el alto riesgo de deterioro
gue posee esta documentacion a causa de manipulaciones inadecuadas. La metodologia del
estudio estuvo basada en una investigacion documental no experimental con una poblacion de
3200 ejemplares, de los cuales se tom6 como muestra 1 ejemplar conformado por 192 cartas.
La recoleccion de datos se realiz6 a traves de un instrumento disefiado por la autora para el
estudio descriptivo del ejemplar y la seleccion de cartas, que posteriormente fueron
digitalizadas y presentadas en un catadlogo empleando el referido instrumento de descripcion.
El estudio previo estéd vinculado con la presente investigacién, ya que se centra en el proceso
de descripcion documental, empleando la digitalizacién como via para difundir y preservar el

documento analdgico a fin de hacer frente a su deterioro y a la dificultad de acceso.

Asimismo, Bendayan (2013) realizd una investigacion titulada: “Coleccion
fotografica: Margot Benacerraf”, planteando la problematica de desorganizacion, deterioro y
extravio que afectaba al material fotografico de esta destacada cineasta venezolana. El
objetivo general fue generar un catdlogo organizado, clasificado y codificado para los
soportes fisicos y digitales. En este sentido, a partir de una poblacion de 1282 fotografias se
tomo6 una muestra intencional de 773 de ellas, pertenecientes al registro fotografico de las
peliculas Reveron y Araya. Los resultados obtenidos fueron el inventariado del material, el
establecimiento de una clasificacion y codificacion Unica para las fotografias, la creacion de
una base de datos para el catadlogo y el almacenamiento de las fotografias en nuevas unidades
de conservacion. La investigacion antes mencionada tiene relacion con la presente propuesta,
debido a que generd un sistema para procesar, conservar, difundir y controlar el uso de las
fotografias en soporte fisico y digital, este ultimo resultante de la elaboracién de un catalogo,

con la finalidad de facilitar la recuperacion de la documentacion en ambos formatos.

También, Coronado y Arana (2009) en su trabajo titulado: ‘“Propuesta para la

organizacion de la coleccion fotografica del Centro de Investigacion, Documentacion e
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Informacion (CIDI) del Centro de Estudios y Creacion Artistica de Quebrada Honda de la
Universidad Nacional Experimental de las Artes (UNEARTE)”, abordan la carencia de
lineamientos archivisticos para la ordenacion, clasificacion, descripcion, recuperacion y
difusion de la coleccion fotogréafica perteneciente al Centro en cuestion. Presentaron como
objetivos: diagnosticar la situacion actual de la coleccidn, establecer lineamientos técnicos
para el procesamiento, conservacion y preservacion, ademas de disefiar los criterios para el
desarrollo tecnoldgico. El tipo de investigacion fue descriptiva-proyectiva, apoyada en un
disefio no experimental transversal. La poblacion estuvo conformada por 3000 fotografias,
siendo seleccionadas para la muestra 500 de ellas. La recoleccion de datos se realizd
mediante fuentes especializadas, observacion directa y un cuestionario, lo que les permitid

detectar los factores de riesgo que amenazaban la coleccion.

De igual manera, Ragone y Quintana (2007), elaboraron una propuesta de un sistema de
gestion de informacion fotografica para la Unidad de Inventario de FUNDAPATRIMONIO,
en funcion de solventar la problematica asociada con la desorganizacion del material
fotogréfico acumulado por dicha Unidad desde 1993, sin la aplicacion de principios de
ordenacién y clasificacion. En primer lugar, para la creaciéon de la propuesta realizaron un
diagnostico de la situacion del fondo, siguiendo con el establecimiento de lineamientos que
abarcan: los elementos de gestiébn documental, gestion de informacion, el desarrollo y
adaptacion tecnologica, asi como el marco legal y normativo. El Gltimo objetivo, consistié en
demostrar la funcionalidad de la propuesta mediante el desarrollo de una base de datos y una
pagina web, las cuales conformaron el Sistema de Gestion Fotografica (SGIF), probado con

una muestra de 12 fotografias pertenecientes a la Unidad de Inventario.

2.3. Marco Legal

La Republica Bolivariana de Venezuela posee un conjunto de normativas y leyes que
sustentan el desarrollo de la presente investigacion. Primeramente, destaca la Constitucion de
la Republica Bolivariana de Venezuela (publicada en Gaceta Oficial del viernes 24 de marzo
de 2000, Numero 36.860), la cual expone en su articulo 110 la obligacion del Estado,
conjunto a las instituciones publicas y privadas, de reconocer y atizar el interés de la
ciudadania en la ciencia, la innovacién, la tecnologia y el conocimiento, asi como la adhesion
de éstos elementos a los servicios de informacion como una estrategia para velar por el
cumplimento de los fundamentos éticos en los procesos de investigaciones humanisticas,

cientificas y tecnologicas. El articulo previamente sefialado respalda la presente investigacion
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porque resalta la importancia de implementar todos aquellos recursos tecnoldgicos y
cientificos que puedan apoyar los servicios de informacion, recalcando que estos ultimos son
medulares para el desarrollo cientifico-académico, econémico, cultural y social de todo pais.
Asi, el Centro Cultural y la Biblioteca Central de la UCAB, por ser entes destinados a brindar

servicios de informacion, deben velar por el cumplimiento de este articulo.

De igual modo, la Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural (Tomado de
la Gaceta Oficial N° Extraordinario 4.623, de fecha 03 de septiembre de 1993) es otra de las
normativas nacionales que dicta cuales elementos constituyen el patrimonio cultural de la
nacion y, delimita los principios de proteccion, resguardo, divulgaciéon y defensa de dicho
material. Los articulos No. 1 y 6 (numeral 8) de dicha ley, son los renglones dedicados a
explicar detalladamente los deberes y derechos de los ciudadanos y las instituciones (publicas
y privadas) en cuanto a garantizar la identificacion del patrimonio cultural del pais y su

debida preservacion, conservacion, divulgacion, proteccion y resguardo.

Por otra parte, a nivel internacional también se han disefiado decretos que respaldan
proyectos como el aqui expuesto, uno de ellos es la “Convencion sobre la proteccion del
patrimonio mundial, cultural y natural” de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (celebrada en Paris del 17 de octubre al 21 de
noviembre de 1972), que estipula en el articulo 4 la obligacion de todos los Estados
miembros de “identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir” el patrimonio cultural
y natural que albergan. Por consiguiente, al ser Venezuela uno de los paises que conforman
esta convencidn, sus instituciones publicas y privadas deben velar por hacer cumplir este

acuerdo con la finalidad de proteger, divulgar y preservar el patrimonio cultural y natural.

Asimismo, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO) ha creado y ejecutado planes de accion para promocionar, normar e
incentivar a los paises miembros a salvaguardar su patrimonio histérico documental fragil y
bajo la perenne amenaza de perecer en el tiempo. ElI Programa Memoria del Mundo (o
Memory of the World Programme-MOW) es una de estas iniciativas, creada en 1992 con el
objetivo de sensibilizar a los pueblos del mundo acerca de la importancia de resguardar,
preservar y conservar material audiovisual, libros, colecciones fotograficas y documentos

esenciales que narran y muestran la historia de la humanidad. Ademas, este programa
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suministra las herramientas para potencializar el proceso de preservacion, conservacion y
accesibilidad al patrimonio documental. (UNESCO, 2007).

2.4. Bases Teoricas

2.4.1. Gestién de colecciones: definiciones

La gestion de colecciones es un proceso determinante en el manejo y disposicion del
acervo de una biblioteca, el cual es la base de los servicios bibliotecarios. En este sentido,
Gobmez (2002) explica que la gestion de colecciones comprende todos los procesos que dan
forma a las diferentes colecciones que se resguardan las bibliotecas, incluyendo las multiples
actividades para su mantenimiento, es por ello que se vincula con diferentes procesos
administrativos como lo son planificar, organizar, evaluar y controlar, no solo el material
documental, sino también los recursos tecnoldgicos, financieros y la infraestructura que
funciona como un engranaje para atender las necesidades de informacion de una comunidad.

Asimismo, San Jose (2011) afirma que la gestion de colecciones es:

Un proceso para planificar y supervisar el crecimiento y preservacion de la

coleccion, creando un plan general sistematico, con el objetivo de satisfacer

las necesidades y demandas del usuario, pero también la efectividad del uso de

la coleccion...ademas...aquellas operaciones necesarias para que el material

esté disponible, como son la coordinacion institucional, las politicas

cooperativas, el desarrollo de tecnologias de la informacion... (p. 70).

Con base en la explicaciéon anterior, se entiende que el alcance de la gestion de
colecciones se extiende a la ejecucion de todos los procesos bibliotecarios. A través de ella se
establece un marco regulatorio para las actividades que van desde la conformacion de las
colecciones hasta su difusion y uso, por lo que se trata de un proceso que de acuerdo a las
necesidades de los usuarios orienta al personal en aquellas actividades que hacen posible el

aprovechamiento del material.

De esta manera, la gestion de colecciones es una caracteristica que distingue el papel
de la biblioteca de un simple depdsito de documentos, ya que el propésito general es lograr
colecciones utiles y accesibles oportunamente para los usuarios. Esto se distancia de aquel
objetivo ancestral de recopilar y conservar todo el conocimiento registrado, puesto que en la

gestion de colecciones la recopilacion y conservacion son tan solo parte de los procesos
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necesarios para asegurar el acceso a los documentos, lo que es el verdadero propdsito de las

instituciones bibliotecarias.

Historicamente, en el quehacer bibliotecario se hace uso del término “gestion” de
forma mucho mas tardia que en el &mbito archivistico, donde ya se empleaba durante la
década de los 40 y 50 (Fernandez, 2007.) (Ponjuan, 2005), para abarcar la organizacion,
conservacion y acceso a los documentos. En contraste, Diaz (2011) asegura que entre 1920 y
1950 la seleccion y adquisicion eran los procesos predominantes en el modelo de bibliotecas
estadounidenses, las cuales para la época contaban con la asignaciéon de un amplio
presupuesto. Mas adelante, la reduccion presupuestaria y el impacto de las tecnologias
impulsaron la decadencia de este modelo, comenzando a surgir una vision amplia de los
procesos bibliotecarios que llevo a popularizar el término “desarrollo de colecciones” en la
década de los 60. Sin duda, la crisis presupuestaria incidio en las labores de seleccion y
adquisicion, generando un cambio de perspectiva que nacio de la necesidad de administrar

con mayor eficacia los recursos financieros y el espacio fisico.

De acuerdo con Negrete (2003) el desarrollo de colecciones tiene como fundamento
las necesidades de la comunidad y estd compuesto por el personal bibliotecario, el estudio de
la comunidad, las politicas de seleccion, la adquisicion, la evaluacion de colecciones y las
politicas de descarte. En este sentido, el modelo de “desarrollo de colecciones” volco la
atencion hacia la importancia que tenian otros procesos para el crecimiento de las colecciones
bibliotecarias. No obstante, para la década de los 80 y 90 la concepcion del “desarrollo de
colecciones” llegd a agotarse segin algunos estudiosos. Con la explosion de informacion, el
auge del documento digital y la cooperacion bibliotecaria se replanted la vision anterior en
consideracion de las nuevas necesidades del entorno (San José, 2016). La gestion de
colecciones surge entonces como una mirada sistematica y administrativa dentro de una
realidad donde se hace presente el ciberusuario y la existencia de un volumen de informacion,
que a pesar de no estar dentro de los limites fisicos de la biblioteca, también es necesario

asegurar su disponibilidad para la comunidad.

En este sentido, San José (2016) afirma que las labores que abarca la gestion de

3

colecciones son “...ademds de las que implica el desarrollo de la coleccion, aquellas
operaciones necesarias para que el material esté disponible...” (p.6), por lo que la gestion de

colecciones involucra en si misma: la administracion de los recursos humanos, financieros y
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fisicos, las politicas de seleccidn, la adquisicion, la evaluacion de colecciones, las politicas de
descarte, los procesos técnicos, las politicas de preservacion, las tecnologias de
acceso/difusion y la cooperacion bibliotecaria. Asi se entiende por “gestion” a la gerencia de

todo tipo de recursos documentales para potenciar su acceso, uso y preservacion.

2.4.2. Procesos de la Gestion de Colecciones

La gestion de colecciones se materializa en un conjunto de procesos que aseguran el
crecimiento, disponibilidad y control de los acervos bibliotecarios. Las actividades inmersas
en ella son:

2.4.2.1. Seleccién. Es la actividad que inicia toda gestion de colecciones en las
bibliotecas. Tiene el fin de escoger los materiales que conformaran el acervo, teniendo en
cuenta la necesidad de racionalizar los recursos econdémicos y el espacio limitado del recinto.
La misma se sustenta en los objetivos institucionales y los intereses o necesidades de la
comunidad, también, se ajusta a criterios establecidos previamente en una politica de
seleccion en la que se define el tipo de fotografias que pasardn a formar parte de las
colecciones (Portugal, Guzzo y Rodriguez, 2003).

En concordancia con lo anterior, Herrera (2013) en un estudio sobre las politicas de
gestion de colecciones en las bibliotecas universitarias de Espafia, pudo determinar que
existen criterios generales de seleccion, entre los que destacan: la prevision de uso, la
tematica, su adecuacion a la coleccion, actualidad o antigliedad, prestigio del autor, formatos,
calidad y la necesidad de completar una coleccién. A estos criterios se suma la rareza de las
fotografias y el estado de conservacidon de los documentos fotograficos. Adicionalmente, la
disponibilidad de los derechos de explotacion sera relevante para decidir su adquisicion, en
virtud de que si éstos no favorecen los objetivos institucionales, pueden acarrear grandes
limitaciones de uso (Boadas, Casellas, Suque, 2001). Siguiendo este orden de ideas, Rivera
(2020) afirma que la seleccion posibilita la conformacion de acervos fotograficos en “...las
mejores condiciones con relacion a: calidad de la imagen, condiciones fisicas, valor
documental o patrimonial, créditos, autoria y responsabilidad, asi como evitar la inclusion de
obras duplicadas” (p. 108). Por tanto, los criterios que sustentan el proceso son fundamentales

para desarrollar una coleccion equilibrada, exhaustiva y de calidad.
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2.4.2.2. Adquisicion. Se refiere a la modalidad de ingreso del material seleccionado
en la fase anterior. Envuelve todo lo relativo a los tramites con proveedores, incluyendo el
proceso de registro de todo el material. En tal sentido, como plantea Boadas, Casellas y
Suque (2001), para este momento se debe realizar el traspaso de titularidad / responsabilidad
de la gestion del patrimonio, lo que conlleva a dejar constancia por escrito, de manera clara y
precisa de los derechos cedidos y las autorizaciones para el uso de las fotografias. Los
proveedores pueden tratarse de fotografos independientes, organizaciones vinculadas al arte,
periodismo, investigacion cientifica, instituciones culturales, incluyendo bibliotecas,
archivos, fototecas, centros de documentacion, museos, entre otros. Segun el financiamiento
y los objetivos institucionales, las adquisiciones se pueden realizar por compra, donacion,

canje, deposito voluntario o legal y la cesion por régimen de comodato temporal o indefinido.

2.4.2.3. Evaluacion. La evaluacion es una actividad que responde a la exigencia de
evolucidn constante de la biblioteca, consiste en valorar “...su funcionalidad, entendida como
el mayor o menor grado de adecuacion a las necesidades de sus usuarios...” (Massisimo,
2002, p. 245), constituyendo asi una actividad esencial para detectar tanto las fortalezas como
las deficiencias de sus servicios y fundamentar la toma de decisiones en los diferentes
procesos de gestion. La evaluacion se realiza a través de la implementacion de medidas que
pueden estar centradas en la coleccién o en el usuario. Por un lado, se encuentran las técnicas
cuantitativas, basadas en el nimero o tamafio de la coleccion, la actualidad del material,
estadisticas de uso, los costes de adquisicion, entre otros; mientras que por otra parte, se
pueden aplicar técnicas cualitativas, como la valoracion de expertos o bibliotecarios y la
apreciacion de los usuarios (Federacidon Internacional de Asociaciones Bibliotecarias y
Bibliotecas [IFLA], 2001).

2.4.2.4. Expurgo. Es una actividad ejecutada con el propdsito de descartar aquel
material que no se adecua a los objetivos de la institucion y a sus usuarios. La Biblioteca de
Universidad Carlos 111 de Madrid (2002) en el Programa General de Gestion de la Coleccion,
considera que el expurgo es resultado de la evaluacion de la coleccion, la cual se vuelve
necesaria para mantener la utilidad, accesibilidad y pertinencia del acervo. Por lo tanto, se
puede afirmar que el expurgo permite gestionar la calidad de las colecciones y aprovechar
eficazmente el espacio, descartando segun criterios preestablecidos, el material

desactualizado, redundante, aquel que no se consulta o que presenta deterioro. De esta
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manera, segun lo amerite el caso, la actividad concluye con la eliminacion, traslado a otras

instalaciones, venta, canje, sustitucion o restauracion de los documentos.

2.4.2.5. Tratamiento Documental. El tratamiento de las colecciones es indispensable
para asegurar el uso eficiente y oportuno de los documentos. Cuesta Hernandez (2004) sefiala
que en esta etapa de la gestion corresponde describir las caracteristicas y el contenido de la
fotografia, en la cual, a diferencia de los materiales librarios, es la imagen la manera en que
se representa la informacion. Parte del tratamiento dado a la fotografia consiste en realizar su
catalogacion o andlisis formal. Esto es, llevar a cabo un examen del documento para detectar
sus cualidades fisicas y demas atributos que hacen posible identificarla. Segin Murillo y
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Gonzélez (2002) la catalogacion “...es el proceso que permite el reconocimiento de un
documento a partir de una descripcion univoca y sin ambigliedades, proporcionando los
elementos necesarios para su identificacion” (p. 6). Por su parte, del Valle Gastaminza (2018)
llama a este momento del tratamiento como el “andlisis morfolégico de la imagen”,
destacando ademés del aspecto formal, el estudio de la técnica fotogréfica aplicada y de la

composicion.

En el ambito de las bibliotecas se puede optar por la aplicacién de normalizaciones
internacionales para la catalogacion, como las Reglas de Catalogacién Angloamericanas
(RCAA), la Descripcion Bibliografica Internacional Normalizada(ISBD) y las RDA:
Recursos, Descripcion y Acceso, las cuales permiten lograr uniformidad y entendimiento en
el intercambio de informacion entre diferentes instituciones. En estas normalizaciones se
encuentran establecidos los atributos imprescindibles para describir e identificar diferentes
tipos de documentos, asi como la manera de construir los puntos de acceso 0
encabezamientos principales que, en concordancia con la afirmacion de Delgado (2007)
permiten localizar con mayor facilidad el registro del documento y determinar su ubicacion

mediante el uso de un catalogo.

La mayoria de las normalizaciones existentes no proporcionan directrices
especializadas para las fotografias, sino que las incluyen dentro de grupos diferenciados de
los libros. Ejemplo de ello son las ISBD, que incorpora a la fotografia dentro del grupo de
“materiales no librarios” o las RCAA en su capitulo 8 dedicado de la catalogacion de
materiales gréaficos. Sin embargo, en la region latinoamericana resalta México con sus

esfuerzos por generar lineamientos para la catalogacion de su patrimonio fotografico
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mediante la creacion de las Normas catalogréaficas del Sistema Nacional de Fototecas del
INAH y mas reciente, la Norma Mexicana NMX-R-069-SCFI1-2016.

La aplicacion de este tipo de normas posibilita incorporar las fotografias a los
catélogos institucionales para su difusion; pero el tratamiento no culmina con esta
catalogacion descriptiva, sino que continta con el analisis de contenido, también conocido
como catalogacion tematica. De acuerdo con Ortega (1998) se trata de representar el
contenido del documento usando lenguajes controlados. Entre ellos se pueden mencionar los
tesauros, listados de autoridades o de encabezamientos de materias, los cuales ayudan a
asentar de manera uniforme nombres de personas, entidades, lugares, temas, objetos y
eventos, que serviran para describir el contenido del documento, clasificarlo y generar puntos

de acceso para su recuperacion.

Al respecto, Cuesta Hernandez (2004) sostiene que el analisis documental de la
fotografia es un proceso intelectual en el que intervienen técnicas para representar por medio
de lenguaje escrito lo que la fotografia expresa a través de la imagen. Aqui es cuando el
andlisis de la fotografia adquiere cierta complejidad, por cuanto el simbolismo de la
fotografia puede evocar méas de un significado. En este sentido, del Valle Gastaminza (2018)
plantea que el analisis documental de la fotografia se hace en dos aspectos. El primero es la
denotacién, que se refiere al nivel de lo que es objetivamente visible por el analista
respondiendo a las interrogantes: ;Quién? ;Qué? ;Ddénde? ;Cuando? Y ;Como? Se trata de
identificar cada elemento visual que pueda ser de interés para los usuarios. Por otro lado, se
ubica el aspecto de la connotacién, todos aquellos significados derivados del contexto social
o cultural de la fotografia y también de los referentes psicoldgicos, muy ligados a las

emociones que se desprenden de la imagen.

2.4.2.6. Preservacion y Conservacion. La preservacion se relaciona con la
salvaguarda del material fotografico en toda su amplitud. En concordancia con esta premisa,
la IFLA (2000), asevera que la preservacion “incluye todas las consideraciones
administrativas y financieras, ademas de estipulaciones sobre almacenamiento e
instalaciones, recursos humanos, politicas, técnicas y métodos tendientes a preservar las
colecciones albergadas en archivos y bibliotecas y la informacion contenida en ellas” (p. 7),

por tanto, preservar conlleva la planificacion y organizacion de los aspectos técnicos,
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estratégicos y operativos dirigidos a asegurar la accesibilidad a largo plazo de los
documentos.

En esta fase de la gestion de colecciones se establecen planes de prevencion y
reaccion frente al riesgo de inundaciones, incendios, desastres naturales, vandalismo, robos y
hurtos. También, se ejecutan acciones de conservacion y restauracion, que respectivamente,
tienen el objetivo de proteger al documento utilizando métodos para ralentizar su deterioro y
restablecer sus condiciones originales en caso de dafios, pues el uso de materiales de
fabricacion inadecuados y un procesado fotografico deficiente contribuyen a la inestabilidad
de la fotografia. Adicionalmente, cuando las colecciones permanecen en materiales de
almacenamiento inadecuados y en condiciones ambientales no controladas, se genera
deterioro quimico, fotoquimico y bioldgico de la fotografia (Rempel 1987,Csillag 2000,
Arillo 2015).; mientras que, la negligencia humana y la manipulacion incorrecta pueden
ocasionar degradacion fisica, como rasgaduras, pérdida de material, manchas, deformacion,

ralladuras y dobleces.

En este sentido, en la preservacion de documentos fotogréaficos inciden los siguientes
factores:

e Humedad relativa (HR): se refiere a la cantidad de vapor de agua contenida en un
volumen de aire. Se considera adecuado mantener climatizados los espacios de
almacenamiento con niveles entre 30%-50% HR, ya que a niveles mayores aumenta
el riesgo de crecimiento de moho, ablandamiento, la adherencia a superficies y la
formacion de espejo de plata. Por el contrario, ante niveles de HR inferiores al 25%,
se genera un ambiente seco que podria tornar quebradizos los soportes (Hill s.f.,
Boadas, Casellas y Sequet 2001, Villanueva 2014, Arillo 2015).

e Temperatura: el grado de deterioro de las fotografias se ve acelerado o disminuido
en gran medida por los niveles de temperatura. EI ambiente deseado para preservar el
material fotografico son las temperaturas bajas, al menos por debajo de los 20°C, pero
las exigencias varian conforme a los procesos fotograficos. Se debe evitar la
combinacion de temperaturas y HR altas, asi como las fluctuaciones constantes en las
condiciones ambientales (Hill s.f., Villanueva 2014, Arillo 2015).

e Luzy rayos UV: el tiempo que las fotografias se exponen a la luz y rayos ultravioleta
(UV) tiene un efecto de degradacion acumulativo. La exposicion prolongada se puede
traducir en deterioros como amarillamiento, decoloracion, debilitamiento y

desvanecimiento de la imagen. Por tanto, lo mas aconsejable es limitar el tiempo de
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exposicion, almacenarlas en espacios oscuros y controlar la iluminacién de las
ventanas y lamparas mediante el uso de filtros (Hill s.f., Villanueva 2014, Kodak
Alaris 2017).

e Contaminantes: los agentes contaminantes provienen de actividades desarrolladas
por la industria y el urbanismo, son transportados al depdsito a través del aire o de las
personas. Asimismo, la fuente de estos agentes puede residir en los materiales usados
para el almacenamiento (envoltorios, sobres, cajas, estanterias, etc.) cuando no
cumplen con estandares de seguridad, o también podrian provenir de la propia
manufactura o mal lavado de la fotografia. Algunos de estos contaminantes son: el
polvo, vapor de agua, didxido de azufre, acido acético, ozono y sulfuro de hidrdgeno.
Las reacciones quimicas que los mismos desencadenan en contacto con las fotografias
pueden ser causantes de su decoloracion, abrasion y amarillamiento, ademas
contribuyen a la proliferacion de agentes bioldgicos (Hill s.f., Library of Congress s.f.,
Villanueva 2014).

e Agentes bioldgicos: estos agentes los conforman los hongos, bacterias, roedores e
insectos que proliferan en los espacios de almacenamiento favorecidos por la
presencia de agentes contaminantes como el polvo, niveles de HR y temperaturas
inadecuadas. Cuando estos agentes atacan las fotografias dejan desperdicios
biol6gicos, generan manchas, perforaciones, suciedad, friabilidad y pueden conducir a
su pérdida total (Villanueva 2014).

2.4.2.7. Digitalizacion. La imagen observada en una fotografia analégica ha sido
fijada mediante procesos fisico-quimicos en un soporte fotosensible, la digitalizacion es la
transformacion de esa imagen en valores numéricos “...bajo un cierto patrén arbitrario, con
objeto de poder ser almacenado, transmitido o percibido por medio de dispositivos
electronicos” (Voutssas, 2013, p. 31). Al respecto, Garcia (2013) explica que estos digitos
conforman el sistema binario (0 y 1), el lenguaje comprendido por los equipos digitales, en el
que a cada numero se le conoce como Bit, acronimo de la palabra Binary digit. Una secuencia
de 8 bits corresponde a un byte, que es la unidad de medida base para el almacenamiento de
informacidn digital. Las secuencias de bytes que representan una imagen se almacenan en los
dispositivos electronicos como un fichero o archivo informatico. El hardware y el software
tendran la funcion de interpretar la codificacion binaria para que el usuario sea capaz de

visualizar la fotografia en el medio digital.
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La digitalizacion es posible gracias al uso de escaneres y camaras digitales que
mediante luz convertida en impulsos eléctricos generan una representacion digital de la
imagen analdgica que es semejante a una matriz, denominada “mapa de bits”. Cada punto o
celda de esta matriz, el cual recibe el nombre de “pixel”, tiene asignado un cédigo binario que
simboliza un color y sefialan su ubicacion dentro de la matriz. Asi, en una imagen blanco y
negro un pixel equivale a 1 bit y el dato contenido en la celda serd O (negro) o 1 (blanco);
mientras que, en las imagenes a color el nivel de profundidad sera mayor, de modo que un
pixel equivaldria a 3 bytes, un byt para cada color (azul, rojo y verde), que combinados dan
origen a una tonalidad (Biblioteca de la Universidad de Cornell 2000-2003, Voutsass 2013).

La cantidad de pixeles que conforman una imagen puede variar conforme a la
“resolucion” seleccionada antes del proceso de digitalizacion, esta caracteristica técnica de la
fotografia digital se mide en puntos por pulgada (ppp) e implica que a mayor cantidad de
pixeles se obtiene una imagen mas nitida y definida, ya que hay mas informacion
representada en la matriz. En este sentido, a medida que aumenta la resolucién de una
imagen, los pixeles serdn menos perceptibles, pero también, serd necesario contar con mayor
espacio de almacenamiento, pues se tendrd como resultado un fichero de gran tamafio. En el
caso contrario, si la resolucion es baja los pixeles serdn méas grandes, generando una

representacion digital menos detallada y de menor tamafio (Robledano, s.f.).

2.4.2.8. Preservacion Digital. La llegada de la era digital sacudi6 las bases de la
preservacion por la naturaleza vulnerable de los documentos digitales, constituidos por una
estructura material y componentes légicos. Es por ello que los conocimientos y practicas de

(13

preservacion “...preocupada tradicionalmente por preservar el objeto material como la
concrecion del significado del objeto” (Organizacion para las Naciones Unidas para la
Educacidn, la Ciencias y la Cultura [UNESCOQ], 2003, p. 39) resultan insuficientes y de alto
riesgo. Es asi como la preservacion digital plantea nuevos métodos, estrategias, planes, roles

y la conjuncién de conocimientos multidisciplinares.

Respecto a esto, Voutssas (2010) sostiene que la preservacion digital consiste en
perpetuar la capacidad de reproducir un documento, o mas bien, una copia del mismo, puesto
que el documento tal y como es representado por primera vez en su ambiente digital de
origen desaparece. Desde esta perspectiva, se enfatiza que en el contenido reside el

significado o valor duradero de un objeto digital. De esta manera, serd necesario “...preservar
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lenguajes y codigos independientemente del soporte en el que se hallen almacenados, pues se
acepta en principio que la sustitucion de un soporte por otro no altera la esencia del
documento” (Saavedra, 2011, p. 71). Lo anterior indica que la mision es mantener de
continuo la posibilidad de representarlo de forma integra en los entornos digitales,
asegurando la estabilidad de las propiedades significativas, ademas de la disponibilidad y
correcto funcionamiento de todo el engranaje tecnoldgico —hardware, software, formatos—

que hacen posible su reproduccion.

Con base en lo expresado anteriormente, se deduce que este cambio de percepcion
frente a la preservacién tradicional tiene parte de sus origenes en la obsolescencia de la
tecnologia, la cual influye en el formato fisico (soporte), los formatos de fichero, el software
y hardware, figurando asi entre las mayores amenazas del documento digital (ISO TC 46/SC
11/WG 7, 2011). Por otra parte, las facilidades de difusion, modificacion y eliminacién del
contenido en los entornos digitales también pueden constituir graves riesgos ante la necesidad
de preservar la integridad y autenticidad de la informacion. Es por ello que la preservacion
digital esta vinculada a la seguridad informatica para proteger la informacion y todos los
componentes que hacen posible el ambiente digital,contra fallas fisicas y ldgicas de la
tecnologia, errores humanos, ataques informaticos, catastrofes naturales, etc., que puedan
ocasionar pérdida, sustraccion, alteracion, dafios y divulgaciéon no autorizada de informacion.
(Voutssas, 2010).

2.4.3. La Fotografia: Definiciones

Desde su invencién se ha convertido en una herramienta de comunicacién que ha
impactado todas las areas de la sociedad, desde el arte, gracias a que permite la reproduccién
en masa de piezas artisticas y porque la misma practica de este fendmeno ha sido catalogada
como obra artistica, hasta las Ciencias Médicas, ya que hace posible el registro de exdmenes
semidticos. Es asi como la fotografia ha ido adquiriendo con la evolucion y desarrollo de la
practica un valor polisémico. En otro orden de ideas, bajo la Optica de las Ciencias de la
Informacion la fotografia es catalogada como un documento de carécter iconografico, es
decir, como una imagen que carece de texto, al menos las fotografias tradicionales impresas.
Por su parte, las fotografias digitales son poseedoras de metadatos, los cuales contribuyen a

su recuperacion en las plataformas digitales donde éstas yacen.
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Asimismo, se puede determinar que la escritura con luz, como también es conocida la
fotografia, es una fuente primaria de informacién, ya que se basa en capturar momentos,
congelar instantes; tal como lo menciona Danielle Chapperd (1989) “la fotografia permite la
posesion de un instante, también ayuda a tomar posesion de un espacio (p.3)”. El fin de la
fotografia es capturar la realidad del presente para poder ser comunicada en el futuro, esto le
adjudica un valor historico Unico, puesto que su estudio se puede comprender e interpretar la

sociedad en el porvenir.

Igualmente, es importante destacar que la fotografia debe velar por mantener dos
principios fundamentales que garantizan la fiabilidad de las investigaciones venideras que
auspician esta fuente primaria: el arte y la verdad. Es necesario que los fotdgrafos se
esfuercen por captar la realidad objetiva por medio de sus equipos fotogréficos, procurando
siempre desempefiarse con ética y profesionalismo. Cabe destacar que registrar la verdad no
es sinonimo de desligarse del arte de la profesion. Es imperante localizar un punto medio

donde confluyen arte-verdad.

No obstante, es palpable que en la actualidad el quehacer fotografico forma parte de la
cotidianidad, cada dia aumenta el niamero de fotografos amateurs y es que, gracias a las
tecnologias de informacion y comunicacion, ya no es necesario ser poseedor de excéntricas
camaras fotogréaficas para poder congelar escenas y registrar acontecimientos, debido a que el
disefios de equipos como los teléfonos celulares, los computadores, las tabletas y una
numerosa cantidad de herramientas tecnoldgicas -en su mayoria inteligentes- integran en su
cuerpo camaras que facilitan la tarea de la fotografia. Es asi como, la escritura con luz es
practicada diariamente con un mismo fin: comunicar. Por medio de la fotografia se pueden
difundir mensajes con innumerables propdsitos u objetivos, de alli la importancia y lo
delicado de su préactica, ya que de acuerdo a los intereses de su practicante puede convertirse
en una herramienta para atizar las ciencias, la cultura y el arte o para la manipulacién en masa
(Cabral, 2019).

2.4.4. La Fotografia Infrarroja

El siglo XIX esté plagado de hitos que marcaron la industrializacion de la sociedad y
con ello, la aparicion y desarrollo de multiples areas del conocimiento, como la fotografia
infrarroja. Pero para poder comprender qué es la fotografia infrarroja es necesario conocer su

historia, la misma inicia durante las primeras décadas de 1.800 cuando el investigador
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William Herchell enfoca sus esfuerzos en el estudio de los fenémenos vinculados a la luz y su
relacion con los colores del espectro y las temperaturas. Es durante este tiempo cuando
Herchell es consciente que sus termometros marcan més alta temperatura en los espacios sin

luz del espectro, a este hallazgo denominé luz invisible (Garcia, Moreno y Ros, 2021, p. 2).

Sin embargo, de acuerdo a lo que sefialan Garcia, Morenos y Ros (2021), es el
quimico y fotdgrafo inglés William Abney quien obtiene resultados palpables en 1.880 de la
investigacion iniciada por su colega Herchell. Abney halla las emulsiones que permiten
captar la region infrarroja, a ésta la llama Infra-red. Los estudios en esta &rea prosiguen en
paises como Alemania y Austria, gracias al fruto de los avances previos. Durante la tercera
década del siglo XX se hacen publicas las primeras fotografias infrarrojas de calidad. Esta
practica comenzd desarrollandose como una estrategia para apoyar disciplinas como la
medicina y la astronomia, aunque también tuvo significativa participacién en actividades

bélicas.

Un atisbo que puntualiza el impacto del infrarrojo es la publicacién en uno de los
periddicos mas populares de EE. UU, de las fotografias en infrarrojo que muestran el exterior
de la casa en New York del fotografo e innovador Minor White, quien en 1.970 consolidé la
técnica de la fotografia infrarroja como una expresion artistica (Castro, 2002). Es asi como,
desde la década de los 70, José Joaquin Castro, uno de los fotdégrafos mas innovadores y
versatiles de Venezuela, incursiona y divulga su trabajo en la fotografia infrarroja. Para “J. J.”
Castro (2002) esta técnica fotografica “es esencialmente poética [...] por subjetiva, por irreal
[...] reacia a dejarse encerrar en una rigida formulacion. Ella se columpia entre el surrealismo

y el impresionismo” (p.4).

Fotografiar espectros luminosos no sensibles al ojo humano representa una forma de
capturar y exponer la realidad no perceptible a simple vista pero existente, esta es la finalidad
de la fotografia infrarroja. Gracias a que todo cuerpo vivo emite radiacion en la gama del
infrarrojo es posible desarrollar esta practica tan excepcional. Ademas, hay una serie de
herramientas, como los filtros y las peliculas sensibles a ondas de longitud de 700 a 1.200
nanometros, que optimizan la ejecucion de la técnica de la fotografia infrarroja y captan

extraordinarios fenomenos fotogréaficos.
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2.4.5. La Fotografia: Un Documento con Impacto Social

El siglo XV1II esta marcado por una serie de innovaciones que son hitos en el proceso
de industrializacion de la sociedad. Uno de los inventos sobresalientes de esa época fue la
fotografia, una técnica pensada para reproducir escenas, paisajes, retratos y para capturar
realidades de forma mecénica. En sus inicios, como toda gran innovacion, tuvo escasa
receptividad de la sociedad porque se desconocia con exactitud su finalidad e impacto. Asi

pues, se dejo ver -una vez mas- el temor y renuencia de la humanidad hacia los cambios.

Giséle Freund (1983) narra que los primeros afios posteriores a la aparicion de la
fotografia, los fotografos defendian el ideal de que su profesion estaba vinculada al arte y no
a la industria. Y para respaldar tal afirmacion intentaron centrarse en la practica de la
fotografia como método de reproduccién del arte. Freund en su libro “La fotografia como
documento social” también relata que durante 1860 el fotografo Disderi pensd en fotografiar
todos los cuadros del Museo Louvre, esta empresa se la comunicé al gobierno de Francia. Sin
embargo, nunca materializé tal proyecto debido a que todos sus recursos y energia fueron
absorbidas por la produccion masiva de retratos (practica mucho mas lucrativa e industrial

que la propuesta por Disderi).

Asimismo, los retratos representan una forma de conocer las caras de las
personalidades influyentes politica, social y culturalmente, ya que su fabricacion era mucho
mas rapida que la de una pintura resultando asi su divulgacion mas simple y econémica. Este
fendmeno atizo la expansion de la fotografia, pero también trajo la decadencia del oficio de
fotografo. No obstante, el fotografo y dibujante de origen francés, Adolphe Braun materializa
el suefio de Disderi, en busca de mostrar la fotografia como un documento social que apoya
la divulgacion del arte. Asi, Braun inicia en 1862 “la reproduccion metddica de los dibujos de
los museos: los de Holbein en Brasilea, luego los dibujos del Louvre, de Viena, de Florencia,
de Milan, de Venecia, de Dresde, etc.” (Freud, 1983, p.89); de esta manera, el caracter
artistico de la fotografia va cobrando mas fuerza, pero esté se ve muy arraigado de la
industria, debido a que gracias a las modernizaciones tecnoldgicas las herramientas y técnicas
fotograficas se van perfeccionando, los equipos se vuelven mas compactos, con mayor

facilidad para operar y con un resultado de calidad sobresaliente.

También, se puede apreciar la relacion entre el arte de la fotografia y la industria con
la creacion de las tarjetas postales, las cuales se popularizaron en el siglo XIX en toda

Europa, este es un documento que tiene como objetivo representar graficamente el lugar



36

donde el emisor de la postal se encuentra. Por ende, a comienzos del siglo XX las tarjetas
postales eran vistas como un simbolo de estatus social, porque exponian paisajes —exoticos
generalmente- evidenciando que el emisor de la tarjeta postal era un individuo capaz de poder
visitar esas localidades.

De la misma forma, Ado Kyrou creia que las tarjetas postales eran una forma de
exhibicionismo alegando que “el que ama, el que odia, necesita gritar su pasion a la cara del
mundo entero. Desde hace siglos los hombres vivian esperando el momento de poder decir
abiertamente ‘te quiero’ o ‘mierda’ (1966, como se citd en Freund, 1983, p. 91) y la tarjeta

postal permitia satisfacer tal necesidad de una forma elocuente y artistica.

Por otro lado, es importante destacar que la fotografia también represent6 un auge en
otras areas de la sociedad, ademas del arte. Hasta la llegada de la fotografia:

El hombre comun s6lo podia visualizar los acontecimientos que ocurrian en su

vera, en su calle, en su pueblo. Con la fotografia se abre una ventana al

mundo. (...) La palabra escrita es abstracta, pero la imagen es el reflejo
concreto del mundo donde cada uno vive. (Freund, 1983, p.96).

Asi, la fotografia se convierte en un nuevo elemento primordial de la prensa, el
retratar a un colectivo permite la divulgacién mas rapida de la noticia. La fotografia dejé de
ser una imagen que acompariaba al articulo, pas6 a contar la historia, el suceso. No obstante,
es necesario destacar que la fotografia de prensa, como paso a conocerse esta practica, resultd
una herramienta controlada, principalmente, por aquellos directivos o propietarios de la
prensa a favor de manipular y controlar las masas por medio de la practica de la propaganda.
Ahora bien, entre las primeras imagenes capturadas de forma mecénica de un evento bélico
de trascendencia mundial figura la Guerra de Crimea, proyecto desarrollado por Roger
Ferdon con la finalidad de mostrar al mundo lo que se vive en las trincheras. Sin embargo, los
resultados de este proyecto no dejaron resultados esperados porque se le solicité a Ferdon
censurar aquellas imagenes donde se expusieron los terrores de deshumanizacion, dolor y

muerte que trae toda guerra.

Por el contrario, de acuerdo a lo narrado en las lineas de Frenud, las fotografias de
Matthew B. Brady de la Guerra Civil de los Estados Unidos de América son las primeras
imagenes publicadas que dan una vision real de como es una guerra. Por otro lado, la
fotografia también ha actuado como una herramienta de ayuda policial, su primera actuacion
en este ambito fue en 1870 durante la guerra franco-prusiana, en muchas de la imagenes

capturadas a través del lente aparecian fieles defensores de la Comuna, dichas imagenes
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fueron investigadas por la policia, se identificaron a quienes aparecian en ellas y fueron
fusilados al finiquitar el conflicto. Es asi como la fotografia va calando poco a poco en varios

contextos sociales, convirtiéndose en un documento con impacto social y cultural.

Otro acontecimiento que relata Freund acerca de la actuacion de la fotografia en la
sociedad, son los articulos redactados por Jacob A. Riis en el New York Tribune y los libros
del distinguido socidlogo Lewis W. Hine, ambos soportes de informacién fueron creados y
publicados teniendo como principal elemento de divulgaciéon de informacién la fotografia.
Tanto Riis como Hine ilustraron sus trabajos con escenas que deslumbran situaciones de
precariedad en sectores vulnerables de la poblacion, estos trabajos constituyeron una fuerte
critica social para el momento y representan las primeras actividades, conjunto al proyecto de
Brandy, donde la fotografia participa como develadora de realidades que incentivan la critica

colectiva.

2.4.6. La Fotografia en las Bibliotecas

De acuerdo a Ben White (2012) las bibliotecas son el “medio a nuestra disposicion
para acceder a los conocimientos”, su funcién principal es ser entes promotores del
aprendizaje y la educacion, ademas de especializarse en el albergue de los registros auténticos
de los conocimientos cumulados por las generaciones pasadas y presentes en su diversidad de
formatos y soportes. Asi, los fondos de las bibliotecas se encuentran conformados por
multiples recursos que apoyan la creacion de conocimiento, el rescate, preservacion de la

historia y el patrimonio.

Ahora bien, es importante enfatizar que las bibliotecas no son entidades de resguardo
y difusion exclusiva de material librario, en las mismas se pueden ubicar un amplio abanico
de recursos cientificos, académicos, culturales, etc., que contribuyen con el desarrollo social
y econdmico. Asi, entre los documentos especiales, es decir aquellos recursos que no se
encuentran en formato libro, seguin la definicion dada por Ramos De Francisco y Viloria
(2018), estan los fondos fotograficos. La fotografia es una representacion significativa de la
memoria y la identidad cultural, a su vez funge como medio contextualizador de la historia,

permite ilustrar las investigaciones facilitando su comprension.

Del mismo modo, es importante que se perciba la fotografia como un medio de
informacién que desencadena un proceso cognitivo colaborando asi en la construccion de

imagenes mentales (Guadamuz V., 2019). Cabe destacar que la fotografia tiene un cimulo de
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aplicacion dentro de las instituciones bibliotecarias, mas alla de ser un recurso de consulta

documental, Guadamuz V. (2019) sefiala las siguientes:

1.

Promocion de servicios. Capturar las diversas actividades que se efectian en el
centro documental es una estrategia que incentiva la construccion de la memoria
institucional. También, funge como herramienta de divulgacion, ya que dicho
contenido iconogréfico puede ser divulgado por diversos medios para comunicar a la
sociedad qué se desarrolla dentro de las bibliotecas, capturar su atencion e invitarlos a
ser parte de las actividades.

Exposiciones fotogréficas. Durante el siglo XXI las bibliotecas se han visto
obligadas a modificar su conceptualizacién, erradicar paradigmas, adaptarse,
implementar y ser parte de los diversos cambios tecnoldgicos a fin de no perecer en el
tiempo. Esto ha derivado que se adopte en las bibliotecas una politica de promocion y
difusion de la cultura y el arte por medio de exposiciones artisticas, concediendo la
biblioteca como un espacio de extension cultural.

Alfabetizacion informacional. Uno de los conceptos mas adjudicados a las
bibliotecas en las ultimas décadas es la ALFIN (o alfabetizacion informacional), y el
uso de la fotografia en esta practica educativa desencadena un importante peso
cognitivo en la percepcion de los procesos de ensefianza-aprendizaje. Ademas, si los
profesionales de las Ciencias de la Informacion emplean esta practica asertivamente
puede significar una herramienta Util para optimizar y fomentar el uso de las
tecnologias de informacion y comunicacion.

Promocién de la lectura. Como se ha destacado en parrafos anteriores, las imagenes
apoyan los procesos de comprension y asimilacion del contenido material textual. Por
consiguiente, la creacion e inclusion de fotografias originales en libros que carecen de
ilustraciones representa un método de animacion lectora.

Fotografias 360. La virtualizacion ha llegado vy, tal parece que, para quedarse e
invadir todos las areas del ser humano; muestra de esto es que -bajo fines comerciales
y educativos- se estan desarrollando las practicas de fotografia esférica 360. Esto
consiste en capturar de todo alrededor del punto donde se tomo la fotografia (es decir,
adelante, atras, arriba, abajo y de los lados), esta herramienta ha sido empleada en los
altimos afos (conjunto a aplicaciones como Google Maps y Street View) para
desarrollar recorridos virtuales en las bibliotecas y asi, ampliar el alcance de las

instituciones permitiendo que los usuarios, fuera de las fronteras de localizacion fisica
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de la biblioteca, puedan conocer las instalaciones. Ademas, la fotografia 360 ha sido
considerada como una estrategia de preservacion digital a largo plazo, ya que al
digitalizar las instalaciones de un inmueble se estd promoviendo la conservacion y
preservacion de informacion cultural, patrimonial e historica; debido a que la
edificacion puede cesar su actividad y, con ello, puede llegar la pérdida fisica del
inmueble. La fotografia 360 garantiza que las futuras generaciones puedan conocer,
consultar y visitar virtualmente los espacios de las bibliotecas, asi éstas hayan
perecido en el tiempo.

De acuerdo a los parrafos anteriores, es palpable que la informacion ha diversificado
los formatos de presentacion obligando a las unidades de informacidn, espacialmente a las
bibliotecas, a evolucionar y adaptarse a las nuevas necesidades. No obstante, estas nuevas
inclusiones de presentacion de la informacion, auspiciadas gracias a las TIC, pueden ser de
gran utilidad para el desarrollo de las bibliotecas como medio para ensanchar su alcance e

impacto en la sociedad.

2.4.7. Sistema de Informacién Bibliografica: Koha

Los sistemas de informacidn son herramientas disefiadas para optimizar el desarrollo
de los procesos de gestion de la informacidn en las organizaciones. En la actualidad, es uno
de los recursos mas importantes de toda institucion, porque la asertiva gestion de la
informacion que alberga es vital para los procesos de toma de decisiones. Por esta razon,
dentro de los sistemas de informacion se localizan sistemas especializados que son
desarrollados con finalidades particulares, asi se originaron los sistemas de informacion
bibliogréfica, los cuales son definidos como elementos que:

Se convierten en la base y estructura de las actividades de las bibliotecas y en

una fuente de apoyo para la administracion en la toma de decisiones que

permitan optimizar el uso de los recursos, brindar orientacion hacia la

satisfaccion de las necesidades de los usuarios internos y externos, y asegurar

que la informacion sea exacta y confiable, pero principalmente, que se

encuentre disponible, con el fin de suministrar productos o servicios de alta
calidad (Vega y Jiménez, 2009).

Igualmente, es necesario destacar que los sistemas de informacién bibliografica en el
presente se caracterizan por ser automatizados (también conocidos como Sistemas Integrados
para Bibliotecas), esta es una forma de incentivar la automatizacién de las bibliotecas y
centros de informacion, una estrategia fundamental para poseer mayor control de las

colecciones. Se pueden localizar dos tipologias de sistemas integrados para bibliotecas: libres
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(o de cddigo abierto) y comerciales. La diferencia principal entre ellos es que los primeros
fueron creados, fundamentalmente, para apoyar el desarrollo y gestion de bibliotecas
pequefias 0 de medio tamafio, ademas sus actualizaciones se enfocan a las necesidades de
estas instituciones y son efectuadas gracias a la colaboracion desinteresada de profesionales
apasionados y con genuino interés en el area. Por su parte, los sistemas integrados
comerciales se distinguen, de acuerdo a afirmaciones de Vega y Jiménez (2009), por recibir

soporte y seguimiento constante del fabricante.

Sin embargo, hoy se ha estandarizado el uso de sistemas de informacion bibliogréafica
libres entre las instituciones bibliotecarias de mayor renombre a nivel mundial. Uno de los
sistemas integrados para bibliotecas mas ejecutado y en pleno auge es Koha, plataforma
creada en 1999 por Katipo Communication, Koha es definido como:

Un software de cddigo abierto liberado bajo Licencia Publica General ...En

marzo del afio 2004 se publico la versidn 2.0 ésta implement6 el MARC21 en

lugar del UNIMARC. Koha es un programa rico en funcionalidad. Lleva los

modulos  clasicos (OPAC, catalogacion, préstamo de documentos,

administracién del sistema). La aplicacion gestiona también las adquisiciones,

el control de autoridades, un tesauro y permite la captura de registros
bibliogréaficos transmitidos desde clientes 239.50. (Gonzélez, 2010).

Al mismo tiempo, Koha se caracteriza por poseer una interfaz sencilla y practica que
facilita su utilizacion, tanto para los usuarios como para los profesionales de las Ciencias de
la Informacion que deciden adoptarlo como herramienta principal para la gestion de las
colecciones. A su vez, Koha es un programa multilingue, esta desarrollado bajo la orientacion
de normativas internacionales, su aplicacion esta inspirada en la web, permite la creacion de
estadisticas, informes y reportes relacionados con el uso de la base de datos. También, integra
un moédulo especializado para la catalogacion de material o publicaciones continuas, asi como
gestores especificos para recursos fisicos y on-line. Koha es empleado en instituciones de
paises como: Alemania, Costa Rica, Canada, China, EE. UU, Francia, Holanda, Chile,
Colombia, Nueva Zelanda, Kenia, Uruguay, Colombia, Venezuela, entre otros. Cada dia se
masifica mas la ejecucion de este software en las instituciones bibliotecarias, porque su
actualizacion es constante y la adopcion de esta plataforma propicia el intercambio de datos
catalograficos de los registros entre instituciones por medio del protocolo de comunicaciones
Z39.50.
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2.4.8. Formato MARC 21 y las RDA: transformacion de la catalogacion bibliografica

El Machine Readable Cataloging Records (en espafiol Registro Catalografico Legible
por Méaquina) o formato MARC es un sistema que estandariza la presentacion y
comunicacion de la informacién bibliografica, fue creada por la Biblioteca del Congreso de
los Estados Unidos de América como una estrategia para automatizar los procesos
bibliotecarios. Ademas, el Formato MARC, de acuerdo a Patricia Lillo (2006), “es un método
estandarizado de organizar los datos, que entrega especificaciones para su identificacion y
manipulacion”. Es importante destacar que MARC es un estandar destinado a designar a todo
el conjunto de formatos bibliograficos vinculados o con elementos y caracteristicas en

comun.

Segun Graciela Spedalieri (2001), dentro de la serie de formatos MARC estan los
formatos nacionales (USMARC originario de Los Estados Unidos de América, IBERMARC
perteneciente a los paises de Iberoamérica, CANMARC desarrollado en Canada, AUSMARC
derivado de Australia, CATMARC producto de Cataluiia y UKMARC del Reino Unido). No
obstante, esta investigadora resalta la importancia e impacto del formato MARC 21y, agrega
que esta version surgié gracias a la funcion entre USMARC y CANMARC. El formato
MARC 21 se ha convertido, gracias a su constante actualizacién y adaptacion a las
necesidades reales de la comunidad bibliotecoldgica, en la version mas empleada a nivel
mundial de MARC.

También, permite su aplicacion asertiva con las normas internacionales de
catalogacion (las ISBD, AACR2 y las RDA), facilita los procesos de buasqueda y
recuperacion de documentacion electronica (Dominguez y Paz, 2021). A su vez, “el formato
tiene el ambicioso objetivo de proporcionar registros catalogréaficos que puedan aprovecharse
por cualquier biblioteca en el mundo, independientemente de los objetivos especificos que
persiga cada una de ellas” (Bermello, 2004, como se citdé en Dominguez y Paz, 2021).

Ahora bien, asi como el formato MARC 21 surgié como estrategia para automatizar
los procesos de descripcion bibliografica, la American Library Associations, a finales de la
década de los 90, considerd necesaria la actualizacion de las normas internacionales de
catalogacion, para entonces las Normas Angloamericanas 2da edicién. (RCA2). Sin embargo,
en el 2005 se concluyd que las RCA2 poseian gran nivel de obsolescencia y, por ende, se

debia desarrollar una norma que se adaptard al nuevo contexto bibliotecolégico que
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permitiera la descripcion de documentos en formato digital y de materiales “no librarios”, es

asi como nacen las Resource and Description Access (en adelante RDA). (Gonzélez, 2008).
Este nuevo codigo se presenta como el sucesor de las AACR y anuncia entre sus
cambios el hecho de estar basado en un modelo conceptual y de haberse disefiado
para el entorno digital. La fuerte relacion que tiene con el modelo conceptual FRBR
se puede entender como la voluntad manifiesta de estar en sintonia con los desarrollos

informaticos, ya que se definid utilizando el modelo entidad-relacién para componer
la realidad que se desea representar en las bases de datos. (Picco y Ortiz, 2012).

Asimismo, la implementacion de las RDA a las bibliotecas incluye los diversos
esquemas de codificacion en ambientes electronicos de los conceptos catalograficos,
permitiendo asi desarrollar catidlogos bajo el formato MARC 21 (como de metadatos) con
mayor aprovechamiento de las herramientas Tecnologias de la Informacién y Comunicacion
(TIC) para la recuperacion de la informacion. En sintesis, las RDA representan una

transformacion de los procesos catalograficos.

2.4.9. Instrumentos de representacion del conocimiento: los tesauros

La incorporacién de la web 2.0 fue un hito en la sociedad porque revoluciond todos
los sectores académicos, culturales, econémicos y sociales optimizando la accesibilidad a la
informacién. Esto significd la incorporacién de nuevos retos para las Ciencias de la
Informacion, asi se presentd la necesidad de ingeniar nuevas estrategias de organizacion y
control de los documentos digitales. Motivado a lo anterior, en las Gltimas décadas del siglo
XX comienza a escucharse cada vez mas fuerte el término ‘“tesauro”. LOS tesauros son
definidos como “intermediarios en un proceso de informacion que ayuda al usuario a
representar sus necesidades de informacion mediante el mismo sistema de descriptores que,
previamente sirvio para indizar o representar el contenido de los documentos”. (Codina y
Pedraza-Jiménez, 2011, p.557).

Asimismo, Codina y Pedraza-Jiménez enfatizan que, los tesauros estan conformados
por un conjunto de términos conocidos como descriptores, éstos son estructuras conceptuales
de areas o disciplinas del conocimiento que fungen como representaciones de los documentos
en las bases de datos. Por su parte, para la norma ISO 2788-1986 (como se citdo en Martinez,
s.f.) los tesauros son “un vocabulario controlado y dindmico, compuesto por términos que
tienen entre ellos relaciones semanticas y genéricas y que se aplica a un dominio particular

del conocimiento”.
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En sintesis, los tesauros son una herramienta destinada a normar, controlar y
estandarizar los descriptores empleados en el proceso de andlisis tematico, erradicando la
ambiguedad en el lenguaje y actuando como un puente o conexion entre los usuarios y las
unidades de informacion, porque apoyan la recuperacion de las fuentes, asi como el proceso
de indizacion de los recursos documentales (Lopez-Huertas, 1999). En definitiva, los tesauros
son instrumentos de representacion del conocimiento constituidos por un esquema coherente
para la organizacion de la informacion y la gestion del conocimiento. Por consiguiente, es de
relevancia hacer utilidad de estas herramientas para la gestion optima de las bases de datos de

las unidades de informacion y documentacion.

2.4.10. Semblanza de “J. J.” Castro

s

Fotografia 1. Retrato de "J. J."

-

Castro

Nota. Tomada de Fotografia Venezolana - “J. J.” Castro [Fotografia], por Universidad
Catolica Andrés Bello, Centro de Investigacion de la Comunicacion (CIC-UCAB), s.f., Sala
Virtual de Investigacién

En el afio 1930 nacio en la metropolis caraquefia quien se convertiria en poco tiempo
en uno de los pioneros de la fotografia a nivel nacional: José Joaquin Castro Fernandez,
hombre con un espiritu investigador y ansias de aprender, que se formé desde muy joven de
forma autodidacta en el area de la fotografia. La Universidad Catolica Andrés Bello fue el
epicentro de su primera exposicion en el afio 1955, el tema de esta exposicion fue mostrar la
realidad de la red de escuelas rurales de Fe y Alegria, asi como exponer por medio de sus
fotografias como era la infancia sin escolaridad, un fendmeno en aumento en los sectores
populares de la época. El Padre Pedro Barnolas.j., quien fue testigo y participe en diversos

trabajos con “J. J.” Castro, llego a escribir que:
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Con una buena maquina de fotografiar colgada al pecho, no como turista
exotico, sino como un criollo que parecia algo distraido, se iba por barrios y
aledafos de Caracas (después también por el interior). Y en las callejuelas mas
pobres y poco invitadoras, y a la puerta de los ranchitos mas humildes,
buscaba con mirada escrutadora el objeto de sus disparos fotograficos. (Miret,
1972, p. 3).

Durante sus afos de actividad, “J. J.” Castro tuvo experiencia en el ambito de la
fotografia documental en torno a tematicas como la arquitectura y la industria, un ejemplo de
esto, es la coleccion de fotografias de la construccion del Puente de Maracaibo. También,
dedico sus trabajos al arte, siendo uno de los fotografos pioneros del pais en practicar la
técnica de fotografia infrarroja, un método que permite captar detalles que no pueden ser
percibidos a simple vista por el ojo humano. Asimismo, Castro fue editor y colaborador de
libros de arte, entre ellos “Desnudos”, integrado por una de sus colecciones mas destacadas.
Gracias a su estilo, Castro se convirti6 en un artista dificil de imitar, con obras que
inicialmente tuvieron una finalidad social, pero con el pasar del tiempo también fue visible el

valor artistico, cultural e historico de sus trabajos (Miret, 1972, p. 4).

En la actualidad, José Joaquin Castro se encuentra lejos de las camaras y los medios
de comunicacién. Lo que alimentd por tanto tiempo su existir, como lo fue el capturar en el
tiempo a través de una maquina de fotografiar situaciones, personas, paisajes como portales
para mostrar contextos y realidades ajenas, ya no es una actividad en ejercicio para Castro.
Cerrd los lentes y no volvié a hacer brillar los flashes desde el 2014. El retiro fue su eleccion,
pero dejé un significativo legado que debe ser preservado, conservado y conocido. Dejo

historia, cultura y arte. Dej6é vida, realidad y conocimiento registrado en fotografias.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se explica la metodologia y fases que se siguieron en el desarrollo de

este estudio.
3.1. Tipo de Investigacion

Para llevar a cabo la creacion de directrices para gestionar las colecciones de “J. J.”
Castro, se elabor6 un estudio descriptivo, el cual segin Herndndez, Ferndndez y Baptista
(2010) consiste en “...especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de
personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fenémeno...” (p.80). Por
consiguiente, en esta investigacion se precisaron las cualidades o aspectos caracteristicos del
material fotogréfico, incluyendo sus actuales condiciones de conservacion. De este modo, el
estudio mantuvo un enfoque cualitativo procurando comprender e interpretar los hallazgos

obtenidos.

3.2. Disefio de la Investigacion

Segun los objetivos planteados, la presente propuesta se adapté a un disefio de
investigacion de campo y documental. En primer lugar, fue necesario aproximarse al lugar de
los hechos para recolectar informacién de la realidad estudiada; adicionalmente, fue
fundamental llevar a cabo la *“..ubicacion, revision y andlisis de la informacion
documentada...o simplemente datos, con el fin de orientar los métodos, técnicas y
procedimientos que se van a emplear...” (Ortiz, 2003, p. 93), lo que implica que el material
fotografico, asi como aquella documentacion asociado a él y a la institucién responsable de su

custodia fueron una fuente de informacion indispensable para cumplir los objetivos.
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3.3. Poblacién y Muestra

En la presente investigacion, la poblacion estuvo conformada por la totalidad de
fotografias que integran las colecciones de “J. J.” Castro, custodiadas en el Centro Cultural
“Padre Carlos Guillermo Plaza s.j.” Biblioteca Central. De acuerdo con Fidias (2012) la

3

poblacion es “...un conjunto finito o infinito de elementos con caracteristicas comunes para
los cuales serdn extensivas las conclusiones de la investigacion” (p. 81). A partir de esta
definicién, es posible precisar que la poblacion de este estudio estuvo integrada por

aproximadamente 6.000 piezas fotograficas.

En funcion del numero de elementos de la poblacion, se realizd la seleccion
representativa de unidades analisis, también conocida como muestra, la cual constituye un
“...subconjunto, o parte del universo o poblacioén, seleccionado por métodos diversos”
(Naupas, Mejia, Novoa y Villagémez, 2014, p.165). De acuerdo a Fisher en una cita de
Pineda et al (1994), para desarrollar un 6ptimo y objetivo proceso de muestreo es necesario

que el investigador tenga como premisa dos criterios esenciales:

1. Conocer los recursos que dispone y los requerimientos que exige el estudio de la
investigacion. Se insta a tomar una muestra grande, ya que esto significa mayor nivel
de representacion de la poblacion objeto de estudio.

2. No obstante, el segundo criterio se centra en recomendar al investigador a actuar de
forma ldgica, es decir:

Si se tiene una poblacién de 100 individuos habré que tomar por lo menos el
30% para no tener menos de 30 casos, que es lo minimo recomendado para no
caer en la categoria de muestra pequefia. Pero si la poblacion fuere 50.000
individuos una muestra del 30% representara 15.000; 10% seran 5.000 y el 1%
dard una muestra de 500. En este caso es evidente que una muestra de 1% o
menos serd la adecuada para cualquier tipo de analisis que se debe realizar.
(Pineda et al, 1994).

Asimismo, es imperante delimitar el tipo de muestreo a ejecutar (de acuerdo a las
necesidades, objeto de estudio, recursos y objetivos de la investigacion). Inicialmente, en el
anteproyecto del presente trabajo de investigacion las autoras plantearon la posibilidad de

ejecutar una muestra probabilistica aleatoria, teniendo como herramienta principal una de las
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formulas méas empleadas por los investigadores que apoyan este proceso. No obstante, al
adentrarse méas en la investigacion se originaron maltiples hallazgos, los cuales propiciaron
que las investigadoras cambiaran el tipo de muestra a una que se adapta mejor al contexto

estudiado.

Ahora, el proceso se centra en una muestra no probabilistica porque es aquella “que no
brinda a todos los individuos de la poblacion iguales oportunidades de ser seleccionados”
(Cuesta y Herrero, 2009) v, las fotografias seleccionadas para demostrar la factibilidad de este
proyecto deben cumplir con un conjunto de premisas puntualizadas por las autoras. A su vez,
se emplea el muestreo no probabilistico intencional porque, de acuerdo a Otzen y Manterola
(2007), “permite seleccionar casos caracteristicos de una poblacion limitando la muestra solo
a estos casos”; los especialistas en la materia, de acuerdo a la representacion de la poblacion y
de los atributos que consideren necesarios, cada uno de los elementos que conformara la

muestra.

Por lo expuesto en lineas anteriores, se estableci6 como muestra no probabilistica
intencional las fotografias mas representativas de la carrera de “J. J.” Castro, esto es,
fotografias infrarrojas y sus copias de contacto, teniendo como requisito la presencia de un
soporte secundario (ficha descriptiva en cartulina), obteniendo asi una muestra conformada
por un estimado de 3.500 fotografias, de las cuales se selecciond una submuestra integrada
por 387 fotografias, con las cuales se llevd a cabo el proceso de inventariado y el diagndstico
de las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro. Por ultimo, se extrajo una segunda
submuestra dentro de las piezas inventariadas de 40 fotografias infrarrojas con el minimo de
informacién referente a la fotografia (fecha y/o lugar de la toma) para completar la aplicacion

de la propuesta aqui desarrollada.

3.4. Fases de la Investigacion

Para el desarrollo de la presente investigacion fueron establecidas tres fases que atizan

el cumplimiento de los objetivos. A continuacion, se describen cada una de las fases:
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3.4.1. Revision Documental

Esta primera etapa del estudio estuvo centrada en la revision de documentos
institucionales y metodologias existentes en torno a la gestion de colecciones fotograficas, con
especial atencion en las normalizaciones y herramientas para la descripcion de material
gréfico, como son las AACR2, las ISBD, las RDA, MARC21, la Norma Mexicana: NMX-R-
069-SCFI1-2016 y las Normas Catalogréaficas del Sistema Nacional de Fototecas del INAH.

3.4.2. Diagnostico de las Colecciones Fotogréaficas

En esta primera fase corresponde evaluar el estado de las colecciones mediante un
instrumento de recoleccion de datos (ver anexo A), cuya elaboracién resultd de la revision de
diferentes metodologias de diagnostico de archivos y bibliotecas, como la creada por la
Biblioteca Nacional José Marti (Cuba), la Biblioteca Nacional de Venezuela, las metodologias
de Cunha y la herramienta de diagnostico archivistico disefiada por Edin Guitiérrez. Las
variables de interés para el diagndstico fueron: la estructura organizacional; recursos;
tratamiento documental; preservacién y conservacion; sala de usuarios y acceso a las
colecciones. Una vez obtenida la informacion, las autoras procedieron a analizar la
problematica investigada para aportar soluciones a fin de mejorar la condicién actual de las

colecciones.

3.4.3. Desarrollo de las Directrices para la Gestion de Colecciones Fotogrificas de ” J. J”.
Castro
Ya identificadas las caracteristicas y problematicas en torno al objeto de estudio, en

esta etapa se determinaron las directrices para el dptimo procesamiento, preservacion y
conservacion de las fotografias, de acuerdo a normativas y lineamientos internacionales,
adoptando como una de las guias principales la investigacion, de las especialistas en Ciencias
de la Informacién: Consuelo Ramos de Francisco y Nery Viloria, titulado Indizacién de
documentos especiales (materiales especiales) “no librarios” (2018). Posteriormente, las
directrices fueron aplicadas a una muestra de las colecciones con la puesta en marcha de
procesos de catalogacion y finalmente, la digitalizacion del material como estrategia para

facilitar su conservacion y difusion.
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3.5. Técnica e Instrumento de Recolecciéon de Datos

Para la recoleccion de datos se uso la técnica de la observacion directa, definida por
Hernandez, Fernandez y Baptista (2006) como “[...] el registro sistematico, valido y confiable
de comportamientos o conducta manifiesta (p.316). Mediante la observaciéon directa las
investigadoras identificaron, reconocieron y diagnosticaron la situacion actual del objeto de
estudio, a su vez, plasmando la informacién obtenida en una ficha de registro de observacion

participante estructurada (ver anexo A).

Asimismo, se realizaron entrevistas como segunda técnica de recoleccion de datos,
debido a que “es una técnica de gran utilidad en la investigacion cualitativa para recabar
datos; se define como una conversacion que se propone un fin determinado distinto al simple
hecho de conversar” (Diaz-Bravo et al, 2013, p.163). En este sentido, como instrumento de
recoleccion de datos se seleccioné el cuestionario con preguntas abiertas (ver anexos B, C, y
D). Las personas entrevistadas fueron: la directora de la Biblioteca Central, el Coordinador de
Gestion Patrimonial, quien es el encargado de la Sala de Fotografia, y por ultimo, el
Administrador de Datos de Investigacion, responsable del catalogo institucional.
Paralelamente, se desarrollaron consultas periddicas con la tutora del proyecto, quien
supervis6 'y brindd recomendaciones metodoldgicas, bibliograficas y técnicas muy

significativas para la materializacion del proyecto de investigacion.
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

En el presente capitulo se analizan los datos registrados en la plantilla diagndstico de
las colecciones fotograficas de la Biblioteca Central (UCAB) y la informacion recabada en las
entrevistas realizadas al personal de la institucion.

Primeramente, la fase de diagnostico del estado actual de las colecciones fotogréficas
se dividio en dos procesos:

1) Inspeccion del estado de las instalaciones la sala de fotografia.
2) Examen de una muestra de las colecciones para identificar las caracteristicas del

material y valorar su estado de conservacion.
4.1. Sede

La Biblioteca Central de la UCAB es una infraestructura parcialmente nueva,
inaugurada en el afio 2012. El terreno donde fue edificada limita con la autopista “Cacique
Guaicaipuro”, por la cual se produce el paso del Rio “Guaire”. El edificio dispone de 4 pisos,
planta baja y s6tano. En las cercanias se ubica un jardin y un estacionamiento. Recorriendo
los espacios es evidente que reciben el mantenimiento adecuado y por tanto, se encuentran en

buenas condiciones.
4.2. Sala de Fotografia “José Joaquin Castro”

Las fotografias se resguardan en el piso 3, en un area de 2,52 m de ancho x 3,41 m de
largo, que fue habilitada para este propdsito hace al menos 5 afios, y aunque no ha sido
oficialmente inaugurada recibe el nombre de “Sala de Fotografia José Joaquin Castro”, en ella
se almacenan las colecciones fotograficas de la empresa Shell, Diapoteca Gumilla, de la
periodista Carmen Clemente Travieso, del fotdografo “J. J.” Castro y del Padre Arellano.
También resguardan en este lugar las transcripciones en papel del programa “Buenos dias,

Venezuela”, conducido por los periodistas Sofia Imber y Carlos Rangel.
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Fotografia 2. Sala de fotografia "“J. J.” Castro (UCAB)

4.3. Informacion General Sobre las Colecciones Fotograficas de “J. J.” Castro

Las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro que se encuentra en la Biblioteca Central
(UCAB), fueron producidas durante los afios 1970-2003 aproximadamente, constituyen sélo
una parte de todo el material creado por €l. Ingresé como una donacién realizada por los hijos
del fotdgrafo en 2015 y fueron recibidas en 6 cajas que tienen alrededor de 6.000 fotografias
en blanco y negro casi en su totalidad. EI propio Castro document6 que mas de un 95% de sus
producciones son negativos infrarrojos 4x5. Esto se pudo corroborar, ya que en estas cajas
hay un aproximado de 3.500 negativos de este tipo, los cuales en su mayoria estan junto a su

respectiva copia de contacto (positivo).
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Fotografia 3. Negativo y su copia de contacto

El material restante corresponde en menor cantidad a negativos en otros formatos,
ampliaciones, fotolitos y transparencias. Los temas mas comunes de las imagenes son paisajes

naturales, vistas urbanas y desnudos.

4.4. Tratamiento Documental

Las colecciones del fotografo “J. J.” Castro no han recibido tratamiento bajo
normativas internacionales. EI material fue donado junto a un inventario de todo su acervo
fotografico elaborado bajo la direccion de Castro en el afio 2004. Contiene un registro muy
general de sus fotografias con cantidades aproximadas y enumera la existencia de 12 cajas,
pero, como se menciond previamente, al momento de la donacion s6lo 6 cajas fueron
trasladadas a la biblioteca. No se observa correspondencia entre las rotulaciones de las cajas y
los datos registrados en el inventario, por lo que a través de este documento no es posible
ubicar el material. En €l se pudo detectar que el autor establecié las siguientes categorias

temaéticas para clasificar sus fotografias:

1. Caracas: centros y alrededores, museos, parques y universidades.
2. Interior: Mérida, Bolivar, Zulia, Tachira, Aragua, Sucre, etc.

3. Exterior: EE.UU., México, Peru, Israel y Cuba.
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4. Desnudos

Respecto a los procesos de descripcién, la mayoria de negativos infrarrojos 4x5 estan
adheridos junto a sus copias de contacto a un soporte secundario de cartulina denominado
“Hoja de Archivo Fotografico Infrarrojo de “J. J.” Castro”, que consiste en una ficha

descriptiva de 33 cm x 24 cm.

Fotografia 4. Hoja de Archivo Fotografico Infrarrojo de “J. J.” Castro

Muchas fichas estan vacias o han sido llenadas parcialmente. Los campos de la hoja
son los siguientes: fecha de toma, N°, titulo, lugar de la toma, coleccién, tiraje, cAmara,

Optica, revelado, observaciones, presentaciones, vendido a, fecha y condiciones.

A raiz de la falta de un inventario con datos actualizados, las autoras de esta
investigacion disefiaron en Excel un formato para inventariar el material (ver anexo E) con
base en experiencias de otros proyectos e instituciones, como el formato del Archivo General
de la Nacién de Colombia y el propuesto para el acervo fotografico de la Biblioteca Francisco

de Burgoa. Los campos contemplados fueron los siguientes:

1. N°de orden
2. N°de inventario
3. Fecha



54

Titulo

Coleccion

N° de ejemplares o copias
Guardas de conservacion

Detalles fisicos

© o N o 0 &

Palabras clave

10. Estado de conservacion
11. Documentos relacionados
12. Notas

Una vez estructurado el formato de inventario, se selecciono la caja n°® 2, y a las 543
fichas almacenadas en ella se les afiadio un numero correlativo de seis digitos, el cual fue
clave para generar el numero de inventario. Seguidamente, se seleccionaron 387 fotografias
en blanco y negro (191 negativos infrarrojos y 196 copias de contacto) que se encontraban en
200 fichas. Ahora bien, en las 200 fichas habia 8 negativos y 5 copias de contacto extraviadas,

de las cuales 3 fueron suplantadas con el recorte de la imagen de una publicacién periodica.

Negativos infrarrojos 4x5
48,6%

Copias de contacto
50,6%

Negativos en otros formatos
0,8%

Gréfico 1. Tipo de fotografias de la muestra analizada
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Otros hallazgos de esta muestra, fueron 11 negativos y 5 copias de contacto
adicionales, algunas con imagenes diferentes y sin relacion evidente con las fotografias que
acomparian. Estas fotografias extra no poseen fichas descriptivas, por lo que no se tomaron en
cuenta en esta investigacion, pero si se registrd el hallazgo en el inventario para que

posteriormente sean afiadidas.

Para el 20% de las imagenes de esta muestra, se detectd a través de la ficha que
pertenecian a una coleccion especifica. En total se contabilizaron 13 colecciones creadas por
“J. J.” Castro: Cuba, En la Candelaria, Guayana, IHG, “J. J.” Castro, La Habana Vieja,
Libro "El cuatro”, MACCSI-SEP 91, Mucubaji, PDVSA, Venezuela, Venezuela a la luz de su

paisaje, Washington.
4.5. Preservacion de las Colecciones Fotograficas

La sede cuenta con un cuerpo de vigilancia que se dedica a supervisar el transito de los
usuarios hacia las diferentes areas de la biblioteca. Poseen algunos detectores de incendios
automaticos que son verificados periddicamente. Las salidas de emergencias estan

debidamente identificadas.

En cuanto a la sala de fotografia, se pudo observar que hacia el fondo estan ubicados 5
archivadores verticales de metal, y del lado izquierdo 5 estanterias metalicas junto a la pared,
mismas donde se ubican 2 toma corriente y 2 tapas ciegas que limita con el peldafio de uno de
los estantes.

e

Fotografia 5. Mobiliario de la Sala de fotografia
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El &rea luce ordenada y se tiene la intencion de realizar el mantenimiento una vez a la
semana para eliminar polvo de los espacios y guardas de conservacion, pero esto no se
cumple estrictamente. Entre las estanterias y cajas se visualizd la presencia de polvo y
telarafas.

Para la consulta del material, la institucion exige el uso de guantes y mascarilla, a fin
de evitar dafios al material y proteger la salud del personal y de los usuarios. Cabe destacar
gue no hay cadmaras de seguridad cercanas, tampoco detectores de incendios ni extintores
dentro de la sala. La alarma de incendios mas cercana a ella se encuentra a 25 metros

aproximadamente y se activa de forma manual.
4.6. Condiciones Ambientales

La sala de fotografia esta iluminada por 12 bombillos tubulares fluorescentes y la luz
natural incide en el espacio a través de las puertas de vidrio. La sala suele estar cerrada bajo
Ilave con las luces apagadas, por lo que solo se permite el ingreso del personal y de los
usuarios con previa autorizacion. El aire acondicionado permanece encendido a 16°C,
temperatura que se ubica dentro de un rango adecuado para casos como este en los que se
resguardan colecciones mixtas (Boadas, Casellas y Suquet, 2001). Actualmente, no cuentan
con equipos para medir niveles de macro ambiente, por tal motivo, no se tienen datos sobre la

humedad relativa presente en el lugar.
4.7. Almacenamiento

Sobre las condiciones de almacenamiento, es necesario precisar que las colecciones
del fotografo “J. J.” Castro se resguardan en el segundo estante dentro de 6 cajas de plastico
marca Archi-plastic, modelo archicomodo de 39 cm de largo x 25 cm de ancho x 32 cm de
altura, dichas cajas se encuentran en mal estado, presentan roturas y se observa un intento de

reparacion con cinta de embalaje.
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Fotografia 6. Almacenamiento de las colecciones de “J. J.” Castro

En algunas cajas se almacenan cerca de 1.000 fotografias, al menos dos de ellas
también contienen documentos en papel relacionados con su vida profesional y la técnica
fotografica de infrarrojo. Toda la documentacion permanece desordenada en condiciones de
hacinamiento.

Fotografia 7. Contenido de las cajas

Durante su resguardo en la Biblioteca Central, las fotografias no han recibido
tratamiento de conservacion o restauracion. Antes de donarlas a la Universidad, la mayor
parte de los negativos infrarrojos 4x5 fueron almacenados en fundas o envoltorios de pléstico,
y a su vez, se guardaron dentro de sobres de papel, caso contrario al de las copias de contacto,
las cuales se encuentran adheridas con pegamento al soporte secundario sin ningun tipo de
proteccion. Se desconoce si el material de las guardas (sobres, envoltorios, cajas y estanterias)

cumple con estdndares de seguridad para la preservacion del material fotogréafico.
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4.8. ldentificacion de los Soportes

La identificacion del material es un paso importante para alcanzar condiciones iddneas
de preservacion. Durante el proceso de investigacion no se pudo contar con la colaboracion de
un especialista en esta tarea, por lo que se inicié una primera identificacion partiendo del
inventario elaborado por el fotografo “J. J.” Castro y de fuentes especializadas en

conservacion, de las que se obtuvieron algunos indicios del soporte.

En un principio, se detectd que en los negativos fue empleado el plastico. Un primer
método de identificacion fue la busqueda de leyendas inscritas en los bordes de la fotografia:
“Nitrate” (para los soportes de nitrato) y “Safety” (para los soportes de acetato de celulosa),
pero no se visualizo este tipo de inscripciones en el material, por lo que se emple6 otro
método basado en las muescas de referencia presentes en los bordes de la fotografia, los
cuales indican el tipo de pelicula usada. En este sentido, se determind que la mayor parte de
los negativos 4x5 estan en pelicula de plastico Kodak “High Speed Infrared” 4143 (Estar
Thick Base) (1970) SO. Adicionalmente, se hall6 en escasa cantidad un segundo tipo de
muesca, que aunque no se pudo identificar con precision, la forma indicaria que se podria

tratar de la pelicula blanco y negro “Plus-X Pan Professional” (Estar Thick Base) (1967).

Fotografia 8. Muescas en las peliculas fotograficas

En la ilustracion que se muestra a continuacion, la autora Villanueva (2014) clasifica
el tipo de plastico de las peliculas segin las marcas de referencia halladas en los bordes. Las
partes subrayadas en rojo corresponden a las muescas presentes en las fotografias de la

muestra.
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1. Codigo de pelicula rigida para peliculas Safety.

2. Codigo de pelicula rigida para Nitrato de celulosa.

llustracion 1. Identificacion de negativos sobre soportes de plastico

Nota. Adaptado de Manual de conservacion, colecciones fotogréaficas (p. 50), por G.
Villanueva, 2014, Apoyo al desarrollo de archivos y bibliotecas en México.

De este modo fue posible determinar que el material usado para el soporte se podria

tratar de filme de seguridad o “safety film”, un tipo de pelicula elaborada con acetato de

celulosa. Por otra parte, con base en su apariencia y textura, para las copias de contacto se

determind que el soporte méas probable es papel fotografico, ademas de ser el material

comunmente empleado para este tipo de fotografias. Las imagenes de estos negativos y copias

de contacto estan formadas por plata revelada en gelatina.

4.9. Estado de Conservacion

Con el propésito de diagnosticar el estado de conservacién de la muestra, se incorporé

en el inventario una seccion para registrar los signos de deterioro (ver anexo E). En el

siguiente gréafico se presentan los dafios observados en la muestra de 387 fotografias:
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% de afectacion

0,00%

Grafico 2. Signos de deterioro de la muestra

Con base en el gréfico anterior, en la muestra analizada el signo de deterioro
predominante es el espejo de plata (17%). Esta degradacion que puede afectar la visibilidad de
la fotografia es el resultado del desplazamiento de las particulas de plata hacia la superficie, lo
cual puede ser causado por residuos de compuestos quimicos a raiz de un mal lavado, o acidez

combinada con los efectos de niveles inadecuados de humedad relativa (Mestre, Verges y

Udina 2018, Liu 2021).
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Fotografia 9. Espejo de plata en las fotografias

El segundo signo de deterioro mas frecuente son las manchas (7%), entre ellas,

manchas de pegamento Yy tinta que se observan sobre la imagen.

Fotografia 10. Manchas en las fotografias

Seguidamente, se presenta suciedad (5%), amarillamiento (5%), rayones (3%) y en
menor medida, se observé deformacion (1%) en forma de ondulaciones en las fotografias

adheridas con pegamento al soporte secundario.
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Fotografia 11. Deformacion en los soportes fotograficos

También se evidenci6 desvanecimiento en apenas 0.5% del material, deterioro
caracterizado por la alteracion de los tintes haciendo que la imagen posea una tonalidad débil.
Por otro lado, en un 0.5% se presentan perforaciones y en 0.3% de la muestra se observd

huellas dactilares, pérdida de emulsion y ataque bioldgico.

Fotografia 12. Fotografias con desvanecimiento y perforaciones

Cabe destacar que, si bien el ataque bioldgico se encontrd en porcentaje minimo de
manera directa en la fotografia, el 7% de las fichas de la muestra tienen perforaciones o
suciedad como consecuencia del ataque de agentes bioldgicos en el pasado. No hay evidencia
de que en la actualidad aun estén presentes este tipo de agentes en las guardas. Ademas, en
algunas fichas, sobres y envoltorios se puede observar amarillamiento y manchas de

humedad.
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Fotografia 13. Fichas con signos de deterioro

En otro orden de ideas, es importante sefialar que un tipo de soporte esta presentando
signos de deterioro a un ritmo mas acelerado que otro. Tal y como se muestra en el siguiente
grafico comparativo, la cantidad de negativos y copias afectadas varia segun el tipo de

degradacion:

I Negativos [ Copias de contacto

Gréfico 3. Deterioro en copias de contacto vs. negativos
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En funcion de lo que se muestra en el gréafico, las copias de contacto son las mas
afectadas por sus condiciones de almacenamiento. Es posible que se haya logrado mitigar
mejor el deterioro de los negativos gracias a las guardas de primer nivel;, mientras que las
copias de contacto permanecen en estado de mayor vulnerabilidad ante los efectos del polvo,
manipulacion, agentes bioldgicos y variables ambientales al adheridas a un soporte secundario

con materiales inadecuados.

En lineas generales, el tipo de degradacion que predomina en estas fotografias, es el
deterioro quimico, el cual podria atribuirse a las condiciones de almacenamiento 0 a un
procesado deficiente. EI 85% de los negativos de esta muestra se encuentran en Optimas
condiciones, no tienen evidencia de deterioro fisico, quimico o bioldgico; mientras que el
15% de negativos restantes presenta signos de deterioro que no afectan de manera importante
la visibilidad de la imagen. En el caso de las copias de contacto, en 49% de ellas no sé
visualizan rastros de degradacion. No obstante, en 51% de estas copias el estado de
conservacion varia de bueno a regular, ya que hay imagenes con espejo de plata en distintos
niveles. Aunque esto no representa un riesgo para el soporte o la imagen, genera un efecto que

causa incomodidad al observar la fotografia.

4.10. Entrevistas

Las entrevistas al personal de la biblioteca central (UCAB), estuvieron enfocadas en
las siguientes areas: Direccion (Mtr. Mabel Calderin, bibliotec6loga), Gestion patrimonial
(Lic. Wuilliams Castellano, comunicador social) y la Administracion de datos de

investigacion (Lic. Luis Céceres, computista).

4.9.1. Usuarios y Servicios de Informacion

Los usuarios que regularmente requieren la consulta de las colecciones de la Sala de
fotografia son periodistas de investigacion. EI material fotografico solo puede ser consultado
sin costo y bajo supervision dentro de la sala de fotografia, para ello, deben hacer la solicitud

al correo institucional centrocultural@ucab.edu.ve, indicando las fotografias que desean

consultar. De esta manera, el personal se encargara de buscar e informar al usuario los

resultados de esta basqueda. Sin embargo, al no existir un inventario o registros en base de


mailto:centrocultural@ucab.edu.ve
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datos, el encargado debe revisar directamente las cajas o 4lbumes para localizar las fotografias
solicitadas. Una vez que el documento es ubicado, para facilitar el acceso se ofrece al usuario
el servicio de reprografia con pago de honorarios, exclusivamente para fines de docencia e

investigacion.

4.9.2. Recursos Humanos y Financieros

La Biblioteca Central depende de la asignacion de recursos por parte de las
autoridades de la UCAB. A nivel presupuestario, se presenta la falta de recursos econémicos
para cubrir los costes de almacenamiento digital y difusion, tomando en cuenta que la

biblioteca tiene bajo su custodia méas de 20 mil fotografias analégicas en maltiples formatos.

Sobre el personal, el Lic. Wulliams Castellano es el encargado de la sala de fotografia
y cuentan con una empleada para la limpieza del piso y los estantes. No hay personal abocado
a las tareas que se requieren para preservar y dar acceso a las fotografias.

4.9.3. Tecnologias Disponibles

Para el servicio de reprografia ofrecido con las fotografias, se ha designado un escaner
Epson J252A. Adicionalmente, poseen un escaner de negativos para pequefios formatos y
diapositivas.

Con referencia al sistema de gestion bibliotecaria, hoy en dia se implementa “Koha”,
el cual reemplazo al sistema DocuManager, culminando el proceso de migracion en el 2019.
A través de Koha poseen un catalogo en linea en el que se encuentran disponibles los registros
de libros, tesis y revistas. No existe en este sistema una plantilla para la descripcién de las
fotografias. Algunas colecciones fotograficas de la sala que fueron procesadas y digitalizadas
en baja resolucion estan almacenadas en una antigua base de datos llamada “Recon”, pero ésta
no puede ser facilmente localizada en la web. Este trabajo fue realizado por El Centro de
Investigacion de la Comunicacion (CIC), perteneciente a la UCAB, gracias a la colaboracion

de tesistas y estudiantes de Comunicacion Social.


https://www.ucab.edu.ve/investigacion/centros-e-institutos-de-investigacion/cic/
https://www.ucab.edu.ve/investigacion/centros-e-institutos-de-investigacion/cic/
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5.9.4 Politicas y Planes Institucionales

De los resultados de este diagnostico resalta en primer lugar, que no hay una politica
para la gestion de colecciones fotogréaficas en la Biblioteca Central, lo que quiere decir que no
existe normalizacion en lo relativo al registro, catalogacion, clasificacion, preservacion y

difusion de las fotografias.

En torno a medidas de prevencion y contingencia, la biblioteca tiene un plan que
abarca la seguridad del personal y de los usuarios, mas no la seguridad de las colecciones. Por
tanto, carecen de indicaciones documentadas para evacuar el material ante situaciones de
riesgo. Ademas, las normativas o instructivos relacionados con la salvaguarda del material se
orientan en general a las obras de arte y piezas numismaticas.

Sobre la digitalizacion, no se ha establecido una politica ni hay planes documentados.
Las fotografias se digitalizan a medida que se solicitan a través del servicio de reprografia. En
cuanto a la preservacion digital, tampoco existen politicas ni planes. Las fotografias
digitalizadas se almacenan en formato JPEG dentro de carpetas en una computadora de
escritorio, asignada al Especialista de Gestion Patrimonial para la realizacion de sus labores

cotidianas.

Hasta diciembre del 2020, el resto de documentos digitalizados (cubiertas de libros,
tesis...) eran almacenados en el repositorio “Saber UCAB” basado en el sistema DSpace,
luego, se tomd la decision de almacenar los masters de archivo en el sistema integral de
gestion de biblioteca “Koha”, realizando mantenimiento y respaldo cada 6 meses. En este
sistema se administran los metadatos descriptivos aplicando como estdndar MARC 21 bajo la
normativa RCAA2.

En términos de proteccion y seguridad, el administrador de datos de investigacion
manifestd su confianza en el sistema, puesto que posibilita mantener diferentes niveles de
acceso a los datos y realizar el manejo de versiones en caso de que se requiera recuperar la
data. Por otro lado, se mantiene una copia de seguridad fuera de las instalaciones de la
biblioteca, en el Departamento de Gestion de Tecnologia e Informacion de la UCAB, mismo
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que se encarga de administrar los masters de archivo bajo acceso restringido. Solo las &reas de
Direccion, la Coordinacién de Analisis Documental y la Administracion de Datos de

Investigacion tienen permiso para acceder, modificar y eliminar la data.
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CAPITULO V

PROPUESTA DE DIRECTRICES PARA LA GESTION DE LAS COLECCIONES
FOTOGRAFICAS DE “J. J.” CASTRO

De acuerdo a los resultados obtenidos en el capitulo anterior, se presenta la propuesta
de directrices que dan respuesta a las problematicas observadas en la Biblioteca Central de la
Universidad Catolica “Andrés Bello”. Inicialmente, se parte de dos fases: la primera,
enfocada en el proceso de identificacion y analisis documental de las colecciones fotograficas
de “J. J.” Castro. Durante esta etapa se recibio el seguimiento de la Coordinacion de Anélisis
de Informacion, responsables de los procesos de andlisis documental y de la tutora del
presente trabajo de investigacion.

Seguidamente, se ubica la segunda fase, centrada en probar el nivel de funcionalidad de
las directrices propuestas. Para este periodo se tuvo la colaboracién del Administrador de
Datos de Investigacion, ya que es el encargado de gestionar el sistema integrado de la
biblioteca, quien contribuyd a nivel técnico con el desarrollo de la plantilla descriptiva de los
recursos fotograficos aqui estudiados. Asimismo, la Coordinacion de Gestion Patrimonial
apoy6 durante esta fase, facilitando el acceso a las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro.
De este modo, como parte de la demostracién se selecciond la caja namero 02 ubicada en el
tramo No. 01 del estante No. 02, la cual posee 543 fichas descriptivas con negativos en

infrarrojo y copias en contacto.

5.1. Directrices para la Gestion de las Colecciones Fotograficas

El analisis documental de recursos especiales guarda diferencias y algunas similitudes
con la gestion y analisis documental del material literario. De esta manera, dentro de las

presentes directrices hay un conjunto de vertientes a tratar:

1. Proceso de identificacion del material fotogréafico. Se debe conocer qué se tiene en
la unidad de informacion como punto de partida a todo proceso documental. A su vez,
es necesario conocer el estado de los materiales, la cantidad, formatos etc. Con esta

informacion el personal responsable de ejecutar el analisis documental debe discernir
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cuéles soportes cumplen con las premisas establecidas para ingresar en la siguiente
fase de catalogacion.

2. Proceso descriptivo. Comprende toda la etapa de descripcion fisica y analitica de la
fotografia. Se aplicara una plantilla descriptiva disefiada por las investigadoras del
presente proyecto para optimizar el proceso de catalogacion y clasificacion del
material. Toda la informacion recopilada sera vaciada en el sistema institucional de
gestion de biblioteca, herramienta que funge como un catalogo en linea.

3. Digitalizacién. Una vez finiquitado el proceso descriptivo, se da inicio a la etapa de
digitalizacion como estrategia de preservacion y conservacion del material, centrada

en ofrecer una version digital del material descrito en el catalogo en linea.

Ahora bien, conociendo cuales son las tres macro fases de la propuesta se procede a

detallar cada una de ellas con sus respectivos lineamientos:
5.1.1. Inventario Fotografico

El proposito del inventario es registrar qué materiales conforman las colecciones, la
cantidad de recursos, contexto, detalles fisicos y estado de conservacion y preservacion. En
sintesis, el inventario permite desarrollar un diagndstico del estado de las colecciones a tratar
y proveer uns herramienta de consulta. En el caso del material fotografico de “J. J.”” Castro, se
dara prioridad a las fotografias infrarrojas. Para desarrollar un inventario objetivo y detallado

se cred un instrumento conformada por 36 campos que se detallan en la siguiente tabla:

Tabla 1. Campos del inventario fotogréafico

Descripcion de la ficha del inventario

Asignacion de No. de | Es la designacion secuencial asignada a cada registro que ingresa a la ficha e indica
orden el nimero total de items registrados.

Asignacion de No. de | Al examinar cada una de las fotografias de las colecciones, es necesario que se
inventario asigne un No. de inventario, éste serd su cédigo Unico para la identificacion de los
items. La nomenclatura creada para la designacion de este cddigo es la siguiente:
seis digitos correlativos, acompafiados al final por una extension que indicara, con
las iniciales en mayuscula sostenida, si la fotografia es una copia de contacto o un
negativo en infrarrojo.

Ej.: se asigna 000390C para identificar a la copia de contacto No. 000390
inventariada y 000390NIR para identificar a su negativo en infrarrojo.

Se debe identificar la ficha con un esquinero de papel (en forma de triangulo) con el
No. de inventario asignado.

Fecha Fecha en la que se agregd el asiento a la ficha.
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Titulo En esta &rea se expone el nombre/titulo asignado por el fotografo (o responsable de
autoria/creacion) a la fotografia.
Coleccion Nombre asignado por el productor a un conjunto de fotografias que comparten un

mismo contenido, estructura o estética.

No. de ejemplares o
copias

En este apartado se debe indicar si la fotografia es original o una reproduccion
analdgica. Indicar entre paréntesis la cantidad de existencias y especificar si la
biblioteca posee la version digital. Ej.: copia (2)

Guardas de conservacién: Es un area creada para especificar el mobiliario o material de conservacion que
poseen los items. Si las fotografias se ubican en algin tipo de guarda, se marcara con una (X) el campo
correspondiente, en caso contrario, se dejara el campo vacio.

Estante

Este campo comunica en cuél estanteria esta ubicada el recurso.

Caja

En este apartado se debe indicar el nimero de la caja donde se encuentra localizada
la fotografia.

Envoltorio/funda

Sefalar si la fotografia esta dentro de una funda o envoltura.

Sobre

Indicar si la fotografia esta dentro de un sobre de papel.

Portanegativo

Marcar si la fotografia (pelicula en negativo) esta resguardada por un portanegativo.

Detalles fisicos: En este

apartado se registran las caracteristicas fisicas de las fotografias.

Soporte Describir el tipo de material en que esta plasmado el contenido de la fotografia. Ej.:
Papel fotogréfico.

Formato Sefialar el tipo de formato que posee la fotografia. Ej.: 4 x 5.

Dimensiones Indique las medidas de la fotografia en centimetros (cm). Ancho por alto. Ej.: 12
cmx 10 cm.

B/N o color En este campo se indica si la imagen se encuentra a color o en blanco y negro.

Negativo/positivo

Se debe sefialar si la fotografia es una pelicula en negativo o esté en positivo.

Palabras clave: Es un area donde se sefialan un conjunto de palabras claves como estrategias de
representacion semantica del contenido que se expone en la fotografia.

Persona, entidad
corporativa o rol

Es un area destinada a identificar a las personas, instituciones o roles que estén
presentes en la fotografia.

Lugar

En caso de que la ficha descriptiva donde se encuentra la fotografia lo indique, se
debe especificar el lugar de la toma en este campo.

Objetos y conceptos

Aqui se deben agregar palabras claves que conceptualizan de forma objetiva el
contenido e informacion que se proyecta en la fotografia.

Eventos

En este campo se debe identificar el nombre del evento que fue capturado en el
contexto de la fotografia.

Estado de conservacién: Esta seccidn esta disefiada para registrar el nivel de conservacion de la fotografia.
Si se detecta este tipo de deterioro en el material, debe marcar con una (X) en el campo correspondiente. De
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lo contrario, se mantiene el campo en blanco.

Suciedad En este campo se debe sefialar si la fotografia presenta marcas de suciedad en su
superficie.

Rayones Indique si el material posee rayones en su superficie.

Roturas En esta area se sefiala si el soporte de la fotografia presenta roturas.

Perforaciones

Registre si el soporte de la fotografia posee algln orificio.

Amarillamiento

Llene este campo si en la imagen se visualizan cambios entre un color verdoso
neutro y un tono amarillado.

Deformacion

Indique si puede visualizarse, a simple vista, desprendimientos de la fotografia del
soporte primario y posible alteracion fisica de éste y del soporte secundario
(Guzman y Diaz, 2012).

Ataque biologico

Sefiale si se observan dafios originados por roedores, microorganismos (hongos y
bacterias) e insectos. Puede presentarse este tipo de dafio como manchas (blancas,
rojizas y marrones) en la fotografia.

Manchas

Marque este campo si la fotografia presenta manchas como tinta, pegamento, 6xido
por contacto con elementos metéalicos, etc.

Huellas dactilares

Sefiala si la fotografia posee este tipo de deterioro originado por la manipulacién
directa con el material.

Pérdida de emulsion

Llene este campo si observa pérdida parcial o total de la gelatina que contiene la
imagen.

Desvanecimiento

Sefiale si al contemplar la fotografia visualiza pérdida del contraste y de detalles de
la imagen.

Espejo de plata

Indique si observa cambios quimicos visibles como un brillo metalico en la

relacionados

imagen.

Otro Si detecta un deterioro no enlistado en la presente ficha, debe colocar una nota
explicativa.

Documentos En este campo se debe sefialar si se han localizado documentos vinculados con las

fotografias inventariadas. En caso de que asi sea, se debe detallar cudles
documentos, cantidad de éstos, estado de los soportes e informacion que aportan
referente al material inventariado. Si no se han localizado documentos relacionados
el campo se mantiene vacio.

Notas

Es un &rea destinada para que los especialistas agreguen toda la informacion de
relevancia que no esté sefialada en ninguno de los campos anteriores que conforman
la ficha.

5.1.2. Seleccion del Material a Catalogar

Una vez desarrollado el inventario de toda la coleccion, se obtendra informacion

acerca de las fotografias producidas por “J. J.” Castro, dicha informacion sustentard la toma
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de decisiones, especificamente la seleccion del material a efectuar el proceso de analisis
documental. Las fotografias seleccionadas en orden prioritario deben cumplir con las
siguientes premisas:

e La ficha debe poseer el negativo infrarrojo y su copia de contacto de la
fotografia.

e La ficha debe poseer informacion que apoye al catalogador en el proceso de
descripcion y analisis documental de la fotografia. No se catalogaran
fotografias que no posean informacién descriptiva.

e Solo se seleccionaran aquellas fotografias que cuenten como minimo con los
siguientes datos: fecha de publicacion o toma y/o lugar de la publicacion o

toma.
5.1.3. Proceso Descriptivo

Es una de las fases méas extensas, ya que implica la colaboracion de un equipo
interdisciplinario (bibliotecologos, informaticos, curadores, etc.) que apoye en la labor
descriptiva de las colecciones fotograficas y su incorporacién al sistema automatizado de
gestion bibliotecaria. Dentro del proceso descriptivo hay un conjunto de subprocesos, los

cuales conforman y consolidan el analisis documental.

5.1.3.1. Catalogacion. La catalogacion de las colecciones fotograficas de “J. J.”
Castro se realizara por subunidad, es decir, se cataloga cada fotografia como un recurso
anico. Asimismo, la norma seleccionada para el desarrollo de esta actividad son las Resource
Description and Access (en adelante RDA), bajo la plataforma de Koha, el cual es el sistema
integrado de gestion de bibliotecas que dispone la institucion. Ademas, se implementa el
formato MARC 21 como herramienta para presentar y estructurar los registros catalograficos.
A continuacién, se detalla el paso a paso del proceso de llenado de la plantilla descriptiva
junto a las instrucciones RDA que corresponden a partir del campo 100, esto Gltimo gracias a

la investigacion de Sandoval y Vilches (2020) :

Seccion 0XX - Informacién general
Campo 000 - CABECERA. Esta area es obligatoria y posee un editor de etiquetas, se
selecciona el editor y se presentara una ventana emergente, la cual posee un formulario con

11 campos de los cuales solo se deberan editar 7 campos.
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000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro
5- Estado del registro

G- Tipo de registro
7- Mivel bibliografico
8- Tipo de control

9- Esquema de codificacion de caracteres
10-16 indicador/subcampos/tamario

17- Nivel de codificacion

18 - Forma de catalogacian descriptiva

19 - Mivel de registro de recursos multiples | Mo especificado o no aplicable

20-24 entrada de mapa y longitudes

OK Cancelar

{autorellenado)

| n- Nuevo

[ a- Material textual v |

v |

| m- Monografia/item

| Sin tipo especifico v |
a- UCS/Unicode (auto-llenado)

{autorellenado)

| 7- Nivel minimo

|a- AACR 2

v

v

{autorellenado)

El primer subcampo a editar es el titulado 5- Estado del registro, en este apartado se

debe seleccionar en la lista desplegable correspondiente a este campo la opcion de “Nuevo”.

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro

5 Estado del registro

G- Tipo de registro

7- Nivel bibliografico

B- Tipo de control

- Esquema de codificacion de caracteres

(autorellenado)

n- Nuewvo

a- Aumento en nivel de codificacion
Cc- Cormegido o revisado
d- Eliminado

p- Aumento en el nivel de codificacion desde la prepublicacion

El segundo subcampo editable es el titulado 6- Tipo registro, alli se presenta una lista

desplegable donde se debe seleccionar la opcion K- Gréafico no proyectable de dos

dimensiones, como se muestra en la siguiente imagen.

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro

5 Estado del registro

G- Tipo de registro

7- Nivel bibliografico

8- Tipo de control

- Esquema de codificacion de caracteres
10-16 indicadorsubcamposftamanio

17- Mivel de codificacion

18 - Forma de catalogacion descriptiva

19 - Nivel de registro de recursos multiples k- Grafico no proyectable de dos dimensiones

20-24 entrada de mapa y longitudes

Cancelar

(autorellenado)

[n- Nuevo

k- Grafico no proyectable de dos dimensiones

a- Material textual

c- Musica notada

d- Manuscrito de musica anctada

e- Material cartografico

f- Matzrial cartografico manuscrito

g - Material grafico proyectable

i- Grabacion de sonidos no musicales
j- Grabacion de sonidos musicales

m- Archivo de computadora

o- Kit

p- Material mixto

r- Artefacto tridimensional u objeto natural
t- Material de idioma manuscrito

Seguidamente, se pasa al subcampo 7- Nivel bibliografico donde se debe seleccionar

de la lista desplegable la opcién de d- Subunidad, ya que la fotografia descrita conforma o es
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una pieza que integra una coleccion en particular. Se descartan las otras opciones, porque la

fotografia no es una monografia, ni parte de una serie monografica o parte de componente

seriado, una publicacién periddica y tampoco es un recurso integrable.

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro
5- Estado del registro

B- Tipo de registro
T- Mivel bibliografico
8- Tipo de control

9- Esquema de codificacidn de caracteres
10-16 indicador/subcampos/tamario

17- Mivel de codificacion
18 - Forma de catalogacidn descriptiva

19 - Mivel de registro de recursos mdltiples

20-24 entrada de mapa y longitudes

Cancelar

(autorellenado)

n- NMuevo i

k- Grafico no proyectable de dos dimensiones ~

| d- Subunidad ~ |

a- Parte de serie monografica
b- Parte componente seriada
c- Coleccion

d- Subunidad minado ~
i - Recurso integrable A
m- Monografia/item

s- Publicacidn perigdica

El subcampo 8- Tipo de control posee dos opciones: Sin tipo especifico (cuando no

se ha definido el tipo de control del

registro, es decir, es un control diferente al desarrollado

en los archivos) y a- De archivo (cuando el tipo de control a desarrollarse del registro esta

guiado por las normas archivisticas).

En este caso, se debe seleccionar la primera opcion Sin

tipo especifico, tal como se muestra en la siguiente imagen.

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro
5- Estado del registro

6- Tipo de registro
7- Mivel bibliografico
8- Tipo de control

9- Esquema de codificacidn de caracteres
10-16 indicador/subcampos/tamario

17- Nivel de codificacién
18 - Forma de catalogacidn descriptiva

19 - Mivel de registro de recursos mdltiples

20-24 entrada de mapa y longitudes

Cancelar

(autorellenada)

n- Muevo v
k- Grafico no proyectable de dos dimensiones

d- Subunidad w

|- Sin tipo especifico v |

Sin tipo especifico  2nado)
a- De archivo
[ 1- Mvel completo. material no examinado w

i- ISBD con puntuacian W

Mo especificado o no aplicable  ~

(autorellenado)
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Los siguientes subcampos: 9- Esquema de codificacion de caracteres y 10-16
indicador/subcampos/tamario permanecen, por defecto, como los presenta el sistema. No
obstante, al llegar al subcampo 17- Nivel de codificacion, se debe desplegar la lista y
seleccionar la opcion 1- Nivel completo, material no examinado. Este subcampo indica que
la descripcion del material estd desarrollada completamente, sin embargo, no ha sido
examinado (por los especialistas del Departamento de Analisis documental, quienes cambian
este estado, al corroborar la exactitud del registro, al Nivel completo y agregan una nota local
indicando quién valido el registro).

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro {autorellenado)

5- Estado del registro n- Muevo "
6- Tipo de registro k- Grafico no proyectable de dos dimensiones ~

7- Mivel bibliografico d- Subunidad ~

8- Tipo de control Sin tipo especifico w

9- Esquema de codificacidn de caracteres | a- UCS/Unicode (auto-llenada)

10-16 indicador/subcampos/tamafio (autorellenado)
17- Mivel de codificacidn | 1- Mivel completo, material no examinado ~
18 - Forma de catalogacidn descriptiva Mivel completo

19 - Nivel de registro de recursos multiples | 1- Mivel completo, material no examinado

20-24 entrada de mapa y longitudes 2- Mivel Menor a nivel completo, material no examinado

3- Mivel abreviado

Cancelar 4- Mivel de base

5 - Mivel (preliminar) parcial
7- Mivel minimo
8- Mivel de pre-publicacidn
u- Desconocido

z- Mo aplicable

Posteriormente, se encuentra el subcampo 18- Forma de catalogacidn descriptiva,
donde se debe sefialar qué norma o lineamientos internacionales se estan implementando para
el registro del material fotografico. Aqui, aparecen seis opciones: No-ISBD, a- AACR 2, c-
ISBD sin puntuacion, i- ISBD con puntuacion, n- No ISBD; sin puntuacién y u-
Desconocido. Se selecciona la cuarta opcion de la lista, i- ISBD con puntuacién, porque la
norma de descripcion que se emplea en la presente propuesta son las RDA (Resource
Description and Access), la cual no se encuentra disponible entre las opciones que presenta el
subcampo 18. Ahora bien, aunque se emplean las RDA como herramienta para la
descripcion, se hace uso de las ISBD (International Standard Bibliographic Description) para
la puntuacién y presentacion de datos.
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000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro (autorellenado)

5- Estado del registro n- Muevo ~
6- Tipo de registro k- Grafico no proyectable de dos dimensiones ~

T- Mivel bibliografico d- Subunidad ~

8- Tipo de control Sin tipo especifico v

9- Esquema de codificacidn de caracteres | a- UCS/Unicode (auto-llenado)

10-16 indicador/subcampos/tamario (autorellenado)
17- Mivel de codificacian 1- Mivel completo, material no examinado ~
18 - Forma de catalogacidn descriptiva | i- ISBD con puntuacidn ~ |

19 - Nivel de registro de recursos multiples | Mo-1SDB

20-24 entrada de mapa vy longitudes a- AACR 2

c- ISBD sin puntuacidn
Cancelar i- 1ISBD con puntuacidn

n- Mo es ISBD; sin puntuacidn

u- Desconocido

El Gltimo subcampo editable del campo 000- Cabecera es el 19- Nivel de registro de
recursos multiples, donde se debe indicar si el material es parte de un conjunto, forma parte
de un titulo independiente, parte de un titulo dependiente o estos pardmetros no son
aplicables o no estan especificados. En este caso se debe marcar la primera opcién: No

especificado o no aplicable.

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro (autorellenada)

5- Estado del registro n- Nuevao ~
6- Tipo de registro k- Grafico no proyectable de dos dimensiones -~

T- Mivel bibliografico d- Subunidad ~

8- Tipo de control Sin tipo especifico ~

9- Esquema de codificacidn de caracteres a- UCS/Unicode (auto-llenado)

10-16 indicador/subcampos/tamario {autorellenado)
17- Mivel de codificacidn 1- Nivel completo. material no examinado ~
18 - Forma de catalogacion descriptiva i- ISBD con puntuacidn ~

19 - Mivel de registro de recursos miltiples | Mo especificado o no aplicable  ~ |
20-24 entrada de mapa y longitudes Mo especificado o no aplicable

a- Conjunto
oK C | ; ) .
ancelar b- parte con titulo independiente

c- Parte con titulo dependiente

Finalmente, el subcampo 20-24 entrada de mapa y longitudes no es editable. Por
consiguiente, al llegar a esta parte finiquita el llenado del area de la cabecera del registro,
presionando el boton de OK (localizado en la parte baja de la ventana emergente donde se
muestra el formulario) para guardar los cambios desarrollados y, se retorna al formulario

principal del registro.



77

000 - Cabecera

0-4 Longitud del registro {autorellenado)

5- Estado del registro n- Muevo i
6- Tipo de registro k- Grafico no proyectable de dos dimensiones ~

7- Mivel bibliografico d- Subunidad ~

8- Tipo de control Sin tipo especifico v

9- Esquema de codificacidn de caracteres | a- UCS/Unicode (auto-llenado)

10-16 indicador/subcampos/tamafio (autorellenado)
17- Nivel de codificacidn 1- Mivel completo. material no examinado ~
18 - Forma de catalogacion descriptiva i- ISBD con puntuacién i

19 - Mivel de registro de recursos miiltiples || Mo especificado o no aplicable  ~

20-24 entrada de mapa vy longitudes (autorellenado)

\T@/Macer clic en el botén "OK".

Campo 001- NUMERO DE CONTROL. Al retornar al formulario principal el siguiente
campo correspondiente al area de los 0 es el 001- NUMERO DE CONTROL, en este
espacio se debe colocar un No. de control (cddigo alfanumérico interno de la institucidn)
unico conformado por tres letras y cuatro numeros, que deben ser proporcionado por el
Administrador de Datos. Este codigo permite ejecutar el seguimiento del material registrado
y representa un dato de entrada para la recuperacion del registro. Al momento de escribir el
Numero de Control las letras deben ir en mayuscula sostenida. A continuacion, se presenta un

ejemplo.

001 7?-NUMERO DE CONTROL =
= 00 campo de control ALVIGED

Campo 005- FECHA Y HORA DE LA ULTIMA TRANSACCION. Es otro de los
campos obligatorios, en caso de no completarse el registro no se guardara. Este permite
indicar cuando se desarrollo el registro (con fecha y hora exacta), para completarlo solo se
debe hacer clic en el campo y se colocard inmediatamente la fecha y la hora en que se
encuentra el catalogador efectuando el registro. Los datos se presentan de la siguiente forma:
YYYY-MM-DDThh:mm:ssTZD (afio, mes, dia, hora, minutos y segundos).

005 7-FECHAY HORA DE LA ULTIMA TRAMSACCION =
= 00 campo de control 20220726130613.0
= Requerndo
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Campo 007 - CAMPO FIJO DE DESCRIPCION FISICA. Posee un editor de etiquetas

que al hacer clic en él presenta una ventana emergente con un formulario a completar.

007 7 -CAMPO FI1O DE DESCRIPCION FISICA-IMNFORMACION CEMERAL = =
= D0 campo de control de longitud fija kh bob

T —
Editor de etiquetas.

El primer subcampo a completar el formulario del campo 007 es el Tipo de Material,
se presenta una lista desplegable en la que se selecciona la séptima opcion (Material grafico
no proyectable), ya que la pieza gréfica descrita no requiere de ningin medio para su
proyeccion y consulta.

007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacion general

Tipo de material- | Material grafico no proyectable |

00 Categoria de Mapa rafico no proyectable
01 Designacidn 1« Recurso electrdnico -Dtngréﬁ,:g -
02 Indefinido Globo D~
Material tactil E
03 Color negro e
Material grafico proyectable E
04 Matenal del s _ . ~
Microforma -
05 Material de 51 pjaterial grafico no proyectable | =

Pelicula cinematografica
Cancelar

Misica notada

Imagen de teledeteccion

Grabacion sonora

Texto

Wideograbacion

Mo especificado

Seguidamente, se debe rellenar el subcampo 01- Designacion especifica del

material, donde corresponde seleccionar en este caso la opcidn h- Positivo fotografico.
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007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacion general

Tipo de material: | Material grafico no proyectable -~

00 Categoria de matenal k- Matenal grafico no proyectable

01 Designacidon especifica del material | h- Positivo fotografico r |
02 Indefinido a- Ficha de actividad o
03 Color c- Collage

d- Dibujo

e- Pintura

04 Material del soporte primario

05 Material de soporte secundario L o
f- Reproduccion fotomecanica

Cancelar - Negfafiva fotografico
h- Positivo fotografico
i- llustracian
- Estampa
k- Cartel
I- Dibujo técnico
n- Grafico
o- Ficha didactica
p- Postal
g- lcono
r- Radiografia
s- Lamina didactica
u- Mo especificado

w- Fotografia (no se especifica tipo)

El siguiente subcampo, del campo 007 es el 03- Color. En este apartado, de acuerdo a
las caracteristicas de la fotografia, se indica si es monocromo, coloreado a mano, blanco y
negro, policromo, etc. Para efecto del presente trabajo de investigacion, las colecciones
descritas se caracterizan por ser en blanco y negro, por ende, se selecciona la opcién b-
Blanco y negro como se indica en la siguiente imagen.

007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacidon general

Tipo de material: | Material grafico no proyectable ~

00 Categoria de material k- Material grafico no proyectable

01 Designacidn especifica del material | | h- Positive fotografico ~
02 Indefinido #- Indefinido  ~

03 Color | b- Blanco v negro ~ |

04 Matenal del soporte primario a- Monocromo | ~

05 Material de soporte secundario b- Blanco y negro | e

c- Policromo

Cancelar h- Coloreado a mano

m- Mixto
u- Desconocido
z- Otro
- Mo se utiliza
Consecutivamente, se encuentra el subcampo 04- Material de soporte primario,
aqui se debe indicar el tipo de material de soporte primario donde se presenta la fotografia.

En el caso de las copias de contacto de las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro, se debe

completar el subcampo 04 con la opcion o- Papel.
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007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacion general

Tipo de material: | Material grafico no proyectable |

00 Categoria de material k- Material grafico no proyectable

01 Designacidn especifica del material | h- Positivo fotografico -

02 Indefinido [ # Indefinido ~ |

03 Color | b- Blanco v negro i

04 Material del soporte primario [o— Papel V]

05 Material de soporte secundario a- Lienzo N
b- Cartulina
Cancelar c- Cartulina/cartén para ilustrar
d- Widrio
e- Sintético
- Piel
g- Textil
h- Metal
i- Plastico
I- Winilo
m- Coleccidn mixta
n- YWitela
o- Papel
p- YWeso
q- Cartdn duro

r- Porcelana
~

El ultimo subcampo del campo 007 es el subcampo 05- Material de soporte
secundario. Aqui se detalla el tipo de material de soporte secundario, en caso de la fotografia
posee un soporte secundario, se selecciona la opcion que corresponda en la lista desplegable
que se presenta. En lo que respecta al objeto de estudio de esta investigacion si posee un
material de soporte secundario, el cual es cartulina. Entonces, se selecciona la opcién b-

Cartulina.

007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacion general

Tipo de material: | Material grafico no proyectable -~ |

00 Categoria de material k- Material grafico no proyectable

01 Designacidn especifica del material | h- Paositivo fotografico ~ |
02 Indefinido [ # Indefinido ~ |

03 Color | b- Blanco vy negro -

04 Material del soporte primario | o- Papel —r |

05 Material de soporte secundario | b- Cartulina ~ ]

#- Mo se utiliza
Cancelar a- Lienzo

b- Cartulina

c- Cartulinalfcartdn para ilustrar

d- Widrio

e- Sintético

- Piel

g- Texctil

h- Metal

i- Plastico

I- Winilo

m- Coleccidn mixta

n- Witela

o- Papel

p- Weso
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Al culminar el llenado del formulario del campo 007, se procede a presionar el boton
de OK (localizado en la parte baja de la ventana emergente donde se muestra el formulario)
para guardar los cambios desarrollados y, se retorna al formulario principal del registro.
Como se observa en la siguiente imagen.

007 Campo fijo de descripcion fisica--Informacion general

Tipo de material: | Material grafico no proyectable ~

00 Categoria de material k- Material grafico no proyectable

01 Designacion especifica del material | | h- Positivo fotografico ~
02 Indefinido #- Indefinido ~

03 Colaor b- Blanco v negro ~

04 Matenal del soporte primario o- Papel ~r

05 Material de soporte secundario b- Cartulina A

acer clic en el botdn "OK".

,__Canc:elar
\\\ﬁ——-—"//

Importante: el llenado, como se indica en estas lineas, de estas opciones derivara en un
cddigo conformado por cinco letras (kh bob) que seréan visibles en el formulario principal del
registro en el area de texto del campo 007. Cada letra representa una de las opciones

seleccionadas de cada subcampo.

007 7-CAMPC FIUO DE DESCRIPCION FISICA—-INFORMACION GEMERAL &= ==
= 00 campo de control de longitud fija kh bob

g

Campo 008 - DATOS DE LONGITUD FIJA. Es un campo obligatorio para guardar el
registro. Ademas, es necesario hacer clic para poder completar el campo. Al hacer clic en el
editor de etiquetas se presenta una ventana emergente con un formulario a completar

constituido por un conjunto de subcampos.

008 7 -DATOS DE LONGITUD FIJA-INFORMACION GENERAL =%
s 00 campo de control de longitud fija

facer clic en ol editor de texto
Al presentar la ventana emergente el formulario que se expone estd conformado por
18 subcampos de completacion y seleccion. El primer subcampo es Tipo de material, en éste
se debe seleccionar la opcion VM- Material visual, porque es el que corresponde para la

fotografia, como se muestra en la imagen.



008 Elementos de longitud fija--Caracteristicas de material adicional--Informacion General

220711s1986 vie [ I (e iz s|pla
"220711s1986 ve |||] ||| rO| izspa d"
[ Guardar ® Cancelar

Tipo de material

00-05 - Fecha ingresada en el archivo

06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

15-17 - Cadigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacidn,

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinida

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacién gubernamental

29 - Forma de item

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - Idioma Lista de cddigos MARC de Idiomas

d

VM - Materiales visuales v

Seleccionar un tipo de material
BKS - Libros

CF - Archivo de computadora
CR - Recursos continuados
MP - Mapas

MU - Misica

MX - Materiales mixtos

VM - Materiales visuales

| - Indefinido; contiene un blanco (#}.0 caracter de relleno ([}
# - Desconocido o no especificado

Gl

#- No es una publicacién gubernamental

r - Reproduccidn impresa normal

13

82

(i - Imagen

z - Otro

spa

El siguiente subcampo a completar es el 00-05 - Fecha ingresada en el archivo, en

este cuadro de texto se debe colocar la fecha en la cual se esta desarrollando el ingreso o

registro de la fotografia en el Koha. La estructura en que se presenta esta informacion es la

siguiente: primero se deben colocar los dos ultimos digitos del afio, seguidos del mes

expresado en dos digitos (es decir, si s un mes que su expresion numérica es una unidad se

debe completar con un 0 antes del nimero del mes).

Finalmente, se coloca el dia también expresado en nimeros arabigos y expresados en

dos digitos (es decir, si es un dia que su expresién numérica es una unidad se debe completar

con un 0 antes del nimero del dia, en pro de transformarlo en una decena). A continuacién, se

presenta un ejemplo donde la fecha de ingreso en el archivo corresponde al 11 de julio de

2022. Esto se expresaria en el subcampo 00-05 de la siguiente forma.

00-05 - Fecha ingresada en el archivo

2 ?11\
Ultimos dos digftos de ar‘m.J \ ]

Mes Dia (expresado en dos digitos)
VIEa.

Posteriormente, el catalogador debe trasladarse al subcampo 06- Tipos de

fecha/Estado de publicacion donde sefialard si la fecha (afio) en que se publico o se

imprimié el recurso catalogado, en este caso la fotografia, esta especificada en el soporte o
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existe una manera confiable donde conocerla. En caso de que el recurso no cuente con datos
de fecha se puede seleccionar la opcion de n- Fecha desconocida. Sin embargo, de acuerdo
al ejemplo que se presenta a continuacion, la fotografia descrita si cuenta con fecha conocida
y expuesta en su soporte secundario. Asi pues, se selecciona la opcion s- Fecha

conocida/probable sencilla.

008 Elementos de longitud fija--Caracteristicas de material adicional--Informacién General
22071181986 viel 1111 [ rol iz spla d
2207111986 ve ||| [[|| r0] izspa d"

[8 Guardar ® Cancelar

Tipo de material VM - Materiales visuales v
00-05 - Fecha ingresada en el archivo 220711
06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn \ s - Fecha conocida/probable sencilla v

0710 - Fecha 1 - Fecha no provista; fechas A.C. vinculada

11-14 - Fecha 2 - Recurso continuo actualmente publicado

- Recurso continuo que no se publica mas

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de
- Fecha detallada

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracién para peliculas y grabaciones de video - Fechas inclusivas de la coleccidn

- - Rango de afios general de |a coleccidn
21 - Indefinido
- Fechas miltiples
= AT TR TR - Fechas desconocidas

23-27 - Indefinido - Fecha de distribucién/estreno/edicién y de sesion de produccién/grabacién cuando difiere

28 - Publicacién gubemamental - Fecha cuestionable

29 - Forma de ftem - Fecha de reimpresidn/reemisidn y fecha original
- Fecha conocida/probable sencilla

30-32 - Indefinido o .
- Fecha de publicacidn y fecha de copyright

33 - Tipo de material visual - Recurso continuo de estado desconocido

— £ " w T o W 3 3 &~ T ® o o0 o

34 - Técnica - Mo se utiliza

Luego, se presenta el subcampo 07-10 - Fecha 1, donde se debe colocar el afio de la
publicacién/creacion de la fotografia. En caso de no conocerse esta informacion se rellena el
espacio con cuatro signos de numeral. Por ejemplo: ####. No obstante, si se conoce la
informacidn se debe colocar el afio completo (los cuatro digitos). A continuacion, se muestra

un ejemplo donde se conoce el afio de la publicacion de la fotografia.

U.?'-1EI - Fecha 1 . 1986

En el subcampo 11-14 - Fecha 2 en recursos como las publicaciones continuas y el
campo suele rellenarse con informacion relacionada con la fecha de culminacién o de
publicacién del ultimo ndmero de dicha publicacion descrita. No obstante, en fotografia solo
se hace uso del subcampo 07-10 - Fecha 1 (para indicar fecha de publicacion/produccion).
Por consiguiente el subcampo 11-14 - Fecha 2 es completado con cuatro signos de numeral,

como se presenta a continuacion en la imagen.
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11-14 - Fecha 2 S

Continuamente, se presenta el subcampo 15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres
caracteres que indica el lugar de publicacion, produccidn, o ejecucion. En este espacio se
debe colocar (en caso de estar expuesto en el recurso y ser conocido) el codigo del pais donde
fue publicada o producida la fotografia que se esta describiendo. No es necesario que el
catalogador memorice el cddigo de todos los paises, ya que este subcampo cuenta con un
asistente presentado como: Lista de cdigo MARC de paises. Este es un hipervinculo que

conducird al catalogador a una ventana emergente donde se enlistan todos los paises con sus
respectivos codigos, solo resta copiar el codigo que indique el listado en la caja de texto

correspondiente al subcampo 15-17.

En la siguiente imagen se muestra como debe quedar este subcampo, tomando como
ejemplo la misma fotografia de “J. J.” Castro de los ejemplos anteriores. Dicha fotografia fue

producida en Venezuela, por ende, el codigo correspondiente al subcampo 15-17 es ve#.

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres gue indica el lugar de publicacian, ved
praduccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

Posteriormente, el siguiente subcampo a completar es el 22 - Audiencia objetivo. En
esta area se debe seleccionar en la lista desplegable la opcidn acorde al contenido de las obras
y las indicaciones de ésta. En caso de las fotografias de “J. J.” Castro, en sus colecciones no

se expone el publico destino, por ello, se elige la opcion # - Desconocido o0 no especificado.



Tipo de material

00-05 - Fecha ingresada en el archivo
06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres gue indica el lugar de publicacidn,

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinido

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacidn gubernamental

29 - Forma de item

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - Idioma Lista de cddigos MARC de Idiomas

38 - Registro modificado

20 - Fuanta da ratalanarcian

85

VM - Materiales visuales v

22071

5 -

Fecha conocida/probable sencilla v

1986

HE

ve#

Indefinido; contiene un blanco (#) o caracter de relleno (]) v

- Desconocido o no especificado A

- Desconocido o no especificado
- Preescolar

- Primaria

- Pre-adolescente

- Adolescente

- Adulto

- Especializado

- General

- Juvenil

- No se utiliza

Subcampo 28 - Publicacion gubernamental, en el caso de las colecciones fotograficas de “J.

J.” Castro ninguna forma parte de alguna publicaciones gubernamentales. Asi que,este campo

permanece por defecto con la opcion de # - No es una publicacion gubernamental. Ahora

bien, el subcampo 29 - Forma de item posee una lista desplegable, en la cual es necesario

seleccionar la opcién r - Reproduccion impresa normal porque expone cémo se presenta el

recurso que se estd describiendo. Las fotografias de “J. J.” Castro se caracterizan por ser

reproducciones impresas, por lo que se debe asignar al subcampo 29 el valor r -

Reproduccion impresa normal.



Tipo de material

00-05 - Fecha ingresada en el archivo

06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacidn,

produccidn, o ejecucion. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinido

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacion gubermamental

29 - Forma de item

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - Idioma Lista de cddigos MARC de Idiomas
38 - Registro modificado

39 - Fuente de catalogacidn

| VM - Materiales visuales

.
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# - Minguno de los siguientes

a - Microfilm

b - Microficha

¢ - Microopaco

d - Caracteres grandes

f - Braille

o-Enlinea

q - Electrdnico directo

r - Reproduccidn impresa normal

s - Electrdnico

| - No se utiliza __|
|_ r - Reproduccidn impresa normal v |
0
[i-imagen 3
[z - Otro v |
spa
[ # - No madificado v
[d-o0tro v|

El siguiente subcampo a completar es el 33 - Tipo de material visual, donde se debe

sefialar si el recurso descrito es un dibujo técnico, una diapositiva, un gréfico, una imagen,

una transparencia, etc. En el presente ejemplo se asigna la opcidén i - Imagen a este

subcampo, ya que es la que se adapta a las caracteristicas del soporte descrito.

[£) Guardar ® Cancelar

Tipo de material

00-05 - Fecha ingresada en el archivo

06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacidn,

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinido

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacidn gubernamental

29 - Forma de item|

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - Idioma Lista de codigos MARC de Idiomas
38 - Registro modificado

39 - Fuente de catalogacidn

Después, se procede al llenado del subcampo 34 - Técnica, donde se enlistan

a - Arte original

b - Kit

¢ - Reproduccidn de arte
d - Diorama

f- Pelicula de diapositivas
g - Juego

i - Imagen

k - Grafico

| - Dibujo técnico

m - Pelicula cinematografica
n - Grafico

o - Ficha didactica

p - Platina de microscopio
q - Modelo

r-Realia

5 - Diapositiva

t - Transparencia

v - Videograbacidn

e

[i— Imagen

[z - Otro

spa

| # - No modificado

|:d - Otro

una

amplia variedad de técnicas en las que puede estar presentada la informacién y/o contenido
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de la pieza descrita, como por ejemplo: animacion, accién en vivo, entre otros. No obstante,
ninguna de las opciones de la lista desplegable se adapta a la técnica que poseen las

fotografias de “J. J.” Castro, por lo cual se debe seleccionar la opcion z - Otro donde se

indica que la técnica empleada es otra no localizada en las opciones disponibles.

[E) Guardar % Cancelar
Tipo de material
00-05 - Fecha ingresada en el archivo
06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

15-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacidn,

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinido

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacion gubernamental

29 - Forma de item

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - Idioma Lista de cddigos MARC de Idiomas
38 - Registro modificado

39 - Fuente de catalogacidn

VM - Materiales visuales v

22071

s - Fecha conocida/probable sencilla v
1986

====

vef

I

| - Indefinido; contiene un blanco (#) o caracter de relleno (|) v

a - Animacidn

¢ - Animacidn y accidn en vivo
| - Accidn en vivo

n - Mo aplicable

u - Desconocido

z - Otro

| - Mo se utiliza |
|z-Otro v:
spa

# - No modificado v
d - Otro v

Por su parte, el subcampo 35-37 - Idioma es para especificar el idioma en que se
presenta la obra (o la informacion que en ella se expone). Cada idioma posee un cadigo, en el

mismo subcampo 35-37 hay un hipervinculo titulado Lista de c6digo MARC de Idiomas, al

hacer clic alli se abre una ventana emergente donde se muestra una lista con todos los

idiomas y su respectiva codificacion.

Ahora bien, en el caso de las fotografias de las diversas colecciones de “J. J.” Castro,
en alguna de ellas el soporte secundario (la ficha de descripcion de cartulina) tiene
informacién en espafiol acerca de la obra. En definitiva, al momento de completar este
subcampo se debe colocar el codigo “spa” para indicar que la informacion sefialada en la
obra esta en Espariol. Tal como se expone en la presente imagen.

35-37 - Idioma Lista de cddigos MARC de Idiomas .. i aqui para spa

L ver lista de codigo.
\__L_____ I

Cddigo de diema
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En lo que refiere al subcampo 38 - Registro modificado se debe completar
seleccionando en la lista desplegable la opcidn correspondiente. En este caso se selecciona la
opcion # - No modificado porque el registro catalografico es en su totalidad una creacion de
la Biblioteca de la UCAB. El subcampo debe quedar como se presenta en la siguiente

imagen.

[B Guardar * Cancelar

Tipo de material VM - Materiales visuales v

00-05 - Fecha ingresada en el archivo 220711

06 - Tipo de fecha/Estado de publicacidn s - Fecha conocida/probable sencilla v
07-10 - Fecha 1 1986

11-14 - Fecha 2 HHHHE

15-17 - Cadigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacion, ve#

produccidn, o ejecucidn. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracidn para peliculas y grabaciones de video 11l

21 - Indefinido | - Indefinido; contiene un blanco (#) o caracter de relleno (|) v
o ; Selecionar esta opcién
22 - Audiencia objeto para completar P # - Desconocido o no especificado v
23-27 - Indefinido subcampo 38. I
28 - Publicacion gubernamental # - No modificado
29 - Forma de item d - Se omite informacidn pertinente
30-32 - Indefinido o - Completamente romanizado/tarjetas impresas romanizadas
- - r - Completamente romanizado/tarjetas impresas en escritura
33 - Tipo de material visual .
s - Abreviado
34 - Técnica
% - Caracteres ausentes
35-37 - ldioma Lista de cddigos MARC de Idiomas | - No se utiliza
38 - Registro modificado |# - No modificado v
39 - Fuente de catalogacidn d - Otro v

Continuamente, se localiza el subcampo 39 - Fuente de catalogacion, en esta area se
encuentran cinco opciones que permite sefialar el origen o fuente de la catalogacién. La
opcidn que se debe seleccionar es d - Otro donde se expone que la agencia responsable de la
catalogacion expuesta en el registro no corresponde a ninguna de las opciones presentes en la

lista desplegable.



[& Guardar * Cancelar

Tipo de material

00-05 - Fecha ingresada en el archivo
06 - Tipo de fecha/Estado de publicacién
07-10 - Fecha 1

11-14 - Fecha 2

16-17 - Cddigo alfabético de dos o tres caracteres que indica el lugar de publicacidn,

produccion, o ejecucion. Lista de cddigos MARC de paises

18-20 - Duracién para peliculas y grabaciones de video
21 - Indefinido

22 - Audiencia objeto

23-27 - Indefinido

28 - Publicacién gubernamental

29 - Forma de item

30-32 - Indefinido

33 - Tipo de material visual

34 - Técnica

35-37 - ldioma Lista de cddigos MARC de Idiomas
38 - Registro modificado

39 - Fuente de catalogacidn

VM - Materiales visuales v
22071

s - Fecha conocida/probable sencilla
1986

i

Vel

Il

| - Indefinido; contiene un blanco (#) o caracter de relleno {J)
# - Desconocido o no especificado

fallll

# - Mo es una publicacidn gubernamental

r - Reproduccidn impresa normal

0 |

- Agencia bibliografica nacional

- Programa de catalogacion cooperativa
- Otro

- Desconocido

- Mo se utiliza
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- Otro

Campo 040 - FUENTE DE CATALOGACION. Es un campo conformado por cinco

subcampos que ayudan a detallar el origen de la fuente de catalogacién. Los subcampos a

rellenar del campo 040 son: a - Centro catalogador/agencia de origen y ¢ - Centro/agencia

transcriptor (este ultimo es obligatorio). Ambos subcampos deben completarse con la

siguiente inscripcion o cdédigo: vecaucab.

VECAUCAB

Codigo de  Codigo de

pais. ciudad
donde se
ubica el
centro

catalogador.
En este caso
es Caracas,
se
representa
con una "C".

Nombre del centro
catalogador.

Luego, en el subcampo a-Normas de descripcion, se afiade rda (en minusculas). La

completacion debe quedar de acuerdo a la forma que se presenta en la siguiente imagen.
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040 - DD FUENTE DE LA CATALOGACION —

a a Centro catalogadorfagencia de
origen

‘ vecaucab |
a C Centrofagencia transcriptor  Requerido
‘ vecaucab |
P Mormas de descripcidn B 5

' rda |
a b Lengua de catalogacidn

s d Centrofagencia modificador B B

Campo 099 - TEXTO-LIBRO SIGNATURA TOPOGRAFICA LOCAL. Es un campo
que se debe completar con un cddigo alfanumérico que indica la ubicacion fisica del recursos
y el tipo de material descrito (materia y autor). Ademas, este campo esta subdividido por
cuatro subcampos. Para las colecciones de “J. J.” Castro, se ha disefiado una asignatura
topogréafica y solo se hard uso del subcampo k - Siglas especiales, alli es donde el

catalogador deberé transcribir el cddigo correspondiente al campo 099.

La estructura disefiada para completar este campo esta integrada por siete elementos,
los cuales son:

a. Clave del fotdgrafo. Se debe identificar quién es el fotégrafo o productor de la obra,
con esta informacion se le asigna un codigo Unico, usualmente, este codigo esta
representado por las iniciales del autor. Para efecto de la presente propuesta el codigo
asignado al creador es JJC.

b. Género. Es la categoria a la que pertenece la fotografia, esta division es elaborada de
acuerdo a factores como la tematica, la técnica o el sujeto. Existen multiples tipos de
géneros, sin embargo, gracias al proceso de inventariado se han podido identificar los
principales géneros de las fotografias de “J. J.” Castro. Luego de identificarlos, se les
ha designado una codificacion Unica a cada género conformado por dos caracteres
alfabeticos, obteniendo el siguiente resultado, que se muestra en el cuadro junto a su

significado entre paréntesis.
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Tabla 2. Codificacién segun el género fotografico

C.

Género

DC (Documental)

DS (Desnudos)

PJ (Paisaje naturales)

UB (Urbana)

Pais. Es necesario conocer el lugar de la toma, para esto se debe consultar los
soportes secundarios que conforman cada fotografia (fichas descriptivas) e investigar
en los documentos relacionados del fotdgrafo. Una vez conocido el pais de
produccién el catalogador debe consultar Normas ISO 3166 para asignar la
codificacion a cada pais como lo expone la norma a priori mencionada. Para efecto de
esta propuesta, se identificaron los siguientes paises en las diversas fotografias
inventadas y procesadas. También, por iniciativa de las autoras de la presente
investigacion, se agrega el codigo XX para designar a aquellas fotografias que no

especifiquen el pais de produccién.

Tabla 3. Codigo de paises segun la Norma ISO 3166

Paises seguin la Norma 1SO 3166

CO (Colombia)

CU (Cuba)

IL (Israel)

MX (México)

US (Estados Unidos)
Venezuela (VE)

XX (pais no identificado)

d. Coleccion. Se prosigue a discernir la coleccion a la que pertenece la fotografia. Al

igual que en los datos anteriores, se consulta el soporte principal, el soporte
secundario y documentos relacionados (en caso de poseer). Es necesario asignar un
cddigo unico a cada coleccion, este codigo debe estar conformado por tres digitos. En

el siguiente recuadro se presentan las codificaciones asignadas durante el proceso de



Tabla 4. Cédigo de identificacion de las colecciones de “J. J.” Castro

e.

g.
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inventariado de la caja No. 2. La asignacion de los cddigos se ha desarrollado de

forma correlativa.

Colecciones

000 (Coleccion no identificada)

001 (Venezuela)

002 (Libro “El cuatro”)

003 (Venezuela a la luz de su
paisaje)

004 (“J. J.” Castro)

005 (MACCSI-SEP 91)

006 (Guayana)

007 (Washington)

008 (PDVSA)

009 (Cuba)

010 (La Habana Vieja)

011 (En La Candelaria)

012 (IHG)

Numero de inventario. ElI nimero del inventario esta conformado por seis digitos, la

asignacion de este numero es correlativa. Se inicio la cuantificacion desde el 000000.

Este nimero es Unico y permite conocer la cantidad de fotografias que conforman la

obra de “J. J.” Castro. Es importante resaltar que, este codigo es generado por el

catalogador durante el proceso de inventariado.

Formato. En selecciéon de fotografias objeto del siguiente estudio, se presentan dos

formatos principales: negativo infrarrojo y copia de contacto. Cada formato se

representara en la signatura topografica mediante caracteres alfabéticos. Este codigo

al final del No. de inventario (sin separacion guién, espacio ni ningun caracter

especial).

Tabla 5. Codigo de las fotografias segin su formato

Formato

NIR (Negativo Infrarrojo)

CC (Copia de Contacto)
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Numero de la caja: Al desarrollar el inventario y el proceso descriptivo es imperante
identificar en qué caja esta la fotografia descrita, esto como estrategia para facilitar su
busqueda y recuperacion. La asignacion de los nimeros de cada caja fue correlativa,
se inicié contando de las cajas de izquierda a derecha desde el primer estante. El
numero de la caja debe ser expresado por dos caracteres alfanumeéricos, el primero

sera una C (siempre en mayuscula) seguido por el nimero arabigo de la caja. Ej.: C2.

Finalmente, todo lo expuesto anteriormente relacionado con la completacién del campo

099, puede resumirse mediante la siguiente férmula:

Clave del fotégrafo - Género - Pais - Coleccion - N° de inventario + formato - N° de caja

Siguiendo con la descripcion de la fotografia de “J. J.” Castro titulada Mar Caribe:

rocas, la cual ha sido el ejemplo utilizado para ejemplificar el llenado de los campos

anteriores, al momento de asignar la signatura topografica de este soporte el resultado es el

siguiente.

099
a K

- d

=

- TEXTO-LIBRO SIGHNATURA TOPOGRAFICA LOCAL (OCLC) = ==
Siglas Especiales JIC-PJVE-003-000241CC-C2

Mumero de clasificacion

Area de Cutter o Signatura de
Autor

Fecha

Sustituyendo los elementos expuestos en la formula por los valores o datos extraidos

del soporte principal y del soporte secundario.

Clave del fotégrafo: JJC (“J. J.” Castro).
Género: PJ (paisaje natural).

Pais: VE (Venezuela), segun la Norma ISO: 3166.
Coleccion: 003 (Venezuela a la luz de su paisaje).
No. de inventario + formato: 000241CC.

No. de la caja donde se localiza la fotografia: C2 (caja No. 02).

A continuacion, se plantea el siguiente esquema que sintetiza toda la informacion

expuesta en parrafos anteriores.




lustracion 2. Esquema de clasificacion de las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro

Orden alfabético

Orden alfabético

Qrden alfabético

Colecciones ). ). Castro:
Esquema de clasificacién

DS (Desnudos)

Orden correlativo

CO (Colombia)

CU (Cuba)

IL (Israel)

MX (México)

US (Estados Unidos)

VE (Venezuela)

IEI 000- Coleccion no identificada

[za] 015- Ritos de mediodia
P 000800NIR
[P ooosoocc
eee
00Q805NIR
= ooososcc
[ N N ]

[|Z| 016- Germinacion de corales
[ X X |

PJ (Paisajes naturales)

CO (Colombia)

CU (Cuba)

IL (Israel)

MX (México)

US (Estados Unidos)

VE (Venezuela)

@ 000- Coleccidn no identificada
[[2a] 001- Coleccidn "venezuela"

[aa] 002- Coleccién "Libro el Cuatro”

eoe
XX- Lugar no identificado

X X ]
UB (Urbana)

CO (Colombia)

CU (Cuba)
IL (Israel)

MX (México)
US (Estados Unidos)
VE (Venezuela)
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Seccion 1XX - Puntos de acceso principales

Campo 100 - ENTRADA PRINCIPAL: NOMBRE DE PERSONA. Véase el capitulo 9
de las RDA. Es el campo destinado a detallar los datos del responsable personal de la obra y
demas informacion vinculada a él. Este campo posee un conjunto de subcampos que ayudan a
ordenar la informacion relacionada con el creador de la fotografia a describir, dichos
subcampos deben completarse de la siguiente forma:

e Subcampo a - Nombre de persona: aqui se debe colocar el apellido del fotografo
seguido de una coma y, luego el nombre del fotdgrafo. EI nombre que se debe colocar
es como el creador de la pieza se ha hecho conocer a través de las publicaciones de
sus trabajos, esto a favor de facilitar el proceso de busqueda y recuperacién de los
registros. Ej.: En el caso de las fotografias estudiadas en esta propuesta el creador se
Ilama José Joaquin Castro Fernandez, sin embargo, las obras desarrolladas por este
fotografo, éste firma como “J. J.” Castro. Por consiguiente, publicamente es conocido
como “J. J.” Castro.

e Subcampo d - Fechas asociadas al nombre: en caso de conocerse, en esta area se debe
agregar la fecha de nacimiento y deceso (en caso de que el creador o autor de la obra
haya muerto). Si es desconocida esta informacion, este subcampo se mantiene en
blanco.

e Subcampo e - Término indicativo de funcidn/relacién: como el nombre de este
subcampo lo indica, aqui se debe colocar el tipo de relacion que tiene el sujeto con la
obra descrita (fotografo, editor, productor, etc.).

Finalmente, el llenado de los subcampos que conforman el campo 100 debe quedar de

la siguiente forma, teniendo como ejemplo la misma fotografia descrita desde el inicio de esta

propuesta.
Seccion 1
100 = - ENTRADA PRIMCIPAL-MOMBRE DE PERSOMA =
=~ a MNombre de persona Castro. J J
rd
= d Fechas asociadas al nombre 1930-
a B Término indicativo de

Ik = fotégrafo
funcidnirelacion
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Campo 110 - ENTRADA PRINCIPAL: NOMBRE DE ENTIDAD CORPORATIVA.
Veéase el capitulo 11 de las RDA. En caso de que el responsable de la produccion o autoria de
la obra no sea un autor personal, puede ser un autor corporativo. Si es asi, el campo 110 es
donde se debe reflejar toda la informacion relacionada a la organizacion responsable de la
produccién del material catalogado. este campo se encuentra estructurado por un conjunto de
subcampo, los cuales son los siguientes:

e Subcampo a - Nombre de entidad corporativa 0 nombre de jurisdiccion como
elemento de entrada: en el campo de texto correspondiente se debe agregar el nombre
de la organizacion o jurisdiccion responsable.

e Subcampo b - Unidad subordinada: en este subcampo se detalla el nombre del
departamento, en caso de conocerse, responsable de la autoria o produccién de la
pieza descrita.

e Subcampo e - Término indicativo de funcion/relacion: se debe colocar el tipo de
relacion que tiene la institucién mencionada con la obra aqui descrita (creador, editor,
productor, etc.).

En la imagen, se muestra como se presenta el campo 110 con cada uno de sus

subcampos.
110 = - ENTRADA PRINCIPAL-MOMBRE DE EMNTIDAD CORPORATIVA =
= a Mombre de entidad corporativa o
nombre de jurisdiccién como
elemento de entrada g
- b Unidad subordinada

- e Término indicativo de
funcidn/relacian

Campo 111 - ENTRADA PRINCIPAL: NOMBRE DE CONGRESO/REUNION. Véase
capitulo 15 de las RDA. Cuando el recurso descrito es producto de un evento (congreso o
reunion) se debe especificar en este campo los detalles del evento, porque fungird como
responsable de la produccion del material catalogado. Por consiguiente, serd uno de los
puntos principales de acceso y recuperacion del registro. Este campo esta integrado por cinco
subcampo:

e Subcampo a - Nombre de congreso/reunion o jurisdiccion como elemento de entrada:

aqui se debe escribir el nombre del evento desarrollado.
e Subcampo ¢ - Sede del congreso/lugar de reunion: en caso de conocerse, se debe

indicar donde (area geogréfica) se efectuo el evento en este subcampo.
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e Subcampo d - Fecha del congreso/reunion: puntualizar, de acuerdo a la informacion
expuesta en el documento descrito, la fecha en que se desarrollo la actividad o evento.

e Subcampo e - Unidad subordinada: este subcampo se debe completar agregando el
nombre de la organizacién o responsable personal de la reunién o congreso.

e Subcampo e - Termino indicativo de funcion/relacion: aqui se debe completar
agregando el tipo de relacidn que tiene el congreso/reunion sefialada en la produccion
del material descrito (creador, editor, productor, etc.).

A continuacion, se muestra como se presenta el campo 111 con cada uno de sus

subcampos.
111 =7 - ENTRADA PRIMNCIPAL—-MOMBRE DE CONGRESO/REUMION =
a a Mombre de congresofreunidn o
jurisdiccidn como elemento de
entrada 3
- T Sede del congresoflLugar de la
reunidn
e d Fecha del congresofreunidn
- B Unidad subordinada

P Término indicativo de
funcion/relacion

Seccion 2XX - Titulo y campos relacionados

Campo 245 - MENCION DE TITULO. Véase instrucciones 2.3.2 y 2.4.2 de las RDA. Es
un campo obligatorio para poder guardar el registro en el sistema. Usualmente, resulta
sencillo identificar el titulo del soporte a catalogar. No obstante, en el caso de los materiales
especiales, como es el caso de la fotografia, puede ser méas complicado identificar el titulo de
la pieza. En caso de que la fotografia carezca de un titulo, el catalogador debe asignarle el
titulo teniendo en consideracidn los siguientes elementos:

a. El titulo asignado debe ser objetivo y en relacion con el contenido de la fotografia.

b. Se debe colocar el titulo entre corchetes para indicar que fue asignado por el
catalogador, de acuerdo a las indicaciones sefialadas en las ISBD (referente a la
puntuacion).

c. En el area de notas (campo 500) el catalogador debe exponer que el titulo fue
asignado por el catalogador durante el proceso descriptivo.

Por otra parte, este campo esta conformado por tres subcampos esenciales los cuales son:

e Subcampo a - Titulo: en este subcampo es donde se debe transcribir el titulo de la
fotografia (siguiendo las indicaciones expuestas en péarrafos anteriores). Este

subcampo es obligatorio.
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e Subcampo b - Resto del titulo: si el titulo es compuesto, en este subcampo se agrega
el titulo complementario.

e Subcampo ¢ - Mencion de responsabilidad: esta area se debe completar agregando los
datos correspondientes al responsable de la produccién de la obra.

Manteniendo el ejemplo inicial, el llenado de este campo se representa de la siguiente

forma.
245 7|1 || 0 |- MENCION DE TITULO

. a Titulo Requerido

Mar Caribe :

. b Resto del titulo

rocas /

. C Mencién de
responsabilidad, etc.

J. J. Castro.

Campo 264 - PRODUCCION, PUBLICACION, DISTRIBUCION, FABRICACION Y
COPYRIGHT. Véase instrucciones 2.7.2 y 2.7.4 de las RDA. Este campo estd dedicado
para detallar los datos de produccion.. Por ello, este campo esta conformado por tres

subcampos.

e Subcampo a - Produccion, publicacion, fabricacion y copyright: se transcribe el
nombre del pais o ciudad donde fue publicada o creada la fotografia catalogada. Si no
se posee esta informacion se debe especificar que el recurso carece de estos datos.

e Subcampo b - Nombre del productor, editor, distribuidor, fabricante: en caso de
conocerse, se debe mencionar el responsable de la produccioén, distribucion y edicion.
Usualmente, corresponde esta responsabilidad a una organizacion. Si no se posee esta
informacidn se debe especificar que el recurso carece de estos datos. Si el recurso es
una fotografia inédita.

e Subcampo c - Fecha de produccion, publicacion, distribucion, fabricacion o
copyright: en este subcampo se sefiala el afio de la publicacién, toma o distribucion de
la fotografia. Si no se posee esta informacion se debe especificar que el recurso carece

de estos datos.

A continuacion, se presenta un ejemplo de como debe ser completado este campo, de
acuerdo a la cantidad de informacion que proporciona la fotografia al catalogador. La
fotografia que ha esta siendo descrita para ejemplificar esta propuesta, en sus soportes, carece
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de informacién acerca del nombre del productor. Por consiguiente, en el subcampo
correspondiente a albergar esta informaciéon se agrega “Editor no identificado” entre

corchetes.

264 7| [ |-PRODUCCION, PUBLICACION, DISTRIBUCION, FABRICACION Y COPYRIGHT & =

a 4 Produccion, publicacion, B 5t
distribucian, fabricaciony
copyright

‘ El Litoral, Venezuela, |

“ Fecha de produccion, B B
publicacion, distrbucion,
fabricacian o copyright

‘ 1985. |

b Mombre del de productor, B B
editor, distribuidor, fabricante

Posibles situaciones:

a. Sin datos para completar el subcampo a. Si se desconoce el lugar de publicacion,
distribucion, fabricacion o copyright; se completa este subcampo agregando “Lugar
de produccion/publicacion no especificado” entre corchetes.

b. Sin datos para completar el subcampo b. S se desconoce el nombre del productor,
editor, distribuidor o fabricante, se debe completar este subcampo agregando “Editor
no identificado” entre corchetes, tal como se muestra en el ejemplo anterior.

c. Sin datos para completar el subcampo c. Si se desconoce la fecha de produccion, se
completa el subcampo agregando “Fecha de produccion/ no especificada” entre

corchetes.
Seccion 3XX - Descripcién fisica

Campo 300 - DESCRIPCION FISICA. Véase las instrucciones 3.4.4, 35.3, 3.14 y
7.17.1.4. En este campo se deben describir las caracteristicas fisicas de la fotografia. Asi
pues, este campo cuenta con una serie de subcampos ideados para estructurar la informacion
descriptiva de forma ordenada y objetiva.

e Subcampo a - Extensidn: hace referencia al nUmero de paginas, volimenes, tiempo de
grabacion, etc. del material descrito. En esta ocasion, el material a describir es
fotografia. Se debe indicar que es una fotografia catalogada (por registro).

e Subcampo b - Otras caracteristicas fisicas: es un area para agregar informacion acerca
de propiedades fisicas de la fotografia. Elementos como el color y la polaridad
(positivo/ negativo, etc.).

e Subcampo ¢ - Dimensiones: pueden ser expresadas en centimetros, milimetros o

pulgadas. Ademas, se permite expresar el formato de la fotografia entre paréntesis.
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e Subcampo e - Material acompafiante/ajeno: en caso de que la fotografia posea
elementos acompafiantes (soportes terciarios), se describen entre paréntesis en este
subcampo.

En la siguiente imagen se presenta un ejemplo de como debe ser completada el
campo 300 con sus respectivos subcampos (de los cuales se posee informacion).

300 QI:“:\ DESCRIPCIOM FISICA @& &

s A Extension B B

| 1 fotografia : |

a b Otras caracteristicas fisicas

| positivo, blanco y negro infrarrojo ; |

a C Dimensiones B B

| 12X 10 cm (formato 4 x 5). |

P Material acompariantefansjo

a f Tipo de unidad & G

a g Tamafio de launidad = &5

Campo 336 - TIPO DE CONTENIDO. Veéase instrucciones 6.9 de RDA. Es un campo
propuesto en las RDA, donde se enlistan los tipos de contenidos en que puede presentarse el
material a describir. Este campo esta conformado por dos subcampos.

e Subcampo a - Término de tipo de contenido: en este subcampo se debe transcribir el
tipo de contenido (imagen cartografica, texto, musica ejecutada, imagen fija, entre un
amplio abanico de opciones presentadas en la lista de contenido propuesta por las
RDA). Para efectos de esta propuesta, el tipo de contenido es “Imagen fija”, esa es la
terminologia que debe agregarse en este subcampo.

e Subcampo 2 - Cédigo de tipo de contenido: el codigo es rdacontent. Es empleado
como herramienta para sefialar que la norma empleada para la descripcion son las
RDA.

El campo 336 se presenta de la siguiente forma al ser completado de acuerdo a las

indicaciones expuestas anteriormente.

336 ?DD-T\PO DE CONTENIDO & 5

& a Término de tipo de contenido
| Imagen fija |
a 2 Cédigo de tipo de contenido

| rdacontent |

Campo 337 - TIPO DE MEDIO. Véase instrucciones 3.2 de RDA. Este campo también se

localiza en las RDA vy su finalidad es indicar qué tipo de medio o herramienta (audio,
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microforma, video, proyectado, entre otros términos que se enlistan en la RDA) se requiere
para la consulta del recurso descrito. En lo que respecta a la presente propuesta, el objeto de
estudio son colecciones fotograficas no proyectables. Este campo estd integrado por dos
subcampos.

e Subcampo a - Nombre/término del tipo de medio: en este subcampo es donde se
agrega el tipo de medio requerido para la consulta del material catalogado. En lo que
refiere al presente estudio, este subcampo debe ser completado agregando “Sin
medio”, ya que las fotografias descritas no requieren de ningun tipo de medio para la
consulta.

e Subcampo 2 - Codigo del tipo de medio: siempre se completard este subcampo
agregando rdamedia. Este cddigo es empleado como estrategia para sefialar que la
herramienta empleada para la descripcion son las RDA.

El campo 337 se presenta de la siguiente forma al ser completado de acuerdo a las

indicaciones expuestas anteriormente.

337 o[ || |-roDEMEDD @
a a

MNombraftérmina del tipo de
medio

| Sin medio |

a 2 Cadigo del tipo de medio

| rdamedia |

Campo 338 - TIPO DE SOPORTE. Véase instrucciones 3.3 de RDA. Este campo también
se localiza en las RDA vy su finalidad es indicar en qué tipo de soporte se presenta el material
descrito. Esta informacion también expone en un lenguaje mas natural en este campo, sin
embargo, puede ser localizada en el campo 007 presentada de una forma més granulada o
codificada. EI campo 338 esta dividido en dos subcampos.

e Subcampo a - Nombre/téermino del tipo de soporte: en este subcampo es donde se
transcribe cual es el tipo de soporte esta la fotografia catalogada. En lo que refiere al
presente estudio, este subcampo debe ser completado agregando “Hoja”, ya que las
fotografias descritas estan en soporte papel.

e Subcampo 2 - Cddigo del tipo de soporte: siempre se completard este subcampo
agregando rdacarrier. Este codigo es empleado como estrategia para sefialar que la
herramienta empleada para la descripcion son las RDA.

El campo 338 se presenta de la siguiente forma al ser completado de acuerdo a las

indicaciones expuestas anteriormente.
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338 ’?DDfTIPO DE SOPORTE & =
)

Mambreftermino del tipo de
saporte

| Hoja ‘

a 2 Cédigo del tipo de soports

| rdacarrier ‘

B S

Seccién 4XX - Mencion de serie

Campo 490 - MENCION DE SERIE/COLECCION. Véase instrucciones 2.12.2 de las
RDA. Este campo esta destinado para transcribir la informacion relacionada al nombre de la
coleccidn a la cual pertenece la fotografia descrita. Y, contribuye al proceso de bdsqueda, ya
que se puede recuperar todas las fotografias pertenecientes a la coleccion especificada en el
campo 490. Manteniendo el mismo ejemplo inicial, este campo se presenta de la siguiente

forma.

Seccion 4

490 = - MEMCION DE SERIE = =%
a 4 Mencion de serie

Venezuela en la luz de su paisaje.

Seccion 5XX - Campos de notas

Campo 500 - NOTA GENERAL. En este campo el catalogador puede transcribir toda la
informacidn general acerca de la fotografia descrita que considere relevante y para la cual no
ha sido definido un campo de notas. Es un campo repetible. Ej.: si el titulo transcrito en el
campo 245 fue asignado por el catalogador, en el campo 500 se debe sefialar este hecho.
Manteniendo el ejemplo anterior, en la fotografia en proceso de descripcion las
catalogadoras no consideraron pertinente agregar ninguna nota general. Por consiguiente, el

campo 500 se mantiene vacio.

Seccion 5

S00 = -MOTA GEMERAL = ==
a A Mota general

Campo 506 - NOTA DE RESTRICCIONES AL ACCESO. Véase instruccién 4.4 de las
RDA. En este campo se debe colocar toda la informacion relacionada con los permisos y
restricciones para el acceso al material catalogado. Este campo estd integrado por tres

subcampos.
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e Subcampo a - Limitaciones de acceso: se debe sefialar a qué publico no se le restringe

el acceso al recurso.

Subcampo b - Autoridad competente/jurisdiccion: en este subcampo se transcribe
quién es la persona, autoridad u organizacion que ha establecido o reforzado las
restricciones de acceso al recurso.

Subcampo ¢ - Condiciones para el acceso fisico: usualmente, se emplea este
subcampo cuando el material descrito presenta particularidades Unicas y su consulta
en fisico no se puede desarrollar de forma convencional (o habitual). Un ejemplo de
este tipo de material son las colecciones especiales como las fotografias, las cuales
requieren para su consulta fisica determinadas condiciones (principalmente el usuario
debe poseer una serie de equipos especializados que eviten el deterioro por
manipulacion/consulta del soporte, la consulta debe desarrollarse bajo la orientacion
del personal especializado de la institucion documental, entre otros elementos). Todos
estos detalles y condiciones deben reflejarse en este subcampo.

En la siguiente imagen se continda con la descripcion de la fotografia que ha

colaborado como herramienta para ilustrar los ejemplos respectivos de como completar cada

campo presentado en esta propuesta

506 -

=Y

=,

a

- NOTA DE RESTRICCIONES AL ACCESO = =
Limitaciones de acceso

Acceso exclusivo para fines de docencia e investigacion.

Autoridad
competentelJurisdiccion

Condiciones para el acceso
fisico

Campo 518 - NOTA DE FECHA/HORA Y LUGAR DE UN ACONTECIMIENTO.

Véase instruccién 7.1.2 de las RDA.En el area de texto de este campo se transcribe toda la

informacion acerca de la fecha, hora y lugar de la toma de la fotografia, ademés de datos

acerca del acontecimiento capturado. La informacion presentada en esta nota debe ser

expuesta con un lenguaje natural. A continuacion, se muestra como se presenta el campo 518

en la plantilla descriptiva propuesta.
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518 » DD- NOTA DE FECHAMHORA Y LUGAR DE UM ACONTECIMIENTO = 55

a & Mota de fechahoray lugar de
un acontecimiento

Junio de 1986

4

Campo 520 - SUMARIO, ETC. Véase instruccion 7.2 de las RDA. Es un campo
conformado por tres subcampos destinados a sintetizar la informacion expuesta en el recurso
descrito. En otras palabras, es un &rea destinada para colocar un resumen representativo de la
fotografia catalogada. Los subcampos que conforman el campo 520 son:
e Subcampo a - Sumario, etc: aqui es donde el catalogador debe escribir el resumen o
resefia acerca que revele brevemente el contenido de la fotografia descrita.
e Subcampo b - Aplicacion de la nota de sumario: estd destina para la transcripcion de
notas sumamente breves que contextualicen y apoyen la informacion comunicada en

el subcampo a.

Regularmente, el campo 520 es empleado cuando estd describiendo fotografia
documental porque se requiere de un contexto para poder comprender a cabalidad qué
transmite el soporte y el evento desarrollado. En el caso de la fotografia artistica es poco
frecuente la utilizacion de este campo, ya que suele entenderse el arte como una herramienta
de sentir, no tanto razonar. No obstante, el catalogador sera quien determine la necesidad de
utilizar este campo en la descripcion. En lo que respecta a efectos de la descripcién de la
fotografia de “J. J.” Castro, las autoras no completan el campo 520. Por lo tanto, el campo se

presenta en la plantilla descriptiva de la siguiente forma.

920 - - SUMARID, ETC. &= =
- a Sumario, etc.

- b Ampliacian de la nota de sumario

Campo 521 - NOTA DE TIPO DE USUARIO. Véase instrucciones 7.7.1.1 de las RDA.
Este campo identifica el publico al que se considera pertinente el contenido del documento.
Esta informacion también es expuesta en el subcampo 22 del campo 008, pero se presenta
codificada. Por su parte, en el campo 521 la identificacion se transcribe en lenguaje natural.
Este campo esta conformado por dos subcampos.

e Subcampo a - Nota de publico destino: en este cuadro de texto se agrega la nota donde

se sefiala cudl es tipo de publico destino.
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e Subcampo b - Fuente: identifica el nombre de la persona o ente responsable en
determinar cudl es el publico destino.
Asi, se presenta el campo 521 y su llenado durante la descripcion de la fotografia de

“J. J.” Castro titulada Mar Caribe: rocas.

521 =2 -MOTADE PUBLICO DESTINATARIO & =
- 8 Nota de piiblico destinatario Piblico destinatario: investigadores.
- b Fuente Centro Cultural Carlos Guillermo Plaza, $.J. Biblioteca Central.

Campo 530 - NOTA DE FORMATO FISICO ADICIONAL DISPONIBLE. En este
campo se presenta informacion acerca a otro formato (diferente al descrito en el registro) en
el que se encuentra disponible la fotografia catalogada. En lo que respecta a las colecciones
fotogréficas objeto del presente estudio, todas poseen un formato fisico adicional (negativos
en infrarrojo). Asi, el llenado de este campo, al describir las fotografias de “J. J.” Castro, debe

ser de la siguiente forma.

530 - - NOTA DE FORMATO FISICO ADICIONAL DISPONIBLE = =
s a MNota de formato f|'sic-:|4ic‘13-ii§:;:;ljla: Original: 1 negativo blanco y negro infrarrojo (formato 4 x &).

Campo 535 - NOTA DE LOCALIZACION DE ORIGINALES/DUPLICADOS. Véase
instrucciones 4.3 de RDA. Se debe agregar nombre, y en caso de conocerla, direccion postal
de la entidad que custodia dichos documentos. Ademas, se debe sefialar cual es el formato
fisico de estas fotografias (originales, duplicados, copias digitalizadas, etc.). EI campo 535
estd conformado por dos subcampos.
e Subcampo a - Depdsito (custodio): nombre del ente que resguarda el material
descrito.
e Subcampo b - Pais: nombre del pais, localizacién y cddigo postal de la entidad
custodio.
Continuando con la descripcion de la fotografia de Mar Caribe: rocas, el campo 535

se completa de la siguiente forma.
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535 » -NOTA DE LOCALIZACION DE ORIGINALES/DUPLICADOS = =

s 3 Depositaria(custodio) Original, copia de contacto, archivo JPEG estan localizados en Centro Cultural y Biblioteca Central de |a Universidad Catdlica

Andrés Bello (UCAB).

-t Pais Venezuela

Campo 540 - NOTA DE CONDICIONES DE USO Y REPRODUCCION. Véase
instrucciones 4.5 de RDA. En este campo se sefialan las premisas que limitan el uso de la
fotografia, una vez se haya tenido acceso a ella. Estas condiciones restringen acciones como:
derecho a citar, exhibir, reproducir, etc. EI campo 540 posee tres subcampos.

e Subcampo a - Condiciones de uso y reproduccion: en este apartado se debe
transcribir la nota donde se comuniquen las condiciones de uso de la fotografia. La
nota asignada para este subcampo al describir las fotografias de “J. J.” Castro a
describir es el siguiente: La reproduccion de esta imagen fue autorizada por el titular
de los derechos de propiedad intelectual, exclusivamente para fines de docencia e
investigacion. Esté prohibida su reproduccion, transformacion y distribucion sin el
previo permiso escrito y expreso del propietario.

e Subcampo b - Autoridad competente/jurisdiccion: nombre del responsable (persona,
organizacion, entidad) de establecer tales condiciones de uso del recurso descrito. En
lo que refiere a esta propuesta, la entidad responsable es el Centro Cultural Carlos
Guillermo Plaza S.J., Biblioteca Central de la UCAB.

Al instante de completar los subcampos previamente explicados debe ser como se

muestra en esta imagen.

540 ~» - NOTA DE CONDICIONES DE USO Y REPRODUCCION & =

- a Condiciones de usoy

reproduccion La reproduccidn de esta imagen fue autorizada por el titular de los derechos de propiedad intelectual, exclusivamente para fines de

docencia e investigacidn. Esta prohibida su reproduccidn, transformacidn y distribucidn sin el previo permiso escrito y expreso del
propietario.

a b Autoridad

, : Centro Cultural Carlos Guillermo Plaza, S.J. Biblioteca Central.
competentelJurisdiccidn

Campo 541 - NOTA FUENTE DE ADQUISICION DIRECTA. Véase las instrucciones
2.19 de las RDA. En esta parte se debe mencionar la fuente de adquisicion (donacion, compra
0 canje). Este campo es muy importante completarlo cuando la fotografia descrita pertenece a

la categoria de fotografia documental, porque permite conocer aspectos historicos de
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relevancia acerca de la procedencia del documento catalogado. ElI campo 541 esté
conformado por dos subcampos, los cuales son:

e Subcampo a - Fuente de adquisicion: debe sefialarse la forma de adquisicion (canje,
compra o donacion). En lo que respecta a las fotografias de “J. J.” Castro, todas las
colecciones fueron adquiridas a traves de donacion del mismo fotografo. Por
consiguiente, en este subcampo se debe colocar “Donacién”.

e Subcampo f - Propietario: se menciona el nombre de la persona o entidad propietaria
de la documentacion al instante de trasladar la fotografia al centro catalogador. Como
se menciond anteriormente, la donacién se desarrollo directamente por su propietario,
“J. J.” Castro, asi pues, se coloca su nombre en este subcampo.

Finalmente, la presentacion del campo 541 en la plantilla descriptiva de la fotografia

Mar Caribe: rocas de “J. J.” Castro se completa de la siguiente forma.

541 = - NOTA DE FUENTE DE ADQUISICION DIRECTA &= =

- a Fuente de adquisicidn Daonacidn

- f Propietario J_J. Castro

Campo 545 - DATOS BIOGRAFICOS HISTORICOS. Véase las instrucciones 6.7 de
RDA. Es un campo destinado para agregar informacion biografica acerca de la persona que
muestra la fotografia o informacion historica referente al evento o acontecimiento que fue
asignado como encabezamiento principal del recurso descrito. Este campo se encuentra
estructurado por dos subcampos.
e Subcampo a - Datos biograficos o histéricos: breve resumen o sumario con datos
acerca de la personalidad o evento capturado en la fotografia.
e Subcampo b - Ampliacion de la nota: informacién que complementa los datos
expuestos en el subcampo a del campo 545.
De acuerdo al ejemplo descriptivo de la fotografia Mar Caribe: rocas, este documento
pertenece a la categoria de paisajes naturales, por ende, no es imperante completar el campo
545, porque no se posee informacion biografica o historica sobre lo expuesto en la fotografia.

Asi, se presenta el campo 545 en la ficha descriptiva sugerida en la presente propuesta.
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545 - - DATOS BIOGRAFICOS O HISTORICOS = =
- a Datos biograficos o histdricos

a b Ampliacién de |a nota

Campo 585 - NOTA DE EXPOSICIONES. Es un campo repetible. En esta area se deben
citar las exposiciones en las cuales se ha mostrado la fotografia descrita. Se debe agregar el
nombre de la exposicion, el lugar de exposicion y el afio en que se desarrolld dicha
exposicion. Ej.: la fotografia Mar Caribe: ricas de Castro fue expuesta en Sala de
Exposiciones de la Gobernacion del Distrito Federal en el afio 1986. La presentacion de esta

informacidn en el campo 585 sera de la siguiente forma.

585 2 -NOTADE EXPOSICIONES &= =

~ a Nota de exposiciones Presentada en la Sala de Exposiciones de la Gobernacidn del Distrito Federal el 09 de noviembre de 1986.

Campo 586 - NOTA DE PREMIOS. Destinado para anexar toda la informacion referente a
los premios obtenidos por la fotografia catalogada. Es un campo repetible. Al momento de
llenar el campo 586 es necesario colocar el nombre del premio, seguido de una coma vy,
finalmente, agregar el afio de la premiacion. Ej.: National Geographic Traveler Photos, 2012.

Ahora bien, en el caso de la fotografia descrita en esta propuesta, Mar Caribe: rocas, no posee

ningin premio asociado. Por consiguiente, el campo 586 se mantiene vacio.

586 - -NOTADE PREMIOS = =
- A Mota de premios

Campo 590 - NOTA LOCAL. Es un campo destinado a uso interno de la biblioteca. En esta
area el especialista designado a desarrollar control de calidad de los registros debe colocar, al
finalizar la validacion del registro en cuestion, el codigo asignado por la coordinacion de la
institucion para identificarse y la fecha (dd-mm-aaaa) en que efectud la revision. En la

siguiente imagen se puede visualizar como se presenta este campo en la plantilla descriptiva.
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590 = -MOTA LOCAL (RLIN) = ==
- 2 Mota local

Seccién 6 XX - Puntos de acceso adicionales de materia

Campo 600 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA: NOMBRE DE
PERSONA. Este campo es empleado cuando se designa el nombre de una persona como
punto de acceso secundario. Este caso puede presentarse cuando la fotografia es un retrato de
una personalidad reconocida, el catalogador puede establecer que la persona es “una materia”
0 punto de entrada adicional. EI campo 600 esta estructurado por una serie de subcampos.

e Subcampo a - Nombre de persona: aqui se debe colocar el nombre de la persona, el
mismo debe ser ingresado de acuerdo a las normas de puntuacion expuestas en las
ISBD. En otras palabras, se debe transcribir primero el apellido de la persona, seguido
de una coma y finalmente el nombre.

e Subcampo d - Fechas asociadas al nombre: en caso de conocerse, en esta area se debe
agregar la fecha de nacimiento y deceso (en caso de que la persona haya muerto). Si
es desconocida esta informacion, este subcampo se mantiene en blanco.

e Subcampo g - Forma completa/desarrollada del nombre: este subcampo es empleado
cuando la persona es reconocida por un nombre, sin embargo, su nombre real es otro.
En este subcampo debe transcribirse el nombre real del individuo.

Asi, se muestra el campo 600 en la interfaz de la presente propuesta:

Seccion 6
600 - - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA—-NOMBRE DE PERSONA = =
s A Mombre de persona
r
s d Fechas asociadas al nombre

s g Formacompleta/desarrollada del
nombre

Campo 610 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA: NOMBRE DE
ENTIDAD CORPORATIVA. Designa a una organizacién o ente como punto de acceso
secundario. Este caso puede presentarse, por ejemplo, cuando la fotografia captura la
estructura fisica de la entidad o muestra contenido acerca de dicha institucion, el catalogador

puede establecer que la persona es “una materia” o punto de entrada adicional. El campo 610
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esta estructurado por una serie de subcampos, entre los subcampos relevantes del campo 610
estan:
e Subcampo a - Nombre de entidad corporativa 0 nombre de jurisdiccion como
elemento de entrada: aqui se debe colocar el nombre de la entidad corporativa.
e Subcampo b - Unidad subordinada: nombre del departamento especifico acerca del
cual se devela la informacidn expuesta en el soporte fotogréafico.
Asi, se muestra el campo 610 en la interfaz de la presente propuesta.
610 » - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA-NOMBRE DE ENTIDAD CORPORATIVA = =
a a Nombre de entidad corporativa o

nombre de jurisdiccion como
elemento de entrada e

s b Unidad subordinada

Campo 611 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA: NOMBRE DE
REUNION/CONGRESO. Se transcribe el nombre del evento que fue estipulado como
punto de acceso secundario del registro. Este caso puede presentarse, por ejemplo, si la
fotografia presenta informacion vincula con un evento en especial, el catalogador puede
establecer que dicho evento es “una materia” o punto de entrada adicional. Por otra parte, el
campo 611 estd estructurado por una serie de subcampos, entre los subcampos relevantes
como:

e Subcampo a - Nombre de congreso/reunion o jurisdiccion como elemento de entrada:
area donde se debe transcribir el nombre reconocido del evento designado como punto
de acceso adicional al registro.

e Subcampo c - Sede del congreso/lugar de reunién: sefialar el lugar geografico (ciudad
y pais) donde se desarrollé el evento.

e Subcampo c - Fecha del congreso/reunion: transcribir la fecha (tal como se encuentra
expuesta en el soporte.

e Subcampo e - Unidad subordinada: nombre del departamento especifico acerca del
cual se devela la informacidn expuesta en el soporte fotogréafico.

A continuacion, se muestra como se presenta el campo 611 en la ficha de descripcion.

611 » - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA-NOMBRE DE REUNION/CONGRESO & =

a 3 MNombre de congresofreunidn o
jurisdiccidn como elemento de
entrada il

s C Sede del c-:nngres-:n.-'Lugarde_la
reunion

s d Fecha del congresofreunidn

s B Unidad subordinada
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Importante: los campos 600, 610 y 611 se visualizan los campos vacios en las imagenes
insertadas, porque la fotografia seleccionada para ejemplificar el proceso de catalogacion no

posee informacion relacionada a los campos previamente explicados.

Campo 650 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA: TERMINO DE
MATERIA. El bibliotecdlogo responsable del proceso de analisis documental de la
fotografia debe clasificar la informacion que expone el soporte y asignarle un término
uniforme que representa de forma objetiva el contenido tematico de la fotografia descrita.

Para esto el especialista debe remitirse al Tesauro de la UNESCO e implementar los términos

controlados alli expuestos. Sin embargo, al momento de desarrollar el analisis tematico se
debe tener en consideracion:

a. Los términos expuestos en el Tesauro de la UNESCO estan en sinqular, no obstante,

como herramienta para aumentar la uniformidad de los términos, al instante de
transcribirlos en el campo 650 se deben exponer en plural. Ej.: de acuerdo al Tesauro
de la UNESCO Mar es el término uniforme para referirse a una zona costera, sin
embargo, al encontrarse en singular, el bibliotecologo debe representarlo en el campo
650 como Mares, en plural.

b. No aparece en el Tesauro de la UNESCO el término que representa el contenido

temético de la fotografia. En este caso, el especialista debe remitirse a la lista de
descriptores desarrollada por las autoras del presente trabajo de investigacion. Esta
lista, denominada Listado de Descriptores (ver anexo F), alberga un conjunto de
términos subdivididos en las siguientes categorias: personas, entidades corporativas y
familias, Lugares, Conceptos y Géneros/Formas. Son terminologias que estan
presentes en las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro, pero estan ausentes en el
Tesauro de la UNESCO. Este listado se ha desarrollado teniendo como guia las
normas para la construccién de un micro tesauro comunicadas por Mauricio Duran
Negrete (2019) en su trabajo de grado.

c. No aparece en el Listado de Descriptores el término que representa el contenido

tematico de la fotografia. En esta situacién el personal responsable del proceso debe
agregar, de acuerdo a las normalizaciones comunicadas por Mauricio Duran Negrete,
al listado de descriptores creados por las autoras de esta propuesta las nuevas

terminaciones tematicas.


https://vocabularies.unesco.org/browser/thesaurus/es/
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Es importante mencionar que, el campo 650 es necesario para poder desarrollar la
descripcion total del material fotografico, el mismo se encuentra conformado por varios
subcampos, entre los principales a ser completados estan:

e Subcampo a - Término de materia 0 nombre geografico como elemento inicial: en
este area es donde se debe transcribir el término extraido del Tesauro de la UNESCO
o del Listado de Descriptores.

e Subcampo v - Subdivision de forma: para indicar la presentacion del contenido. En lo
que respecta al siguiente estudio, la subdivision de forma correspondiente a todo el
material fotografico parte de la poblacién es Fotografia Infrarroja.

e Subcampo z - Subdivision geografica: refleja el pais donde fue capturada la toma que
muestra la fotografia descrita.

No es imperanivo el llenado de todos los subcampos que conforman el campo 650,
pero si es necesario completar el subcampo a de forma adecuada en todos los registros. A
continuacion, se muestra el ejemplo de la asignacion de materia para el campo 650 de la

fotografia Mar Caribe: rocas.

650 - - PUNTO DE ACCESC ADICIONAL DE MATERIA-TERMING DE MATERIA = =
~ a Término de materia o nombre MARES ¥ OCEANOS
geografico como elemento inicial
) ®
a v Subdivisidn de forma FOTOGRAFIAS INFRARROJAS
®
a Z Subdivision geografica VEMEZUELA

Como se puede apreciar en la imagen anterior, en el subcampo a el término temaético
esta en plural y forma parte del Listado de Descriptores. Ademas, en el subcampo v se ha
transcripto la terminologia general para todo el material parte del presente estudio. Y, en el

subcampo z se ha puntualizado el pais o area geogréafica expuesta en la fotografia.

Campo 651 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA: NOMBRE
GEOGRAFICO. Consultar Listado de Descriptores en la categoria Lugar al momento de
completar este campo. Si el descriptor geografico correspondiente no forma parte de la lista
mencionada el catalogador debe incluir en la lista. EI campo 651 es repetible y esta integrado
por una serie de subcampos, tales como:

e Subcampo a - Nombre geografico: nombre del area geografica expuesta en la

fotografia descripta.
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e Subcampo Vv - Subdivision de forma: para indicar la presentacion del contenido. En lo
que respecta al siguiente estudio, la subdivision de forma correspondiente a todo el
material fotografico parte de la poblacion es Fotografia Infrarroja.

e Subcampo z - Subdivision geografica: refleja el pais donde fue capturada la toma que
muestra la fotografia descrita.

A continuacion, se presenta como se muestra el campo 651 en la ficha descriptiva. En
esta imagen se visualiza el campo, con sus respectivos subcampos, llenos siguiendo con la

catalogacion de la fotografia Mar Caribe: rocas de “J. J.” Castro.

651 = 0 |-PUNTO DE ACCESO ADICIONAL DE MATERIA—-NOMBRE GEOGRAFICO = =

- a Nombre geografico LITORAL CENTRAL (DISTRITO FEDERAL, VEMEZUELA)
g

a v Subdivisidn de forma FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

*

a Z Subdivisidn geografica

Campo 655 - TERMINO DE INDIZACION: GENERO/FORMA. Consultar el Tesauro

para Material Gréaficos Il: términos caracteristicas fisicas y género para determinar a qué

género o forma pertenece la fotografia descrita. Es un campo repetible y estructurado por
diversos subcampos, tales como:

e Subcampo a - Datos o término principal de género/forma: agregar la designacion
estipulada de acuerdo a lo expuesto en el Tesauro para Material Grafico Il: términos
caracteristicas fisicas y género.

e Subcampo Vv - Subdivision de forma: para indicar la presentacion del contenido. En lo
que respecta al siguiente estudio, la subdivisién de forma correspondiente a todo el
material fotografico parte de la poblacion es Fotografia Infrarroja.

Aplicando lo sefialado acerca del campo 655 en la descripcion de la fotografia Mar

Caribe: rocas, el llenado del campo se presentaria de la siguiente forma.

655 » - TERMIMNG DE INDIZACION-GENERQIFORMA &= =%
a4 Datos o término principal de PAISAJES (FOTOGRAHA.}

géneraforma
g

oV Subdivision de forma FOTOGRAFIAS INFRARROJAS


http://200.123.191.6/tesauro1/vocab/index.php
http://200.123.191.6/tesauro1/vocab/index.php
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Seccién 7XX - Puntos de acceso adicionales

Campo 700 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL: NOMBRE DE PERSONA. Véase el
capitulo 9 de las RDA. Es equivalente al campo 100 y se emplea cuando el documento
descrito posee mas de un responsable personal de creacion o autoria. Este campo es repetible
y esta integrado por subcampos.

e Subcampo a - Nombre de persona: aqui se debe colocar el apellido de la persona
seguido de una coma y, luego el nombre. EI nombre que se debe colocar es como el
co-creador de la pieza se ha hecho conocer a traves de las publicaciones de sus
trabajos, esto a favor de facilitar el proceso de busqueda y recuperacion de los
registros.

e Subcampo d - Fechas asociadas al nombre: en caso de conocerse, en esta area se debe
agregar la fecha de nacimiento y deceso (en caso de que el creador o autor de la obra
haya muerto). Si es desconocida esta informacion, este subcampo se mantiene en
blanco.

e Subcampo e - Término indicativo de funcion/relacién: como el nombre de este
subcampo lo indica, aqui se debe colocar el tipo de relacidn que tiene el sujeto con la
obra descrita (fotografo, editor, productor, etc.).

En la siguiente imagen se presenta como se visualiza el campo 700 en la ficha
descriptiva del sistema Koha. La fotografia en proceso de descripcion aqui catalogada (Mar
Caribe: rocas), no posee informacion a agregar en el campo 700, toda la responsabilidad de
creacion es del “J. J.” Castro sefialado en el campo 100. Por consiguiente, se reflejan los

subcampos del campo 700 vacios.

Seccién7
700 = - PUNTD DE ACCESO ADICIONAL-MNOMBRE DE PERSONA = ==
- a Mombre de persona
i
a d Fechas asociadas al nombre
s 8 Términa indicativo de

funcidnirelacidn

Campo 710 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL: NOMBRE DE ENTIDAD
CORPORATIVA. Véase el capitulo 11 de las RDA. Es equivalente al campo 110 y se
emplea cuando el documento descrito posee méas de una entidad corporativa por su creacion o

autoria. Este campo es repetible y esta integrado por un conjunto de subcampos.
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e Subcampo a - Nombre de entidad corporativa o nombre de jurisdiccion como
elemento de entrada: en el campo de texto correspondiente se debe agregar el nombre
de la organizacion o jurisdiccion responsable.

e Subcampo b - Unidad subordinada: en este subcampo se detalla el nombre del
departamento, en caso de conocerse, responsable de la autoria o produccién de la
pieza descrita.

e Subcampo e - Término indicativo de funcion/relacién: se debe colocar el tipo de
relacion que tiene la institucion mencionada con la obra aqui descrita (creador, editor,
productor, etc.).

Ahora, se muestra cOmo se presenta el campo 710 con cada uno de sus subcampos. La
fotografia en proceso de descripcion aqui catalogada (Mar Caribe: rocas), no posee
informacion a agregar en el campo 710. Asi pues, este campo, al igual que el 110 permanecen

vacios.
710 = - PUNTO DE ACCESO ADICIOMNAL—NOMBRE DE ENTIDAD CORPORATIVA = =
- A Mombre de entidad corporativa o
nombre de jurisdiccidn como
elemento de entrada #
-~ b Unidad subordinada
=
s B Término indicativo de
funcidnirelacion
: 4
Campo 711 - PUNTO DE ACCESO ADICIONAL: NOMBRE DE

REUNION/CONGRESO. Véase el capitulo 15 de las RDA. Este campo es equivalente al
campo 111 y, se emplea cuando el documento descrito posee mas de un evento como
responsable de la creacidn del material fotografico. Este campo es repetible y esta integrado
por subcampos.
e Subcampo a - Nombre de congreso/reunion o jurisdiccion como elemento de entrada:
aqui se debe escribir el nombre del evento desarrollado.
e Subcampo ¢ - Sede del congreso/lugar de reunion: en caso de conocerse, se debe
indicar donde (area geogréafica) se efectuo el evento en este subcampo.
e Subcampo d - Fecha del congreso/reunion: puntualizar, de acuerdo a la informacion
expuesta en el documento descrito, la fecha en que se desarroll6 la actividad o evento.
e Subcampo e - Unidad subordinada: este subcampo se debe completar agregando el

nombre de la organizacién o responsable personal de la reunién o congreso.
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e Subcampo e - Termino indicativo de funcion/relacion: aqui se debe completar
agregando el tipo de relacion que tiene el congreso/reunion sefialada en la produccién
del material descrito (creador, editor, productor, etc.).

En la siguiente imagen se presenta como se visualiza el campo 711 en la ficha
descriptiva del sistema Koha. La fotografia en proceso de descripcion aqui catalogada (Mar
Caribe: rocas), no posee informacion a agregar en el campo 711, toda la responsabilidad de
creacion es del “J. J.” Castro sefialado en el campo 100. Por consiguiente, se reflejan los

subcampos del campo 711 vacios.

711 =2 - PUNTD DE ACCESO ADICIONAL-MNOMBRE DE REUNION/CONGRESO &= =
s A& Mombre de congresofreunion o
jurisdiccidn como elemento de
entrada at
a C Sede del congreso/Lugar de la
reunion
s d Fecha del congresalreunion
a € Unidad subordinada

a Término indicativo de
funcidnirelacion

Seccion 8XX - Puntos de acceso adicionales de serie

Campo 856 - LOCALIZACION Y ACCESO ELECTRONICO. En este campo se debe
agregar toda la informacién vinculada con la localizacion y acceso de la fotografia en formato
electrdnico, en caso de poseerla. EI campo 856 esta compuesto por los siguientes subcampos:
e Subcampo q - Tipo de formato electrénico: identificar el tipo de formato electrénico
en que se representan la fotografia catalogada. En el caso de las fotografias, el
formato serd una constante: JPEG. Véase instrucciones 3.19.3 de las RDA.
e Subcampo s - Tamafio del archivo: se debe expresar en bytes. Véase instrucciones
3.19.4 de las RDA.
e Subcampo u - Identificador Unico del recurso: area para transcribir el URL del
recurso, en caso de poseelo. Véase instrucciones 4.6 de las RDA.
e Subcampo y - Texto de enlace: aqui se asignara el texto visible en lugar del URL, el
cual sera: Ver imagen en linea.
En la siguiente imagen se muestra el campo 856 representando la informacion
relacionada con la fotografia Mar Caribe: rocas. El subcampo se mantiene vacio porque la
localizacion electronica del documento disponible a consulta radica dentro del mismo

catalogo.
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856 - \:ID—LOCALIZACI@NYACCESO ELECTRONICOS = =

P Tipo de formato electrdnico |JF'G
=8
s u Identificador Uniforme del |

Recurso

=1

- ¥ Texdo de enlace | Ver imagen en linea
=8
s 8 Tamafio de archivo | 90,433 bytes

Seccién 9XX - Datos adicionales del sistema

Campo 942 - ELEMENTOS DE PUNTO DE ACCESO ADICIONAL (KOHA). Es el
altimo campo de la plantilla descriptiva y estd destinado para agregar informacién de
relevancia para el sistema Koha acerca del soporte descrito, en este caso la fotografia. El
campo 942 se constituye de tres subcampo, los cuales son:

e Subcampo 2 - Fuente del sistema de clasificacion o colocacion: presenta una lista
desplegable donde el catalogador debe seleccionar la tercera opcién titulada Esquema
de Clasificacion Propia, tal como se sefiala en la siguiente imagen.

Seccion 9

942 7| || |-ELEMENTOS DE PUNTO DE ACCESO ADICIONAL (KOHA) =

a 2 Fuente del sistema de
clasificacion o colocacion

. Esquema de Clasificacion Propia

a C Tipo de item Koha
Requerido Clasificacion Decimal Dewey (ddc)
n Suprimir en OPAC Clasificacion de la Biblioteca del Congreso (lcc)

Esquema de Clasificacion Propia

e Subcampo c - Tipo de item en Koha: presenta una lista desplegable con multiples de
opciones que exponen los diversos tipos de items disponibles. No obstante, se debe
seleccionar el item de Fotografia correspondiente al material descrito en esta

propuesta, tal como se sefiala en la siguiente imagen.

. C Tipo de item Koha [ Fotografia
Regquerndo |
= n Suprimir en OPAC

Fichero

Gaceta Oficial
Laminas

Libro

Material cartografico
Material extraviado

Misica

Mormas Covenin
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e Subcampo n - Suprimir del OPAC: es una herramienta que permite indicar si el
registro puede ser visualizado en el catadlogo por los usuarios o solo puede ser
consultado por el personal autorizado de la institucion.

Finalmente, el ultimo campo a completar en el registro de la fotografia Mar Caribe:
rocas es el campo 942, el cual se mostrara de la siguiente forma.

Seccion 9

942 2| || |-ELEMENTOS DE PUNTO DE ACCESO ADICIONAL (KOHA) =%
- 2 Fuente del sisterma de

clasificacian o colocacion Esquema de Clasificacion Propia
s C Tipo de item Koha Fotografia

Requerido

- n Suprimir en OPAC

Agregar item al registro

Una vez llenado el registro de la fotografia catalogada, se presiona el boton Guardar,
localizado en la parte superior izquierda de la plantilla.

Editando Mar Caribe : rocas / J. J. Castro. (Numero de registro 216376)
Bl Guardar | « Q Busqueda Z39.50/SRU € Preferencias « Cancelar

'\)\ Una vez finalizado el registro
i 3 4 5 6
\/ hacer clic en Guardar.

000 001 005 007 008 027 028 035 037 040 045 047 048 050 074 082 086 099
Ya guardado el registro, el sistema mostrard una un formulario con 27 campos, es el
formulario para agregar los items (ejemplares) en el registro. Los campos que se detallan a
continuacion, son los Unicos que el catalogador debe completar, el resto de los campos del
formulario deben permanecer vacios.
Campo: 2 - Fuente del sistema de clasificacion o colocacion. En este campo se presenta

una lista desplegable, de alli debe seleccionar la tercera opcion Esquema de Clasificacion
Propia, como se muestra en la siguiente imagen.

0 - Estado de retiro

w

2 Fuent_::} del sistema de clasificacion o Esquema de Clasificacion Propia o i
colocacion

3 - Especificacion de materiales (volumen | Q
encuadernado u otra parte) Clasificacion Decimal Dewey (ddc)

Clasificacion de la Biblioteca del Congreso (lcc)

5 - Restricciones de uso Esquema de Clasificacion Propia

4 - Estado dafiado
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Campo: 5 - Restricciones de uso. En este campo también se presenta una lista desplegable
donde se debe seleccionar la opcién Acceso Restringido. Esto para indicar que el item posee

determinadas condiciones de acceso.

5 - Restricciones de uso Acceso restringido s &

7 - Ho para préstamo | Q,
8 - Codigo de coleccion Acceso restnngido

Campo: 7 - No para préstamo. Este campo permite conocer si el material esta disponible

para préstamo. Las fotograficas en fisico solo se pueden consultar en sala. Por consiguiente,
en la lista desplegable se selecciona la opcién No para préstamo, como se muestra a

continuacion.

¥ - No para prestamo Mo para prestamo w A

& - Codigo de coleccion Q,

a - Localizacién permanente Coleccion de biblioteca »
Mo para prestamo

b - Ubicacion/localizacion actual | . . . -

Campo: 8 - Codigo de coleccion. Se indica en la lista desplegable, el tipo de coleccién a la
cual pertenece el item agregado. En lo que respecta a las colecciones fotogréficas se debe
seleccionar la opcion Fotografia.

& - Codigo de coleccion Fotografia —_

a - Localizacion permanente | Q,
Clasicos Castellanos (CC)

Coleccion Austral (AUS)
C - Ubicacion en estanteria Crisol (CRI)

>

b - Ubicacidn/localizacion actual

Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer B Espacio india

d - Fecha de adquisicion Fotografia 0

e - Fuente de adquisicion Libros Raros I

Referencia E
f - Informacion codificada de la localizacion en

otra ubicacidn Rojas Astudillo 5

g - Coste, precio normal de compra Sala Archivo UCAB bl
r

Campo: a - Localizacion permanente. Campo para sefialar en cual depoésito se ubica
permanentemente el material descrito. En el caso de las colecciones fotograficas de J. J., se
debe seleccionar la opcién Biblioteca Central Centro Cultural Carlos Guillermo Plaza,

COmo Se muestra a continuacion:
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a - Localizacion permanente Biblioteca Central Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza i

b - Ubicacidnilocalizacién actual | Q,

¢ - Ubicacién en estanteria Biblioteca Central Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza

Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer B Centro de Investigacion de la Comunicacion

e T Instituto de Investigaciones Econdmicas y Sociales

Instituto de Investigaciones Histdricas

TITITATIOT T

e - Fuente de adquisicion

Campo: b - Ubicacion/localizacion actual. Un area destinada a mostrar donde se localiza en

la actualidad el item de la fotografia descrita. Se repite la ubicacion del campo anterior.

DellErp i SiE 1T e Rl Biblioteca Central Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza -

C - Ubicacidn en estanteria | Q,

Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer B

Biblioteca Central Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza

d - Fecha de adquisicidn Centro de Investigacidn de la Comunicacidn

e - Fuente de adquisicion Instituto de Investigaciones Econdmicas y Sociales
Instituto de Investigaciones Histaricas

f - Informacion codificada de la localizacion en

ntra nhiracinn I

Campo: ¢ - Ubicacion en estanteria. Un espacio para exponer en qué sala de la Biblioteca
Central. En el caso de las fotografias de “J. J.” Castro se debe seleccionar la opcién de la lista
desplegable Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer Piso, como se muestra a

continuacion:

c - Ubicacion en estanteria

Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer Piso

Sala de Estudio ldioma Aleman

Sala de Estudio ldioma Aleman / Referencia

Sala de Fotografia José Joaquin Castro - Tercer Piso

Sala de Libros antiguos

Sala Infantil la Pulga v el Piojo - Mivel Auditorios

Sala Infantil La Pulga v el Piojo / Referencia - Mivel Auditorios
Sala Infantil la Pulga v el Piojo / Reserva - Mivel Auditorios

Sala Padre Barnola s_J. - Tercer Piso

| Sala Padre Barnola s.i. / Reserva - Tercer Fiso

Campo: d - Fecha de adquisicion. Refleja la fecha exacta en que se agregd el item al
registro. Para llenar este campo el catalogador solo debe hacer clic en el campo de texto y
automaticamente aparecera la fecha.

d - Fecha de adquisicidn | S093-07-11

Campo: e - Fuente de adquisicién. Se debe indicar cual fue el medio por el cual se adquirio
ese item (donacién, canje o compra). En el caso de las colecciones fotograficas de “J. J.”

Castro se escribe Donacion.
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e - Fuente de adquisicién Daonacién

Campo: i - Numero de inventario. Colocar el un codigo unico asignado durante el proceso
del inventario. Manteniendo el ejemplo de la fotografia Mar Caribe: rocas de “J. J.” Castro, el

campo i se completa con el siguiente numero de inventario 000241CC.

i - Nimero de inventario oooz4ice

Importante: al instante de agregar el item correspondiente al negativo infrarrojo de esta
fotografia, se debe sustituir la extension de los caracteres alfabéticos CC por NIR. En otras
palabras, el Nimero de inventario se presentard: 000241NIR.

Campo: o - Signatura topografica completa. Se debe copiar la cota o signatura topografica
designada en el campo 099 del registro del item. Ej.: siguiendo el ejemplo de la fotografia
Mar Caribe: rocas, la signatura designada para el item en copia de contacto fue el siguiente.

0 - Signatura topogréﬂca completa JIC-PJVE-D003-000241C0C-C2

Importante: al instante de agregar el item de esta (u otra fotografia) en formato negativo
infrarrojo, se debe sustituir los dos Gltimos caracteres alfabéticos que preceden el nimero del
inventario y colocar NIR.

Campo: p - Codigo de barras. Es un codigo Unico para cada item. Para la asignacion de éste
el catalogador debe dar clic al recuadro de texto del campo y autométicamente se le
presentard el nimero generado por el sistema. Continuando con el ejemplo de la copia en

contacto de la fotografia Mar Caribe: rocas, este campo queda de la siguiente forma.

p - Cddigo de barras 815900508146285

Campo: y - Tipo de item Koha. Coincide con el campo 942 subcampo c del registro, debe
colocarse la misma informacion expuesta en el campo 942. Es decir, el tipo de item debe
coincidir en el registro y la plantilla de item. En las colecciones fotogréaficas el tipo de item
siempre sera Fotografia, el mismo debe ser seleccionado en la lista desplegable como se
muestra a continuacion.

| x

o - Signatura topografica completa I
4 =1 + Fotografia = |
P - Codigo de barras Saceta Oficial

Laminas
Libro

Materal cartografico

t - Namero de copia
u - ldentificador Uniforme del Recurso
v - Coste, precio de reemplaro Material extraviado

w - Precio valido a partir de Musica
Mormas Covenin

FPartituras Rl

*® - Nota mo pablica

¥ - Tipo de itermn Koha oo e pa—
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Campo: z - Nota publica. Campo de texto para agregar toda aquella informacion relacionada
al item que el catalogador considere importante que conozca el usuario. Ej.: en el caso de la
fotografia Mar Caribe: rocas la nota publica que se ha decido colocar es acerca de quién fue

el donante de ese material. Quedando el campo z de la siguiente forma.

z - Nota piblica Donacidn J. J. Castro

Por Gltimo, al terminar agregar los itemse presiona en el boton Guardar cambios.

z - Nota pablica Donacién J. J. Castro

| Guardar cambios || Agregar nuevo item | Cancelar

i~
k Al completar todos los campos

del item guardar.

En seguida, se presentara la pantalla con toda la informacién registrada. Continuando
con el ejemplo de la fotografia descrita Mar Caribe: rocas, se presenta la informacion

registrada en “Vista normal”, seguido de una tabla con la “Vista previa MARC”.



Mar Caribe :rocas / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series \enezuela en la luzde su paisaje.

El Litoral, Venezuela, 1986

Descripcion: 1 fotografia : positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 x 10 cm (formato 4 x5).

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): MAR DEL CARIBE - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - VENEZUELA€ | MARES Y OCEANOS -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS —
VENEZUELA,_| LITORAL CENTRAL (DISTRITO FEDERAL, VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS — 1986 €_

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROJAS € | PAISAJES (FOTOGRAFIA) - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS €

Recursos en linea: \erimagen en linea

Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Y Activate filters

Ti
'P® " Ubicacién
de

B actual

item

Biblioteca

Central Centro

Fotografia ' Cultural Padre
Carlos
Guillermo
Plaza

Biblioteca
Central Centro
Cultural Padre
Carlos
Guillermo
Plaza

Fotografia

Biblioteca
de origen

Biblioteca
Central Centro
Cultural Padre
Carlos
Guillermo
Plaza Sala de
Fotografia José
Joaquin Castro
- Tercer Piso

Biblioteca
Central Centro
Cultural Padre
Carlos
Guillermo
Plaza Sala de
Fotografia José
Joaquin Castro
- Tercer Piso

Coleccion

Fotografia

Fotografia

Signatura

JJC-PJ-VE-
003-
000241CC-C2

JJC-PJ-VE-
003-
000241NIR-C2

Ultima Fecha
vez de
visto ingreso

11/07/2022 v 110072022

Estado

No para
préstamo
(No para
prestamo)
(Acceso
restringido)

No para 16/07/2022  11/07/2022
préstamo

(No para

prestamo)

(Acceso

restringido)

Numero
Codigo de
de
barras . "
inventario

915900508146285 ‘ 000241CC

915900508146306 000241NIR

123

Notas
publicas

Donacién J.

J.Castro

Donacién J.

J.Castro

# Editar

# Editar



Tabla 6. Vista previa MARC de la fotografia "Mar Caribe: rocas" en Koha

Vista previa MARC

000
999

001
005
007
008
040

099
100

245

264

300

336

337

338

490

506

518

521

522

530

535

540

541

02272nkd a220040911i 4500

_c216376
—d216376

AAW9521

20221207195138.0

kh bob

22071151986 ve ||| |I1l] xO| izspa d

_avecaucab

_cvecaucab

_erda
_kJJiCc-pJ-vE-003-000241CC-C2
967999

_aCastro, J. J.

_d1930-

_efotdégrafo

1 0 _aMar Caribe

_brocas /
_cJ. J. Castro.

_akl Litoral, Venezuela,
_cl986.

_al fotografia

_bpositivo, blanco y negro infrarrojo ;
_cl2 x 10 cm (formato 4 x 5).

_almagen fija

_2rdacontent

_aSin medio

_2rdamedia

_aHoja

_2rdacarrier

_aVenezuela en la luz de su paisaje.
_aAcceso exclusivo para fines de docencia e investigacion.
_aJunio de 1986

_aPublico destinatario: investigadores.
_bCentro Cultural Carlos Guillermo Plaza, S.J. Biblioteca
Central.

_aFl Litoral Central pertenecia al Distrito Federal en la
fecha de captura de esta fotografia.

_alOriginal: 1 negativo blanco y negro infrarrojo (formato 4
x 5).

_alOriginal, copia de contacto y archivo JPEG estan
localizados en Centro Cultural y Biblioteca Central de la
Universidad Catdélica Andrés Bello (UCAB).

_CVenezuela

_ala reproduccién de esta imagen fue autorizada por el
titular de los derechos de propiedad intelectual,
exclusivamente para fines de docencia e investigacidén. Esté
prohibida su reproduccién, transformacidén y distribucidn
sin el previo permiso escrito y expreso del propietario.
_bCentro Cultural Carlos Guillermo Plaza, S.J. Biblioteca
Central.

_aDonacién
_f£J. J. Castro

124



125

585 _aPresentada en la Sala de Exposiciones de la Gobernacién
del Distrito Federal el 09 de noviembre de 1986.

650 _aMAR DEL CARIBE
9394027
_VFOTOGRAFIAS INFRARROJAS
_ZVENEZUELA

650  _aMARES Y OCEANOS
_VFOTOGRAFIAS INFRARROJAS
_ZVENEZUELA
9402738

651 0 _aLITORAL CENTRAL (DISTRITO FEDERAL, VENEZUELA)
_VFOTOGRAFTAS INFRARROJAS
_y1986
9394028

655 _aFOTOGRAFIAS INFRARROJAS
9397128

655 _aPATISAJES (FOTOGRAFIA)
_VFOTOGRAFIAS INFRARROJAS
9397241

856 _qJPG
_yVer imagen en linea
890,433 bytes

942 _2z
_CcPHOTO

5.1.4 Digitalizacion

Antes de digitalizar el material, el mismo debe haber sido catalogado. Con la
digitalizacion de las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro se obtendrd una copia de
seguridad y copias derivadas de los items en formato digital. Este proceso tendra como
propésito:

e Aumentar el acceso con fines de docencia e investigacion, implementando la

tecnologia digital en beneficio de los servicios de informacion.

e Preservar lo mas valioso del acervo fotografico con la reduccion de la manipulacion

de originales y copias analdgicas.

5.1.4.1. Seleccion del Material a Digitalizar. La seleccion del material tendra la
finalidad de hacer uso adecuado de los recursos, escogiendo los materiales de mayor utilidad
o valor dentro del acervo fotogréafico, bien sea, a nivel de item o coleccion. En consideracion
de la mision institucional y el publico destino, se tendran en cuenta los siguientes criterios de

seleccidon para priorizar el material a digitalizar:
e Valor intelectual: relevancia del contenido de la fotografia, materiales raros o Unicos

y la existencia de documentacion que proporcione datos para su catalogacion.
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e Demanda o uso: fotografias con mayor demanda de consulta.

e Estado fisico: materiales que por su fragilidad o deterioro se encuentren en riesgo de
pérdida.

e Disponibilidad en otras instituciones o fuentes: fotografias que no hayan sido
digitalizadas por otras instituciones o puedan consultarse en otras fuentes.

e Viabilidad técnica y factibilidad institucional: disponibilidad de los recursos
necesarios para llevar a cabo una digitalizacion de calidad, asi como su posterior
almacenamiento y preservacion.

e Aspectos legales: fotografias cuyos derechos de autor o licencia de uso se encuentren
en posesion de la Biblioteca Central (UCAB), evitando priorizar la digitalizacién de

imagenes con algun tipo de restriccién o contenido sensible.

5.1.4.2. Revision y Limpieza Pre-digitalizacion. Antes de la captura digital, el
personal especializado en conservacion debe evaluar el estado de las fotografias, examinando
suciedad, deterioro y fragilidad. Se aplicaran intervenciones segun amerite el caso, como
limpieza en seco de las superficies, retiro de elementos ajenos (cinta adhesiva, clips,
grapas...), eliminacion de dobleces, entre otros. Adicionalmente, se analizara la necesidad de

aplicar medidas particulares para trasladar y manipular el material durante la digitalizacion.

5.1.4.3. Seleccién del Dispositivo de Captura Digital. La seleccion del dispositivo
de captura digital debe velar por la conservacion del material. La intencion es seleccionar
aquel que genere menor dafio durante el proceso de conversion. Entre los dispositivos
recomendados para la digitalizacién de fotografias se encuentran: las camaras digitales,

escaneres planetarios, escaneres de pelicula y escaneres de cama plana.

En esta seleccidn se debe considerar las dimensiones de la fotografia, tipo de soporte
(reflectante o transparente), estado de conservacion, recursos institucionales, propositos de la

imagen digital, capacitacion y cantidad del personal, ademas del espacio fisico disponible.

5.1.4.4. Traslado y Manipulacion de las Fotografias. La manipulacion del material
seguira las pautas generales de conservacién, lo que implica realizar aseo de manos, uso de
guantes, mascarilla y tomar la fotografia con ambas manos evitando contacto con la

superficie. Si han sido estipuladas medidas especificas de manipulacion, se haran cumplir.
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El traslado de las fotografias para su captura digital, debera limitarse a la menor
distancia posible. De ser necesario trasladar multiples fotografias fuera de la sala, se realizara
en lotes agrupando las fotografias con caracteristicas similares, esto con el fin evitar que se
deba configurar el del dispositivo de captura de manera continua. Cada traslado fuera de la
sala de fotografia debe realizarse con previa autorizacion y llevar a cabo un control del
material que compone el lote, registrar fecha de salida de la sala y la(s) persona(s)
responsable(s) del traslado. Cuando éstas lleguen a la sala donde seran digitalizadas, el
responsable de la captura digital debera confirmar el recibimiento del lote, corroborando que

se encuentren las fotografias seleccionadas.

5.1.4.5. Preparacion del Equipo y Software. El personal encargado de la captura
digital, debe asegurar la limpieza del dispositivo utilizado para la conversion. Por otra parte,
realizara la configuracién del monitor, dispositivo de captura y el software siguiendo
pardmetros internacionales, con el propésito de obtener una captura de calidad, que sea una

representacion fiel de la fotografia analdgica.

5.1.4.6. Captura o conversion digital. Mediante la captura digital se generaran los
siguientes ficheros:

e Master de archivo: es una copia digital en la calidad mas alta y que sera sujeto de
preservacion por el tiempo que se estime, permaneciendo bajo acceso restringido. La
imagen no recibird ningun tipo de tratamiento para mejorar o cambiar detalles
estéticos.

e Copia de acceso: es una copia digital que se obtiene del master de archivo, destinada
a la consulta y difusién. Su calidad es inferior para aumentar la velocidad de acceso y
transmision. De ser necesario, solo se aplicaran ajustes estéticos menores para

representar las caracteristicas esenciales o significativas de la fotografia original.

Con base en el analisis de los parametros de digitalizacion estipulados por la Red de
Bibliotecas Universitarias (REBIUN) (2014) y la Federal Agencies Digital Guidelines

Initiative (2022), se propone aplicar los siguientes parametros:
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Caracteristicas Formato Resolucion Definicion Compresion
Fotografias / TIFF 600 ppp 24 bits a escala | Sin compresion
opacos B/N o color de grises o color | o compresion
(10x15, 20x24, segun sin pérdida
24x30) corresponda
Negativos y TIFF 1800 ppp 24 bits a escala | Sin compresion
diapositivas B/N o de grises o color | o compresion
color (35mm a4 x segun sin pérdida
5) corresponda

Tabla 8. Pardmetros técnicos de las copias de acceso

Caracteristicas Formato Resolucion Definicion Compresion
Fotografias / JPEG 300 ppp 24 bits a escala | Compresion alta
opacos B/N o color de grises o color
(10x15, 20x24, segun
24x30) corresponda
Negativos y JPEG 300 ppp 24 bits a escala | Compresion alta
diapositivas B/N o de grises o color
color (35mm a4 x segun
5) corresponda

Importante:

e Es necesario determinar si la digitalizacion se hara a partir de originales o copias,

entendiendo que el uso de las copias supone algin grado de pérdida de calidad.

e Respecto a los negativos, se ha resaltado la dificultad para realizar su captura digital,
debido a que no siempre se cuenta con una de una imagen de referencia. La
recomendacion mas extendida en la digitalizacion es invertir la imagen negativa para

obtener una imagen positiva, teniendo especial cuidado en los detalles de luces y
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sombras. Para los negativos infrarrojos, se aconseja aplicar bajo contraste para asi
proporcionar una indicacion visual del uso de esta técnica.

e Las fotografias adheridas a un soporte secundario con informacion util para la gestion
del material, se digitalizaran en este soporte y seran guardadas sin recortar en el
master de archivo. Para la copia de consulta se procedera a recortar la imagen,

dejando Unicamente la fotografia sin el soporte que la acompafia.

5.1.4.7. Marca de Agua. Las copias de acceso llevaran marca de agua visible, la cual
seré el logo del Centro Cultural UCAB biblioteca a escala de grises. Estara ubicada en el
medio de la imagen a todo lo ancho de la fotografia, con opacidad no mayor a 27%, cuidando

que se pueda apreciar el contenido, como se muestra en la imagen:

Fotografia 14. Marca de agua en fotografia digitalizada
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5.1.4.8. Metadatos. Desde la fase de conversion digital se requiere capturar y
vincular la imagen con sus metadatos. Los metadatos son toda la informacion relacionada con
la identidad, contenido y forma de la imagen digital, asi como los cambios producidos
durante su ciclo de vida. En este sentido, existen metadatos descriptivos, estructurales,
administrativos y de preservacion, los cuales seran Utiles para recuperar, administrar, usar y
preservar las imagenes digitales. Es por ello que la institucion debe establecer un conjunto
suficiente de metadatos siguiendo estandares internacionales para ser incorporados a la
imagen digital y detallar como se realizara la gestion de los mismos.

5.1.4.9. Nombramiento de Ficheros. Para el nombramiento de ficheros se propone
continuar con la préactica que la institucion sigue para de los ficheros de las tesis digitalizadas,
nombrando los archivos con el N° de control asignado al registro bibliografico. Sin embargo,
se le afiadiran las iniciales del fotografo y un caracter alfabético para distinguir los masters de
las copias de consulta.

Master de archivo:
Iniciales del fotdgrafo (JJC) + N° de control + Master (M)+ Formato (.tif)
Ejemplo:

& JC_XKX0000_M.tif

Copias de consulta:
Iniciales del fotdgrafo (JJC) + N° de control + Formato (.jpg)
Ejemplo:

& 11C_X¥X0000.jpg

5.1.4.10. Nombramiento y estructura del directorio. Para los directorios se propone
una estructura de tres niveles:

e Nivel 1. Fotografias: especifica el tipo de elemento resguardado en el directorio

e Nivel 2.J J Castro: indica el autor o productor del material fotografico.

e Nivel 3. JJC consulta / JJC_master: en el ultimo nivel se agrupan las imagenes
digitales de acuerdo a su calidad o uso. Las subcarpetas se nombran con las iniciales
de “J. J.” Castro para sefialar la pertenencia de estas imagenes a las colecciones de

este fotdgrafo.
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Ejemplo:

= Fotografias
= J_1_Castro
1IC_consulta
b JIC_XXX0000.jpg
1IC_master
& JIC_KK0000_M. tf

5.1.4.11. Control de calidad. El control de calidad es un proceso que permitird
evaluar la conformidad de las imagenes y metadatos respecto a valores previamente
definidos. La institucion debe asignar personal para esta tarea y delimitar un resultado
esperado en cuanto a aspectos técnicos y estéticos, tales como el tono, la nitidez, contraste,
brillo, formato, tamafio, entre otros, esto con el proposito de asegurar la obtenciéon de una
imagen fiel a la original que satisfaga las expectativas del usuario. Por medio de este proceso
se detectardn posibles inconsistencias y conducira a una etapa de reconversion si los
resultados no son favorables. Ademas, permitira corregir los errores o faltas producidas
durante la captura de los metadatos y nombramiento de los ficheros, evitando problemas a

futuro.

5.1.4.12. Almacenamiento. Sera necesario que se asigne a la Biblioteca espacio de
almacenamiento en un servidor que sea sometido a auditorias periodicas. Los objetos
digitales y sus metadatos deben poseer dos respaldos o backup espejos. En este sentido, es
fundamental que se ejecuten buenas practicas de preservacion digital para garantizar la

accesibilidad, integridad, funcionalidad y permanencia de los objetos digitales.

5.1.5. Lineamientos de preservacion y conservacion para las fotografias de “J. J.” Castro

Considerando las directrices internacionales y las carencias observadas durante la fase de
diagnostico, se proponen los siguientes lineamientos para garantizar la preservacion y

conservacion del acervo fotografico producido por “J. J.” Castro:
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5.1.5.1. Manipulacién

Manipular las fotografias haciendo uso de guantes de algodén limpios y sin pelusas
para no traspasar la suciedad a los soporte.

Hacer uso de mascarilla durante la manipulacion del material para proteger la salud
del personal y los usuarios.

Sujetar con ambas manos las fotografias y sus soportes secundarios.

Evitar el contacto con la emulsién, tomando la fotografia por los bordes.

No doblar ni enrollar el soporte secundario.

Priorizar el acceso a las copias, en caso de que existan, con el proposito de reducir al
minimo la manipulacion de los originales.

Visualizar las fotografias dentro de su guarda o envoltorio de proteccion en la medida
que el material lo permita. Si es necesario extraerlas de las guardas, al finalizar la
consulta debe introducirlas de vuelta con cuidado de no rayar la superficie o causar
dobleces.

Cubrir las fotografias con un pafio oscuro, cartulina o papel grueso cuando no estén
siendo utilizadas en la mesa de trabajo.

Todo dato de identificacion que el personal requiera registrar debe anotarse
preferiblemente en las fichas o sobres con lapiz de grafito suave, nunca con tinta. Para
inscribir alguna informacion en el sobre, primero debe retirar la fotografia del interior.
Si es necesario hacer las anotaciones de forma directa en la fotografia, hdgalo en el
reverso cerca de los bordes.

Mantener limpia la mesa de trabajo.

Capacitar al personal sobre las practicas adecuadas en el manejo de acervos
fotogréaficos.

5.1.5.2. Climatizacion de la sala

Registrar y controlar las condiciones ambientales de la sala a fin de garantizar un
ambiente fresco y seco que contribuya a ralentizar el deterioro de las fotografias. Para
ello se deben implementar equipos de registros higrotérmicos o sistemas electronicos
especializados para medir niveles de temperatura y humedad relativa que sean

sometidos a mantenimientos regulares.
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El nivel de humedad relativa (HR) debera situarse entre 30-40%, tomando en cuenta
la existencia de documentos en papel dentro de la sala.

Emplear deshumidificadores para reducir la humedad relativa cuando ésta exceda los
niveles idoneos para la preservacion de las fotografias.

La sala de fotografia debe mantenerse a una temperatura constante por debajo de los
20°C con fluctuaciones no mayores a + 4°C al dia.

Verificar periédicamente la circulacion y pureza del aire que entra en la sala para
reducir la presencia de gases o particulas contaminantes.

Emplear filtros de aire para mejorar su calidad.

Registrar y controlar la incidencia de la luz y rayos UV en la sala, evitando la
exposicion prolongada de las fotografias a la luz en las zonas de almacenamiento,
consulta, exhibicion y en los dispositivos usados para el servicio de reprografia o

digitalizacion.

5.1.5.3. Limpieza

Establecer y cumplir estrictamente con un programa de limpieza e inspeccion
periodica de la sala, con el propdsito de prevenir o detectar la proliferacion de agentes
bioldgicos, dafios quimicos en el material u otros riesgos posibles en los espacios.
Limpiar el mobiliario y el piso de la sala con trapos hiumedos o aspiradoras.

Esta prohibido el uso y almacenamiento en sala de productos quimicos téxicos para el
material, tales como el amoniaco, aceites, cloro, entre otros.

Delegar la limpieza de las fotografias exclusivamente al personal capacitado en
materia de conservacion.

Esta prohibido el consumo de alimentos y bebidas dentro de la sala de fotografia.

Esté prohibido fumar en la sala de fotografia.

5.1.5.4. Almacenamiento

Almacenar cada item del acervo en guardas o envolturas protectoras.

Las envolturas, cajas y carpetas deben estar elaboradas con materiales inertes
quimicamente, siguiendo la norma internacional 1SO 18902: Materiales de imagen -
Materiales de imagen procesada - Albumes, materiales de enmarcado y

almacenamiento.
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e Las estanterias deben ser metalicas con pintura horneada.

e Evitar sobrecargar las cajas o carpetas de almacenamiento con fotografias a fin de
reducir la friccion y la acumulacion de peso.
e En la medida de lo posible, almacene juntas las fotografias de tamafios y soportes

similares.

5.1.3.5. Exposiciones

e Para fines de exhibicion del material infrarrojo, sélo seran expuestas las copias de
contacto en lugar de los negativos fotogréaficos, los cuales deben permanecer en sus
guardas o envolturas de proteccion.

e Controlar los aspectos relativos a la climatizacion adecuada en las éareas de
exposicion.

e EIl material utilizado en los montajes e instalaciones fisicas tienen que garantizar la
seguridad del material.

e Cumplir con las buenas préacticas de manipulacion durante el montaje y desmontaje de
la exposicion.

e No tocar el material fotografico de las exhibiciones.

e Durante exposiciones programadas para varios dias o0 semanas, se recomienda llevar a
cabo una rotacion de diferentes fotografias con el propésito de reducir el tiempo de

exposicion a la luz.

5.1.3.6. Medidas de contingencias

e Preparar un plan de respuesta ante emergencias o desastres en el que se contemple la
evacuacion del acervo y la recuperacion del material dafiado.

e Dar a conocer el plan de contingencias al personal del Centro Cultural y Biblioteca
UCAB.

e Capacitar al personal para accionar segun lo establecido en el plan de contingencia.



135

CONCLUSIONES

La gestion de colecciones impulsa el dinamismo de las bibliotecas universitarias y es
clave para desarrollar servicios de informacion eficientes. Una buena gestion de colecciones
se relaciona con la gerencia de recursos de informacion para satisfacer los intereses de la
comunidad, y estd determinada no solo por la permanencia de las colecciones, sino por el
acceso fécil y oportuno a la informacién, para ello la gestion debe estar sustentada en
directrices y politicas que garanticen una eficiente organizacion técnica y la ejecucion de las

diferentes tareas que involucra una buena gerencia documental.

Por otra parte, a partir de la revision de la literatura se observo que en la temética de
gestion de colecciones, la fotografia ha sido tratada y trabajada mayormente como
documento de los archivos, y de manera similar se desarrolla la practica de la gestion de
colecciones en Venezuela, donde las bibliotecas del sector universitario, enfocadas en el
procesamiento técnico y preservacion de libros, revistas y tesis no han sabido aprovechar
ampliamente el potencial de la fotografia como documento, pese al gran protagonismo que

tiene en la sociedad como una fuente de informacion primaria.

Actualmente, es sabido que el material fotografico constituye la evidencia mas fiel de
los hechos histéricos, cientificos y de la vida social de los pueblos, por lo tanto, esta situacion
genera interrogantes acerca del estado de las fotografias que las bibliotecas poseen, adquieren
y producen, y aun mas alla, sobre el estado del patrimonio fotografico de la nacion. Frente a
esta realidad, es crucial que las escuelas de Bibliotecologia, Archivologia, Documentacion y
Museologia en Venezuela, reflexionen en cuanto al nivel de capacitacion que reciben los
estudiantes sobre el tratamiento técnico de los materiales “no librarios” o “especiales”, pues
parte de esta situacion puede ser un reflejo de la poca importancia que éstas instituciones
formativas le dan a la ensefianza del procesamiento técnico de la fotografia a través de sus

planes de estudios.

Las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro estudiadas en este trabajo son ejemplo
de que en Venezuela y en nuestras bibliotecas existen conjuntos fotograficos de incalculable
valor. Mediante esta investigacion, se evidenciaron las caracteristicas y la importancia de la
fotografia como documento “no librario,”, asi como su tratamiento técnico-documental en

las Bibliotecas Universitarias, abordando el desarrollo de directrices para la gestion de este
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material con una metodologia que ayudd a describir la realidad sobre las condiciones de

conservacion, las instalaciones y los recursos disponibles.

Para abordar este acervo fotografico de gran volumen fue fundamental establecer
criterios que permitieron centrar el trabajo en el tipo de items mas representativos de la
carrera de "J. J." Castro. Con base a los estudios documentales y al trabajo técnico ejecutado
a la muestra, podemos sefialar que las directrices resultantes de esta investigacion abarcan los
procesos de identificacion, clasificacion, descripcion, preservacion y conservacion del
material fotografico. En este orden de ideas, se produjo la creacion de un formato de
inventario fotografico conformado por campos especializados (datos de identificaciéon y
control, datos tematicos, caracteristicas del soporte y condiciones de conservacion), el cual
contribuy6 significativamente para el desarrollo del diagndstico de las colecciones
fotograficas localizadas en la caja No. 2. Asimismo, se plante6 un esquema de organizacion
fisica para las colecciones basado principalmente en el tema de las fotografias. Finalmente, se
realiz6 la produccion de lineamientos para la manipulacion, almacenamiento, limpieza,

digitalizacion y exposicion de las fotografias.

Por otra parte, por medio de las entrevistas efectuadas a la gerencia de la biblioteca, se
constatd que el sistema de gestion de informacion bibliografica de la biblioteca (Koha),
carecia de una plantilla de descripcion para material fotografico, es por ello que entre los
aportes mas significativos, se destaca lograr crear una plantilla descriptiva y comprobar, a
partir de la catalogacion de 40 fotografias, que es factible aprovechar dicho sistema para
generar registros acordes a las necesidades de descripcion de este tipo de acervos, empleando
las normas de catalogacion RDA (Resource Description and Access) junto al formato MARC

21 para la codificacion de los datos.

Hoy en dia se considera la adopcion de las normas RDA como un paso basico y
esencial para la verdadera transicion del catdlogo manual hacia a un catalogo en linea,
centrado en las tareas del usuario, ya que se encuentra sustentada en modelos funcionales que
dan importancia a la construccion de catalogos enfocados en los atributos de los recursos
disponibles y las relaciones existentes dentro del universo de fuentes de informacion, una
vision que se alinea con la dinamica del mundo de la web, la cual es hoy la ventana principal
de informacién para los usuarios, asi como la tendencia creciente del desarrollo de los

formatos electrénicos en linea.
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Por otro lado, en funcion del analisis de las condiciones actuales de este acervo, la
revision bibliogréfica sobre el tema y las experiencias similares, tanto en Venezuela como en

otros paises, se establecieron las siguientes conclusiones:

e EIl Centro Cultural y Biblioteca UCAB no cuenta con directrices de gestion para las
colecciones fotograficas, esto se debe, entre otras causas, a la carencia de personal
capacitado para realizar estas labores, asi como a la falta de una politica actual para
su tratamiento.

e Las colecciones fotograficas de “J. J.” Castro no han recibido procesamiento técnico
alguno. Se evidencia la desorganizacion de este material, aunque si existe
preocupacion por parte de la gerencia de la Biblioteca en darle mayor relevancia a
este acervo, y el interés por llevar a cabo un proceso de identificacion, descripcion, y
preservacion que facilite su acceso a los usuarios.

e EIl deterioro predominante en el acervo fotografico es de origen quimico y podria
incrementarse en los proximos afios como consecuencia de la inaccion en materia
preservacion y conservacion, resaltando la falta de registro y control de las
condiciones ambientales.

e El material fotografico de “J. J.” Castro esta almacenado en cajas insuficientes y en
mal estado. El tipo y cantidad de estanterias tampoco es suficiente para resguardar
este acervo de gran volumen.

o El area fisica de la sala de fotografia posee pocas dimensiones, lo que se convierte en
una gran limitante para adquirir mobiliario adecuado y suficiente, asi como para
plantear el crecimiento de las colecciones fotograficas a futuro.

e La sala de fotografia no cuenta con equipos de computacién para consultar (in situ)
mediante el catalogo en linea, las numerosas colecciones documentales de la
Biblioteca ni dispone de escaner(s) para la digitalizacion de fotografias en maltiples
formatos.

e La planificacion institucional que se encuentra documentada para situaciones de
contingencia es deficiente, pues no contempla la proteccién del acervo documental.

e La falta organizacion de las colecciones dificulta la difusion del acervo fotografico,
debido a que no se conoce con precision el contenido, la ubicacion, temas y formatos

de este valioso material fotografico.
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Existen vacios importantes relacionados con la digitalizacion y preservacion digital,
ya que no se ha definido el alcance, responsabilidades y requerimientos para estos
estos procesos, lo que impacta en las posibilidades de ampliar el acceso mediante las

nuevas tecnologias.

RECOMENDACIONES

Hacer del conocimiento de las autoridades de la Biblioteca el presente proyecto, con
el fin de visibilizar la situacion actual de estas colecciones e impulsar las propuestas,
lineamientos y recomendaciones desarrolladas en esta investigacion.

Desarrollar un servicio de informacion a partir del acervo resguardado en la Sala de
fotografia y de otros materiales especiales, que esté sustentado en lineamientos
técnicos que permitan el acceso, preservacion y uso de estos valiosos documentos.
Captar personal capacitado y contribuir con su formacion continua para realizar los
procesos de gestion del acervo fotografico que se resguarda en la Sala de fotografia
“José Joaquin Castro™.

Ejecutar jornadas de capacitacion para el personal responsable de la Coordinacion de
Anélisis Documental en todo lo relacionado con el uso y aplicacion de la norma
Resource, Description and Access (RDA) en materiales especiales (o no librarios).
Desarrollar talleres de adiestramiento orientados a los colaboradores de la biblioteca
en torno a la aplicacion practica de las RDA en el proceso de andlisis documental de
los materiales especiales.

Incorporar a la plantilla descriptiva en Koha, el campo #340 “caracteristicas del
medio”, para afadir al registro datos sobre el tipo de soportes y procesos fotograficos
de este acervo, para lo cual, deben realizar la identificacion de estos detalles fisicos
con la colaboracion de personal especializado en la materia.

Solicitar a las autoridades de la Biblioteca un espacio adecuado para reubicar las
colecciones fotograficas de “J. J.” Castro en nuevas guardas, considerando las
caracteristicas y la cantidad de items que la componen, para asi mejorar las
condiciones de almacenamiento de este y otros materiales afines.

Establecer politicas de digitalizacion y preservacion digital, con el objeto de regular
estos procedimientos que son fundamentales para dar acceso a las colecciones en el

entorno digital.
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Adquirir equipamiento para el registro y control de las condiciones ambientales en la
sala de fotografia.

Gestionar la adquisicion de espacio de almacenamiento en servidores para poder
impulsar un plan de digitalizacion en torno al acervo fotogréfico.

Solicitar que se realice un proceso de evaluacion de la sala de fotografia por parte de
Seguridad laboral, esto con el proposito de que se identifiquen los riesgos a los que
esta expuesto el material fotografico e implementar medidas preventivas.

Asignar un equipo para la consulta del catidlogo dentro de la sala, una vez que se
incorporen los registros de las fotografias al Koha.

Formular un plan de respuesta ante emergencias que contemple la salvaguarda del
material documental durante y después de situaciones de contingencia.

Dotar la sala de fotografia con sistemas y equipos contra incendios.

Adquirir equipamiento para digitalizar fotografias en multiples formatos.

Aplicar las directrices de gestion de colecciones fotografias desarrolladas en la
presente propuesta, ya que contribuiran a ofrecer un servicio de calidad, a resguardar
el material y guiar los procesos que debe ejecutar el personal.

Aprovechar la herramienta de Control de Autoridades del sistema Koha con el objeto
de normalizar y unificar los puntos de acceso de los registros catalograficos.

Llevar a cabo el tratamiento técnico de los documentos en papel que permanecen
almacenados junto a las colecciones de “J. J.” Castro, esto permitiria establecer
vinculos con las fotografias, enriqueciendo los procesos de investigacion.

Desarrollar un instructivo (normativo) para el servicio de la Sala de fotografia, asi
como para su tratamiento técnico, préstamo, datos, preservacion, base de datos,

manipulacion, entre otros aspectos.
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ANEXO A. Planilla de diagnostico

PLANILLA DE DIAGNOSTICO DE COLECCIONES

Fecha:
Encuestadores:

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA UNIDAD DE INFORMACION

Nombre de la unidad de informacion:
Direccion:
Teléfono:

Correo electrénico:

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA COLECCION

Nombre de la coleccion:
Custodio de la coleccién:
Naturaleza de la coleccion:
Numero de items de la coleccion:
Rango cronoldgico de los items:

Carécter del servicio que se presta con la coleccion:

ESTRUCTURA ORGANIZACIONAL

Unidad administrativa de la cual depende:

Manual de procedimientos internos: Si() NO () ultima actualizacion:

Reglamento general de uso de la Biblioteca: ST () NO () ultima actualizacion:

Politica de gestion de colecciones: Si () NO () ultima actualizacion:

¢Se cuenta con manuales, procesos, procedimientos e instructivos de Gestion de colecciones?
¢Se cuenta con manuales, procesos, procedimientos e instructivos de Gestion de colecciones?

Normalizacion internacional: SI () NO () ¢Cuéles?

RECURSOS
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Manejan su propio presupuesto: Si() NO ()

¢Cuenta con personal suficiente para realizar las tareas de gestion de colecciones?

TRATAMIENTO DOCUMENTAL

¢Se han aplicado procedimientos de descripcion y clasificacion a la coleccion?
¢Se sigue alguna normalizacion para la descripcion de colecciones fotograficas? ¢ Cual?
¢Poseen instrumentos para la descripcion y recuperacion de las fotografias?

¢Las guardas de conservacion estan debidamente identificadas?

PRESERVACION Y CONSERVACION

Politicas y planes
¢Existen politicas claras y definidas para la prevencion, conservacion y contingencia?
¢Cuentan con un plan de conservacion documental?
¢ Poseen estrategias para conservar la documentacion analdgica en el tiempo?
¢ Las fotografias poseen material protector para su manipulacion? Tipo y calidad.
¢La cantidad, tipo de contenedores/mobiliario son adecuados y suficientes?

¢Poseen normas o politicas para la manipulacién/consulta del material fotografico?

Sede
Tipo de construccion y antigliedad
Condiciones de la construccion
Existencia de areas y materiales destinados a otros fines (cocinas, comedores, jardineras,
patios, etc., dentro de la sede; ademas se debera describir con qué colindan los mismos):
Area para fumadores:

Existencia de objetos y materiales ajenos a la coleccion:

Condiciones ambientales
Tipo de iluminacién (natural o artificial)
Control u.v.;

Temperatura C°



Humedad relativa %
¢El local se encuentra limpio?
Equipo para medir los niveles del macro ambiente:

¢Hay Presencia de insectos, roedores, moho o fungosidad en el depdsito?

Medidas de prevencion existentes
¢Poseen personal de seguridad y vigilancia para las colecciones?
¢El publico tiene acceso al lugar de almacenamiento de la coleccién?
¢ Poseen alarmas contra intrusos?
¢ Cuentan con detectores de incendios? Tipos (automaticos o portatiles)
¢Poseen plan de mantenimiento?

¢El personal de limpieza posee conocimientos en materia de conservacion?

SALA DE USUARIOS
NUmero de usuarios posibles:
m2 para espacios de consulta:

Lugares disponibles:

ACCESO A LAS COLECCIONES
Tipo de catalogo: Manual () En linea ()
Sistema Integrado de Gestion Bibliotecaria: SI () NO (

)
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ANEXO B. Cuestionario (Directiva UCAB)

CUESTIONARIO PARA ENTREVISTA

Fecha:
18-mar-2022
Entrevistadores: Paoly Gamboa y Erika Estanga

Entrevistado: Profa. Mabel Calderin , Directora del Centro Cultural y Biblioteca Central
UCAB

Descripcion: Instrumento para entrevistar a la directiva del Centro Cultural Padre Guillermo
Plaza s.j. Biblioteca Central de la Universidad Catdlica Andrés Bello, que permitira detectar
probleméticas que puedan ser objetos, identificar fortalezas que puedan ser optimizadas y
debilidades a ser tratadas a través de estrategias bibliotecoldgicas.

1. ¢Qué tipo de colecciones hay en el Centro Cultural y Biblioteca Central?
2. ¢Cuando llego a las instalaciones la primera coleccion de fotografias?

3. ¢Cuando se creo la sala de fotografia?

4. ¢Cudles son las colecciones que se albergan en la Sala de fotografia?

5. ¢Todas las colecciones de la Sala de fotografia estan procesadas, es decir, se les ha
desarrollado analisis documental?

6. ¢Quién desarrollé el andlisis de las colecciones que han recibido algin tipo de
proceso?

7. ¢Tiene un manual que explique como se efectud el andlisis documental de esas
colecciones?

8. En caso de que la respuesta sea positiva, ¢quién disefio el manual de procesamiento de
material fotografico?

9. ¢Cudles son las colecciones que no estan procesadas?

10. ¢Las colecciones que no estas procesadas pueden ser consultadas por los usuarios?
11. ¢Poseen un plan de conservacion a largo plazo de material fotografico?

12. ¢Poseen un plan de difusion del material fotografico de la Sala de fotografia?

13. ¢Qué tipo de material se encuentra -hasta el momento- procesado en el catalogo en
linea de la Biblioteca Central?

14. (El Centro Cultural y la Biblioteca Central tienen un documento explicito donde
menciona la politica de digitalizacion?
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15. ;Poseen un documento donde se presente el plan de digitalizacion del Centro
Cultural y la Biblioteca?
16. ¢Qué tipo de sistema integrado de gestion de bibliotecas emplean?
17. ¢Desde cuando la institucién implementa Koha?

18. ¢El Centro Cultural y la Biblioteca cuentan con equipos tecnoldgicos adecuados para
proceder a la digitalizacion?

19. (Qué éareas del Centro Cultural intervienen en la digitalizacion del material y qué
roles cumplen en este proceso?

20. ¢Los procedimientos y flujo de trabajo de la digitalizacion se encuentran
documentados?

21. ¢Cudles son las causas que han retardado la organizacion y difusion de las
colecciones fotograficas de “J. J.” Castro?

22. En su opinion, ¢qué beneficios aportara al Centro Cultural el desarrollo de directrices
para la gestion de colecciones fotogréaficas?
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ANEXO C. Cuestionario (Gestion Patrimonial, UCAB)

CUESTIONARIO PARA ENTREVISTA

Fecha:
18-mar-2022
Entrevistadores: Paoly Gamboa y Erika Estanga
Entrevistado: Lic. Wulliams Castellanos, Coordinador de Gestion Patrimonial

Descripcion: Instrumento para entrevistar a la Coordinacion de Gestion Cultural del Centro
Cultural Padre Guillermo Plaza s.j. Biblioteca Central de la Universidad Cat6lica Andrés
Bello, entidad responsable de velar por el 6ptimo funcionamiento de la Sala de Fotografia.

1. ¢ Qué cargo desempefia actualmente y cuéles son las funciones que desarrolla en torno a las
colecciones fotogréaficas del Centro Cultural?

2. ¢El Centro Cultural posee una politica de gestion de colecciones que esté documentada?

3. ¢El Centro Cultural tiene algun instructivo de manipulacién de las colecciones
fotograficas?

4. ¢ El Centro Cultural cuenta con una politica para el desarrollo de colecciones de fotografia
que esté documentada?

5. ¢El Centro Cultural posee politicas de preservacion, conservacién y contingencia para las
colecciones iconograficas que estén documentadas?

6. ¢El Centro Cultural posee un plan de conservacion documental?

7. ¢El Centro Cultural tiene definidas y documentadas la aplicacion de estrategias de
conservacion documental?

8. ¢La Sala de Fotografia cuenta con criterios definidos y documentados en cuanto al proceso
de digitalizacion de las piezas?

9. ¢Qué tipo de acceso a las colecciones fotograficas se permite a los usuarios?

10. ¢El Centro Cultural posee un plan documentado para el mantenimiento de la Sala de
Fotografia y los soportes iconograficos? Si es afirmativo, describa cudl es el proceso de
limpieza de los espacios.

11. ;Qué servicios ofrece el Centro Cultural a través de las colecciones fotograficas?
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12. ¢ Cudles son los tipos de usuarios que consultan la Sala de Fotografia? (fotégrafos,
investigadores, personal administrativo, arquitectos, ingenieros, dibujantes, etc.)

13. ¢ Cuantas colecciones hay en la Sala de fotografia?

14. ; Cuales son las colecciones que se albergan en la Sala de fotografia?

15.- ; Todas las colecciones de la Sala de fotografia estan procesadas, es decir, se han
desarrollado procedimientos de organizacion y analisis documental?

16. ¢ Cuales son las colecciones que estan procesadas?

17. ¢ Quién proceso esas colecciones?

19. ¢ Las colecciones que no estas procesadas pueden ser consultadas por los usuarios?
20. ¢En qué afio lleg6 la coleccion fotografica de José Joaquin Castro a la institucion?

21. Describa las condiciones en las que lleg6 la coleccion fotografica de “J. J.” Castro a la
Biblioteca Central (cantidad de cajas, tipo de material de las cajas).

22. (La coleccion fotografica de ““J. J.” Castro ha recibido algln tipo de tratamiento de
conservacion, restauracion y/o preservacion? En caso de que su respuesta sea positiva,
explique cual tratamiento de conservacion, restauracion y/o preservacion recibio.

23. ¢Cuales son las causas que han retardado la organizacion y difusién de las colecciones
fotograficas de “J. J.” Castro?

24. ;Como ha impactado el estado actual de las colecciones fotograficas en los servicios
ofrecidos por el Centro Cultural?

25. ¢El Centro Cultural cuenta con los recursos econdmicos y materiales suficientes para
[levar a cabo la gestion de colecciones fotograficas?

26. ¢El Centro Cultural cuenta con personal calificado y suficiente para la gestion de
colecciones fotogréaficas?

27. En su opinidn, ¢qué beneficios aportara al Centro Cultural el desarrollo de directrices para

la gestion de colecciones fotograficas?
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ANEXO D. Cuestionario (Administraciéon de Datos de Investigacion, UCAB)

CUESTIONARIO PARA ENTREVISTA

Fecha:
18-mar-2022
Entrevistadores: Paoly Gamboa y Erika Estanga

Entrevistado: Lic. Luis Céaceres, Administrador de Datos de Investigacion del Centro
Cultural y Biblioteca Central UCAB

Descripcion: Instrumento para entrevistar al Administrador de Datos de Investigacion del
Centro Cultural Padre Guillermo Plaza s.j. Biblioteca Central de la Universidad Catdlica
Andrés Bello, que permitird detectar problematicas que puedan ser objetos, identificar
fortalezas que puedan ser optimizadas y debilidades a ser tratadas a través de estrategias
bibliotecoldgicas.

1. ¢Qué cargo desempefia actualmente y cuales son las funciones que desarrolla?
2. ¢La Biblioteca Central tiene un documento para la politica de digitalizacion?
3. ¢(El Centro Cultural tiene un documento en el que se presente el plan de digitalizacion?

4. (El personal del Centro Cultural conoce y toma en cuenta los planes y la politica de
digitalizacion?

5. ¢ Qué areas de la Biblioteca Central intervienen en la digitalizacion del material y qué roles
cumplen en este proceso?

6. ¢Qué equipos de digitalizacion posee el Centro Cultural?
7. ¢Cbémo se digitaliza el material? Describa los procedimientos y flujos de trabajo.

8. ¢Los procedimientos y flujos de trabajo del proceso de digitalizacion se encuentran
documentados?

9. ¢Donde se almacenan los documentos digitalizados?

10. ¢Se crean master de archivo y copias de acceso?

11. ¢Cuantas copias de seguridad se almacenan y quién es el responsable?

12. ¢Almacenan copias de seguridad fuera de las instalaciones del Centro Cultural?

13. (Se crean o recopilan metadatos para los objetos digitalizados? ¢;De qué tipo
(descriptivos, administrativos, técnicos, de preservacion, etc.)?
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14. ;Se emplea algun esquema o estandar de metadatos? ¢ Cuél?

15. ¢Qué sistemas y herramientas se implementan para administrar las colecciones digitales y
sus metadatos?

16. ¢La Biblioteca Central posee una estrategia formal para abordar la obsolescencia de
dispositivos, medios de almacenamiento y formatos de archivo?

17. ¢La Biblioteca central tiene a su disposicion técnicos especializados en materia de
preservacion digital?

18. (El Centro Cultural implementa algun sistema o software para la preservacion digital?
¢ Cual?

19. ¢Podria describir cbmo se integran, almacenan y recuperan los objetos digitales en este
sistema?

20. (El sistema o software de preservacion digital tiene procedimientos formales de
recuperacion de desastres, copias de seguridad o cortafuegos para proteger los objetos
digitales?

21. ¢Tienen procedimientos documentados para la preservacion de los metadatos?

22. ¢El Centro Cultural tiene algin procedimiento documentado para la proteccion de la
integridad de los objetos digitales?

23. ¢El acceso a los masters de archivo y sus metadatos es restringido?
24. ¢Quiénes tienen autorizacién para acceder a los masters de archivos y sus metadatos?

25. ¢Qué acciones pueden ejecutar sobre los masters de archivo el personal con acceso a los
mismos (leer, escribir, mover y eliminar)?

26. ¢Realizan seguimiento de los cambios generados en los objetos digitales? ;Como?

27. ¢Cuales colecciones se encuentran digitalizadas?
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INVENTARIO FOTOGRAFICO
Nombre del acenso/coleccion: Colectiones fotogréficas "J.J. Castrd'
Productoria Castro, J. J. {1830-)
Institucidn responsable; Biblioteca Certral, Uriversidad Catdlica Andrés Belo (LCAR)
olurmeh de acervo/coleccidh: 6000 fotografias (aprox)
Fechas extremas: 1970-2003 | Guardas de conservaciin
. Fechade )
;‘m"e‘:‘ mr:n[ti;in registro Titulo Coleccidn | Afo | N U g“:‘a';m” Estante | Caja | Envoltorio | Sobre P"mega
(aaaa-mm-dd) i
1 DDDDYZHR W0I-I3 003 Driginal (1) Estarte 2 ;rama 1 1 X X
2 000093Ce W52 03 Copiadecoato (1 | Etmte2mmet | 2
3 DDD350HR 022531 f, Driginal (1) Esarte 2 ;rama 1 1 X X
Detalles fisicos Palabras clave
Dimensiones . . Persona, entidad Objetos y
(ancho x largo) Bfm o color | Negativo/Positivo corporativa o rol Lugar conceptos Eventos
Blanco ynegro . . Calles, autormdviles,
infrarrajo Negativo Peatores México arboles, edificios
Bl Calles, automaviles,
131 cmx102 cm a_n$o ynegro Paositivo Peatores Mexico arbole s, edificios,
inharro o ciudades y pueblos
Mortafias, nubes;
Bla_nco yregrn Megativo ciudades y pueblos,
infrarrojo somhbtas
Estado de consenvacion |
. . e . .| Mague Huellas | Pérdida de .. | Espeinde | Documentos
Suciedad | Rayones | Roturas |Perforaciones| Delaminacion | Amamilamiento | Deformacion binkigio Manchas dactlres | el Desvanecimiento ita | reconados Hotas

Bdie Az i sobk  pape (3 acamina

e dben 13

i

ferlE acamliade papelck 2om
T3

Bdie fdze i sobk  pape (3 acamina

e 24em 133




ANEXO F. Listado de Descriptores
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PERSONAS, ENTIDADES CORPORATIVAS Y FAMILIAS

Petroleos de Venezuela. Centro de Arte La Estancia (Caracas)

Universidad Catdlica Andrés Bello (Venezuela)

LUGARES

Bolivar (Venezuela : Estado)

Caracas

Caripe (Monagas, Venezuela)

Cuba

El Vigia (Mérida, Venezuela)

Hacienda Santa Teresa (Aragua, Venezuela)

La Guaira (' VVargas, Venezuela)

La Habana

Litoral Central (Distrito Federal, Venezuela)

Los Andes (Venezuela)

Mar del Caribe

Mérida (Venezuela : Estado)

Trinidad (Cuba : Municipio)

Venezuela

Zulia (Venezuela : Estado)

Caroni, rio (Venezuela)

Quinta de San Pedro Alejandrino (Santa Marta, Colombia)

Orinoco, rio (Venezuela)

Paramo La Culata (Mérida, Venezuela)
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Parque del Este Romulo Betancourt (Caracas)

San Andrés, Isla (Colombia)

CONCEPTOS

Calles

Casas

Ciudades y pueblos

Cordilleras

Edificios

Fortificaciones, castillos, etc.

Industrias

Islas

Jardines botanicos

Lagunas

Mares y océanos

Museos

Palafitos

Palmeras

Parques

Parques y reservas nacionales

Rios y playas

Rocas

Universidades

Zonas urbanas

GENERO/FORMA

Fotografias infrarrojas

Paisajes (fotografia)




ANEXO G. Registro de fotografias en Koha bajo las normas RDA

Riachuelo : llegando a Chuspa/J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series Venezuela en la luz de su paisaje.

Ywenezuela, 1984

Descripcian: 1 fotografia © positiva, blanco y negra infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador, Hoja

Tema(s), RIOS Y FLATAS - FOTOGRAFIAS INFRARROCUAS O [ LITORAL CENTRAL (DISTRITO FEDERAL,
YENEZUELA) - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - 1884 U | LA GUAIRA (VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS C

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARRCIAS O | FAISAIES (FOTQGRAFIA) C

Recursos en linga: ver en linea.
Yista QOPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar

Mar Caribe : rocas / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series Venezuela en la luz de su paisaje.

El Litaral, Wenezuela, 1986

Descripcion: 1 fotografia @ positiva, hlanco y negra infrarrajo ; 12 x 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): MAR DEL CARIBE - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - WENEZUELACL | MARES Y OCEANOS
FOTOGRAFIAS INFRARROAS - VENEZUELA € . | LITORAL CENTRAL (DISTRITO FEDERAL, VENEZUELA] -
FOTOGRAFIAS INFRARROJAS — 1986 € _

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROUAS € | PAISAJES (FOTOGRAFIA) - FOTOGRAFIAS
NFRARRGJAS C

Recursos en linea: Yer imagen en linea

ista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

161
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[Calles de La Habana] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].

Series La Hahana Vieja.

Cuha, 1887

Descripcion: 1 fotografia © positivo, blancoy negro infrarrgjo ; 12 10 cm (formato 4 < 4.
Tipo de contenido: Imagen fila Tipo de medio: Sin medio Tipo de portadaor; Hoja

Tema(s) ZOMNAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - LAHABANA L | CUBA - FOTOGRAFIAS
INFRARROIAS €

Género/Farma: FOTOGRAFIAS INFRARROJAS €

Recursos en linea: wer imagen en linga.

Yista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

[Palafitos sobre la Laguna de Sinamaica] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Zulia, [fecha de produccion no identificada)
Descripcian: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrajo ; 13 < 11 cm (formata 4 < 5).

Tipo de contenido: Imagen fijia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): LAGUNAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- ZULIA (WENEZUELA) U | PALAFITOS - FOTOGRAFIAS
NFRARROJAS - ZULIA (VENEZUELA) C | LAGUNA DE SINAMAICA (ZULA, VENEZUELA] - FOTOGRARIAS
NFRARROJAS C | ZULIA (VENEZUELA: ESTADQO] -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROIAS € | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C
Recursos en linea: wer imagen en linea
Yista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

[Cuba : calles de La Habana] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series La Habana Vigja.

Cuba, 1987

Descripcion: 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 x 10 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenida: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s) ZONAS URBANAS -- FOTOGRAFIAS INFRARROQIAS -- CUBA L, | CUBA-- FOTOGRAFIAS
INFRARROIAS © | LAHABANA -- FOTOGRAFIAS INFRARROIAS

Geénero/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROJAS ©

Recursos en linea; ver en linea.
Wista OFAC: Abrir en una ventana nueva.
Wista previa MARC: Mostrar
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[Hacienda Santa Teresa] / J. J. Castro
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

“enezuela, [fecha de produccion no identificada]
Descripcion: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s) MUSEDS - FOTOGRAFIAS INFRARROCIAS - VENEZUELA C | ARAGUA (VENEZUELA: ESTADO) -
FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C | HACIENDA SANTA TERESA (ARAGUA, VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS
IMFRARROJAS L

GenerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARRCAS C
Recursos en linga: ver en linea.

Yista QOPAC: Abrir en una ventana nueva,

Vista previa MARC: Mostrar

Ala expectacion / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

Trinidad, Cuba, [fecha de produccion no identificada)
Descripcidn: 1 fotografia - positiva, blanco y negro infrarrojo; 13 10 cm (formato 4 ¢ &),

Tipo de contenido: Imagen fila Tipo de medio: Sin medio Tipo de portadaor; Hoja
Terna(s); TRINIDAD (CUBA: MUNICIFIO) - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

GenerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS ©

Fecursos en linea; wer imagen en linea
‘ista OPAC Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

[La Cueva del Guacharo]/ J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

[Caripe, Monagas], 1985

Descripcion: 1 fotografia @ positivo, blanco y negroinfrarrojo ;) 13 = 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fila Tipo de medio: Sin medio Tipo de portadaor; Hoja

Temna(s); PARGUES v RESERVAS NACIONALES - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS - VENEZUELA T |
CUEVAS -- FOTOGRAFIAS INFRARROUAS -- CARIPE (MONGANAS, VENEZUELA) U | PARGUE NACIONAL EL
GUACHARD (MOMAGAS, VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U | CARIPE (MOMNAGAS,
YEMEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROIAS © -

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROIAS C | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C

Recursos en linga: ver imagen en linea
Vista OPAC: Abrir en una ventana nuewva.

ista previa MARC: Mastrar
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[Parque Nacional El Guacharo]/ J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
enezuela, 1939

Descripcion: 1 fotografia @ positivo, blanco y negra infrarrojo ; 13 %10 cm (farmato 4 = 5).

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Terna(s); PARGQUES ¥ RESERVAS NACIONALES - WENEZUELA - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS U |
CUEVAS -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CARIPE (MONAGAS  WENEZUELA) U | PARQLUE NACIONAL EL
GUACHARO [MONAGAS WVENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C | CARIPE (MOMNAGAS,
WENEZUELA) - FOTOGRAFIAS INFRARROAS U -

GénerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C

Recursos en linea: wer imagen en linga
Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

[Los Andes venezolanos] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Andes, Wenezuela, [fecha de produccion no identificada]
Descripcion; 1 fotografia @ positivo, blanca y negro infrarrojo ; 13 10 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portadar; Hoja

Tema(s) CORDILLERAS - FOTOGRAFIAS INFRARRCUAS - VENEZUELA L, [ LOS ANDES (WENEZUELA) -
FOTOGRAFIAS INFRARROIAS

Genero/Farma; FOTOGRAFIAS INFRARROUAS C | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C
Fecursos en linea: ver imagen en linea
Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

Sobrevivientes [ J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
Wenezuela, 1984

Descripcion: 1 fotografia @ pasitivo, blanca y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x 5).

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de media: Sin medio Tipo de portador, Hoja

Temais) YEGETACZION - FOTOGRAFIAS INFEARROIAS - VENEZUELA U | FALCON (WENEZUELA:
ESTADQ) - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS L

Geénero/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Recursos en linea; ver en linea.
Vista OPAC Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar



165

[Plaza Bolivar de Caracas]/ J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Yenezuela, [fecha de produccion no identificadal]

Descripcian; 1 fotografia @ positivo, blanca y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x 5).

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio; Sin medio Tipo de portadar; Hoja

Tema(s): CARACAS - FOTOGRAFIAS INFRARRDJAS C | PLAZA BOLIVAR (CARACAS) -- FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS

Genero/Farma; FOTOGRAFIAS INFRARROUAS ©

Fecursos en linea; ver en linea.
Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.
Vista previa MARC: Mostrar

[Edificios de La Habana Vieja] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].
Series La Habana Vieja.

Cuba, 1997
Descripcidn: 1 fotografia : positiva, blanco y negra infrarrojo ; 12 x 10 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenido: Imagen fiia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Terna(s): ZONAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CUBAC, | CIUDADES ¥ FUEBLOS -
FOTOGRAFIAS NFRARROJAS — LAHABANA L | EDIFICIOS - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS — LA HABANA
L [LAHABANA - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS O

Recursos en linea: ver imagen en linea
Wista QOPAC: Abrir en una ventana nueva.
Wista previa MARC: Mostrar

MACSI : Museo al aire libre / J. J. Castro
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Yenezuela, [fecha de produccidn no identificadal)

Descripcidn: 1 fotografia - positiva, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 < &),
Tipo de contenida: Magen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): MUSEQS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - VENEZUELA C
GenerofForma: FOTOGRAFIAS INFRARROUAS

Recursos en linea: ver en linea.

Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar
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[Fuerte cubano] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Cuba, [fecha de produccian no identificadal]

Descripcian; 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrojo ; 13 x 10 cm (formato 4 = &),

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): FORTIFICACIONES, CASTILLOS, ETC. - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CUBAC | ZOMNAS
URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARROUAS - CUBA U | CUBA-- FOTOGRAFIAS INFRARRCIAS ©
GenerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS €

Fecursos en linea: ver imagen en linea
Wista QOPAC, Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

[ﬁrbol del Jardin Botanico Quinta de $an pedro Alejandrino] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

Santa Marta, [fecha de produccion no identificadal
Descripcion: 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrojo ; 13 x 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Termna(s): QUINTADE SAN PEDRO ALEJANDRING (SANTAMARTA, COLOMEBIA) -- FOTOGRAFIAS
INFRARRCJAS C | JARDINES BOTANICOS - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS - SANTAMARTA (COLOMBIA)

L [ARBOLES - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- SANTAMARTA (COLOMBIA) C | SANTAMARTA
[COLOMEBIA) - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS € b

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROUAS C | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C
Recursos en linea; ver imagen en linea

Yista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

[Por una calle de México] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

México, 2003

Descripcian: 1 fatografia  positiva, blanco y negro infrarrajo ; 13310 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio; Sin medio Tipo de portador; Hoja

Tema(s) ZOMNAS URBANAS —- FOTOGRAFIAS INFRARROUAS - MEXICD (€ L | CIUDADES ¥ PUEBLOS —
FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- MEXICO U | CALLES -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- MEXICO C |
MEXICO - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U
Recursos en limes; ver imagen en linea
Yista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar



[Dos arboles en una calle de México] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Mexico, 19592

Descripcion: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo; 13 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fila Tipo de medio; Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): ZONAS URBAMNAS - FOTOGRAFIAS INFRARROUAS - MEXICO ¢ . | CIUDADES ¥ PUEBLOS —
FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- MEXICO C [ARBOLES -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - MEXICO |
CALLES - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS - MEXICO O | MEXICO - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS O

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C

Fecursos en linga; Yer imagen en linea
Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar

[Isla de San Andrés, Colombia] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].

Colombia, [fecha de produccion no identificada]

Cescripcion: 1 fotografia © positivo, blanco v negro infrarrojo ; 12,53 10 cm (formato 4 x 4.
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Tema(s); ISLAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - COLOMBIA U | PALMERAS -- FOTOGRAFIAS
[MFRARROJAS - SANANDRES, ISLA (COLOMBIA) U | SAN ANDRES, 1SLA (COLOMBIA) - FOTOGRAFIAS
NFRARROJAS O | COLOMBIA - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Genero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROUAS O | PAISAIES (FOTOGRAFIA)

Fecursos en linea; Wer imagen en linea
Vista QOPAC; Abrir en una ventana nueva.
Vista previa MARC: Mastrar

Caminitos via Paramo a la Culata { J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

Series MACCS-SEF 91

Merida, Venezuela, 1991

Descripcion; 1 fatografia : positiva, blanco y negro infrarrajo ; 12,5 x 10 cm (formato 4 » 5).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Haoja

Terna(s) ARBOLES - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS — VENEZUELAC, | PARAMO LA CULATA (MERIDA,
WENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS O | MERIDA (WVENEZUELA: ESTADO) -- FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS C

GénerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS O | PAISAJES (FOTOGRAFIA) C
Fecursos en linea: Ver imagen en linea

Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar
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[Arboles de La Estancia] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series POVSA.

[Caracas], 1995

Descripcion: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12,5 x 9.8 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Terna(s), PETROLECS DE VENEZUELA. CENTRO DE ARTE LAESTANCIA (CARACAS) . - FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS C [ARBOLES - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CARACAS U | CARACAS -

FOTOGRAFIAS NFRARROJAS C
GénerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARRGOIAS C | PAISAJES (FOTOGRARIA) C

Recursos en linea; Yer imagen en linea
Wista QPAC: Abrir en una ventana nueva.
Wista previa MARC: Mostrar

Rio Chama, puente via El Vigia / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].

Series MACCSISER 91

Merida, Venezuela, 1981

Descripcion; 1 fotografia : positivo, blanca y negro infrarraja ; 12,5 =10 cm (formata 4 = 5).
Tipo de contenido: Imagen fila Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Tema(s): RIOS Y PLAYAS - FOTOGRAFIAS INFRARROUAS - VENEZUELAC | ELWIGIA (MERIDA,
VEMEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U | CHAMA, RIO (MERIDA, VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS
INFRARROIAS U

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROIAS U | PAISAIES (FOTOGRARIA) C
Recursos en linea: ver imagen en linea

Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar

Bosquecillo: Parque del Este / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series MACCS-SER 81

Caracas, 19931

Descripcion: 1 fotografia | positivo, blanco y negro infrarrojo; 12,5 % 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenido: Imagen fijla Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Temna(s) ARBOLES - FOTOGRAFIAS INFRARROJIAS C | PARQUES — FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -
CARACAS O | PARQUE DEL ESTE ROMULO BETANCOURT (CARACAS] - FOTOGRAFIAS INFRARROAS
U | CARACAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Geénero/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROJAS € | PAISAIES (FOTOGRAFIA) C
Fecursos en linea: Ver imagen en linea
Wista OFAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar



[Arboles en el Parque del Este] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

Caracas, 1980

Descripcion: 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12,2 x 8,7 cm (formato 4 x 8).

Tipo de contenido: Imagen Tipo de medio: in medio Tipo de portador: Hoja

Temna(s) ARBOLES -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS -- CARACAS U | PARQUES -- FOTOGRAFIAS

INFRARROIAS - CARACAS U | PARQUE DEL ESTE ROMULO BETANCOURT (CARACAS) U | CARACAS -

FOTOGRAFIAS INFRARROJAS
Genero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROIAS | PAISAJES (FOTOGRAFIA) C

Recursos en linea: Yer imagen en linea

Vista QPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

El Caroni a su encuentro con el Orinoco / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].

Series MACCSI-SEP 91.

Bolivar, Wenezuela, 19581

Descripcion; 1 fotografia : positivo, blanca y negra infrarrajo ; 13 = 10 cm (formata 4 x 5).

Tipo de contenido: Imagen fiia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): RIOS Y PLAYAS - FOTOGRAFIAS INFRARROUAS - VENEZUELA C | CARONI, RIO (VENEZUELA) --

FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U | ORINOCO, RIO (VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS € |
BOLMAR (ESTADO | VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROAS ©

GenerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U | PAISAIES (FOTOGRAFIA) U

Recursos en linea: Ver imagen en linea
Wista QOPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar

[PDVSA La Estancia] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Caracas | [editar no identificado], 1995
Descripcién: 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrajo ; 12,510 cm { farmato 4 x ).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Tema(s), PETROLECS DE VENEZUELA. CENTRO DE ARTE LAESTANCIA (CARACAS). -- FOTOGRAFIAS
INFRARROIAS U | ZONAS URBANAS -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CARACAS U | CASAS -

FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CARACAS U |ARBOLES - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CARACAS C
| CARACAS -- FOTOGRAFIAS INFRARROAS C

GénerofForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C
Recursos en linea; Ver imagen en linea

Créditos de produccion: J. J. Castro.

Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar
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[Campus UCAB]/ J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].

[Caracas], [fecha de produccian no identificada)

Descripcian: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo; 12,7 x 10 cm (formato 4 = 5],
Tipo de contenida: Imagen fijia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s); UNIVERSIDAD CATOLICAANDRES BELLD (VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARRCOAS € o |
UNMERSIDADES — FOTOGRAFIAS INFRARROIAS - WENEZUELA U | CARACAS - FOTOGRAFIAS
INFEARROJAS T

GéneroiForma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C

Recursos en linea Ver imagen en linea
Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.
Vista previa MARC: Mostrar

[La Estancia] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
Series POWSA

YWenezuela, 1995
Descripcian: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x &),
Tipo de contenido: Imagen fijia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): PARGUES -- FOTOGRAFIAS INFRARRCOIAS U | CARACAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS C |
POVEA LA ESTANCIA (CARACAS) - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS ©

Geénero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROAS U | PAISAIES (FOTOGRAFIA)
Fecursos en linea: ver en linea.

Yista QOFAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

[Jardines de La Estancia] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
Series POVSA.

Venezuela, 1895
Descripcion: 1 fotografia  positiva, blanco y negro infrarrojo; 12 =10 cm (formata 4 = 5.
Tipo de contenida: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portadaor: Hoja

Tema(s) PARQUES -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS | CARACAS - FOTOGRAFIAS INFRARRCAS C |
FPOVSA LA ESTANCIA (CARACAS) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Genero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARRCOAS U | PAISAJES (FOTOGRAFIA) ©
Recursos en linea: ver en linea.

Wista OFAC: Abrir en una ventana nueva.

Yista previa MARC: Mostrar
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Plaza Bolivar sur este / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
Caracas, 1936

Descripcitn: 1 fotografia @ positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x &),

Tipo de contenido: Imagen fijz Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): CARACAS - FOTOGRARIAS INFEARROIAS U | PLAZA BOLWVAR (CARACAS] - FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS

Recursos en linea: ver en linea.
Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.
Vista previa MARC: Mostrar

[Fachadas de La Hahana] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].
Series La Habana vigja.

Cuba, 1997
Descripcion: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo | 12 x 10 cm (formato 4 = 5).
Tipo de contenido: Imagen fijia Tipo de medio; Sin medio Tipo de portador; Hoja

Termna(s): ZOMAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARRCUJAS C | CIUDADES ¥ PUEBLOS - FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS C | LAHABANA - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS ©

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS
Fecursos en linea: ver en linga.

Wista QOPAC: Abrir en una wventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

[Construcciones de La Habana] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series La Habana Yieja.

Cuba, 1997

Descripcian; 1 fotografia @ positivo, blanco v negro infrarrojo ; 1210 cm (formato 4 x &).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sinmedio Tipo de portador: Hoja

Tema(z), ZONAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - CLBAL [ CUBA-- FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS C [ LAHABANA - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Género/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARRO1AS U
Recursos en linea: ver en linea.

Wista QPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar
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[Universidad Simén Bolivar : campus] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].

Wenezuela, 1938

Descripcian: 1 fotografia © positivo, blanco y negro infrarrojo ; 123 10 cm (formato 4 = 5).

Tipo de contenico: Imagen fijia Tipo de medio; Sin medio Tipo de portador: Hoja

Temna(s): — FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - VENEZUELA L |- FOTOGRAFIAS INFRARRDIAS © |
UNIVERSIDAD SIMON BOLVAR (VENEZUELA) -- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS €

Geénero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS ©

Fecursos en linea: ver en linea.
Vista OPAC: Abrir en una ventana nueva.
Wista previa MARC: Mostrar

[Las calles de La Habana] 7 J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotégrafo].
Series La Habana Vieja.

Cuba, 1997
Descripcian: 1 fotografia | positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 x 10 cm (formato 4 x 5],
Tipo de contenido: Imagen fiia Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Termna(s), ZOMNAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARRQIAS - CUBA L, | CUBA-- FOTOGRAFIAS
NFRARRCUAS U | LAHABANA-- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Genero/Forma:; FOTOGRAFIAS INFRARROAS ©

Recursos en linea: ver en linea.

Vista QOPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista presvia MARC: Mostrar

Catedral f J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotdgrafo].
Cuba, 1935

Descripcitn: 1 fotografia @ positvo, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x &),

Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s) CATEDRALES -- FOTOGRAFIAS INFRARROIAS |- FOTOGRAFIAS INFRARROIAS - CUBA L |
LAHABANA - FOTOGRAFIAS INFRARROIAS C

Geénero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS

Recursos en linea: ver en linea.
Wista QPAC: Abrir en una ventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar
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Viene Juan Pablo Il / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series La Hahana Vieja.
Cuba, [fecha de produccion no identificada]
Descripcion: 1 fotografia © positivo, blancoy negro infrarrojo ; 123 10 cm (formato 4 x &),

Tipo de contenida: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Tema(s): ZOMNAS URBANAS — FOTOGRAFIAS INFRARROJAS O | CUBA-- FOTOGRAFIAS INFRARROJAS © |
LAHABAMNA - FOTOGRAFIAS INFRARRDJAS C

Geénero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARROJAS U
Fecursos en linea: ver en linea.

Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar

Luz y oxidor / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series J. J. Castro.

Wenezuela, 19390

Cescripcion: 1 fotagrafia @ positiva, blancoy negro infrarrajo ; 12 x 10 cm (formato 4 x 8).
Tipo de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador: Hoja

Terna(s); INDUSTRIAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJAS - VENEZUELA L,
Geénero/Forma; FOTOGRAFIAS INFRARRCIAS C

Recursos en linea: ver en linea.

Wista OPAC: Abrir en una ventana nueva.

Wista previa MARC: Mostrar
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Montaje / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
Series POVSA.

Wenezuela, 1995
Descripcion: 1 fotografia @ positiva, blanco y negro infrarrojo; 12 10 cm (formato 4 x 5).
Tipo de contenida: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Terma(z) PARGIUES - VENEZUELA G | PDVSA LA ESTANCIA [CARACAS] - FOTQGRAFIAS INFRARROIAS
L | CARACAS - FOTOGRAFIAS INFRARROAS ©

Género/Forma; PAISAIES (FOTOGRAFIA) C | FOTOGRAFIAS INFRARROUAS C
Fecursos en linea; ver en linea.

Wista OPAC: Abrir en una ventana nuewva.

Wista previa MARC: Mostrar

[Vias peatonales de La Habana] / J. J. Castro.

Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].

Series La Hahana Viegja.

Cuha, 1995

Descripcian; 1 fotografia @ positvo, blanco y negro infrarrojo ; 12 x 10 cm (formato 4 x 5.

Tipo de contenido: Imanen fija Tipo de medio; Sin medio Tipo de portadaor, Hoja

Terna(s) LZONAS URBANAS - FOTOGRAFIAS INFRARROJIAS C | LAHABANA - FOTOGRAFIAS
INFRARROJAS -- CUBAC | CUBA-- FOTOGRAFIAS INFRARRDJAS

Fecursos en linea; ver en linea.

Wista OPAC: Abrir en una wventana nueva.

Vista previa MARC: Mostrar

[Calles de México] / J. J. Castro.
Por: Castro, J. J, 1930- [fotografo].
MWéxico, 2003

Descripcion: 1 fotografia ; positivo, blanco y negro infrarrojo ; 12 10 cm (formato 4 x 5.

Tipa de contenido: Imagen fija Tipo de medio: Sin medio Tipo de portador; Hoja

Terma(s), CIUDADES ¥ PUEBLOS -- FOTOGRAFIAS INFRARROUAS -- MEXICO C | MEXICO - FOTOGRAFIAS
INFRARRCAS €

Género/Forma: FOTOGRAFIAS INFRARROUAS €

Fecursos en linea: ver en linea.
YWista OPAC: Abrir en una ventana nueva.
Vista previa MARC: Mostrar



