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Introduccion

Este trabajo forma parte de una linea de investigacion sobre la arquitectura y su relaciéon con el
pensamiento, cuyos protagonistas son arquitectos de origen aleman o con ascendencia alemana que
hayan ejercido en Venezuela desde la segunda mitad del sigo XX hasta la actualidad. Especificamente
el pensamiento y obra del Arquitecto Dietrich Kunckel y su ejercicio profesional en Caracas.

La investigacion surge de la inquietud sobre el desarrollo de algunos arquitectos venezolanos vy
extranjeros, su obra y pensamiento, que he venido desarrollando en clases con aproximaciones a sus
obras y proyectos a través diferentes metodologias de analisis para comprender el panorama local y
global de la arquitectura. En la actualidad, comparado con otras ciudades y paises, la cantidad de
publicaciones relacionadas con la arquitectura en Caracas es en general escasa, y lo es mas para la
arquitectura contemporanea. La reducida divulgacién de la obra contemporanea dificulta conocer el
estado actual de la arquitectura en Venezuela y trasmitir valores formales propios generados en los
ultimos afios.

Dentro de este ambito se ha decidido profundizar sobre el arquitecto Kunckel sobre quien no
contamos sino con breves resefias en revistas y alguna que otra publicacion de tipo colectiva sobre su
obra mientras que otros arquitectos, quizas relevantes para este tema, forman parte de otras
investigaciones o han publicado material relevante para el estudio de su obra. Asi, la extensién de este
trabajo queda determinada por su objetivo principal: conocer y valorar la obra del arquitecto Kunckel
e indagar en este ultimo arquitecto como parte de una linea de investigacion que puede extenderse a
otros arquitectos, contribuyendo al debate de las ideas sobre la arquitectura en nuestro pais desde
una perspectiva tedrica a partir del analisis de obras de Arquitectura en Venezuela.

El interés de este trabajo de investigacion esta entonces en reconocer la obra y el pensamiento de
Dietrich Kunckel, arquitecto aleman radicado en Venezuela desde 1969. Se realizard por medio del
estudio de su obra desde una perspectiva estética y formal asi como de su aproximacion tedrica al
guehacer arquitecténico y de posibles vinculos entre su formacidn en el extranjero con la Escuela de
Arquitectura de la Bauhaus y de la Universidad Central de Venezuela. La divulgacién de obras de
calidad hecha por arquitectos locales, y construida en los ultimos 50 afios, puede servir para dar a
conocer valores estéticos que se han gestado dentro de este contexto en el pais. Profundizar sobre la
obra de estos arquitectos contemporaneos cuya obra ha sido poco o nada divulgada puede mostrar
diferentes maneras de enfrentar el problema arquitectonico en donde creo que se han amalgamado
criterios radicados en el movimiento moderno con criterios muy particulares de la arquitectura local,
como la arquitectura tradicional, en donde las respuestas al clima, a la manera de vivir, y a las
posibilidades de construccidn son Unicas de este contexto y de gran interés para su analisis tanto
dentro la academia como para el publico general. La obra analizada estara enmarcada en un periodo
de tiempo desde la década de los 50 hasta la actualidad.

Por una parte se plantea un estudio razonado de los antecedentes biograficos del arquitecto Kunckel,
identificando los principales aspectos que han influido en su aproximacién al problema tedrico y
practico de la arquitectura, a fin de establecer las referencias tedricas que permitan comparar y
valorar su obra.



INTRODUCCION

En segundo lugar se estudia y analiza el trabajo desarrollado por el Arquitecto Dietrich Kunckel,
seleccionando entre sus obras aquellas que pueden tener especial relevancia en el contexto
arquitecténico para su comprension y su aproximacion tedrica al proyecto. A partir de este estudio
razonado se plantea el uUltimo nivel de analisis, en el que se establecen las estrategias de disefio
proyectual reconocidas en el arquitecto y su obra que permitirdn el reconocimiento de una estrategia
de proyectos.

El resultado esperado es la comprension del sistema proyectual y conceptual utilizado por el
arquitecto Kunckel en su practica profesional, en el que se puede apreciar como los intereses formales
del arquitecto se funden con los intereses de caracter social de la arquitectura y la multidisciplinaridad
inherente en ella. El arquitecto Kunckel ha sabido incluir en sus proyectos de manera fluida y desde los
inicios de cada uno de ellos la sabiduria de los ingenieros y otros colaboradores. Afectando asi el
resultado de sus edificios, siendo estos integrales y desprovistos de deformaciones posteriores por
falta de previsiones.

Es importante aclarar que este trabajo no pretende ser definitivo sobre el arquitecto, mucho menos
concluyente. Una de las premisas principales se encuentra en despertar el interés sobre este personaje
y su desarrollo como profesional asi como su posible contribucidn a la arquitectura venezolana. La
totalidad de las obras en las que ha participado no podra ser recogida aqui por lo que sélo tomamos
una seleccion representativa, tanto por su caracter publico, su reconocimiento, o la indole personal en
la preferencia, tanto del propio arquitecto como del autor de este trabajo.
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i. Objetivos y Metodologia

OBJETIVO GENERAL

Estudiar y analizar la obra y el pensamiento del arquitecto Dietrich Kunckel en Venezuela. Se
plantea hacer una sintesis del sistema conceptual usado por el arquitecto como estrategia de
proyecto, en torno a temas de analisis en arquitectura que abarque su obra construida, proyecto y
bocetos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Conocer sus inquietudes conceptuales y formales indagando en los temas que le han interesado a
lo largo de su ejercicio profesional

Determinar vinculos entre la formacion del arquitecto y la escuela Bauhaus.
Conocer los preceptos tedricos puestos en practica en su obra

Determinar cuales son los planteamientos formales y tedricos en la obra del arquitecto a través del
estudio detallado de la misma.

Determinar la extension de su obra en Venezuela.

Conocer el tipo de ejercicio profesional que ha desarrollado, sea de indole publica o privada y
cuales han sido su mayores aportes a la construccion de la ciudad.

Determinar en que periodo de tiempo ha sido mas prolifico su trabajo.

LOGROS ESPERADOS PARA ESTA ETAPA:

Reunir y levantar la informacidn sobre la obra escogida del arquitecto Kunckel para su divulgacién y
uso en la academia.

Generar la Informacidn grafica sobre las obras, planos, fotos, dibujos, etc, que se retnan a lo largo
de la investigacion.

Resefiar sobre el pensamiento y obra del arquitecto Kunckel a través de entrevistas

OBIJETIVOS DE LA PRIMERA ETAPA

Ubicar y digitalizar la informacion planimetria y escrita sobre la obra, en revistas y otras
publicaciones de circulacién nacional, y en los archivos originales de los arquitectos, entre 1950y
2010. Incorporacion de lo recopilado a una base de datos operativa de acuerdo a los parametros y
las herramientas de investigacién adoptadas.

Documentar fotograficamente la obra construida en visitas de campo a las obras. Incorporacion de
lo recopilado a una base de datos operativa previamente estructurada de acuerdo a los parametros
y las herramientas de investigacion adoptadas.



OBJETIVOS Y METODOLOGIA

OBIJETIVOS DE LA SEGUNDA ETAPA

® Anilisis de la informacién recopilada a fin de determinar ideas esenciales en torno a los temas de

la investigacién en la obra y en la aproximacidon de su autor a los temas de interés para la
arquitectura.

Elaboracién de un ensayo analitico sobre la obra seleccionada para acercarnos a la temporalidad
del ejercicio profesional del arquitecto.

La presente investigacion tiene como finalidad servir de trabajo de ascenso para optar al cargo de
Profesor Asistente en la Universidad Central de Venezuela. Se inicia a partir de los intereses
desarrollados como Profesor Instructor en el aula a través de los cursos obligatorios de Teoria de la
Arquitectura y la materia electiva disefiada para abarcar estos temas: Aproximaciones Tedricas al
Proyecto Arquitectdnico.

METODOLOGIA

Desde el punto de vista del método de andlisis, la investigacion de este trabajo de ascenso consta de
dos partes:

o Una investigacion biografica que resulta fundamental para conocer al arquitecto, de la cual se
extraen los preceptos que resultan principales en el proyectar del arquitecto con el cual se genera un
mapa conceptual sobre su estrategia de disefio.

o Y una segunda parte que consta de la investigacién critica sobre su obra, que se ha
seleccionado, para poder crear una mapa critico sobre su obra y proyectos, relacionado con las
inquietudes tedricas propias y surgidas a lo largo de la investigacion. Y valorandola en funcion del
vinculo entre la modernidad alemana y la modernidad venezolana y las estrategias de disefio
utilizados.

Los procesos necesarios han sido los siguientes:

®  Ubicacion de las fuentes de donde provendra la informacion.

® Consulta con los arquitectos autores de las obras.

® Escaneo y digitalizacion de la informacién proveniente de las fuentes detectadas con la
colaboracidn de asistentes contratados para tal fin.

® Determinacidn de los temas relevantes que seran tratados en el ensayo analitico.

® Determinacion de la bibliografia de apoyo al analisis que se realizara.

® Generacidén de dibujos y planos necesarios para el analisis de los temas revisados en cada obra.

[ ]

Visitas de campo a las obras.
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ii. Herramientas para el estudio y analisis.

Se ha escogido un arquitecto de origen aleman, radicado en el pais. El Arqg. Dietrich Kunckel, autor

prolifico de estudio urbanos y proyectos multidisciplinares, con el objetivo de indagar sobre su practica

profesional y conocer sobre su aproximacion tedrica al proyecto de arquitectura.

LOS COMPONENTES DE LA INVESTIGACION SON:

Entrevistas directas con el arquitecto:
En el segundo capitulo se recopila una serie de entrevistas comentadas con el
arquitecto, en las que recuenta sus experiencias mas influyentes en relacién a su
formacion y ejercicio profesional asi como también abordamos su aproximacion a la
arquitectura y a los proyectos.

Registro digital de proyectos, apuntes, bocetos si no se encuentran en otras publicaciones

gue acompanen esta investigacion
El Tercer capitulo se centra en el estudio de la obra del arquitecto, por medio de un
grupo seleccionado de proyectos y que se utilizan para su analisis y estudio a lo largo
del trabajo.

Elaboracién grafica de una linea de tiempo que reuna vida, y obra del arquitecto

seleccionado.
En el tercer capitulo se sintetiza la experiencia del arquitecto, en relacién a su
formacion y ejercicio profesional en Venezuela. Se presenta brevemente una biografia
proyectual.

Listado de obras relevantes en los ultimos 50 afos.
Se incluye en los apéndices y se resaltan entre ellas las que se han escogido en este
estudio.

Registro digital de articulos escritos por el arquitecto.
Se incluye en los apéndices dos articulos del arquitecto de publicacién escasa o raras
ediciones.

PRODUCTOS ESPERADOS:

Una sintesis del sistema conceptual y de los principios tedricos utilizados en su practica
profesional, acompafnada de una sintesis grafica.

Levantamiento tridimensional de la Casa Becsizo del Arquitecto Dietrich Kunckel.

Recabar la informacion planimétrica, en croquis u otro medio de representacion sobre la
obra.

Digitalizacién de articulos de prensa y proyectos del arquitecto.

Digitalizacién de bocetos seleccionados de los cuadernos de viaje.

Recabar y digitalizar de informacién sobre obras y proyectos en croquis proporcionada por el
sujeto de la investigacién.

A continuacién se presentan las obras seleccionadas del Arquitecto Kunckel que se trataran en este

trabajo. La seleccién se ha hecho tomando en cuenta la representatividad de ellas respecto al conjunto

de obras del arquitecto, predominando en las que ha habido mayor libertad para el disefio, se ha

procurado que la seleccidén incluya tanto obra construida como proyectos de diferente indole,

abarcando de manera sucinta diferentes escalas: privada, institucional y urbana. La seleccién incluye

11
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obra de inicios de su carrera profesional hasta la actualidad, de manera de crear un panorama de su
obra. En los apéndices se encuentra un listado completo de sus proyectos y obras resaltando las obras
que se trataran en este trabajo de investigacion.

ANALISIS DE CASAS

e 1977. Casa Becsizo. — obra construida
e 1988. Casa P. — proyecto

ANALISIS DE EDIFICIOS

e 1971 - 1983. Teatro Teresa Carreiio (Premio Metropolitano de Arquitectura, 1987) — obra
construida

¢ 1991. Sede para PDVSA La Floresta (Concurso ler lugar) — proyecto

¢ 2007 - 2010. Centro de Capacitacion, CAPET., y Club Social, Recreacional Turistico y
Deportivo Las Isletas, Puerto Piritu, para PDVSA. (Concurso ler lugar) — proyecto

e 2008. ECA.: Escuela Campo Alegre. Edificio de Pre-Kinder, Gimnasio y Areas de Servicios

Anexos de The International American School Escuela Campo Alegre.— obra construida

DESARROLLO URBANO Y PLANIFICACION TURISTICA

* 2004. Hotel Paracas.: Hotel Paracas, Peru, para Inmobiliaria Paracas C.A. — anteproyecto

12
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iii. Preambulo

He escogido arquitectos de origen aleman principalmente por mi atraccidon hacia sus obras, no me
parece justo dejar de lado la preferencia personal, sin embargo he notado que es muy poco lo que hay
investigado al respecto. Algunos representantes de este grupo tienen publicaciones pero escasas, el
mas prolifico en este caso es el Arquitecto Dirk Bornhorst quien ha publicado varios libros de su propia
autoria respecto a sus inquietudes personales en la arquitectura. Otros como Beckhoff han sido
investigados y resefiados en numerosas publicaciones. Sin embargo, es de notar que sobre el
Arquitecto Dietrich Kunckel no hay nada publicado respecto a su estrategia de proyecto, sus disefios o
un colectivo de su obra.

Dada mi relacion profesional con este Ultimo he descubierto a un gran personaje con una extensa lista
de obras ejecutadas y en proyecto en Venezuela y el exterior lo cual representa una gran contribucion
a la arquitectura venezolana.

Impresiones sobre Alemania

No es reciente mi interés por la cultura alemana y sus valores, por lo cual este trabajo pretende
abordarlos desde la perspectiva estética. Alemania es una nacion que ha sufrido multiples
transformaciones y ha tenido que disgregarse y reunificarse en varias oportunidades y que se viene
perfilando desde hace unos afios (no por primera vez en la historia) como una nacidn resuelta a
superar sus problemas, sociales, econdmicos y politicos’.

1
Articulo: Alemania: los afios futuros. Autor: Walter Laqueur. Vanguardia dossier, ISSN 1579-3370, N2. 37, 2010 (Ejemplar dedicado a: Una
Alemania desacomplejada), pags. 6-14.
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Se me plantean las primeras inquietudes a mi regreso de Francia donde estuve un afio estudiando en
la Escuela de Bellas Artes de Paris parte del pregrado de mi carrera como arquitecto. Siendo Paris una
ciudad exquisita y mi experiencia ahi uno de las memorables en mi vida, donde no sélo el idioma se
hace atractivo, sino cada aspecto de su cultura, regresé a Venezuela creyendo haber aprendido
algunas cosas y no sabiendo que habia aprendido otras. Entre ellas, la gracilidad con la que esbozan un
problema los franceses, sea de tipo estético o no, me resultd sumamente interesante sin embargo, su
resolucién suele ser sumamente complicada y cargada de unos procesos a mi parecer a veces
inconclusos e inconexos con el problema original. Sin embargo, a través de una gran sensibilidad los
problemas parecian tener una resolucidon consecuente.

Tuve la oportunidad de conocer Berlin en ese primer afio que vivi en Europa, y en contraposicion a
todas las ciudades europeas que para entonces conocia, ésta me llamod extraordinariamente la
atencién. En la ciudad habia una cantera en cada esquina, edificios de las ultimas dos décadas,
sistemas constructivos de ultima generacion y todo superpuesto con una ciudad en ruinas por la
Segunda Guerra Mundial y que por la Guerra Fria no habia podido recuperarse. Me impresiond la
coexistencia, casi inaudita en una ciudad del viejo continente, de una carga histérica de siglos con
sistemas completamente contemporaneos, en donde, y a diferencia de Paris u otras ciudades
europeas, la pregunta dejaba de ser si se debia 0 no conservar un patrimonio, o cdmo integrar nuevos
sistemas con lo antiguo, sino en el sistema en si, y cdmo este podria funcionar mejor y tener mejor
acople, no con una ciudad sino con una sociedad contemporanea. Sistemas urbanos, viales,
arquitectodnicos, educativos, econdmicos, etc. De esta manera percibi la sociedad a través de su ciudad
de Berlin como una sociedad pragmatica, dispuesta a renovarse y hacerse de los servicios y sistemas
gue le sean necesarios para funcionar mejor.

Asi, se cruzan aqui dos percepciones arquitecténicas contrastadas, la mia, arquitecto venezolana
nacida en Caracas que ha tenido la oportunidad de conocer Europa y Alemania, y por su atractivo he
estudiado el idioma y su cultura desde mi perspectiva. Y la de un arquitecto aleman, nacido y formado
en Alemania que ha tenido la oportunidad de conocer y vivir en esta ciudad y aprendido el idioma
castellano. No menos observadores de estos contrastes en nuestras conversaciones siempre surgen
comparaciones y semejanzas que compartimos con nuestras cuatro décadas de diferencia. La
Alemania que yo puedo haber conocido es diferente a la que fue la Alemania durante la formacién de
Kunckel, pero forma parte de las referencias comunes. Ya que él continda haciendo parte de su vida
alla, viajando algunos meses al afio con el pretexto de visitar a su familia, y su vida profesional y parte
familiar se encuentran en Caracas.

Mi percepcién es que durante ésta Ultima década Berlin, por medio del resultado urbano, ha adoptado
un caracter abierto a interpretaciones e intervenciones en pro de su espacio, reflejando una sociedad
de debate, de propuestas y de soluciones. No menos cargada de problemas econdmicos, sociales y
politicos, que otras ciudades de Europa pero encarada a una nueva vision de sociedad
contemporanea®. Una actitud que se encuentra latente en sus habitantes y que finalmente lo
gue percibimos en estos ultimos afios en Alemania es el producto de veinticinco afios de

2
Articulo: El modelo econémico aleman sale reforzado de la crisis. Autores: Stefan Beck y Christoph Scherrer. Vanguardia dossier, ISSN 1579-
3370, N2. 37, 2010 (Ejemplar dedicado a: Una Alemania desacomplejada), pags. 60-65.
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esfuerzos enfocados a la reunificacion y cuestionamiento para enfrentar con un caracter pragmatico

problemas contemporaneos de los que se habia mantenido al margen. Asi Alemania ha sabido
proceder en estados de crisis mundial manteniéndose entre los paises productores de Europa con
mejores indices y rendimientos. Es el reflejo de un caracter pragmatico y consecuente, dispuesto a
resolver problemas manteniendo a su poblacién como la prioridad, aunque siga cargada de
disparidades.

No puedo asegurar que las implicaciones entre una cultura y otra se den de manera directa en el caso
de la arquitectura, pero me atrevo a hacer estas afirmaciones ya que creo que ahi radican las
diferencias tan marcadas en los perfiles urbanos y en las tipologias arquitectdnicas. Las sociedades
construyen sus ciudades y estas son reflejo de su idiosincrasia.

Parece relevante entonces, en el caso de Caracas no sélo los edificios construidos por estos arquitectos
Alemanes, sino también la indagacion en las vidas y antecedentes de estos arquitectos que dejaron su
tierra y decidieron echar raices en esta.

Melicia Planchart
Caracas, 2014.
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I. Aproximacion teodrica al Pensamiento, Proyecto y Obra de Arquitectura

1. La relevancia del testimonio

El interés en una obra no yace en su imagen, su disposicidn respecto a su contexto, su interaccidon con
el viajero. Yace también en lo que por ella ha pasado y en lo que pasara, su susceptibilidad al cambio o
mutismo ante el entorno y sobre todo, en las ideas que generaron los limites de por dénde uno
transita, su transformacién y traslacién al campo de lo perceptible.

Desde las ideas originarias hasta la pieza construida hay un andar que se nutre, se ventila, se
acondiciona y se transforma en un trazado que se convertird en piedra. Esa piedra que tocamos y que
nos envuelve ha sido imaginada desde la cantera, con o sin conciencia de ello, como lo han hecho las
grandes figuras de la arquitectura y los personajes que han marcado pauta en generaciones de
arquitectos, arquitectos todopoderosos, como los representa Ayn Rand en el personaje de Howard
Roark en el Manantial, como por ejemplo Le Corbusier, Frank Lloyd Wright o Louis |. Kahn. También la
manera artesanal y la constancia del oficio, modifican esta sustancia y la convierten en materia util
para las sociedades sin estar cargada de deseos de reconocimiento.

Entender los procesos y lo que los motivan es parte de la tarea del arquitecto, sus procesos, los de
otros. En este caso, la exploracion de los procesos de otros podran servir de pretexto para la
exploracién de los propios. Pero sobre todo, la indagacidn en lo intimo, lo perceptual, sensorial, sera el
punto de partida de la investigacion. Con ello se pretende descubrir la mortalidad, vulnerabilidad y
susceptibilidad que raras veces apreciamos y que parece lejana en el caso de la obra arquitectdnica
por las distancias obvias con su creador y la interaccidén casi involuntaria que se puede dar con ellas.
Preguntas que bien formula Zevi:

“1. ¢éQué expresa la arquitectura, qué representa y con qué simbolos? 2. ¢La arquitectura se identifica con sus
fines practicos y con la técnica edilicia o por el contrario, en cuanto arte, se libera de estos lazos? 3. ¢Cudles
son los caracteres que distinguen la armonia arquitectonica, cuales las leyes intrinsecas al lenguaje de la

. 4
arquitectura?”

Para entender la primera pregunta, équé expresa la arquitectura?, Agustin de Hipona explica que el
tiempo de las cosas son tres: el presente de las cosas presentes, el presente de las cosas pasadas y el
presente de las cosas futuras. Asi, la expresion de una obra no puede sino estar enmarcada en la
interpretacién de su presente. Le Corbusier nos habla del espiritu de los tiempos, asumiendo de lleno
en la frase la pluralidad del concepto pero planteando la unidad en su significado. Y el significado, para
él, solo puede entenderse desde el tiempo presente. Resulta interesante entonces observar como esas
interpretaciones, desde el autor, pueden contraponerse a las del observador. Y dejarlas al tiempo para
futuras interpretaciones en sus respectivos presentess.

Artistas del suprematismo y otros como Chagall nos impresionaron con sus obras y mas aun

3
El Manatntial. Ayn Rand. 1967. Editorial
4
Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.23

5
Josep Quetglas, 1998. El Croquis N. 12. P.4-21.

17



I. APROXIMACION TEORICA AL PENSAMIENTO, PROYECTO Y OBRA DE ARQUITECTURA

expresando a viva voz quererle agregar una dimensién mas a sus pinturas, la cuarta dimension®,
mientras que los primeros querian superar la bidimensionalidad de la superficie plana, el tiempo es
una dimensiodn ciertamente intrigante en el caso de una obra de arte y por su puesto influye en su
percepcién. La arquitectura no ha escapado a la pregunta del tiempo, pero no el tiempo que aneja y
corroe sino el que da vida y sentido al espacio.

La arquitectura no puede reducirse a una concepcion unilateral. Como nos han ensefiado otros
maestros, caeriamos en el error de los funcionalistas, los formalistas, el absurdo, etc. Y mds que un
error, fallariamos en la comprensién del hecho arquitectdnico, que ya es complejo puesto que es un
hecho social y carga consigo la filosofia de una determinada comunidad que lo disefia, erige y
posteriormente habita e interviene.

En palabras de Alberti: “La naturaleza siempre actua con consistencia y con una analogia constante en
todas sus operaciones” . Si hablamos de las dimensiones espaciales de la arquitectura: x,,z y tiempo
(t) ; y de sus 3 pilares vitruvianos: Belleza, Funcionalidad, Estabilidad. A t hay que sumarle, todos sus
tiempos, los tiempos presentes, pasados y futuros, que si bien estamos en continuo movimiento,
nuestra percepcién del él no es del todo dindmica. Si asi fuese, careceriamos de memoria. De la misma
manera a la inversa. No es tampoco estatica o careceriamos del futuro. A la triada vitruviana ya se le
ha sumado el lugar®, habrd que sumarle entonces otra, la quinta, la suma de sus dimensiones, el
espacio. Es como Wright define, el ambiente interno, el espacio dentro del cual se vive, es el hecho
fundamental en el edificio’.

“el edificio no serd, en adelante, un bloque de materiales de construccion elaborados desde fuera,

como una escultura. El ambiente interno, el espacio dentro del cual se vive, es el hecho fundamental en el
» 10

edificio, ambiente que se expresa al exterior como espacio cerrado”.
Un curso de fisica basica nos lleva a saber que si tenemos las variables tiempo y espacio, sin caer en
relativismos, generan energia, fuerza, aceleracién, lo que llamaremos productos o consecuencias. Y en
definitiva nos acercaria a la quimica, la misma quimica que puede hacer al cuerpo sudar las palmas de
las manos cuando se esta ansioso, la misma que puede hacer que la gente se repela o se atraiga. La
misma que puede hacer que un espacio sea mas o menos agradable, confortable, atractivo, hermoso,
y en definitiva, objeto de contemplacién. Sin extrapolar tanto, es evidente que las dimensiones de la
arquitectura son mas que cuatro: Belleza (forma), Funcionalidad (uso), Estabilidad (materia), Lugar,
Espacio, Tiempos: Movimiento (Presente del Presente), Memoria (Presente del Pasado), Destino
(Presente del Futuro). Que se pueden resumir en la interpretacion sensible del hecho arquitecténico.

6
"I am out to introduce a psychic shock into my painting, one that is always motivated by pictorial reasoning: that is to say, a fourth
dimension." Chagall. Taschen. P. 70.

“...y de hecho, cada dia estoy mas convencido de la verdad de las palabras de Pitagoras acerca de que la naturaleza siempre actua con
consistencia y con una analogia constante en todas sus operaciones... por lo tanto concluyo que los nimeros a través de los cuales el acorde
de los sonidos deleita nuestros oidos, son los mismos que agradan a nuestra vista y nuestra mente...” (Leon Battista Alberti, ten books of
architecture. 1452). P. 43. Teorias sobre Arquitectura. Joao Rodolfo Stroeter. Editorial Trillas. México, 1984.

Aravena et al. Los Hechos de la Arquitectura. Uso, Forma, Materia, Lugar.
9
Frank Lloyd Wright. Obras y Proyectos. Bruno Zevi. Ed. GG. 1985.
0
Frank Lloyd Wright (1928). En Zevi. Architectura in Nuce. P.44.
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La experiencia arquitectdnica debe experimentarse en todos los niveles que sea posible y es una de las
razones por las cuales se plantea este ejercicio desde la interaccién viva con el autor y no sdélo en la
indagacién y revision del material legado sino también en el ejercicio de identificacion del proceso
creador . Asi como las variables que han afectado ese proceso, las que lo han catapultado, en todo
testimonio de ese proceso.

2. Arquitectos de Origen Aleman en Caracas.

Como se ha explicado antes, la intencidén de este trabajo se centra en la arquitectura del arquitecto
Kunckel y es plenamente monografico, sin embargo para poder establecer relaciones y asociaciones
con su trabajo es necesario entender un poco cual es el escenario de accidon y quienes han sido otros
actores de indole similar. Aqui entra en relevancia el papel de esos arquitectos que han ayudado a
construir la imagen de la ciudad, entre estos, aquellos de origen aleman tuvieron también un papel
importante en la construccién de la ciudad y aun hoy dia la escuela de arquitectura se fomenta el
estudio de sus obras.

Para resumir sobre estos representantes del grupo mencionado he seleccionado cinco arquitectos:
Federico Beckhoff, Dirk Bornhorst, Klaus Heufer y Dietrich Kunckel. Beckhoff, nacié en Alemania en
1919y llegd a Venezuela en 1952; diseiid edificios residenciales por excelencia. Al momento en que se
construyeron estos edificios Venezuela no presentaba una tradicién clara de propiedad horizontal y
urbanizacién en edificios mas alld de algunos edificios en el centro y algunas edificaciones
empresariales como por ejemplo la Torre Polar en Plaza Venezuela de Martin Vegas y José Miguel
Galia (1954). En los edificios disefiados por Beckhoff resalta la fusion de la comodidad espacial de la
qguinta con el habitar compacto en torres, proponiendo una tipologia intermedia entre las soluciones
habitacionales y la casa quinta tradicional a la que la clase media ascendente estaba acostumbrada.
Klaus Heufer, un arquitecto de nacionalidad y formacién alemanas, llega a Venezuela también en 1952
al igual que Beckhoff llamado por Luis Malaussena, atendiendo una solicitud del General Marcos Pérez
Jiménez, para formar parte del equipo de arquitectos "modernos" que debian exaltar la condicién
avanzada de una capital petrolera, como era Caracas para el momento*%. Por otro lado Dirk Bornhorst,
nacio 1927 en Libeck, Alemania y pasé su nifiez en Maracaibo, vivié parte de su nifiez en Japdn y China
y realizé su estudios de Arquitectura en California y de Postgrado en Suiza. Regresa a Caracas en 1952
y revalida su titulo en 1958. Después de la construccién del Helicoide en 1956, gran hito institucional,
portador del simbolo de esa modernidad perejimenista mencionada, se dedica especialmente a
disefiar vivienda aislada y unifamiliar, sobretodo para la comunidad alemana en Caracas asi como
edificaciones corporativas como la Planta Ensamblaje Volkswagen (1963). Estas casas representan un
modelo habitacional diferente también, en donde la modernidad y la comodidad de la quinta se
fusionan para lograr viviendas cuyos usuarios son una clase social con poder adquisitivo. Estas casas
son por lo general amplias y expresan un espiritu de modernidad observables en el rigor geométrico y
proporciones que utiliza, deslastrandose de la tradicion espafiola que traian la quinta de haciendas.

1 - . - - . . .
“Si el hecho artistico ya no es considerado como algo estético, el deseo critico no radica en la descripcién de la emociones o las

reflexiones suscitadas por la vision del edificio, sino en la identificacion del proceso creador que va de la primera intuicidn, presa en un
apunte, al anteproyecto, del proyecto a la obra construida; toda elaboracién grafica, del croquis, del croquis al detalle de obra, es atil para
este fin, ya que es un testimonio de dicho proceso.” P. 131. Zevi. Architectura in Nuce.

2 L
EXPOSICION: KLAUS HEUFER, ARQUITECTO: Arqueologia de la modernidad. Rafael Pereira Escalona. B.O.D. Centro Cultural. Caracas. 2014.
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Bornhorst tiene una vision de la arquitectura y el mundo que denomina como holistica, y utiliza una
conexion con fuerzas o “inteligencia colectiva” que relacionan a los individuos gracias a las ideas
universales implicitas que fluyen entre ellos, estableciendo esa conexién mediante un estado mental
que busca maximizar la sensibilidad y creatividad®®. Bornhorst separa la expresion de la arquitectura
en explicita, el lenguaje arquitectdnico, e implicita, la parte del proyecto que revela la idea o mensaje.

Figura 1: Dibujo sintesis de aproximacion al proyecto segiin Dirk Bornhorst. alumno Emilio Fernandez, Curso Aproximacion
Tedrica al Proyecto Arquitecténico. 2013.

Dietrich Kunckel nace en Berlin y estudia la primaria en diferentes ciudades de Alemania terminando
su formacién como arquitecto en Aquisgran. Se establece en Caracas a raiz de su matrimonio y forma
parte del equipo para el concurso del Teatro Teresa Carrefio, del que resultaron ganadores para el
disefio y construccién. Desde entonces construye obras sobre todo institucionales y se dedica
profusamente a la planificacion y desarrollo urbano en diferentes estados de Venezuela. Su
experiencia en Estados Unidos y en Alemania lo llevan a especializarse en desarrollo urbano y en
disefio de espacio publico. En el caso del Teatro, el gran espacio techado estaba pensado para servir de
transicion entre la calle y el Parque Los Caobos, en donde la barrera de la propiedad se difunde y
genera un espacio nuevo para el publico al borde de un gran parque y una sala de conciertos. En
general los proyectos disefiados por Kunckel llevan esta marca de interés por el espacio publico y
desarrolla diferentes tipologias para ello.

3. Ellugar de la arquitectura

Aunque la intencidn de este trabajo no esta en el andlisis de las ciudades, en la mayoria de los casos
que veremos, son el escenario de la arquitectura. La arquitectura no puede ser entendida de manera
aislada, es necesario también comprender los factores politicos y sociales en los que ella se da. Por ello
a continuacion se presenta un breve analisis de lo que las ciudades implican desde el punto de vista del
contexto y el disefio y mas adelante de ese contexto en Caracas contrastada con una vision extranjera
y personal del contexto Aleman, tomando Berlin como referencia. Es necesario acotar que no se
pretende hacer un analisis exhaustivo del panorama en estas dos ciudades sino una breve introduccién
del panorama de los posibles factores que afectan el disefio y la construccidon, mas alla del quehacer
arquitectoénico.

13 puede profundizarse mas sobre la concepcion holistica de la arquitectura en Bornhorst en Arquitectura, Ciencia y Tao, del mismo autor.
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En La imagen de la ciudad (1960), Kevin Lynch'®, manifiesta su interés por la lectura de las ciudades.
Sostiene cdmo la imagen de la ciudad y sus elementos, parecen ser una superposicion de muchas
imagenes individuales o una serie de imagenes contenidas en un grupo grande de personas,
ciudadanos. Estas imagenes toman relevancia en la medida que se desee actuar exitosamente en el
contexto en cooperacion con los ciudadanos. Aunque cada imagen sea Unica y de contenidos que a
veces no se trasmiten, se aproxima a una imagen publica, parecido a lugares comunes en el inventario
de significados de los ciudadanos. Debajo de esta imagen yacen los significados sociales, las funciones,
la historia y otros significados, sin embargo ha quedado sobre entendido que el manejo de la forma,
segln Lynch, se utilice para inducir significado y no para negarlo. Esta teorizaciéon clasifica los
elementos de la ciudad de la siguiente manera: Caminos: elementos predominantes en la construccion
de la imagen de la ciudad ya que se observa la ciudad mientras se desplaza a través de ella, es por
donde el observador se mueve, pueden ser calles, aceras, canales, lineas de tren o metro, y a lo largo
de estos senderos se relacionan u organizan otros elementos contextuales. Bordes: Constituyen
barreras, penetrables o no, que encierran regiones. Presentan limites entre dos fases, cortes en la
continuidad del observador, pueden ser muros, limites en los desarrollos, terminales, masas de agua.
Constituyen referencias laterales en lugar de coordinar ejes. Distritos: Secciones de extension
bidimensional, medias o grandes de las ciudades, en las que el observador entra, identificables desde
adentro suelen ser puntos de referencia. Nodos: Pueden ser concentraciones o focos de un distrito
gue gana significado. Son puntos estratégicos en los que un observador puede entrar, articulaciones,
intercambio de modos de transporte, convergencia o cruces de caminos, cambios entre una estructura
y otra. Hitos: Otro punto de referencia, contorneable mas no penetrable. Suelen ser objetos sencillos,
edificio, signos, carteles, montafias.
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Figura 2: The City Image and its Elements: Path, Node, Edge, Landmark, District (Lynch, Kevin, The Image of the City, Cambridge/Mass.
1960, S. 47f.)

La forma de la ciudad, para Lynch, requiere de una actitud diferente en su construccién,
reformulandola fisicamente de manera que se organice de nivel en nivel acorde a la percepcidn visual
del observador. La mayoria de los objetos que denominamos como hermosos, son uni-funcionales
pero las ciudades son multifuncionales y cambian de organizacidn, son erigidas por muchos y a gran
velocidad. La especializacion en este caso es mas que improbable, indeseable. La forma no debera
comprometerse, siendo maleable a la percepcién y propdsitos de los usuarios. La forma de la ciudad es

4
Jencks Ch.,-Kroph, K. Theories and manifestoes of contemporary architecture. P. 18-21.
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expresiva de acuerdo a determinadas funciones, la circulacién y usos de la tierra, asi como puntos
focales fundamentales. El sentido de comunidad se devuelve a la ciudad en la medida que el
observador le otorga significado y hace sus propias conexiones convirtiéndola en un lugar real. La
ciudad, es construida por el hombre por lo tanto artificial, debe entonces construirse a partir del arte
para los propdsitos del hombre. Y realzar la imagen de la ciudad en también facilitar su identificacién
visual y su estructura y estos elementos mencionados por Lynch son los bloques de construccién para
hacer un estructura urbana firme y diferenciada®.

Como usuarios de la ciudad, el espacio interior no es perceptible desde el exterior y para llegar a él es
necesario interactuar con el contexto. El espacio urbano, que rodea una obra cobra importancia en su
percepcidén y ademas actua sobre su entorno y lo modifica, asi como el exterior influye sobre el interior
y también ejerce una accidn sobre la edificacién. Desde la abstraccién de la ciudad, esa imagen
propuesta por Lynch se convierte en el contexto de la obra. Es interesante entenderlo desde estos
niveles de significacion, puesto que como un organismo complejo, la ciudad no es estatica y se
presenta de manera multi facetica a sus usuarios. La interaccion final del usuario esta determinada
por el contexto. Cuando pensamos en obras de arquitectura de gran significacion para el siglo XX a
veces, en la academia se comete el error de evocarla descontextualizada, como objeto de estudio,
aislado. Similar a un objeto o cubo de Rubick comprado en una jugueteria, que carece de articulacion
con su contexto. Sin embargo, valiéndonos de esta analogia, el cubo de Rubick no es nada sin su
usuario. Es este esquema se muestra como el usuario transforma el concepto haciéndolo propio y
menos abstracto.

> >

Cubo conceptual personalizacién del cubo sin uso Uso del cubo conceptual

Uso del cubo conceptual personalizacidn del cubo con el uso Desintegracién del concepto abstracto
Figura 3: Esquema de desintegracion de un concepto abstracto con el uso. MP.

Asi como la edificacion no es nada sin su usuario y por lo tanto sin su contexto, es pertinente aclarar
las definiciones que utilizaremos antes de continuar. Urbano: perteneciente a la urbe, entendemos
aqui como urbano aquello que tiene y pertenece a los sistemas de servicios de la ciudad y se encuentra
inserto en ella. Suburbano: supeditado a los servicios de la urbe, entendemos los suburbios
dependientes de los servicios de la ciudad sin las mixturas y el grado de accesibilidad que se presentan
en ellas; y Rural: de caracter agricola o campestre que no presenta relaciones directas con los servicios

5
Jencks Ch.,-Kroph, K. Theories and manifestoes of contemporary architecture. P. 18-21.
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urbanos, ausente de mixtura y con un grado de accesibilidad a los servicios mucho menor o ausente.

Aclarando que estas nociones son mas profundas y pueden extenderse, nos plegamos aqui a las
definiciones de contexto urbano y suburbano o rural, acorde a las distancias entre los servicios y
criterios de accesibilidad, que en la medida que aumentan decrece el caracter urbano y en la medida
gue los servicios aumentan, aumenta también su caracter urbano. Podriamos por ejemplo, referirnos a
las densidades de ocupacién de las parcelas, si son medianeras u ocupan todo el terreno o por el
contrario se ubican en grandes lotes de terreno, sin embargo no es la implantacion a lo que nos
interesa referirnos aqui sino a la percepcién de aproximacién y las respuestas a los requerimientos
contextuales.

Imaginemos la Ville Savoye (fig. 4) por un momento, manifiesto de la modernidad, carece de contexto
urbano, laboratorio de ideas sobre el habitar contemporaneo, pero épara qué tipo de usuarios? Para
una familia promedio que habita en las afueras de las grandes ciudades, una vivienda suburbana para
un nucleo familiar de ingresos medios. Cuando pensamos en esta casa, es imposible hablar de los
valores de la ciudad contemporanea, ella resulta un hecho aislado en el suburbio francés. Por otro lado
la Casa Curutchet de Le Corbusier en Argentina, se inserta en una contexto urbano y la aproximacién a
ella resulta muy diferente (fig. 5 y 6), la resolucion de la casa plantea aberturas y patios internos para
contrarrestar su caracter parcela de medianera y sin retiros. De igual manera la Casa X de Charles y Ray
Eames (fig. 7), es una casa aislada y se relaciona mas con una vida campestre, alejada de los servicios y
por lo tanto también en plena libertad de accidn sobre el terreno, reflejo de la materializacion de
suefio americano, aunque fabricacion y produccién en serie desean sus premisas, la era industrial la
enmarca, pero no las ciudades. La casa de la primera mitad del siglo XX fue un laboratorio en si misma,
aislada, pretexto de multiples hipdtesis y verificaciones de disefio que aportaron una vision compleja
sobre la vivienda a la segunda mitad del siglo, en el que no sélo la casa, sino la vivienda en general se
volvid protagonista de los problemas de las ciudades, y en ese sentido, el habitar urbano volvié a ser
una pregunta de disefio. En palabras de Gordon Cullen en el Paisaje Urbano®®, abogar por una
articulaciéon de los contornos del exterior es una tarea importante que no debe quedar subyugada al
simple esbozo de un perfil edificado.

17
Figura 4: Ville Savoy. Le Corbusier

6
Gordon Culler, El paisaje Urbano, tratado de estética urbanistica. P.182.

7
Obra completa de Le Corbusier.

23



I. APROXIMACION TEORICA AL PENSAMIENTO, PROYECTO Y OBRA DE ARQUITECTURA

de la distribucion de los ios en cada planta de la casa Curutchet

Leyenda:

Circulacion Area Social Area Privada Espacios de Servicio E ] Espacios Servidos

Figura 5: Casa Curutchet, Le Corbusier™. Figura 6: Dibujos de analisis Casa Curutchet, Le Corbusier (Curso Teoria de
la Arquitectura, Il semestre, Alumnos Diana Avila y Loanny Inojosa)

1 ESTUDIO
utilidad pragmatica
funcion simbolica

2 VIVIENDA
funcion psicologica
funcion simbolica

[LEGADA

4
~ 3 PATIO INTERNO
funcion circulacion

4 ESTACIONAMIENTO
funcion circulacién

Figura 7: Andlisis de las funciones en una planta de la Casa Eames.
(Curso Teoria de la Arquitectura, Il semestre, Alumnos Jhonmary Izaguirre Saez y Victor Villavicencio)

Por otro lado, en la definicion de Rob Krier del Espacio Urbano, sefiala que los elementos
fundamentales son la calle y la cuadra, relacionandolos con los pasillos y los espacios internos en
materia de arquitectura. Estos espacios son relativos y diferenciados por las dimensiones de las
paredes que lo delimitan'®. Sin embargo, como hemos venido ilustrando, el espacio urbano es mucho
mas complejo que esto. No puede reducirse al interior - exterior, trata también de campos de
aproximacioén. Christofer Alexander toma posicion al respecto 10 afios antes al decir que la ciudad no
es un arbol, en respuesta a la reflexion urbana que la compara con su estructura, Alexander expresa
gue puede parecer sencillo explicar el pensamiento complejo usando la estructura arbdrea, pero que

8
Obra completa de Le Corbusier.

9
Rob Krier, 1975, Espacio Urbano: Jencks Ch.,-Kroph, K. Theories and manifestoes of contemporary architecture. P. 59.
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no se asemeja a la estructura de la ciudad ya que no esta compuesta de ramificaciones conceptuales
sino de sobreposiciones y solapes de conjuntos®®. Entonces la ciudad en definitiva no es simplificable,
ni a un conjunto de espacios vacios contorneados por el lleno, como en los diagramas Nolly se aprecia
(fig. 8 y 9), ni a una estructura lineal conceptual de ramificaciones.

En los afios ochenta reaparecen conceptos profundos en torno a las ciudades, aceptando el hecho
intrinseco de su complejidad, como diversidad. Segin Lucien Kroll*, la diversidad estimula la
creatividad mientras que la repeticion la anestesia. La arquitectura de la ciudad puede terminar siendo
muy homogénea, lo que trae como resultado la falta de significacion de parte de los usuarios y pierde
el recurso de la creatividad popular que hace que un lugar se transforme de simple espacio al lugar
donde ocurre la vida. Ahora, la combinacion de la espontaneidad y la organizacidn no son evidentes.

La ciudad es entonces mas parecida a un organismo complejo mucho mas facil de explicar a partir de la
imagen construida que tenemos todos como ciudadanos. Igualmente el espacio urbano, contexto de la
obra de arquitectura, posee caracteristicas de aproximacion que le dan sentido y significado a los
recorridos. El contexto al cual responde o no una obra.
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1965, Christofer Alexander, La ciudad no es un arbol. : Jencks Ch.,-Kroph, K. Theories and manifestoes of contemporary architecture. P. 32.

21 1983, Lucien Kroll, La arquitectura de la complejidad: Jencks Ch.,-Kroph, K. Theories and manifestoes of contemporary architecture. P. 101.
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Figura 9: Plano Nolli de la ciudad de Caracas. Parte del ejercicio de disefio IX. 2006. Melicia Planchart, Bernardo

Acosta.

4. La joven tradicidn arquitectdnica en Caracas

En una situacion politica y econdmica cambiante, sea por el clima politico, sea por la explotacién del
petrdleo, desde los afios 30 Venezuela empieza a tomar un caracter en su arquitectura que proviene
en casi todos los casos de arquitectos formados en el exterior, dado a la falta de una escuela de
arquitectura local. Arquitectos como Carlos Raul Villanueva, Tomas Sanabria o Jesus Tenrreiro, se
formaron en escuelas de otros paises como la Escuela de Bellas Artes de Paris y Harvard. Incluso unas
generaciones anteriores de arquitectos extranjeros como Manuel Mujica Millan y José Miguel Galia,
fueron bien recibidos para enfrentar un déficit profesional en un momento que clamaba por
ingenieros y arquitectos con formacién de punta®’. La construccién de Caracas bajo unos valores
estéticos polivalentes pero sumamente claros, definidos como modernidad, trascendié e influencid a
las nuevas generaciones de arquitectos egresados de la Universidad Central de Venezuela luego que
finalmente se fundara la nueva escuela de arquitectura por aquellos maestros.

En la ciudad de Caracas, modelos como la cité radieuse de Le Corbusier pasaron a ser los nuevos
paradigmas del disefio. Alfredo Cilento, en Cambio de Paradigma en el Hdbitat explica un poco la
transformacion de la ciudad venezolana en la que numerosos espacios de retiro y de borde terminaron
sin uso, transformandose progresivamente en tierra de nadie, sin mantenimiento y en los que la
circulacion resulta peligrosa®®. Sumado a esto, el deterioro econémico se acentta a partir de 1978 y
para finales de 1994 los venezolanos tiene la mitad de la capacidad de compra (de inmuebles) que
tenian en 1980. Esta situacidn continta acrecentandose para 1995, y las posibilidades de obtencién de
vivienda se derrumban con el pasar del tiempo. La construccién de la ciudad se ve fuertemente

22 Posani y Gasparini, Caracas a través de su Arquitectura. 1969.

23 Alfredo Cilento Sarli, Cambio de paradigma del habitat. P. 141. 23
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afectada por los esfuerzos de los ciudadanos por procurarse un techo y la vivienda toma un rol
predominantemente urbano. Esos espacios de borde no controlados conformaran ahora desarrollos
populares y predominaran en la imagen de la ciudad de Caracas, consecuencia de un crecimiento
econdmico no equitativo, errores de gestién publica urbana, las discontinuidades en el sistema estatal
y su relacion con la sociedad. El ordenamiento urbano es en exceso centralizado, incapacitando a los
municipios a tomar parte activa en el desarrollo de las ciudades y por su complejidad, desatendiendo
los focos de problema. Asi, promotores, publicos y privados participan del desorden de la gestion y
ocupacion del suelo urbano. Venezuela se ha visto en debate tras debate sobre al descentralizacion de
sus poderes urbanos®*.

Sin embargo, apreciamos cdmo las nuevas politicas, como mision vivienda, siguen siendo manejadas
de manera centralizada y desordenada, en las que el Estado actia como cliente y los constructores del
sector privado. Este estado de desorden y la apreciacion de un altisimo crecimiento demografico
malinterpretado por el déficit de vivienda, dio pie a experimentos influenciados por esos modelos de
ciudad abstractos provenientes de Europa. Desde mediados de siglo XX Caracas es lugar de ensayos
como Parque Central (Siso y Shaw, 1973-79), Urbanizacién Juan Pablo Il en Montalban, unidades
habitacionales aisladas y Los Superbloques del Silencio (Villanueva, 1955-57), La urbanizacidn Caricuao
(Banco Obrero, 1965-73). Caracas se convierte en un ciudad laboratorio, escenario de multiples
aproximaciones a la configuracion urbana que dan saltos entre una y otra y son atravesadas por
arterias de circulacién. Aqui en la clasificacion que usa Jenks, el borde se desdibuja pero es mas
predominante que el distrito, y los distritos son claramente diferenciables entre si aunque sean mas
largos en extension, prevalecen el limite y la separacion. La ciudad de Caracas evoluciona a partir de
las denominadas bolsas urbanas, producto de la urbanizacidn de las diferentes haciendas que existian
a lo largo del Valle de San Francisco. Las quebradas forman parte fundamental de su imagen aunque
nadie las vea, no son parte del recorrido ni del paisaje, sino protagonistas de la ruptura. Caracas, no
posee grandes masas de agua, el rio Guiare tiene un caudal medio de 1m>/s de agua casi durante todo
el afio y entre 80 y 72km de largo, en comparacién con el Tdmesis con 346 km de longitud, El Sena con
776 km, y el Spree con 380 km, por los que fluyen 68,5 m®/s, 500m*/s y 36 m®/s de agua
respectivamente”. Sin embargo en la imagen de la ciudad el agua es fundamental, por el clima tropical
y las lluvias, se ve sesgada y sus circulaciones coartadas por los riachuelos que alimentan al rio, que
hacen que en cualquier momento del afio por alli fluyan 20 m*/s de agua proveniente del drenaje del
Avila y las partes elevadas de la cuidad®. La previsién no es un fuerte en la estructura urbana de la
ciudad, y el rio ha sido un caso de repetidos estudios para propuestas de mejora de sus condiciones de
drenaje en esos casos, que curiosamente, los casos particulares, que suceden esporadicamente
suceden a muy menudo en este contexto tropical.

Apartando las limitaciones geograficas y naturales, Venezuela tardd en poner en practica el concepto
de desarrollo progresivo, el cual sigue siendo superado por la produccién de viviendas en masa, que
suplen las condiciones minimas pero carecen de calidades espaciales para la convivencia y el desarrollo
de las comunidades, haciendo eco de la mdquina para habitar y no de la generacidon de espacios de

24 idem p. 50

25 http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Guaire; http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_T%C3%Almesis;
26 Boletin No. 11. A.N.I.H . Academia Nacional de la Ingenieria y el Habitat Segundo Semestre 2005 . Pp 41-42-
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calidad. En palabras de Cilento, las viviendas de desarrollo progresivo son un concepto que llega tarde
a Venezuela, en la que el concepto de progreso implica el mejoramiento y perfeccionamiento®’. En la
tradicién arquitectdnica caraquefia se reflejan valores estéticos resultados de una fusién entre el
movimiento moderno europeo con solicitaciones tipicas del trépico, que luego formaran parte del
legado de la nueva tradicién arquitectdnica caraquena. El paradigma caraquefio fue fecundado por la
arquitectura de Carlos Raul Villanueva, quien se cierne a los principios de la modernidad, hacer
edificios para el hombre contempordneo, formado en Francia e influenciado por los texto de Le
Corbusier, con una visién que trata la arquitectura de manera multidisciplinaria e inclindndose
profundamente a su relacion con las artes. Este concepto puede resumirse de acuerdo al Arquitecto:

“Toda construccion debe servir para un sitio determinado, para unos fines determinados, formar parte de una
concepcion particular, de una manera de construir, de una creacion especifica. La unidad del edificio es la

. . . .28
suma de estos elementos diversos, el interior cuenta tanto como el exterior”

A pesar de que tiende a considerar América Latina como un bloque, a veces homogéneo en sus
manifestaciones, Venezuela se diferencia ademas de otros paises latinoamericanos como Colombia y
México en el hecho de haber sido una Capitania y no un Virreinato. Estos paises han fusionado sus
tradiciones con la arquitectura moderna, manteniendo un hilo conductor entre el desarrollo de su
arquitectura y respetando sus raices. Rogelio Salmona y Luis Barragan pueden servir de claro ejemplo
de la integracién de las tradiciones espaciales y técnicas como el trabajo de ladrillos a la arquitectura
colombiana y la integracion del color y las texturas en el caso de la arquitectura Mexicana®. En el caso
de la arquitectura Venezolana la integracion de lo tradicional con lo moderno es mas abstracto aun
cuando es indudable. La tradicién artesanal venezolana se vio fuertemente desplazada y dio lugar al
concreto armado y a grandes estructuras en las que el vehiculo era el simbolo de prosperidad, quizas
influenciado por la promocidon de la produccién petrolera. Edificaciones como el Helicoide, la
sustitucion de redes de transporte como el tranvia por grandes autopistas, la proliferacion de parques
de estacionamiento y la construccién en montafia, predominaron en el desarrollo de la ciudad *.
Obras en las que la integracion de tradiciones constructivas y el desarrollo del espacio peatonal son
mas escasas, sin embargo existen y de gran envergadura como es el caso de las obras de Villanueva en
la Ciudad Universitaria de Caracas. Del legado de Villanueva se ha resaltado por ejemplo, la celosia, los
paseos cubiertos, los patios centrales, la ventilacién cruzada, que resultan de conceptualizaciones
basadas en la arquitectura tradicional colonial®’. Valores que permanecen en la evolucién de la
arquitectura colonial a la arquitectura decimondnica caraqueina, que retoma determinados valores
europeos pero relativos a las configuraciones urbanas y no precisamente a la formal.

27 idem 131-137.
28 (Textos escojidos CRV, La sintesis de las Artes, P 96) en Crdnica, Tres Cubos en Montreal, Villanueva. De Sola Ricardo y Viiilanueva Paulina.

29 SATO, Alberto. (1998). Trazas. Arquitectura Latinoamericana: una nueva generacion. 2G N28. Pp. 24-29. Sato presenta Una vision general
sobre el panorama latinoamericano a finales del siglo XX entrando en el segundo milenio.

30 preferencia en la construccién de una ciudad que da predominio al vehiculo y no al peatdn: El Helicoide constituye un elefante blanco en
la arquitectura caraquefia, construido con el ideal de promover y hacer patente el automévil como simbolo de modernidad, se instala en la
cima de Roca Tarpeya, hoy dia, semi abandonado y en serio estado de deterioro alberga un cuartel policial. Mas sobre el Helicoide puede
encontrarse en la publicaciéon de Bornhorst.

31 Rasgos de la arquitectura tradicional venezolana en la construccion de Villanueva, pueden observarse en la seleccion de obras mostrada
en Posani y Gasparini, Caracas a través de su Arquitectura. 1969.
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Figura 10: Dibujo sintesis de aproximacion al proyecto segun Villanueva. alumno Emilio Fernandez, Curso Aproximacién Tedrica al
Proyecto Arquitectdnico. 2013.

"Cada época tiene una idea diferente de lo que hay que entender histéricamente por ‘moderno’. En el siglo
XVIII, a los arquitectos del Renacimiento se les llamaba modernos para distinguirlos de los de la Antigliedad.
Hoy se entiende por arquitectura moderna la que es peculiar de nuestro siglo, aunque todos los estudios
recientes sobre este tema reconocen que sus origenes se remontan a épocas anteriores, sin ponerse de

acuerdo en cual sea exactamente el comienzo”. (Collins, 1956; tr.cast.: p.9)

La ciudad de Caracas se basa, socialmente, en cambios abruptos en su estructura con el paso de un
sistema politico a otro y la necesidad de establecer claramente que cada uno no es igual al sistema
anterior. Sucedieron casos en los que una estructura urbana cargada de edificaciones significativas
fueron sustituidas por redes viales y nuevas edificaciones. Es también relevante notar que desde la
capitania a la independencia no se concretaran todas las obras planeadas por el cambio de estatus y
depresiones econdmicas como repercusion de la Revolucién Francesa y la llegada de Napoledn al
poder Francés. Durante la presidencia de Guzmdan Blanco se construyeron algunas obras que
evidencian la nocién de falta de edificaciones simbdlicas®. A partir de la gestién del presidente Medina
Angarita se toma conciencia de la necesidad de saneamiento de la ciudad y desde la nueva Ciudad
Universitaria hasta la Avenida Bolivar forman parte de una nueva vision de Caracas, en donde la
evolucion natural de la ciudad ya se estaba dando al este. Esta marca en la construccién de la ciudad
alcanza su pico con Pérez Jiménez quien pareciera haber estado impulsado por evidenciar el progreso
y concreta muchas de las obras asi como ejecuta nuevos planes * .

Sin embargo, los afos siguientes reflejan el relativo abandono a la ciudad. Latinoamérica, aunque no
es un bloque homogéneo parece vivir experiencias similares en cuanto a su arquitectura y su urbe. Los
anos Ochenta dan un vuelco al interés por la construccidén de la ciudad y pasa a ser mas comercial y
especulativa, adecuando pastillas o cajas de concreto en la ciudad para la satisfaccién inmediata de sus
usuarios y no necesariamente teniendo en cuenta el beneficio de las intervenciones el largo plazo.

32 Polito, La arquitectura en Venezuela.

33 Idem.

29



I. APROXIMACION TEORICA AL PENSAMIENTO, PROYECTO Y OBRA DE ARQUITECTURA

“El desorden, la imposibilidad, la especulacion... . La evasion ensimismada ha dificultado (...) la posibilidad de
afrontar el infierno urbano. En Latinoamérica, los grandes temas de arquitectura moderna, como el de la
vivienda masiva. Los centros comunitarios de servicio, de salud y asistencia social, los espacios para la
educacion, los ilotes insalubres y la ciudad misma, han sido postergados en beneficio de otros temas, quizas
postmodernos, como el shopping center, los country, los museos y los centros culturales, las autopistas, los
aeropuertos y los metros”.>* (Sato, 1998. P29)

Pareciera haber una ruptura en la tradicién constructiva venezolana. Los disefiadores, arquitectos y
planificadores en ese momento provienen de una extensa y variada esfera multicultural, asi como la
mano de obra que ejecutd estos nuevos proyectos. Seguramente en gran parte esto permitié que se
diera una en Venezuela una Modernidad acentuada, pero la ruptura con las tradiciones constructivas y
espaciales parece ser hoy dia imposiciones en la identidad cultural del caraquefio y el imaginario de
ciudad del venezolano, que a la larga generan parte de los problemas que aquejan a nuestra
arquitectura. Para aclarar esto, se han adoptado sistemas constructivos y composiciones formales
apropiadas para otras latitudes que después tratan de vivirse como un zaguan. Aun siendo el precepto
de la modernidad la funcionalidad, al querer imponerse desde la imagen moderna, entendida como la
forma, quebrd con el sentido de identidad y de adecuacién de los espacios desde el punto de vista mas
practico, dando la espalda a la base moderna de dar respuestas a través de la funcionalidad de sus
espacios.

Si nuestra escuela de arquitectura mas antigua data de 1944, nos deja esto sélo 66 afios de tradicion
arquitectdnica propia. Y hasta ahora, nuestras ciudades parecen tener caracter multifacético. A pesar
de esto, desde los primeros egresados hasta nuestros dias hay varios autores que han demostrado en
su obra una fusidn entre tradicion y modernidad que nada tiene que envidiarle a otros paises. Estos
arquitectos de origen aleman forman parte de este repertorio, y encontramos a arquitectos como Dirk
Bornhorst, Federico Beckhoff, Klaus Heufer y Dietrich Kunckel, entre otros, quienes protagonizaron la
escena en los aifos 60-90s.

5. La arquitectura como solucion a un problema.

El caso de las ciudades europeas y su arquitectura es muy diferente. Veamos el caso de
Potsdamerplatz, un nodo y centro de densidades en la ciudad de Berlin. El contexto es una ciudad
europea con espacio para construir, y mas aun una ciudad europea dispuesta a liberar restricciones de
planeamiento urbano. Potsdamerplatz seria la imagen de una Berlin pujante, centro financiero y sede
de trasnacionales que finalmente competiria con Londres y Nueva York. Seria la imagen de la Europa
renovada, fresca y rejuvenecida. La complejidad de los sistemas de integracion de usos no ha pasado
desapercibida. Renzo Piano y Christoph Kohlbecker comisionados por Daimler Chrysler desarrollaron el
master plan para Diamler-City, Helmut Jahn y otros arquitectos conformaron el equipo de planificacion
urbana para el Sony Center en la década de los 90 35. Se discutia si debia ser un modelo de ciudad

34 Sato, en su articulo Trazas

35 2004. Carol Anne, Costabile-Hemming, Rachel, J. Halverson, Kristie A. Foell. Berlin: the symphony continues: orchestratin, architectural,
social and artistic change in Germany’s new capital. Walter de Gruyter GmbH & Co. P14.
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completamente nuevo, si deberia tener a la propia Berlin como modelo o si se podria implantar un
modelo de ciudad norteamericano. No sin un dejo irénico finalmente se dividié el proyecto y una parte
refleja la escala de las ciudades europeas con edificaciones que evocan las primeras décadas del siglo
XX y otra parte integra la multiplicidad de usos propia en Berlin con las formas urbanas propuestas. Se
construyeron edificios multi-colores algunos, monocromaticos otros, plateados los mas recientes. Se
combinaron programas y escalas, lo publico y lo privado fue perdiendo definicién, y en respuesta,
edificios como el Sony Center que alberga entre otras cosas un complejo de cine, locales comerciales,
oficinas y apartamentos, forman parte del espacio urbano. En un area de unas 19 manzanas
aparentemente se habia logrado el cometido.

Llama la atencién que Berlin, que se preparaba tras una inmensa inversion, a enrolarse de nuevo en el
continuo rugir de las ciudades metropolitanas, y mas aun el caso de Potsdamerplatz, no habia tenido el
éxito inmobiliario esperado para fin de siglo y esa zona carecia de la vida propia de las ciudades
europeas y mas bien las rentas de alquiler en la ciudad han bajado en la primera década del 2.000
porque los apartamentos, oficinas y locales permanecen sin inquilinos. Las trasnacionales que debian
ocupar esos grandes edificios no se trasladaron en ese momento, uno de ellos, el mas alto, esta
ocupado por la compafiia de Metro de Berlin, la DB. Mas bien se ha producido una nueva recesion
econdmica que ha hecho que surjan propuestas para balancearla construyendo Centros Comerciales,
lugares de consumo masivo, para una poblacion que no ha superado la crisis econdmica y no es en su
mavyoria pudiente *. Entonces, la Berlin prometida se ha quedado sin dote. ¢No es esto un problema
gue va mas alla de la economia? ¢No tiene que ver con la proporcidn y la escala de las intervenciones
gue se han hecho? ¢0O con la identidad de esas intervenciones? ¢ Parecia evidente que un lugar que por
40 anos permanecio desolado viniese a habitarse por extranjeros?, porque el Berlinés vive en el este o
en el oeste, para él el medio seguira siendo el medio, desolado, simbolo de una época dura y llena de
conflictos, también simbolo de la reunificacion y ahora pretexto para edificios con implantaciones
audaces y vidrio multicolor.

Por un lado, las politicas estatales pueden enfrentar las crisis econdmicas con planes de contingencia
urbanos y la arquitectura se pone al servicio del progreso o por otro lado, se acepta la crisis como
parte del continuo desarrollo de las ciudades y el problema forma parte de ellas. Estos dos casos son
opuestos en su actuacion sobre el espacio. El problema reside en la sincronia que logramos tener con
los hechos y si somos parte de ellos, o nos sentimos ajenos. La identidad que puedan sentir los
habitantes que al final son los actores respecto a un lugar determinado influye fuertemente en los
beneficios que espera obtener de ellos y la medida en que una comunidad se involucra con el
desarrollo de su ciudad es determinante. El cuestionamiento sobre el estado de las cosas, de las
formas, de los estilos, depara en declaracidon de estado de crisis, la entrada de cada nuevo estilo ha
declarado la crisis en la que se encontraba la arquitectura. La arquitectura moderna se declaré en
estado de crisis, cuando se perpetud en el tiempo con una imagen que se servia de la funcionalidad y
poco a poco fue dando espacio a otros factores del quehacer arquitectdnico. Resultando en momentos
posteriores dificiles de comprender, apareciendo mutaciones entre los funcionalistas y los

36 Referencia a las nuevas propuestas de centros comerciales en Berlin: Caso de Oranienstrasse y los edificios culturales “ocupa”
desocupados para nuevas inversiones comerciales desligadas de la tradicién local.
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formalistas®’. Pero es intrinseco a esta disciplina responder a la crisis, es la resolucién de los problemas
de vivienda, espacios comerciales, espacios urbanos y de convivencia. De qué otra manera se
reinventaria si no es por estar en perpetuo cuestionamiento.

Si heredamos de la postmodernidad la poética, entonces de la modernidad heredamos la metafora, la
Prosa versus Verso. Si bien los Modernos podian ser romanticos empedernidos que desarrollaron sus
ideas arquitectdnicas a la par de ideas profundamente poéticas, como la “mdaquina de habitar”38. Los
postmodernos llevaron, por oposicion a la rigurosidad aparente de la modernidad, el lenguaje al
extremo de llamarlo poético, adjudicandole cualidades antropomorficas a sus edificios y demas
herramientas lingliisticas que terminaron por resultar exageradas, puesto que, haciéndome de la
analogia propuesta por ellos mismos, la prosa sirve para trasmitir ideas mientras que la poesia esta
cargada de la interpretacion de su autor, sirve para trasmitir emociones39. No se quiere decir que la
modernidad no fuese poética, igualmente maneja la metafora y otras figuras literarias, pero no estaba
cargada de la retérica que le imprimieron sus primogénitos, que con las mismas buenas intenciones,
confundieron a mas de uno.

En la interaccién de una persona con la ciudad y su arquitectura hay elementos que pueden ser
enumerados desde el punto de vista urbano y que moldean esa imagen de ciudad, como el interior
exterior, publico y privado, la luz, la publicidad y los simbolos comerciales que son parte de su
dindamica40. El espacio de intermediacidon entre lo publico y lo privado conforma el espacio de
aproximacién a la obra, en donde se deja el anonimato del pavimento y se pasa a la propiedad de
alguien, que bien puede estar acondicionada para albergar actividades de caracter comun y publicas,
en donde la vida se desarrolla en contacto con otros o bien puede ser la intimidad de la vivienda.
Independiente de la evaluacion critica, la forma, permanece intacta*l. La escala, color, la forma
analizados individualmente no cambian, pero dependen de su contexto. Es prudente hacer referencia
al arte de la relacién, que Cullen utiliza para explicar la complejidad de las ciudades, de la gran
empresa humana que ellas implican“.

Las ciudades tienen, al igual que cualquier cosa creada por el hombre, y en especial la arquitectura, un
caracter funcional ineludible. El transelunte agradece las formas que no le indisponen, cuando la
arquitectura es clara y el espacio es calido, casi andnima, las relaciones humanas se dan con mayor
fluidez. De igual manera las ciudades pueden recibir actividades de manera natural o forzada. Un
habitante urbano admira quiza las formas que le parecen raras como una especie de reconocimiento
respetuoso, lo que Josep Quetglas llama arquitectura del espectaculo 43. Al mismo tiempo que evalia

37 Helio Pifion. Reflexion histérica de la arquitectura moderna. P.61-62
38 Hacia una arquitectura. Le Corbusier. 1923

39 ujq poesia se permite considerable desviaciones comparada con el lenguaje prosaico, el que sirve para trasmitir informacion. ... La poesia
habla del mundo de otra manera, pero no cabe duda de que haba del mundo tal y como los hombres lo perciben”. Michel Houellebecq, en el
articulo “El Absurdo Creador”, articulo publicado en Les Inrockuptibles, numero 13. Compilaciéon de articulos “El mundo como
supermercado”, 2000. Ed. Anagrama. 2000. P. 23-32.

40 Gordon Cullen, El paisaje Urbano, tratado de estética urbanistica.
41 pablo Neruda, “Oda a la critica”, en Odas elementales, 1954
42 Cullen, Gordon, El paisaje Urbano, tratado de estética urbanistica.

43 Miscelaneas de opiniones ajenas y prejuicios propios, acerca del mundo, el demonio y la arquitectura. Josep Quetglas, 1998. El Croquis N.
12. P.4-21.
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su funcionalidad y los beneficios que pueda brindar, finalmente prefiere vivir en casas de pradera o en
edificios que admitan cualquier gusto en su decoracion, que se fundan con su cotidianidad. Al punto
gue cada dia las edificaciones dejan de ser actores para dejarle el lugar a la publicidad que albergan o
los sistemas de informacién que los hace posible 44.

6. De la ciudad al edificio, de la escala urbana al objeto

La ciudad de Caracas tiene otra historia, una historia multiple en formas y en contenidos, la propia
evolucion por bolsas a lo largo de un eje ha marcado este caracter especial de cada zona. Las ciudades
no puedes ser reducidas a una interpretacidon genérica de ciudad, son mucho mas compleja y reflejan
tantos contenidos como estratos sociales poseen. A Caracas se la denomina como laboratorio de
ciudad por su capacidad de adecuacidon a nuevos modelos y por la diversidad de los espacios urbanos
gue alberga. A diferencia de Berlin, que también comparte la caracteristica de tubo de ensayo, Caracas
no es uniforme y su topografia contribuye a la existencia de diferentes modelos tantos urbanos como
arquitectdnicos. Estas dos ciudades sirven para ejemplificar también dos aproximaciones diferentes al
problema de la construccidn. Es evidente que la gestidén publica y privada influyen de manera directa,
también las referencias histdricas de ciudad y sus usuarios caracterizan el disefio del espacio urbano.
Es importante aclarar que no se esta haciendo referencia a aproximaciones tedricas que no recojan el
contexto, como puede ser la aproximacién de Rem Koolhas, quien a repetido en varias publicaciones
gue el contexto no es su principal preocupacion y se inclina a un enfoque cuyas determinantes no
encuentran resolucién en las relaciones de la inmediatez urbana sino en los tratamientos de escala y
sistemas de consumo™. Aproximaciones como estas se acercan mas al problema contemporaneo y por
ello tratan sobre sistemas masivos y de consumo, y aunque se alejan del tipo de aproximaciones
tratadas aqui, sirven de referenciay punto de contraste.
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Figura 11: Dibujo sintesis de aproximacion al proyecto segiin Rem Koolhass. Alumno Emilio Fernandez, Curso Aproximaciéon Teorica al
Proyecto Arquitectdnico. 2013.

44 w4 arquitectura contemporanea, que alcanza su nivel maximo en la constitucidon de lugares tan funcionales que se vuelven invisibles, es
transparente. Puesto que debe permitir la circulacion rapida de individuos y mercancias, tiende a reducir el espacio a su dimension
puramente geométrica.” Michel Houellebecq, 1997. Aproximaciones al desarraigo”,“El mundo como supermercado”. P. 51-72.

45 Koolhass, en sus publicaciones Delirious NY.; S.M,L, XL. Asi como en Entrevista con WILLIAM J. R. CURTIS por Juan Miguel Herndndez
Ledn. «la buena arquitectura no busca el protagonismo»
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Una sintesis a través del dibujo del sentido de aproximacién a la ciudad y a su arquitectura la grafica
Yona Friedman de la que se extrae un segmento que ilustra la percepcion de los habitantes®®.

Ciudades continente

Vivo en mi ciudad. Aqui El nombre de mi ciudad Donde en realidad vivo Todos estos lugares
esté mi casa en el mapa es para mi es en mi casa; las calles, estan cerca de mi casa:
algo abstracto. los lugares a los que voy

son mi ciudad real

las tiendas, el Por supuesto algunas Algunas veces salgo de  Pero el campo que
mercado, las plazas, veces me alejo un poco, la ciudad, los fines de visito queda a menos
el banco, y el café pero no muy a menudo semana, por ejemplo de 50 Km

1 ——

Los productos que generalmente no son de A mi me da igual su Cuando busco un
compro y los servicios origen local procedencia. trabajo, prefiero que
que utilizo esté cerca de mi casa

Otro tipo de ciudad. Unidas por una red de Ir de una ciudad Una especie de metro
Un grupo de ciudades comunicacién rapida, a otra seria un viaje uniria el continente.
alejadas 60-100 km podria ser un mejor de media hora Una megametrépolis
entre si sitio donde vivir de ciudades pequefias

Figura 12: Yona Friedman — Pro Domo. llustracién Ciudades Continentes.

El escenario de la arquitectura es entonces, la ciudad, la aproximacién a ella pasa por el espacio
publico. El espacio externo es el espacio de aproximacion. Los contenidos del espacio urbano influyen
sobre la interpretacién de los contenidos del espacio arquitecténico en la medida que estos dos se
relacionan y cémo se relacionan forma parte de los elementos de disefio de una obra de arquitectura.

46 yona Friedman. Pro Domo. Pag. 94. En este libro se aprecian multiples reflexiones del autor sobre la cuidad y la arquitectura, asi como de
los sistemas que subyacen en su composicion.
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7. Aproximacion Tedrica al Proyecto Arquitectdnico

Para empezar el analisis de un arquitecto y de su obra, nos acercamos a la primeria referencia, el
objeto de estudio, normalmente a través de fotografias y planos que nos permitan tener una idea
general y global de la obra. Luego se hace un analisis detallado de los planos y las imagenes de estudio,
en donde las plantas cortes, fachadas, isometrias, dejan conocer sus proporciones y relaciones
geométricas, mientras que la fotografia nos deja conocer el ambiente y la atmdsfera que se da en
torno al edificio en un determinado momento. Sin embargo esto, para conocer las inquietudes
conceptuales y formales del autor, no es suficiente. Diferentes métodos como el de Leland Roth,
permiten acercarnos a una obra, primero a través de las categorias palpables, conmensurables,
facilmente medibles, y luego a través de categorias de orden mas humanas, por lo tanto variables®’.
Esto lo desarrollaremos mas adelante en el capitulo referente a los analisis, sin embargo, una primera
aproximacién nos permite saber con que contar y que buscar en las primeras etapas de la
investigacion.

El proyecto de arquitectura es un compendio de ideas, enlazadas con un orden ldgico temporal, que
logra expresar una idea compleja en su totalidad. Dicho de otra forma es un sistema para la resolucion
de problemas®®. De esta manera se da a entender el edificio proyectado, su materialidad, sus espacios,
las relaciones programaticas, su funcion y su forma. Pero esta lleno de detalles y pequefias decisiones
en su desarrollo, en el proyecto y en la obra, que no son gratuitas y que tienen mayor o menor
relevancia segun los intereses del arquitecto. Cada proyecto refleja las intensiones del autor y lo hace
de maneras diferentes. Para acercarnos a esto y comprender las intensiones detrds de un proyecto,
construido o no, debemos intentar conocer al arquitecto. Esto puede inferirse del conjunto de su obra
pero su vida, sus influencias, sus experiencias y sobre todo, la reflexion critica acerca de la
arquitectura, nos brindaran un mejor panorama para comprender las decisiones ejecutadas en el
desarrollo de un proyecto.

El acercamiento a un proyecto o a una obra construida, lo constituye no sélo la lectura de sus planos,
representaciones planimétricas de una idea en el espacio tridimensional pero estaticas y faltas del
componente experiencial, y tampoco de la experiencia espacial por si misma en la oportunidad de
recorrerlo y analizarlo desde cerca. La dimensidn intelectual del proyecto empieza a develarse cuando
podemos escuchar al arquitecto explicarnos de que se tratan sus preocupaciones en torno a la
arquitectura. La mayoria de los arquitectos revisados con frecuencia en la academia ha dejado esa voz
impresa en alguna parte y por lo tanto se facilita el conocimiento de su obra. En este trabajo de
investigacion, se recoge la voz de este arquitecto y se decanta también para encontrar ese sentido
oculto en la obra del mismo.

Todo reconocimiento I6gico de una obra debe tener un método, la conciencia de lo que se esta
haciendo y en que etapa del proceso se esta. Llamaremos a esta parte reconocimiento ldgico puesto
gue implica un proceso en el que el andlisis es una parte de él pero no conforma el todo. El
reconocimiento légico requiere del analisis, que implica la descomposicién de la obra en sus partes

47
Roth, Leland. Entender la Arquitectura.

48 .
Stroeter, Teorias sobre Arquitectura.
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mas elementales y relevantes al observador, pero también de la sintesis, la cual recoge los elementos
descompuestos en un nuevo orden que los jerarquiza y ordena de acuerdo a un sistema conceptual,
devolviendo asi los resultados del analisis como el reconocimiento jerarquizado de determinadas
categorias o caracteristicas del objeto de estudio. Podemos relacionar estos conceptos con las
definiciones de Induccién y Deduccion®.

Vitruvio define que la arquitectura debe estar compuesta por tres elementos fundamentales, la
Ilamada triada vitruviana relevante en todo acercamiento al estudio de esta disciplina. Sin embargo,
entre las tres, Firmitas, Utilitas y Venustas, la Ultima tiene una grado de complejidad que no puede ser
reducido a la belleza ni sdlo a las categorias estéticas de la arquitectura. Venustas, en esa definicidén
greco romana, esta compuesto por 6 elementos: Ordinatio, responde a la composicion adecuada entre
el todo y sus partes. Dispositio, a la relacion entre reflexién e invencion, acercando esta definicion a lo
gue hoy en dia entendemos por proyecto. Eurythmia, la armonia, entendida como proporcién aplicada
al edificio. Symmetria, la correspondencia a un médulo. Décor, correspondencia entre forma y
contenido; y Distributio, la relacién entre el edificio y sus ocupantes. Podemos ver cdmo el programa,
la relacion simbolo - significado, la tecnologia referida a mddulos de fabricacidn, las relaciones
proporcionales y espaciales del edificio, el proyecto y la composicidon que encabezan la definicién, son
categorias que tienen mas de dos siglos siendo utilizadas, analizadas y desarrolladas en cuanto a la
arquitectura.

En Vitruvio no existen los llamados ordenes de arquitectura en el sentido de los canones del

renacimiento debido a que el concepto es una sistematizacién que lleva a cabo Alberti, y que ha sido
, . . cpe . . 50

tacitamente identificada con los genera de Vitruvio ™.

DIAGRAMA DE VENUSTAS SEGUN VITRUVIO®:

1. Ordinatio - Resultado de la composicién proporcionada de un edificio en su totalidad y
cada una de sus partes.

2. Dispositio - Proyecto (reflexidn e invencion)

3. Eurythmia - Armonia (proporcidn aplicada al edificio)

4. Symmetria - Consonancia en relacién al Modulus. Proporcidn.
5. Decor - Correspondencia forma/contenido

6. Distributio - Relacidn entre el edificio y su ocupante.

ICHNOGRAPHIA = Planta a escala
Dispositio ORTOGRAPHIA >  Alzado a escala
SCHENOGRAPHIA -> Isometria / Perspectiva

- Nacen de la reflexion (COGITATIO)
Y de la invencién (INVENTIO)

49 Método de Analisis
50

Hanno Walter Kruft. Historia de la Arquitectura, P.29, 31, 32, 33
51 |gem. . 29 - 33.
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Los 6 conceptos se agrupan en 3 conjuntos:

1. Ordinatio
Eurythmia Designan los distintos aspectos de las proporciones de un edificio
Symmetria

2. Dispositio: Proyecto artistico / para el que son necesarios Cogitatio e Inventio

3. Decor Aluden a la justa adecuacién en la utilizacidn de los ordenes arquitecténicos
Distributio y a la relacién de la vivienda con sus habitantes

Las Proporciones en Vitruvio: ...“Son la relacién netamente numérica, no el efecto resultante de su
utilizaciéon”

Se definen las proporciones arquitectdnicas desde tres puntos de vista:

1. Como relacién de las partes entre si.

2. Como dependencia de todas las medidas respecto a un modulo referencial
3. Como analogia con las proporciones del hombre.

Proporcion (concepto ambivalente): - Relacién Numérica

- Analogia respecto al cuerpo humano
- Proporcién Antropomorfica

Figura 13: Diagrama sintesis del concepto vitruviano Venustas. MP.

Para hacer un estudio razonado de una obra, necesariamente hay que aproximarse légicamente. Para
hacerlo es posible empezar el analisis por estas categorias propuestas por Vitruvio, entendiendo
ademas que el lenguaje cambia con el pasar de dos mil afios y que cada concepto tiene sus relativos
contemporaneos, ya que la reflexion tedrica no permanece estatica e invariable. No se trata de leyes ni
maximas, sino de definiciones y reflexiones que acercan a la comprension el hecho arquitecténico y
mas aun, la materializacién del problema en proyecto o en obra. Es pertinente en este punto hacer
una revision sobre que es la teoria de la arquitectura y cudl es su propdsito. Utilizando como punto de
partida el libro Teorias sobre Arquitectura de Joao Stroeter, haremos un primer acercamiento a
conceptos relevantes para este estudio.

“Supongo que nadie llamaria arquitectura a la Ley que define la altura del perfil o la posicion de un torredn.
Pero si a la superficie de piedra de este torredn se le agrega un elemento innecesario, como una moldura, eso

es arquitectura” John Ruskin® en las 7 [amparas de la arquitectura, 1849.

El debate de qué es arquitectura y qué es obra de ingenieria o albafiileria no forma parte de este
trabajo, habria que aclarar que no estamos tratando por separado ornamento y arquitectura. El

32 Stroeter, Teorias sobre Arquitectura.
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aforismo de Ruskin, habla de arquitectura como si se tratase de aquellos elementos agregados
posteriores a la obra en si, casi separando ingenieria de arquitectura, pero aclarando que arquitectura,
mas que el elemento innecesario, trata de las proporciones y caracteristicas que lo hacen un espacio
mejor, mas adecuado a sus habitantes y en definitiva no de las convenciones métricas que lo hacen
posible, ya que estas siempre son susceptibles de alteracion de acuerdo al uso y especificaciones
contextuales®. Para logar abarcar esas cuestiones es necesario revisar el proceso proyectual que lo
lleva a cabo. Aqui la discusién se aclara, pero abre el campo a preguntarse quién es el arquitecto, el
gue domina la técnica de la construccidn, tanto fisica como conceptualmente para espacios habitables
por el hombre. Es necesario reconocer que no todos los portadores de titulos de arquitectos lo son, asi
como ni los albafiiles e ingenieros e incluso paisanos que construyen lo hacen teniendo en cuenta
todas las dimensiones de la arquitectura. La arquitectura es mas que la piedra y mortero, es mas que
el espacio que conforma, es mds que las sensaciones y emociones que genera. Arquitectura es una
concepto multidisciplinario y la reflexidon tedrica es una parte fundamental de ella. La teoria de la
arquitectura que no es una sola, Unica e inmutable, es el resultado de las preguntas de orden
filosofico, social, psicolégico y en definitiva todo lo que sobrepase la técnica.

En general y en palabras de Ronald Bradbury, la teoria de la Arquitectura nos lleva a la reflexidn sobre
ésta y el acto mismo de ejecutarla y materializarla. Constituye una guia para el trabajo profesional, que
puede llegar a controlar el pensamiento del arquitecto para comprender mejor su contexto geografico
y temporal. Mientras que la tratadistica, de Vitruvio, Alberti a Vignola, conforma un compendio de
técnicas de construcciéon de la época y no un compendio de ideas sobre la naturaleza de la
arquitectura o su esencia > Sin embargo, encontramos en las definiciones de Vitruvio conceptos de
orden mas que técnicos como se puede apreciar en el esquema sobre la definicion de Venustas
(Grafico P.33). Hegel define la arquitectura como arte simbdlico tanto por su método de representacion
como por su contenido, cuyo problema central es conferir forma sensible a una idea®. Sin embargo esa
reduccion deja por fuera el caracter atil de ella, y sus posibles trasformaciones y el efecto que puede
tener sobre sus habitantes. Por otro lado la Bauhaus, formula como la forma no constituye el objetivo
de la arquitectura sino el resultado, ya que ella no existe por si misma. Rechazando el formalismo y
tendencias de retrospectiva histérica, la Bauhaus reconoce los problemas de la edificacién e introduce
métodos modernos de proyecto. Especulacion en talleres les llevan a experimentar sobre nuevos
métodos proyectuales y sobre la integracion de diferentes disciplinas en la arquitectura®.

El origen de la arquitectura, por su caracter de abrigo y proteccidn, yace en su funcion. Unos autores
separan esta funcion en diferentes tipos por la complejidad que ella comporta. La funcidon no puede
entenderse solamente como el destino del edificio, puede también tener otras funciones como lo es la
Ilamada funcién simbdlica que es una caracteristica de los grupos humanos, para quienes lo que el
edificio representa es mas importante que lo que es. Asi Funcién Utilitaria y Funcion Simbdlica
aparecen como una sola si se entiende como un concepto dual, que Umberto Eco aclara: para lo que el

53 . . .
Aclaraciones sobre Ruskin en Los Hechos de la Arquitectura. Aravena.

>4 Ronald Bradbury, The Romantic Theories of Architecture in the 19th Cenbtury in Germany, England and France, 1934. En
Stroeter, Teorias sobre Arquitectura.

55 Ruben Dri, Hegel y la légica de la liberacidn. La dialéctica del Sujeto Objeto. P. 148.

56 ¢
Idem.
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edificio fue disefiado comporta la primera, y el efecto que tiene sobre sus habitantes comporta la
segunda.

La forma, como concepto es un resultado de lo que se quiere que el edificio sea y lo que el edifico
simbolice. La forma constituye la parte mas moldeable de la arquitectura. Es libre de ser como quiera
el arquitecto que sea y cuando la forma predomina en el ejercicio de la arquitectura sobre un proyecto
u obra la vacia de significado. El proceso, como naturalmente se da en los hombres, esta signado por
todas las ideas que los conforman y de ahi que el resultado sea parcialmente su forma. Es por esto que
analizar un edificio a partir de su forma puede dar luces sobre algunas intenciones de proyecto, pero
tiene un limite y no refleja la complejidad del mismo.

Ahora bien, funcién y forma son partes fundamentales de un proyecto. Pero son sélo una parte de él.
Asi como la forma no puede observarse aisladamente, tampoco puede hacerse con la funcién. Entran
en juego todas las categorias que conocemos sobre la arquitectura, la técnica constructiva, los
materiales, los colores, su contexto social y geografico, su adecuacion al mismo, el conjunto de
relaciones espaciales que se generan, la respuesta al programa y los sistemas de uso, la arbitrariedad o
seriedad en sus formas, etc. Todas estas conforman preguntas del genero determinado, cémo o cudl.
Cual es el método constructivo, cual es su forma, cual es su distribucion, cdmo es utilizado, cdmo es
percibido.

Estas preguntas pueden ser respondidas con el objeto de estudio, pero hay una serie de preguntas de
diferente genero que no pueden ser atendidas con el analisis del objeto. Por qué? Por qué se moldea
de una u otra manera, por qué se sostiene con determinado sistema constructivo y no otro, por qué se
aplican determinados colores en las fachadas y en los espacios interiores, por qué las aberturas
responden de manera ritmica o aleatoria, porque existe un orden estructural y no otro. Cuando
preguntamos por qué, en oportunidades el edificio por si sélo no puede responder. Son decisiones
tomadas mucho antes de que el edificio existiera, en la fase de proyecto, incluso algunas antes de la
gestacion real del proyecto. En el partido de proyecto se incorporan los primeros designios del
arquitecto, que no dependen de las condiciones y requerimientos del mismo, es decir, implantacidn en
el terreno, orientacidn, accesos, niveles, interrelaciones espaciales. Simultdneamente se proyecta con
los requerimientos, las demandas de espacio y programa, necesidades especiales, escala, proporciones
de los volumenes y demss.

Es en el partido del Proyecto donde estdn, en gran medida las consideraciones del arquitecto
referentes a ese proyecto especifico: por qué orientarlo de una manera u otra, por qué generar
diferencias espaciales entre una parte del programa y otro. Claro que una vez terminado el proyecto,
estos aspectos forman una sola cosa y son practicamente indivisibles. Solo a través de la observacion y
un detallado analisis podemos separarlas nuevamente para poder identificar cuales han sido
generadas por quién o qué: Arquitecto o requerimiento.

Esto puede simplificarse, con los peligros de reduccion que toda simplificacion comporta de la
siguiente manera:
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o ¢Qué? - Objeto de estudio

o ¢Cual? - Caracteristicas del objeto
o ¢éCémo? - Técnicas adoptadas

o <¢Porqué? - Decisiones de proyecto

Observemos que una vez el resultado esta frente a nosotros, lo Ultimo que podemos apreciar es
precisamente el partido del proyecto. A priori lo evidente son los resultados del problema resuelto. De
esta manera, el reconocimiento légico de un objeto depende de la fase de analisis y el estudio
razonado de la fase de sintesis. Y debe decirse, las conclusiones son dependientes de los lineamientos
de andlisis. Sin embargo otras conclusiones aparecen desde que se incorporan también categorias de
contexto sociales y temporales que otorgan las ideas expresadas por los arquitectos.

idea composicion contextualizacion definicion
abstracta componer la idea a dotar de escala, programa, traducir a lenguaje ar-
intangible través de elementos recorrido, jerarquias, forma quitecténico que hace
y su s relaciones posible su costruccion

i
e

Figura 14: Esquema de definicion de proyecto propuesto por alumno Emilio Fernandez, Curso Aproximacion Tedrica al Proyecto
Arquitectdnico. 2013.

En el andlisis de una obra, el principio del proceso es entonces el analisis del proyecto, en el que una
vez desmembrados sus componentes pasan a ser individualmente objetos de andlisis, sus plantas,
alzados y representaciones tridimensionales. Sin embargo el proyecto es mucho mas complejo que el
conjunto de planos que definen un edificio. Es todo el metalenguaje que abarca la ideaciéon de una
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obra®’. Para iniciar el anlisis de una obra no basta entonces con solo mirar sus planos, es necesario
revisar un poco mas, si tenemos la posibilidad, las impresiones del arquitecto sobre esa obra. Es
necesario visitarla, recorrerla, comparar la informacion de los planos con la realidad. Por otro lado esto
nos proporciona el conocimiento razonado de una obra y sélo de una obra. Si quisiéramos entender el
proceder de un arquitecto, analizar una sola no serd suficiente, pues en cada una hay decisiones que le
pertenecen sélo a ella y no son transferibles a otras. Para reconocer el conjunto de caracteristicas
presentes en la obra de un arquitecto, es necesario revisar entonces, por lo menos un grupo de obrasy
la literatura disponible. Cuantas obras y cuanta literatura al respecto podamos.

Volviendo a la definicidon que otorga Vitruvio a Venustas, el proyecto queda compuesto por los planos
y los detalles de dibujo sobre él, en los que se han decantado el conocimiento, la reflexién y la
invencion. Ichnografia seria el equivalente a la Planta a escala, Ortografia, un alzado o corte, y
Schenografia una isometria o perspectiva. Extendiendo esto a la actualidad, el proyecto segun Vitruvio
lo conforman la imagen del proyecto, sus proyecciones ortogonales y las escenas que produce. Las
cuales segun este romano nacen de la reflexién y la invencidn. Sin embargo definiciones
contemporaneas explican mejor como funciona el proyecto. Stroeter lo define como un metalenguaje,
en el que lenguaje y pensamiento se funden. El lenguaje, entendido en un sentido preciso no es
aplicable a la arquitectura, puesto que no posee un cddigo valido como el de las palabra como
referencia simbdlica para las formas arquitectonicas como encontrariamos en un diccionario
idiomatico, ademds sus significados no son Unicos e inequivocos®®. Umberto Eco lo simplifica
explicando como la arquitectura no es descriptiva ni narrativa, sino que produce mas experiencias que
conocimiento, y su analogia directa con el leguaje hablado es por lo general forzado y poco
convincente. Sin embargo metaféricamente, tiene los elementos que construyen la idea arquitecténica
y se leen y reproducen a través de los planos. Ninguna de las dos definiciones es completa. Si la
arquitectura no puede ser entendida como un lenguaje estrictamente, el proyecto de arquitectura no
es solo sus planos y su representacion.

Para Stroeter, juzgar un edificio puede hacerse desde sus aspectos practicos, obteniendo asi un juicio
cualitativo: la adecuacion al uso respecto al programa propuesto, el asentamiento en el terreno, los
accesos Yy circulaciones, la correccién de los detalles, el buen uso de los materiales, el dominio de las
técnicas de construccion, su costo, la facilidad para el mantenimiento, el buen funcionamiento y
economia de las instalaciones, el control que tenga sobre la luz, el sonido, el color, etc.*

Introducidas esas palabras, juicio cualitativo, qué serd necesario entonces para hacer un juicio
cuantitativo, empecemos por entender de que se trata cada uno. E/ juicio cualitativo nos indica cuales
son esas cualidades del objeto, referentes a la |6gica del ser. Puede ser correcto pero omite partes del
objeto, mientras que el juicio cuantitativo o de reflexion se refiere la l6gica de la esencia, y el objeto
entra en relacién con otro, con el mundo exterior ®. Haciendo referencia al esquema propuesto,
estariamos hablando de las preguntas que surgen de Qué, Cudl y Como, en una primera fase cualitativa

7 , . .
Mayor extension sobre la definicién de proyecto como metalenguaje en Stroeter. Capitulo 3.
58
Stroeter. Capitulo 3.
59
Stroeter. Capitulo 5.

60
Ruben Dri, Hegel y la I6gica de la liberacidn. La dialéctica del Sujeto Objeto. P. 148. Editorial Biblos, Filosofia, 2007. Argentina.
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y posteriormente de las preguntas generadas por el por qué que le dan un contexto a las cualidades
del objeto y que son de orden reflexivas. En el pensamiento Hegeliano, el cierre (der Schluss) se genera
en el silogismo, que vuelve a la unidad que habia fracturado el juicio. En busqueda de la verdad de los
juicios comparados, las conclusiones rednen entonces lo que los juicios separaron. Entonces reaparece
la pregunta, qué, ya no se trata del objeto sino de las conclusiones.

Es muy diferente acercarse a una obra conociendo las palabras del arquitecto que hacerlo en total
desconocimiento de sus intereses, esto no es imperativo para el analisis, pero lo agudiza y profundiza.
Varias publicaciones recogen el pensamiento de los arquitectos para poder iniciar al interesado en la
reflexién sobre la arquitectura ®*. Pero cuando no hay tal recoleccién de pensamientos de un
arquitecto se recurre a métodos para inferir o asumir posturas para generar una sintesis que queda
sujeta a la veracidad de esas inferencias, por lo general de orden histérico, otorgandole un contexto a
la obra y a su autor. No se podra constatar y estar seguros de las conclusiones sin un acercamiento al
menos parcial al pensamiento del arquitecto, y mas aun, es necesario entablar las relaciones
necesarias con el contexto y con el pensamiento.

En este trabajo se utilizaran ambos métodos de aproximacién, a través de la obra y a través de las
palabras del arquitecto. Sin embargo, no empezaremos por el analisis de proyecto, ya que para
analizarlo queremos saber qué, de lo que el arquitecto nos habla esta presente en la obra. De esta
manera el juicio cualitativo se funde con el juicio cuantitativo si se quiere, en busqueda del
reconocimiento légico y razonado de la obra. Entonces se iniciara el estudio por la vida del arquitecto.
Para entender el panorama global del personaje se revisard primero una biografia sucinta y luego, a
través de entrevistas se revisaran las experiencias que hayan tenido influencia directa en su reflexion
tedrica sobre la arquitectura. Luego, establecidas las bases de una reflexion tedrica del arquitecto, se
continuara al analisis de las obras.

61 Aravena, los Hechos de la Arquitectura.
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“Dietrich Kunckel (Arquitecto— Urbanista )

Fundador del Estudio Inteplanconsult junto a Anthony Penfold, sigue manteniendo la responsabilidad de la
direccion del mismo. Estudio en la Universidad de Aquisgran, en Princeton University con una beca de la
Volkswagen Stiftung. Recibié el Premio Metropolitano de Arquitectura como co-autor del Teatro Teresa Carrefio.

Es Arquitecto, planificador urbano y profesor universitario, con experiencia en Venezuela, el Caribe, Estados Unidos,
Alemania y Hungria.

Ha disefiado proyectos para edificaciones educativas y culturales, oficinas y hoteles. Fue autor de la propuesta
ganadora en el concurso del edificio sede de PDVSA en la Floresta. Ha coordinado numerosos planes y estudios
urbanos para ciudades grandes y medianas de Venezuela, y propuestas de nuevas ciudades al sur de Venezuela. Ha
dirigido planes de desarrollo urbano y turistico en Guatemala y las islas de Curazao, St. Maarten, St. Eustatius,
Bonaire y La Tortuga. Ha trabajado extensamente para la industria petrolera en estudios y proyectos y para
numerosos clientes privados. Ha sido profesor de planificacién y disefio urbano en pregrado y postgrado en la
Universidades Simén Bolivar, Central de Venezuela y Metropolitana.

8. Dietrich Kunckel. Biografia : Resumen de Trayectoria.

Dietrich Kunckel Below nacié en Berlin, capital de Alemania, el 3 de mayo de 1938, de padres
alemanes. Vivié su adolescencia en varias ciudades de Alemania y terminé la secundaria en la ciudad
de Colonia. Se trasladé a Aquisgran para realizar sus estudios de arquitectura y se gradué como
Arquitecto de la Universidad Técnica de Aquisgran en Alemania en 1965 (Diplom Ingenieur, Architekt).
Realizé estudios de Planificacion Urbana en el Bureau of Urban Research de la Universidad de
Princeton, EUA, 1966, y realizd la revalida para el titulo de Arquitecto en 1983 en la Facultad de
Arquitectura de la UCV.

Durante sus estudios, conoce a Peter Busmann, quien influenciaria notoriamente su carrera. Participé
en la oficina de Busmann en numerosos concursos de arquitectura, tanto ganadores como con
menciones honorificas. Al terminar sus estudios se traslada a Princeton, New Jersey, con una beca de
investigacion de la Fundacién Volkswagen en 1965. Una vez en Estados Unidos decide no proseguir
con el plan de investigacion urbana que se habia trazado y trabaja en la Regional Plan Asociation de
Nueva York, en donde conoce a Ray Okamoto. Ahi desarrollan diferentes planes de planificacion y
desarrollo urbano como el Mid Town Manhattan y Jamaica Center.

En Nueva York conoce a lldiko Fenyes, de origen hungaro, quien sera su esposa y leal compafiera hasta
el dia de hoy. lldiko era profesora de la Universidad Central en el area de Fisica y se encontraba en
Estados Unidos haciendo estudios de Postgrado. Habia venido a Venezuela luego de la Segunda Guerra
Mundial a los 9 afios, en 1947, y desde entonces permanecid con residencia en Venezuela. Kunckel
decide entonces venir a Venezuela con su esposa aunque no conocia el idioma ni tenia contactos en el
pais y llegd a Caracas en diciembre 1969. Desde Estados Unidos, Erwin Galantay le recomendd conocer
a los arquitectos Antony Penfold, de origen inglés e irlandés, casado con una venezolana; a Tomas
Sanabria y Federico Beckhoff entre otros.

Consiguidé su primer trabajo en el Ministerio de Obras Publicas — MOP — como asesor en Disefio
Urbano. Esto representd para el una oportunidad para poner en practica algunos de los conocimientos
y las experiencias adquiridas en la RPA. Trabajé también en la oficina de Siso y Shaw como asesor en
aspectos urbanos, que en el momento se encontraba debatiendo sobre la posibilidad de construir
Parque Central con la Oficina Municipal de Planificacidn Urbana — OMPU —. Al terminar la jornada
diaria en el MOP entraba a la oficina de Siso y Shaw en la Av. Libertador. Kunckel les asesord
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demostrando que el proyecto para Parque Central tenia menos densidad que la estipulada por la
zonificacidon altamente permisiva del casco central que originalmente tenia la parcela, puesto que
Parque Central combina parques, areas publicas y usos mixtos organizados.

La experiencia de Kunckel en los concursos en Alemania llamé la atencidn de Enrique Siso y Daniel
Fernandez Shaw, quienes le recomendaron que concursara junto al arquitecto Jesus Sandoval en la
sala de conciertos y sede la Orquesta Sinfonica de Venezuela fundada por Rios Reina: EI Complejo
Cultural Teresa Carrefio en Caracas. Al equipo se unié después Tomas Lugo y en 1971 se fundod la
oficina Estudio 14 Arquitectos Asociados, cuyos socios eran Jesus Sandoval, Dietrich Kunckel, Tomas
Lugo, Enrique Siso y Daniel Fernandez Shaw. El Proyecto se entregd en el afio 1971, el Teatro se
inaugurd en 1983, después de 12 afios de trabajos de construccion y detalle de proyecto y fue
galardonado con el Premio Metropolitano de Arquitectura en la VIII Bienal de Arquitectura en 1987.
Paralelamente Lugo y Kunckel fundan LK Arquitectura y Urbanismo, que funciona entre 1977 y 1983,
gue formé parte de GPI, un grupo de proyectos y alianzas profesionales, hasta 1981. En 1983 Kunckel
funda en Caracas la firma Inteplanconsult junto a Antony Penfold, y de la cual es actualmente Director
y donde ha desarrollado numerosos proyectos en el area de Disefio Urbano, Planificacién Urbana y
Arquitectura. En 1999 se asociod con su hijo Béla Kunckel, quien regresé a Venezuela después de hacer
una Maestria en Disefio Urbano en Alemania y fundaron Kunckel Arquitectos Asociados y mas tarde
Glocalstudio - soluciones para el entorno (no) construido-, una plataforma interdisciplinaria de
arquitectura, urbanismo y disefio con sedes en Caracas y Budapest que reune el trabajo de los Kunckel
en Venezuela, Europa y otros paises, asi como organiza y participa en exposiciones, talleres y eventos
gue traten del problema urbano y sus soluciones.

Ha participado en la organizacion de eventos como Caracas Ciudad de Agua, que consistid en una
intervencién efimera en la Plaza Francia de Altamira y en la Plaza Isabel la Catédlica de la Castellana
(Plaza Altamira y Plaza la Castellana respectivamente), con el apoyo y colaboracién de varios artistas
plasticos y arquitectos cuyo tema central era la sensibilizacién a los problemas relacionados con el
agua y la ciudad. Este evento culmind con unos talleres en la Escuela de Arquitectura en donde los
diferentes invitados debatieron soluciones y propuestas, acompafados de una exposicidon en el Museo
de Arte Contempordaneo. Kunckel fue profesor de pregrado y postgrado desde 1976 a 2000 en la
Universidad Simén Bolivar, en Disefio Urbano a tiempo convencional en el Departamento de
Planificacidon Urbana, de la cual es jubilado como profesor titular, y participd en muchas ocasiones
como profesor invitado en varios Talleres de Disefio Urbano en la Universidad Metropolitana desde
1.997 y en la UCV como Profesor de Postgrado de Disefio Urbano del Instituto de Urbanismo de la
Universidad Central de Venezuela entre 1973 y 1976. Dietrich Kunckel se ha desempefado como
profesional en areas como el disefio arquitecténico y planes maestros y disefio de comunidades
enteras. Su oficina ha concebido, disefiado y construido proyectos que incluyen edificaciones
culturales, corporativas, gubernamentales y universitarias, instituciones publicas y privadas, hoteles,
facilidades deportivas y recreativas, instalaciones industriales y desarrollos residenciales. Los trabajos
de planificacién incluyen planes de desarrollo urbano, planes maestros de turismo y espacios abiertos,
proyectos de subdivision y zonificacion, renovaciones urbanas y disefio y planificacién de
infraestructura. Ha obtenido varios premios nacionales. Ademas Kunckel fue presidente de la
Asociacion Cultural Humboldt entre 2000 y 2003.

La experiencia del Arquitecto Kunckel se extiende de tal manera que seria un error omitirla al
enfocarse sélo en la arquitectura. Su trayectoria refleja la intensa dedicacién que le dio al urbanismo y
planes de desarrollo urbano en el pais. Sin embargo las piezas que disefid, proyectd y construyo
recogen una sabiduria observable en la humildad de sus detalles, la sencillez en su disefio, reflejando
calidades espaciales muy bien pensadas y acordes con su uso y usuarios.
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Il. Dietrich Kunckel — de cerca

A continuacidn se presenta una serie de entrevistas con el arquitecto Kunckel, en las que recuenta sus
experiencias mas influyentes con relacién a su formacién y ejercicio profesional asi como también
abordamos su aproximacién a la arquitectura y a los proyectos. En los apéndices se encuentra un
listado completo de sus proyectos y obras resaltando las obras que se trataran en este trabajo de
investigacion. Las entrevistas se realizaron en diferentes oportunidades y tienen diferente corte.
Muchas fueron conversaciones que por su extension o cardcter informal no han sido transcritas. Las
experiencias de disefio del Arquitecto en su formacién se han sintetizado cuando son meramente
descriptivas sobre situaciones puntuales. Otras son de tipo pregunta — respuesta, o relatos concisos
sobre sus experiencias de viajes. Segun sea el caso y a medida que los temas se van desarrollando, se
presenta la transcripcion completa de las ideas expresadas por Kunckel, sus reflexiones acerca de la
ciudad, el disefio urbano y la arquitectura. En ocasiones ha sido necesario introducir un contexto al
tema que se presenta. La voz del arquitecto Kunckel siempre sera identificable con negrillas y
tabulacion derecha.

Las entrevistas se presentan de manera continua pues resulta incomodo reflejarlas en un orden
estricto y aunque se refleja casi la totalidad de su contenido, algunos temas se iniciaron y no fueron
profundizados por lo que no se presentan aqui. Como toda entrevista, el caracter espontaneo permite
recoger mucha informacién importante pero también abre conversaciones que pueden alejarse del
tema central de la investigacion, esos temas podran ser recogidos y desarrollados en otra oportunidad.
Si se ha dejado algo afuera ha sido por su poca pertinencia o por su extensidon que cambiarian el
caracter de este trabajo de investigacion. Sin embargo, entendiendo que el contexto temporal de toda
afirmacién es relevante, en el capitulo siguiente se respeta también el orden en que los temas fueron
tratados, como se muestra en la cronologia, empezando por su formacién y culminando en algunas
definiciones importantes que buscan comprender la vision global del arquitecto sobre la arquitectura:

Cronologia de las entrevistas:

Febrero - Noviembre 2011: Conversaciones sobre su Relacion con Busmann, el trabajo en Aquisgran y la
llegada a Caracas

Febrero- Junio 2011: Conversacion Sobre otros arquitectos que le hayan influenciado.

Marzo- Junio 2012: Conversacion sobre la Casa Becsizo, levantamiento y registro.

Noviembre 2012: Entrevista: La experiencia en la Regional Plan Association y su llegada a Caracas, capitulo
anecdotario.

Enero 2013: Entrevista: La experiencia de formacidn en la escuela Técnica de Aquisgran

Febrero 2013: Entrevista: La Pasantia en Colonia, los viajes a Egipto y Afganistan

Maro-Abril 2013: Conversacidn de los planos de la Casa P y el proyecto Hotel Paracas

Febrero 2014: Entrevista: la Regional Plan Association, el interés en la ciudad de NY y experiencias en el MOP.
2 febrero 2014: Entrevista: Ing. José Mujica. TTC.

Mayo 2014: Entrevista: Sobre la sede para PDVSA La Floresta

14 junio 2014: Entrevista: La posible relaciéon entre la Bauhaus y su formacién. Importancia del dibujo y su rol
en la formacion. Sobre la inclusidn de disciplinas en el proyecto y la gerencia de factores relacionados con las
ingenierias. Sobre el proyecto para el TTC.

1 Julio 2014: Entrevista: Definiciones desde arquitectura hasta una filosofia de disefio coherente.

18 Julio 2014: Entrevista: Como llega a participar en el concurso del TTC, planes para el Casco Central,
Prototipo de unidad vecinal Lagoven.
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1. Kunckel en Alemania - experiencias que influenciaron su aproximacion a la
arquitectura

El arquitecto Dietrich Kunckel, nacido en Berlin, estudid en la Universidad Técnica de Aquisgran.
Termind sus estudios de bachillerato en Colonia (Ké/n), y conocid en esa ciudad al arquitecto recién
graduado Peter Busmann ®, cinco afios mayor que él, cuando trabajaron juntos en la Oficina Schultze
Hesse durante su pasantia después del prediploma. Una noche Kunckel vio las luces de la oficina
encendida y paro a saludarle, Busmann estaba preocupado por un concurso de arquitectura para una
escuela secundaria y no tenia ayudantes y asi iniciaron su relacién profesional con un concurso,
experiencia que duraria por dos afios y medio. Busmann gand ese concurso entre los 70 concursantes.
(fig. 15-17) Luego le pediria de nuevo a Kunckel su colaboracidn en la elaboracién de los planos del
proyecto y participaron juntos en 15 concursos. La estrategia abordada en los concurso siempre incluia
maquetas — costumbre que mantiene en su actual estudio. Recuerda una anécdota en dénde la foto de
prensa muestra al revés el gimnasio en la maqueta que se despegd después de entregarla y que
alguien del comité debié pegar de nuevo. Posteriormente Busmann se inclind a disefios inspirados
directamente en la naturaleza, pero siempre fue muy racional. Kunckel se separa de esta oficina para ir
a Nueva York. En Estados Unidos realizé trabajos planificacion y disefio urbano, y en Venezuela
continud la labor de arquitecto y disefiador urbano.
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Figura 15: Proyecto ganador del concurso escuela secundaria. Oficina Busmann.

62 peter Busmann, arquitecto alemdn, nace en Julio de 1933, Estudia en Braunschweig y hace su trabajo de grado con Egon Fritz Wilhelm
Eiermann (Kaiser-Wilhelm-Gedéachtnis-Kirche: Im Mérz 1957 gewann Egon Eiermann den Architekturwettbewerb zum Neubau der Kirche.) En
1962 funda su estudio en Colonia. en 1967 es seleccionado por La Federacion Alemana de Arquitectos BDA (Bund Deutscher Architekten),
una asociacion de arquitectos independientes en Alemania que sélo incluian arquitectos freelance, las Gnicas excepciones son los arquitectos
que trabajaban en la ensefianza. En 1972 establecié la asociacion con Godfrid Haberer, que ahora opera bajo el nombre Busmann + Haberer.
En 1977 la cred el grupo de trabajo Organismo y Técnica con el artista y filésofo Hugo Kikelhaus. Pedro Busmann esta casado desde 1958 con
la actriz Vreneli Dreutler y tiene dos hijas. (Wikipedia)
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Figura 16: Kunckel, Maqueta concurso c¢/Busmann Figura 17: Articulo, Consurso Escuela Montessori

2. Sobre la formacidn de arquitecto

Es necesario, antes de introducir la entrevista sobre la formacién de Kunckel cuando era estudiante de
arquitectura, hacer una revision sobre una de las escuelas de Arquitectura de mayor influencia en la
ensefianza de la arquitectura del sigo XX, que se instala en Alemania y da forma a las siguientes
generaciones de arquitectos. Empecemos con la formacidon de un arquitecto aleman, Walter Gropius,
quien era torpe en el dibujo y empezd su formacion en la escuela Técnica de Munich. Su formacion
inicial era bastante técnica, pero recibid encargos familiares cuando aun no habia completado los
estudios. Como le aburria el caracter de la escuela abandond la universidad y se embarcé en un viaje a
Espafia. A raiz de ese viaje conoce a Peter Behrens y comienza su formacién practica en los talleres del
Deutscher Werkbund, entre esto y los alistamientos militares a los que debia responder por la Primera
Guerra Mundial, le fue ofrecida también la direccidn de la Escuela de Artes y Oficios de Weimar pero la
intencidon de Gropius se centra en la ensefianza de la Arquitectura propiamente vy finalizada la guerra
logra fundar la escuela Bauhaus en 1919.

Se alude el caracter practico de la Bauhaus a ese desfase entre ejecucion y aprendizaje que
experimentd Gropius que prefirid el titulo de maestro al de profesor y de igual manera a los alumnos
les llamaba discipulos. La escuela defendia una formacion liderada por artesanos y artistas siendo su
manifiesto: “el fin de toda actividad creativa es la construccion”®. Los estudiantes tenian cuatro afios
para completar su formacidn, constituida por un aprendizaje tedrico y practico, llevada a cabo en
forma de talleres y conectada con la industria. Parte de la planta profesoral eran artesanos calificados
llamados maestros de taller y artistas, maestros de forma. Entre ellos estan Wassily Kandisky, Paul
Klee.

63 (zabalbeaseoa, 2002, P. 164)
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Es curioso que en la Bauhaus los talleres que se impartian eran principalmente de oficios y no de
arquitectura la cual se dejaba para el final y estaba ligada completamente al ejercicio profesional de
Gropius, persiguiendo una formacion multidisciplinaria y sobre todo practica. Sucedido por Lazlo
Moholy-Nagy, defensor de la técnica, la visién de esta escuela estaba fundamentada en la integracién
de las artes y oficios. El traslado de la escuela de Weimar a Dessau que se da a partir de las presiones
politicas, trajo consigo también la inclusién del interés sobre el caracter social de la arquitectura, la
modernizacion de los métodos de proyecto y la inclusién del departamento de arquitectura 8 afos
mas tarde. Gropius dejo la direccidén de la escuela en 1928 gracias a mas presiones politicas del partido
Nazi y a su cargo deja a Hannes Meyer. De ahi en adelante se traslada a Berlin y posteriormente a
Estados Unidos, pero los fundamentos de una educacién tedrico - practica ya estaban asentados y
repercutieron en la historia de la arquitectura. A su llegada a Estados Unidos en 1937, la Escuela de
Arquitectura de Harvard, le pide su colaboracion para reformar los métodos de ensefianza y superar la
influencia clasicista de las Escuelas de Bellas Artes Francesas **.

Otro Arquitecto Aleman que conjugd su formacion con la practica desde sus inicios fue Mies Van der
Rohe, quien fue primero aprendiz de construccion. Tenia una gran capacidad para el dibujo y destreza
para el disefio, abandondé Aquisgran para trabajar como dibujante sin formacion académica. Trabajo en
el estudio de Peter Behrens. Mies se aleja del Jugendstil, que criticaba el movimiento deshumanizador
de la industria, por su caracter estetizante y adopta una tendencia mds cercana a la utilidad,
objetividad y sobriedad, desplazando las formas organicas y superando el concepto de la forma por la
forma, en cambio haciendo uso de la geometria denominada Sachlichkeit, dentro de un orden.
Paraddjicamente su contribucion a la arquitectura es predominantemente formal. Mies no se interesé
por el caracter utdpico o esteticista de la arquitectura, tampoco creia en su capacidad de cambiar a la
sociedad. Separado del interés por caracter social de la arquitectura se distancia del pensamiento de
Gropius, sin embargo mas tarde seria el vicepresidente del Deutscher Werkbund en 1926 y después
director de la Bauhaus entre 1930 y 1933%. La Bauhaus tenia un corte técnico y social, lo cual ha sido
un ingrediente muy importante, esto le otorgd un sesgo de izquierda con lo que se gana la enemistad
del estado.

La formacion de Dietrich Kunckel como arquitecto en la Universidad Técnica de Aquisgran:

Afios mas tarde, para Kunckel la carrera de arquitectura en la Universidad en Aquisgran se realizaba en
dos fases: una primera, de dos afios, terminando en el pre-diploma, y una segunda de tres afios o mas,
terminando con la tesis y el diploma. Egresd de la Universidad de Aquisgran en 1965. Escapa los
alcances aqui propuesto saber si hay una influencia directa de la escuela de la Bauhaus, sin embargo
revisando la formacién que siguio el arquitecto, se evidencia una formacién tedrico-practica parecida a
la propuesta por esa escuela, que sin duda repercutid en las escuelas de arquitectura en Alemania.

La actividad de disefio mas dirigida se realizaba los dos primeros afos, en el taller de Baukonstruktion,
en el que habia que detallar ventanas, paredes, techos, etc, con un enfoque bastante practico dirigido
al conocimiento de la construccion. Paralelo a esto se tenia que calcular el edificio, instalaciones. Esos
dos afios terminaban con el “pequeno disefio”, una vivienda que debian equipar con todas las
instalaciones. En eso se basaba el pre-diploma, junto con los exdamenes de materias tedricas y un
esquicio de un solo dia, como una vivienda para los deportistas de los juegos olimpicos en los Alpes.

64 Zabalbeascoa, Rodriguez. Vidas construidas, biografias de arquitectos. Walter Gropius, pp. 159-169.
65 [dem. Mies Van der Rohe, pp. 184-188.
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Antes de empezar a estudiar, debia haber realizado una pasantia de seis meses en una obra o un taller,
en su caso fue uno de carpinteria, y entre las dos fases, era obligatoria otra pasantia de seis meses en
una oficina de arquitectura, en su caso fue la de Schultze-Hesse en Colonia, en donde conocié a Peter
Busmann.

Dietrich Kunckel:

El oficio en Aachen era muy importante, al entrar habia que hacer la pasantia o una obra o
una carpinteria. En mi caso fue una carpinteria que hacia puertas, ventanas, estructuras de
techo y el enfrentarme por primera vez al detalle de un perfil para una ventana me generé
mucho asombro. De mucha importancia los primeros semestre era Baukonstruktion y
conocer las técnicas constructivas.

En la segunda fase, que constaba también de materias tedricas, como historia de la construccién, de
edificaciones, del arte, se realizaban los llamados “grandes disefios”, constituida por seis unidades de
proyecto y disefio. Tres disefios obligatorios: 1. Disefio Interior, 2. Un proyecto con un programa
complejo (en su caso una granja en la cual habia que organizar flujos de entrada y salida de materiales,
basura, depdsitos, la vivienda de los campesinos, la estancia de los animales y demas), 3. Urbanismo;
Dos disefios de libre eleccion, mas el disefio final (tesis).

El desarrollo de la pasantia laboral es decisivo en la formacidn de Kunckel, no sélo entabla una nuevay
solida relacidon con quien seria su jefe, sino que extrae de esa experiencia numerosas reflexiones y un
entrenamiento para la profesién que contrasta la formacidon en la Universidad. Al igual que la
experiencia del dibujo cuando se pone en practica en un viaje, la preparacién profesional toma sus
verdaderas dimensiones en el marco del trabajo profesional, cosa que la academia sélo puede brindar
en sus aspectos tedricos, pero no refleja la realidad del trabajo en la calle. (fig. 6)

Esto (el dibujo) en el proceso de disefio es diferente, creo que la escuela de disefio con
Busmann fue fantdstica, porque siempre trabajabamos en encontrar una idea convincente,
que pudiese englobar la edificacion. Con una idea esquematica empezaba el proceso de
llenarlo de funciones y organizarlo, pero siempre partiendo del lugar.

Entre otros realizo los siguientes proyectos:

a. Galeria de arte privada: Una pequeia Galeria situada en una plaza, con una casa muy
deteriorada en la punta de la parcela. El proyecto consistia en rehacerla como una galeria de arte. El
proyecto de Kunckel se desarrollé con las circulaciones en el centro y las salas en los descansos a
cuartos de nivel, balconeando unos sobre otros, que de otra manera, si fuesen medios niveles no se
podria apreciar las visuales de una sala a través de otra. La apertura era suficiente para poder
terracear una sobre otra. Utilizd el mismo principio de terrazas después en su tesis y para el proyecto
de disefio interior tomé esta galeria y le hizo los acondicionamientos interiores. (fig. 18-25)

En la Galeria se aprecia el tratamiento de luz cenital, y las circulaciones que articulan todo el recorrido.
En terrazas desplazadas por cuartos de nivel se da el recorrido necesario para el programa,
exhibiciones de arte, que en general resulta apropiado para el ejercicio de desarrollo de circulaciones
no residuales. En este proyecto, es generatriz, junto con el tratamiento que se da a las losas, que en los
primeros niveles se presentan espacios confinados y en los Ultimos niveles se liberan para otorgar al
espacio dobles alturas y mayores dimensiones para la exhibicion, asi también se refleja como el
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recorrido, que empieza abajo tiene su punto de desenlace en la cima, donde el espacio toma jerarquia
respecto a los niveles inferiores.
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Rebuilding of a small house

in the city of Aachen for the
use of a private art gallery.

Figura 18: Planta Conjunto, Galeria de Arte. DK. - Figura 19: Fotomontaje, Galeria de Arte. DK

Figura 20: Maqueta, Galeria de Arte. DK.
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Figura 21: Planta de acceso, Galeria de Arte. DK.
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Figura 22: Seccion A-A, Galeria de Arte. DK. Figura 23: Seccion B-B, Galeria de Arte. DK.
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Figura 24; Maqueta espacio interno, Galeria de Arte. DK. Figura 25: Planta tipo, Galeria de Arte. DK.
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b. Proyecto de un Escuela Secundaria en pendiente. (fig. 26-30)
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Figura 26: Fachada Sur, Escuela Secundaria. DK.
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Figura 27: Planta, Escuela Secundaria. DK.
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Figura 28: Maqueta, Escuela Secundaria. DK.
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Figura 29: Seccién C-C, Fachada Oeste, Escuela Secundaria. DK.
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Figura 30: Maqueta, Escuela Secundaria. DK.
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c. Trabajo de Urbanismo: El entonces estudiante de arquitectura habia quedado impresionado
por las nuevas ciudades inglesas, the new town proposals, y queria disefiar un centro de ciudad
integrado, en donde hubiese vivienda, tiendas y mixturas. El tema fue centros de ciudad vs. centros

comerciales.
Este proyecto se desarrolla en todas sus dimensiones, se reorganiza con una vialidad central y se crea

toda una serie de espacios alrededor, organiza la vivienda y los servicios como educacion y otros, algo
parecido a Parque Central pero en la dimension horizontal y a otra escala. (fig. 31-36)

ANSICHT VO OSTEN STAWEBAYV

Figura 31: Maqueta, Centros Urbanos. DK.
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Figura 32: Secciones, Centros Urbanos. DK.

55



II. DIETRICH KUNCKEL — DE CERCA

l STADTZENTRUM 1
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URBAN DESIGN PROJECT City of a town of 100 ooo inhabitants

H - Highway ST - Storage facilities

R - Railway SH - Shops

P - Parking A - Appartments,lodgings
STA - Station PE - Pedestrian area

Figura 33: Planta nivel 149, Centros Urbanos. DK.

Figura 34: Planta, Centros Urbanos. DK.
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La propuesta que hace Kunckel en su proyecto de urbanismo ya refleja el interés por escalas
intermedias, aunque se trate de un gran desarrollo para un centro urbano de una magnitud de
inversion mixta entre estatal y privada, mantiene proporciones medias con la calle, espacios publicos y
edificaciones. El recorrido que debe hacer el peatdon es transversal y continuo, reflejando Ia
importancia que después dard en sus otros proyectos al transito fluido.

Este ensayo académico, es el primer acercamiento de Kunckel al tratamiento y disefio urbano,
después, en sus experiencia profesionales profundiza al respecto y lleva estas inquietudes a la RPA.
Sin embargo, en este proyecto se observa un interés especial en el desarrollo de centralidades y nodos
qgue configuran la vida urbana. Es primordial en este proyecto la integracion de servicios y la
accesibilidad.
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Figura 35: Vistas y alzados, Centros Urbanos. DK.
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1. model view from the south

final model view from the south

Figura 36: Maqueta vistas desde el sur, Centros Urbanos. DK.
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d. Tesis de grado: Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran con un programa
compuesto de talleres y salas de dibujo. Kunckel lo distribuye también alrededor de la circulacién en
cuartos de nivel. (fig. 37-43)
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Figura 37: Planta Techo, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.
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Figura 38: Fachada Sur Este, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.
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Figura 39: Seccién A-A, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.
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Figura 40: Planta Principal, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.
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Figura 41: Seccion B-B, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.
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Figura 42: Fachada Sur Oeste, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.

61



II. DIETRICH KUNCKEL — DE CERCA
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Figura 43: Planta Tipo, Ampliacion de la Escuela de Arquitectura de Aquisgran. DK.

La influencia entre la Bauhaus con su escuela de formacién no es directa, no habia profesores
provenientes de la Bauhaus, pero la presencia de la arquitectura si era determinante. La influencia en
la universidad de arquitectos y profesores como Mies Van der Rohe fue relevante, éste, nacido en
Aquisgran fue a visitar y dar charlas a menudo. Los que tenian mas presencia e influencia en los
proyectos de los estudiantes eran Mies y Le Corbusier, por sus reflexiones sobre el modulor y todas sus
publicaciones.
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Una de las memorias interesantes que relata de Kunckel acerca de esa influencia es cuando conocié la
Iglesia Ronchamp y la Unidad de Habitacidn de Marsella. La plasticidad de la que hace uso Le Corbusier
tuvo la capacidad de conmoverlo:

He recordado lo que hice como primer disefio, sin clases previas de disefio, era la casa de mis
suefios, y la mia fue una caja cuadrada montada en columnas. No conocia la Villa Savoye.
Una de las obras que me fasciné incluso antes de estudiar fue Ronchamp. La visité en 1957.
Es lo que en aleman se llama Erlebnis, una experiencia que aun recuerdo en detalle. Nunca
he vuelto.

Su ubicacién en la cima y como uno se aproxima a ella, que de lejos aparece y después
desaparece detras del bosque cuando uno se empieza a acercar a pie. Las formas cerradas
que tiene la iglesia y el espacio exterior, ese altar de la parte trasera que tiene este espacio
hacia afuera. Adentro, me impresiond6 como se crea un espacio fantastico, un espacio
sagrado, mediante basicamente el manejo de la luz y la creacién de estos espacios intimos
como el baptisterio bafiado en luz con friso rustico. Los espacios son creados artificialmente
con estos muros y las entradas de luz que lo rodean, la simplicidad de los materiales,
basicamente friso y cemento, con pocas apariciones de color en el exterior, la forma del
techo.

En ese mismo viaje llegue a Marsella y vi la Unidad de Habitacion. Yo en cambio con estos
edificios no siento fascinacion, ahora las proporciones y el manejo de la fachada son
admirables en Le Corbusier quien arma sus espacios como un relojero. El edificio en Boston
Cambridge, en el que la rampa acompana el edificio es fantastico.

3. La herramienta de dibujo en la formaciéon

El dibujo es de gran importancia porque se empieza por aprender a ver. Creo que me ha
introducido esta concepcion no son los dibujos de la escuela, que nos ponian a dibujar
esculturas, y representar con dibujo libre que resultaba un poco aburrido, pero uno empieza
entender proporciones y comparar el dibujo con la realidad. Lo que realmente tuvo un
impacto en mi fueron los dibujos de viaje, en donde casi competiamos por poder hacerlo
rapido y que lo que teniamos en el papel representara lo que uno queria representar. Y
desde entonces siempre lo he hecho. Menos de lo que quisiera porque ademas es una
recreacion fantastica.

El ejercicio de sintesis que se desarrolla a través de la observacion luego se traslada al ejercicio
creador, en el dibujo toma un papel relevante en la concepcién de un proyecto. El dibujo, tanto en la
formacion de un arquitecto como en el desarrollo de su vida profesional es fundamental como proceso
de sintesis. De ellos abundan explicaciones algunas de las cuales lo definen como herramienta tanto de
analisis como de sintesis. La experiencia del viaje o recorrido arquitectdnico ha inducido a muchos a
dibujar sus experiencias, tratando de captar lo fundamental en su experiencia espacial descubriendo
nuevas tipologias. El dibujo, no sélo es una herramienta para la memoria, representa un ejercicio de
recomposicién.

La observacion aunque es un requerimiento en la formacién de un arquitecto, no es necesariamente
una cualidad con la que se nace, mas bien es una actitud y debe fomentarse. Es comprensible que
cuando nos aproximamos a algo no veamos su totalidad, la entendemos en su significado mds amplio,

63



II. DIETRICH KUNCKEL — DE CERCA

y sabemos por donde hemos pasado, como ha sido nuestro recorrido, no recogemos cada detalle. Al
tener que dibujar un recorrido o una escena, nos obligamos a recolectar la mayor cantidad de detalles
y entre ellas discernir a cuales les daremos relevancia y a cuales no. Ahi la sintesis.

Siempre que empiezo un proyecto dibujo mucho, probando muchas opciones para el disefio.
Lo cual es lo bonito y también dificil, cerrar y llegar a una conclusion para encontrar el
germen para el proyecto.

Creo que el dibujo libre es la manera consciente de mirar la ciudad o un edificio. Y es insdlito
que a veces nos movemos a través del espacio sin observarlo realmente y a veces tenemos
una impresion pero no sabemos lo que hay ahi realmente.

Hice este experimento con los estudiantes de la USB y les pedi por ejemplo que dibujaran el
portal por el que pasaban todos los dias y quizas solo el 5% tenia una idea clara de como era
el portal. El dibujo ayuda a fijarse en las cosas. Cuando se es arquitecto hay que ver las cosas
que diferencian las edificacion y lo que las hace especiales y por qué llaman la atencién, y
cuando lo dibujas hay que fijarse en el detalle. Cuando viajo y entro en una iglesia, la
observo, cuantas naves tiene, como es la pared, como esta organizada, lo cual se convirtié en
un habito, observar como si tuviese que dibujarla.
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Figura 44: Croquis de Alemania. Bamberg. DK.

4, Las referencias de estudiante en Alemania

Revisando la experiencia de Kunckel como estudiante, las referencias durante su estudio se dedicaban
buena parte a la arquitectura de la antigliedad y del medio oriente. Es diferente aqui en Caracas, las
referencias en la formacion, tradicionalmente son la arquitectura moderna. Existe gran contraste entre
una formacién y otra.

Kunckel comenta que en la formacién de un arquitecto es de gran importancia conocer Italia — Roma-
y Grecia. Los templos egipcios son para el una experiencia Unica en cuanto a su manejo del espacio en
los que describe como se fluye por espacios muy estrechos y después se abre un patio grande lleno de

64



PENSAMIENTO Y OBRA DEL ARQUITECTO DIETRICH KUNCKEL: UNA VISION ANALITICA

columnas y se accede por un espacio reducido a otro espacio mas amplio hasta llegar al que
corresponde al sacerdote, cuya secuencia se desarrolla de manera jerarquica. La relacién de lo
preexistente y la historia con el contexto en que se vive son para él determinantes en lo que se desea
proyectar.

Reflexionando un poco a través de que he pasado yo, me estoy asombrando porque en los
estudios una parte importante era conocer lo existente, haciendo levantamientos y tomando
medidas, como por ejemplo una casa que se construyd sobre un muro romano de la época
de Carlo Magno y en donde se asentaron casas medievales, tener que hacer ese
levantamiento hacia que uno se relacionara con eso existente y la historia.

En historia de la arquitectura tuve que levantar una iglesia romanica en plantas corte y
fachadas sobre cartulina, esto hace que uno se ocupe y tenga presente a la edificacion
acercandose a la historia. Inculcando en cierta forma respeto por lo pasado. Quizas por eso
no me gusta mucho tumbar lo que existe.

Mies Van der Rohe resulta para Kunckel muy artesanal en su desempeio, e igual que su profesor
Rudolf Steinbach nunca sacd un titulo de arquitecto. En Aquisgran, donde predominaban profesores
de la vieja escuela Steinbach, un personaje muy influyente en la formacién de Kunckel, era conocedor
de la arquitectura Islamica y vivia en un pabellén barroco en cima de la ciudad de Aquisgran, que
consistia de un gran espacio con una escalera en caracol en donde a veces recibia a los estudiantes.
Insistia en el aprender a ver y entender los edificios y los criterios con los cuales se habian disefiado.

\ NEH

Figura 45: Croquis de viaje. Alemania Schweinsberg DK.
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5. Primeras influencias en Aquisgran

Dietrich Kunckel empezd una pasantia en Colonia de medio afio a los 22 afios en 1960 cuando auln
estudiaba arquitectura en Aquisgran en Schultze / Hesse (pasantia obligatoria después de hacer el
examen pre diploma). La pasantia en Colonia resulté ser en un ambiente muy familiar, los dos
arquitectos tenian sus casa al lado en una urbanizacién residencial, con un bar cercano donde se
pasaban el fin de semana Peter Busmann y Dietrich Kunckel. Busmann tenia ya cerca de 27 afios y
estaba encargado de un proyecto para una oficina de seguros. Mientras tanto Kunckel se divertia con
proyectos que a veces eran muy dificiles, como resolver la torre para una iglesia que ya existia. Todo
se desarrollaba en l4piz y de la oficina se llevaba directamente a la obra, lo que a Kunckel le parecia
una manera increiblemente eficiente de resolver los problemas de la obra. En Alemania, el arquitecto
dirige la obra por ley y todo se encuentra bajo su direccién, lo cual representa una gran
responsabilidad. La tinta y el grafos resultaban engorrosos, retrasaban y complicaban el proceso. El
proceso era transversal y directo, independientemente de las herramientas de dibujo. En cambio
Kunckel conocid el dibujo con Leroy y tinta en Venezuela, nunca antes habia utilizado una plantilla, la
parte formal del dibujo era mas importante aqui en Venezuela que en Alemania.

Cuando volvié a la universidad a completar sus estudios en el afio 61 viajé mucho por el medio oriente
(fig. 46-49). Pasd seis semanas en una excursion en Egipto organizada por la universidad que se
prepard durante un afo previo con profesores especializados en Arte Islamico e Historia del Arte. Alli
levantaron un monasterio coptico, en el desierto cerca de Luxor, casi 40 estudiantes hicieron el
levantamiento en un dia, que después fue publicado en la revista de arquitectura y planificacién
Bauwelt.

Ese mismo afio estuvo tres meses en Afganistan con una organizaciéon estudiantil de ayuda a paises en
desarrollo (Internationaler Studentenbund). La organizacidon tenia grupos de 6 a 8 estudiantes en
diferentes paises de Africa y Asia como Tailandia. Alli, como parte del plan de la organizacién trabajé
en una constructora. Parte del plan era conocer la vida diaria, en la noche conocer a estudiantes del
pais y al final organizaron un viaje por todo Afganistan.

6. La experiencia en Egipto (Marzo de 1961)

En esta seccion y la siguiente se recuentan las experiencias de viajes del arquitecto como estudiante en
Egipto y en Afganistan. No se comentan para no interrumpir al lector la experiencia tal como la
recuenta el arquitecto Kunckel. Se han incluido imagenes de apoyo para ilustrar las referencias y sus
dibujos.

Figura 46: Croquis de viaje. Egipto. DK Figura 47: Croquis de viaje , Egipto. Assuan. DK.

66



PENSAMIENTO Y OBRA DEL ARQUITECTO DIETRICH KUNCKEL: UNA VISION ANALITICA

Dietrich Kunckel:

Alli habia edificaciones que eran impresionantes, como las mezquitas. Una de las formas de
las mezquitas es la que se desarrolla partiendo del campamento militar: es simplemente un
gran patio con un muro alrededor. Vimos una de las mas antiguas de éstas que data de
principios del siglo VII. Son espacios no direccionales, con un gran espacio central abierto y
una fuente en el centro. Lo que convierte este espacio en un espacio direccional no es su
arquitectura sino la conciencia de la ubicacion del Mihrab, el nicho en la pared externa que
mira hacia Meca. Los feligreses se paran en filas paralelas a esta pared sin importar su
posicion relativa al sitio del Mihrab, es una comunidad no jerarquizada.
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Figura 48: Croquis de viaje. Karnak. DK. » Figura 49: Crdqhis de \)iéje, Cairo. DK.

Un excelente ejemplo de este tipo de mezquita es la Ibn Tulum, que es el tipo de mezquita
que no tiene espacios cerrados sino naves como la mezquita de Cérdoba con el patio
delantero. En la arquitectura islamica se encuentra este tipo de mezquitas con delicados
trabajos de madera y ornamentacion pero las técnicas constructivas cambiaron para
hacerlas resistentes a terremotos .. En las mezquitas escuelas el motivo del patio se
convierte en una cruz de bdvedas, en donde en el cruce se abre el espacio vacio y en las
esquinas estan las escuelas como en la mezquita Iben Hassan en el Cairo.

Lo mas impresionante de estos templos de la antigiiedad es la increible monumentalidad y
los contrastes dentro de la misma edificacion. El templo se organiza como una serie de
filtros, con un gran pildn de frente y una pequefia abertura que es la puerta, se entra por un
hueco por donde de repente se abre un patio y después una sala de columnas -cdmo el
dibujo que tengo en casa de Karnak (fig. 48). Todo el espacio estd ocupado por estas
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columnas y practicamente no hay espacio libre, el espacio deja de tener importancia, es
como si las columnas estuviesen excavadas de un bloque macizo y sobre el eje el espacio se
va reduciendo cada vez mas. De alguna manera es reflejo de la sociedad, simbolizado en la
arquitectura, donde quien puede entrar a los ultimos recintos es el faradn (sacerdote). (fig.
50-52)

Figura 50: Kairo Ibn Tulun Moschee Figura 51: Mezquita de Cérdoba

SR - 4 i

Figur 53: Herat, vista cerca de Fiday Mosque. 2009. Figura 54: Templo Zoroastrista, S. IV.
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7. La experiencia en Afganistan

Tuve la suerte que en la compaiia en la que trabajé un dibujante afgano hablaba el inglés y
me comentd siempre sobre la vida y la arquitectura del pais. Fue asesinado por un
pretendiente de su sobrina durante las fiestas nacionales y cuando volvi a la oficina el
hombre estaba muerto, él fue una fuente de mucha informacién para mi.

(en Afganistan) Hay testigos de diferentes épocas: Antes de la invasion por Tamerlané¢ en el
s. XIV, en el occidente, en la frontera con Iran, Herat, (la tercera ciudad mas grande de
Afganistan) era un centro de universidades y cultura de gran importancia. De la mezquita
principal permanecia sélo los cuatro minaretes principales. En el camino encontrdbamos
ruinas de ciudades y palacios, completamente abandonados por invasiones hacia siglos, en
el sur y oeste. En el norte, fuimos a la excavacion de un templo Zoroastro, encontramos
edificaciones muy bellas con mosaicos de los siglos XIlI, XIV y XV. Lo mds impresionante fue
el Valle de Bamiyan®? con sus dos grande estatuas de Buda que los Taliban destruyeron por
completo recientemente, el monasterio budista del siglo VI, con celdas excavadas en la cara
de la montaiia.

Figura 56: Buddha de Bamiyan, 1963.

#)

estos destruidos por los talibanes en 2001.

Figura 55: Ciua de ayan R

66 Tamerlan fue un conquistador, lider militar y politico turco-mongol, el Gltimo de los grandes conquistadores némadas del Asia Central. Se
le da por nacido en Kesh, Transoxiana, Asia Central, el 10 de abril de 1336 aunque fecha y lugar son casi con certeza inventados y su
nacimiento deberia ubicarse entre finales de la década de 1320 y comienzos de la de 1330, posiblemente en Samarcanda. Murié en Otrar, de
camino a China, a la que tenia intencién de conquistar, el atardecer del 17 de febrero de 1405. En poco més de dos décadas, este noble
musulmdn de origen turco y mongol conquisté ocho millones de kilémetros cuadrados de Eurasia. Entre 1382 y 1405 sus grandes ejércitos
atravesaron desde Delhi a Moscu, desde la cordillera Tian Shan del Asia Central hasta los montes Tauro de Anatolia, conquistando y
reconquistando, arrasando algunas ciudades y perdonando a otras. Su fama se extendié por Europa, donde durante siglos fue una figura
novelesca y de terror, mientras que para aquellos involucrados mas directamente en su trayectoria su memoria, siete siglos después,
permanece aun fresca, ya sea como destructor de ciudades del Medio Oriente o como el Ultimo gran representante del poder némada.
(Wikipedia).

67 Bamiyan. Situada en la antigua Ruta de la seda, la ciudad permanece en una encrucijada entre el este y el oeste, cuando se hacia traslado
comercial entre China y Oriente Medio. Los Hunas la hicieron su capital en el siglo V. Debido a los Budas del acantilado, las gigantescas
estatuas, las ruinas de las cavernas de los monjes, Shar-e Gholghola (ruinas de la antigua ciudad del ruido), y el escenario local, es uno de los
lugares mas visitados en Afganistan. (Wikipedia). 3. Saqqara. es el emplazamiento de la necrépolis principal de la ciudad de Menfis, en la
ribera occidental del Nilo, situada a unos treinta kildmetros de El Cairo y 17 de la ciudad de Guiza. Estuvo en uso desde la dinastia | (ca.

3050 a. C.) hasta época cristiana (ca. 540). (Wikipedia)
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Figura 57: Kabul, vista.

(La experiencia en) Afganistdn en ese sentido, no fue una experiencia como la de Egipto
donde la arquitectura era el tema sobresaliente, fue mas bien histérico y socialmente
interesante. Llegamos a una ciudad donde en el mercado la balanza era con pierdas, un
mercado de caballos y todo lo que se pueda vender estaba expuesto en el suelo. Realmente
medieval y nosotros durmiendo en casas de té en el piso en una alfombra sin mas.

Lo que me ha llamado la atencion es que hay ciertas tipologias que se repiten en todo el
mundo, como una casa de un ancho de 4 metros con una apertura adelante, es una tienda o
un taller y atras esta la vivienda de la familia, adelante el comercio- Eso se encuentra en
Afganistan y aqui, y especialmente en esas sociedades en donde se vive de oficios,
artesanos, carniceros, etc, producen, venden y viven en el mismo sitio.

De ida a Egipto paramos en Grecia, Atenas, donde pasamos la noche, a las 6 de la mafiana
estuvimos en la Acrépolis y a las 5 de la tarde salié el avidn al Cairo. Nos esperaban unos
amigos y fuimos a ver las piramides de Guiza la noche antes de luna llena que es cuando los
enamorados van al verlas. Subimos, estdbamos solos dibujando. Hoy dia es mas dificil
experimentar esa sensaciéon del monumento. La experiencia de acrépolis por la mafiana y las
piramides por la noche fue impresionante. Otra cosa llamativa, tanto de la arquitectura del
islam como de la antigiiedad, es que no tienen ningun miedo a decorar los recintos. Por
ejemplo Saggara® donde hay tumbas de altos funcionarios del gobierno con una riqueza de
decoracion que simplemente enmudece por la calidad de los trabajos.

De regreso de Afganistan, paramos en Beirut y en Estambul. Este fue el afio de conocer el
Medio oriente en 1961. Ya habiamos hecho el prediploma, pero yo extendi mis estudios
hasta el 65 porque estuve dos afos y medio trabajando con Busmann. Ya que al regreso de
los viajes, Busmann me pide ayuda con el concurso de la escuela.

68 Saqgara. es el emplazamiento de la necrépolis principal de la ciudad de Menfis, en la ribera occidental del Nilo, situada a unos treinta
kilémetros de El Cairo y 17 de la ciudad de Guiza. Estuvo en uso desde la dinastia I (ca. 3050 a. C.) hasta época cristiana (ca. 540). (Wikipedia)
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Figura 59: Sagqara. Tumba de Horemheb. Figura 60: Saqqara. Tu a de Horemheb.
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Figura 61: Croquis de viaje, Luxor. DK.

8. Ejercicio Profesional. New York, la Regional Plan Asociation.

De Aquisgran, Kunckel vuelve a Colonia, a trabajar con Busmann, para ayudarle con el anteproyecto de
la escuela, por dos afios y medio. Una experiencia muy intensa llena de concursos cuyo rango abarcé
desde escuelas a ayuntamientos e iglesias, hasta un pequefio centro urbano, nuevos centros para una
zona residencial.

Entre los proyectos que se ejecutaron, la escuela de Briihl tenia una fachada con paneles prefabricados
de concreto, el segundo concurso también se construyd, y a partir de entonces aumentd la
colaboracidn intelectual de Kunckel en el estudio, y en el ultimo concurso en el que participaron
juntos, para la escuela Montessori, ya graduado, ganaron el 3er premio, no hubo primer premio.
Después de la experiencia en la oficina de Busmann, Kunckel volvié a la universidad a terminar sus
estudios y realizé cuatro ejercicios de disefio en un afio, de manera casi independiente, ya que el
programa vy el ejercicio era el mismo para todos los estudiantes pero la manera de aproximarse a la
resolucién era auténoma.

Con su profesor de urbanismo en Aquisgran habia discutido el rol de los centros de ciudad vs. los
centros comerciales y asi penso en hacer un trabajo de doctorado en este tema. Como Estados Unidos
era el pais con mas experiencia en este tipo de desarrollos y Kunckel tenia curiosidad por conocerlo,
aplicd a varias universidades y entré en Princeton con una Beca de la fundaciéon Volkswagen para un
semestre de investigacion en 1966. No estaba inscrito como estudiante regular sino con estatus de
investigador, se decepciond de la vida estudiantil en Princeton que contrastaba con la vida que habia
llevado, totalmente independiente, de estudiante por casi ocho afios en Alemania, ya que en Princeton
el esquema era muy escolar y la mayoria de los estudiantes tenian nivel de pregrado (bachelor). Sin
embargo en la maestria habia un grupo pequefio pero muy interesante conformado por estudiantes
de diferentes partes del mundo y profesores invitados, a cuyas charlas asistié, como Collin Rowe, Rai Y.
Okamoto, Louis Kahn. Abandond la idea de hacer el doctorado o maestria porque, dada la gran
cantidad de publicaciones sobre el tema, Kunckel se preguntaba cual seria su contribucion real al
tema. Por otro lado al conocer a Rai Y. Okamoto y al terminarse los seis meses de la Beca, Klaus Huboi,
un compafiero alemdan en NY le recomendd integrarse con Okamoto en un proyecto de la Regional
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Plan Asosiation (RPA). Fue a trabajar entonces en la RPA en NY, que pagaba sélo $ 2 1/2 la hora pero
aun asi aceptd. Ahi conocié a Rai Y. Okamoto ®y colaboré activamente en el estudio de disefio urbano
para Midtown Manhattan, asi como también en varias publicaciones sobre la creacién de centros
urbanos en suburbio, entre ellos el Jamaica Center, en Queens al norte de Manhattan.

La experiencia en Los Estados Unidos fue determinante para mi. La manera de enfrentar una
escala completamente diferente, la experiencia de los trabajos urbanos y la apreciacion del
problema urbano son factores con los cuales fui confrontado desde los inicios de esa
experiencia en la RPA.

OFFICE CLUSTER SKETCHEN

These perspectivo sketches help
convoy the spatial charactoristion
of the hypothetical office cluster
Residences have been Incorpo
rated in the cluster at the upper
levels for the light, air and view
Residénts in the cluster Insure
24-hour use of the service notivl
ties, such ss restaurants, moeting
rooms, diug stores, dolicatossons
elc,

“Sky walks"” between buildings
are studied here at ditferent
levels, such as eveory tenth floor
to provige flexibility in expanding
herizontally as well as vertically

Figura 62: Esquema volumétrico y de espacio publico en Nodos Empresariales. R.P.A.

The New York Regional Plan Association que es una organizacion sin fines de lucro que cuenta con el
subsidio de diferentes fundaciones y organizaciones como la Ford Foundation y Rockefeller
Foundation. Realiza estudios base para las comunidades de la regién de New York sobre politicas de
asentamiento urbano, preservacion del espacio verde, manejo de basura o transporte. En los afios 20
realizaron el primer ‘Regional Plan’ para le regién y la ciudad de New York y partir de los 50 se iniciaron
los estudios para un segundo plan regional. Empezaron con el Midtown con la hipdtesis de que el uso
de oficinas iba a crecer vertiginosamente.

La RPA orientaba su trabajo a la solucién de problemas basicos como preservar los espacios abiertos
en las ciudades, organizar los servicios, aprovechar la capacidad de los sistemas de transporte y
criterios de ordenamiento como la accesibilidad. Lo cual podia tener un efecto importante en la forma
urbana y sobre el manejo de los espacios abiertos y las densidades que se generan.

Dietrich Kunckel trabajo casi dos afios en esta organizacidon hasta 1968, cuando se publicd Urban
Design Manhattan. Alli trabajé una escala diferente a la que habia experimentado en Alemania. El

69 Rai. Y Okamoto: Coordinador y coautor del proyecto URBAN DESIGN MANHATTAN.
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interés del arquitecto Kunckel por el espacio publico se inicia con esta experiencia en New York. Desde
entonces le ha acompafiado durante todo el ejercicio, y en lo que ha hecho en cuanto a estudios
urbanos.

Luego empez6 a trabajar en la oficina de arquitectura Hart, Krivatsy & Stubee, en diferentes estudios
para la ciudad de Nueva York, como el Fort Totten, que constaba en convertir una vieja base militar en
un lugar turistico, planes de accién para los alrededores del Lincoln Center y el area de Chelsea y varios
desarrollos costeros (waterfront developments), en Queens, como un desarrollo sobre el East River
frente a Midtown cerca del Queensborough Bridge, y también en un Plan para un New City en Florida,
entre otros.

Un libro que me impresiond bastante es Streets for People de Bernard Rudofsky y mi
coleccion de diapositivas cuando di clases en la Universidad Simén Bolivar se referian en casi
80% al espacio publico, en cdmo usarlo y cémo concebirlo.

9. Ejercicio Profesional. Venezuela. El M.O.P. y Teatro Teresa Carreiio.

Paralelo a su desarrollo profesional en Nueva York en 1966, conocié a lldiko Fenyes, que en ese
momento ya era profesora de Fisica en la Universidad Central de Venezuela. De varios ir y venir entre
Venezuela y Estados Unidos, lldiko regresé a Estados Unidos con una beca para hacer un post-post
grado en Columbia University y su relacion con Kunckel perdura hasta hoy. En Enero de 1969 se
casaron en Caracas, con una ceremonia intima de 30 personas. Regresaron a NY por un afio mas ya
que al finalizar ese afio lldiko debia regresar a sus labores docentes en la UCV. Kunckel, no hablaba
espafiol asi que después de llegar a Caracas se dirigié a la Asociacion Cultural Humboldt en donde
solicitd inscribirse un curso de espafol, pero ya era diciembre y los cursos empezaban en enero, asi
gue estudid por su cuenta y con su esposa, y en enero ya hablaba algo de espafiol. En febrero de 1970
consiguio trabajo en el MOP, el Ministerio de Obras Publicas.

En el M.O.P. trabajé en un estudio sobre el casco central de Caracas con un grupo conformado por
otros futuros profesores. Desarrollaron un plan para el casco central, utilizando algunos de los criterios
gue habia desarrollado en Urban Design Manhattan. En la direccién de planeamiento como disefiador
urbano, Kunckel comenta que vio un organigrama del ministerio y del departamento y se impresiond
porque daba la impresién de un organismo muy bien organizado. Mas tarde se dio cuenta, que mucho
guedaba en el papel y que la improvisacion era parte importante de la vida profesional.

Aprendi mucho, conoci el centro de la ciudad y su historia, los diferentes planteamientos que
se habian hecho. Este plan, desafortunadamente, nunca se oficializé ya que se desarrollé en
el MOP y no por una institucion municipal.

Después me enviaron a diferentes pueblos y ciudades del pais desde Maracaibo hasta
Cumana para ver diferentes problemas relacionados con sus centros, tanto tradicionales
como nuevos, con cascos histdrico destruidos o con ordenanzas absurdas. Me causé gran
impacto conocer la zona del Saladillo en Maracaibo, que tenia el aire de haber sido
impresionante a juzgar por una sola calle de unas escasas treinta casas que permanecian aun
en pie, puesto que lo habian derribado casi todo para dar paso a construcciones nuevas sin
mucho orden.
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Ahi hicimos muchos estudios de renovacion urbana de centros. Trabajar en el MOP fue una
experiencia muy grata con un jefe excepcional, el Arq. Manuel Corao, todo un caballero
aunque no muy organizado con su tiempo, a veces me habia citado y le tenia que esperar
por horas, pero era un hombre de mucha calidad humana

Por otro lado he hecho varias propuestas - con mi compaiiia Inteplanconsult -, para nuevos
asentamientos con las petroleras, como la CVG, uno que me gusté mucho fue el que
desarrollamos para el Callao. En donde tratdbamos de mantener o preservar las
caracteristicas propias de ese centro.

-MP: ¢No existié en el MOP algun desarrollo o proyecto que abordara este problema de interconexion
de redes en Caracas?

En el MOP se habia iniciado un estudio del casco central y el centro, que habia sido re
zonificado a principios de los afios 60, sobre la estructura parcial que se habia ejecutado del
Plan Rotival. El centro fue objeto de varias barbaridades y se derrib6 mucho patrimonio
(arquitecténico) con la construccion de las avenidas Bolivar, México, Solano, Fuerzas
Armadas y Baralt. Pero por encima de esto se establece una ordenanza que practicamente
resultaba en la eliminacion de todas las edificaciones patrimoniales o viejas porque obligaba
a un retiro sobre todas las calles y esto me resultaba alarmante porque la reglamentacion
interesada en la funcionalidad de un sistema vial podia destruir un patrimonio
arquitectonico paulatinamente.

El edificio del Banco de Venezuela se construyd en esa época, una torre negra al lado de la
casa natal del Libertador en la Av. Bolivar, donde antes habia una estructura del S. XIX en
hierro fundido con techo de vidrio en el estilo Cast Iron District en NY.
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Tratamos de establecer una zona continua entre el Pantedn hasta Quinta Crespo
extendiéndose en la direccion Este-Oeste donde no debia densificarse el centro para dar
lugar a la posibilidad de mantener el patrimonio histérico de esas edificaciones y evitar la
insercion de grandes torres al lado de edificios de una o dos plantas. Partiendo de esto traté
de aplicar los criterios que habiamos desarrollado en Mid Town Manhattan que era centrar
las nuevas edificaciones alrededor de las estaciones de metro exceptuando aquellas en las
que habia valores patrimoniales como en Capitolio, también proponia otra linea de metro
sobre la avenida Urdaneta tratando de concentrar las edificaciones altas en la Urdaneta y en
la Solano y mantener el resto menos denso.

Al mismo tiempo hicimos un estudio especulativo de déonde ocurririan los nuevos proyectos
y concentraciones por tendencia y hoy en dia se cumplié en gran medida lo que especulamos
en aquel entonces. Las zonas de alturas mas bajas iban a ser zonas comerciales, como
restaurantes y esparcimiento apoyados por calles peatonales y estacionamientos periféricos,
de cuando Diego Aria como gobernador decretd el cierre al vehiculo de las calles alrededor
de la Plaza Bolivar y se colocé pavimento peatonal. Tomas Sanabria siempre visitaba (El
MOP) porque estaba interesado en el entorno para sus proyectos.

De esto perdura la conexion peatonal entre la Plaza Bolivar y el Pantedn Nacional. Los
proyectos de renovacion urbana en el centro fueron emblematicos para la ciudad, como el
Silencio al que considero excepcional, con la combinaciéon de comercio - vivienda, espacio
privado interno y espacio publico hacia la calle. El Centro Simén Bolivar, las Torres del
Silencio donde se mantiene la continuidad de la red vial a través de la edificacion y se crean
las conexiones peatonales amarrando a todo su entorno. Es un ejemplo muy bueno. Resulta
muy interesante como se insertd esa construccion nueva. A partir de este nticleo se extendié
la trama peatonal desde la Plaza Diego Ibarra hasta el Pantedn.

10. Espacio Urbano, proyecto y planificacion urbana

En la vasta experiencia que reune el Arg. Kunckel la planificacion urbana y su interés por el espacio
publico son fundamentales. Sin embargo puede decirse que requiere una constancia y un temple de
acero, ya que normalmente este tipo de proyectos requiere mucha participacion de comunidades,
instituciones, autoridades, asi como tiempo para ejecutarse. En especial el tipo de planes que
desarrolld Kunckel, en los cuales parte de la adecuacién de la forma urbana viene dada por la
intervencién de la comunidad.

-MP: ¢Como se da el paso del planeamiento del espacio urbano a la comprobacién y ejecucién de los
planes?

Dietrich Kunckel:

Precisamente ese es el dilema, de tantos estudios, propuestas y planes que hemos realizado
en la oficina quizas hay tantos realizados como dedos en una mano, cuando se refiere a
planes de desarrollo urbano. La implementacion suele ser gradual y poco controlada y
depende de la voluntad de las autoridades de implementarlos y de la iniciativa de las
entidades privadas de aprovechar las oportunidades que se les ofrece. Ya que se deben
realizar en largos periodos de tiempo y no de manera inmediata como en la construccion de
un edificio.
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Por esa razén siempre me he mantenido conectado con la arquitectura, de manera de poder
aplicar estos criterios de relacion con el espacio publico a través de ella. Tratando de crear
sitios de encuentro y responder al contexto. Siempre recuerdo el libro de Edmond Bacon,
Design of Cities, que a través de su visita a Roma establece la importancia del “segundo
hombre”, la actuacion de un arquitecto en un contexto que ya tiene elementos
preestablecidos y cdmo responde a este contexto para crear un didlogo con la cosa nueva
que respeta la obra del otro.

- MP: éCuales serian los criterios que quisiera mantener a la hora de enfrentar un proyecto urbano?

11.

Creo que lo mas importante es conocer y entender el sitio, analizandolo desde el punto de
vista de sus condicionantes. Por esto creo que cualquier proyecto es diferente porque todos
los sitios son diferentes y requieren una respuesta adecuada al sitio. Incluyendo la
topografia, el clima, las visuales, si el contexto es urbano o suburbano, y creo que es partir
de ahi que se disefa la edificacion.

El segundo punto es cuando se trata edificaciones publicas, crear sitios de reunidn, de
llegada, espacio publico que complementen a la edificacion en lo posible. Por esta razon,
todos los proyectos en los que he trabajado, ejecutados o no, tienen estos espacios de
encuentro. Siempre he tratando de crear espacios como esos, por ejemplo, el Teatro Teresa
Carreiio (TTC) tiene la plaza techada, el CAPET también un techo que une a los diferentes
cuerpos del conjunto. En el proyecto para la Escuela de Mecanica (de la Universidad Central)
también. Especialmente en este clima que tenemos que es una invitacidon para este tipo de
espacios.

Algunas influencias de otros arquitectos

Otra cosa sobre la que estuve reflexionando, es mi descubrimiento de algunos arquitectos
que han tenido una influencia posterior fue en mi experiencia en Estados Unidos, en donde
no hice arquitectura sino planificacion urbana. Pasaba mi tiempo viendo obras de
arquitectura y realice varios viajes por EEUU. Vi en Pensilvania muchas casas de Wright, uno
de los socios de la RPA vivia en una urbanizacién en un bosque concebido por el.

Me llamaron mucha la atencion en Boston y Cambrige, Saarinen y el Ice Skating Ring, la
Capilla de Alvar Aalto y los dormitorios, el Ford Fundacion Building, que tiene este espacio
interior con el jardin, el TWA terminal, El Guggenheim.

-MP: ¢Qué comentario me podria decir de Wright?

Como nunca he sido fanatico de nadie, siempre he tratado de ver las cosas que estan bien
logradas, en FLW, me parece que el Guggenheim tiene un espacio fantastico, con la rampay
el recorrido, genera las visuales, pero es terrible para mirar cuadros por la pendiente de la
rampa. Pero como experiencia del movimiento en el espacio es fantastico. Las terrazas de
exposicion funcionan mejor para ver artes. Las casas son simplemente de una proporcion... y
como estan insertas en el paisaje, sus proporciones y alturas, los materiales, todo es muy
armonico, resulta acogedor. Lo que tiene que ver con el desarrollo de la llegada, es muy
fluido, desde afuera parecen estar comodas en su sitio, no se siente una modificaciéon del
terreno, es como si siempre hubiese estado ahi: Selbstvertdndlich.
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12.

Cuando estuve en Princeton, Louis Kahn dio una charla sobre sus proyectos, lo cual fue una
experiencia fantastica: esa arquitectura con una geometria tan clara, volimenes con grandes
sombras y las aperturas redondas. El era un hombre pequefio de una voz suave, y estaba
dando su charla sobre la recoleccion de trabajos de arquitectura. Fui a ver algunos de sus
edificios, el laboratorio en New Haven.

Comparando mi formaciéon con la de (mi hijo) Béla, nosotros teniamos mucho menos
formacion en cuanto a conceptos tedricos de la arquitectura. La discusion casi nunca llegaba
a esos lados, era mucho mas pragmatica, mas practica y habia una buena porcién del oficio y
no tanto de las teorias. Siempre lo he sentido como algo que falta, en cierta medida una
falla. Por que quizas tiene que ver por mi manera de ser, que soy mas intuitivo y menos
cerebral, al contrario que por ejemplo Béla, que busca las soluciones por otros caminos y a
veces me confronta con teorias que no he pensado.

Acerca del proyecto y la arquitectura — Definiciones y comentarios

En esta seccidon ya se habia preparado el terreno para preguntas mas abstractas y conceptuales, y por
tanto la entrevista pasa al formato pregunta — respuesta y es mucho mas directa sobre los temas a
tratar. Por ello, se recogen los comentarios del arquitecto directamente y las interrupciones se
presentan solo para hacer nuevas preguntas. Empezamos la entrevista con la siguiente pregunta:

- MP: ¢Qué es la arquitectura?

Dietrich Kunckel:
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Hay tres componentes que deben estar presentes en la arquitectura, La belleza, la
funcionalidad y el contenido social, entendido como arquitectura al servicio del hombre, con
espacios vivibles y acogedores.

El entorno que crea la arquitectura debe tener ciertas caracteristicas como proporciones
agradables y siempre me ha parecido que no debe limitar el uso por la gente que lo habita
sino mas bien abrir oportunidades para aprovechar y apoderarse del espacio de diferentes
maneras.

Crear espacios polivalentes, que sirvan para diferentes usos y que sean lo menos especificos
posibles a menos de que sea requerido como en el caso de una sala de conciertos o una
iglesia que son espacios donde la funciéon impone condiciones de tamafio y forma pero
cuando se trata de espacios para vivir la actitud hacia la arquitectura debe ser diferente.

Me parece que la arquitectura en el pasado ha dejado (la construccion de) los espacios como
la vivienda, no a los arquitectos sino a la gente, a los artesanos y los arquitectos se ocupaban
de edificios institucionales o de envergadura, mientras que la vivienda era arquitectura sin
arquitectos. Por decirlo de cierta forma con patrones muy exitosos de acuerdo a las culturas
que luego proliferaron como la casa de patio o la casa romana. Y las culturas desarrollaban
maneras de construir y técnicas adaptados perfectamente a sus requerimientos. En
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Alemania las casas hechas de madera por los campesinos eran prefabricadas practicamente
y la buena suerte consistia en poder construir la estructura en una dia. El rol del arquitecto
en este tipo de tradiciones ha sido una arquitectura de la comunidad y de los artesanos y no
del arquitecto formado como lo entendemos hoy dia.

- MP: ¢iCdomo ve el rol del arquitecto en nuestros dias?

El rol del arquitecto cuando hace una casa es crear un espacio para sus habitantes y el grupo
familiar, el espacio ideal para su manera de vivir y no de hacerse un monumento a si mismo.
El didlogo con el cliente resulta fundamental para ambas partes para poder descubrir las
verdaderas necesidades.

En la actualidad esto cambia, y el arquitecto empieza a tener un rol diferente (un rol
colegiado) en cuanto a la vivienda. Por ejemplo con la creacidon de viviendas en masa, en
donde entran en juego muchos factores como el niimero de viviendas a hacer en un tiempo
limitado y la vivienda también se ha convertido en un negocio, que es comercializada. La
cantidad de sistemas constructivos y nuevos materiales permiten la produccion en masa,
pero conducen a soluciones que hacen mas dificil la obtencion de un espacio personal o
acogedor. No es la idea aqui hablar de la historia de la masificacion de la vivienda pero
después del s. XIX y los centros industriales, se convirtieron en algo inhumano en sus
condiciones sanitarias y de salud, etc. Los intentos por sanearlas condujo a que los
arquitectos se ocuparan de este tema y llamaron la atencién a los problemas que traian las
soluciones habitacionales y de las grandes aglomeraciones urbanas, post- industriales. El rol
del arquitecto cambid y la vivienda se modificé y surgieron reflexiones sobre una vivienda
adecuada.

- MP: ¢{Qué relacién encuentra entre esto que comenta y el Espiritu de los Tiempos propuesto por Le
Corbusier?

No se cual es el espiritu de los tiempos, creo que hemos creado ideas que en muchos casos
son mas formales o fueron formuladas sin tomar en cuenta todos los factores de la
convivencia humana, por ejemplo los grandes edificios de la Ville Radieuse en medio de un
gran area verde, se ve muy bien en dibujo pero no crea sentido de comunidad, vida urbana e
intercambio entre las personas. Esta visidn a lo mejor fue la vision del momento en contraste
a las areas demasiado densas de las aglomeraciones de las viviendas de interés social.

En retrospectiva la arquitectura refleja el espiritu de la época pero en el momento de su
propuesta pecamos de pensar tener las respuestas y no estamos seguros de las
consecuencias. El hecho es que grandes edificios habitacionales han sido dinamitados por su
caracter anénimo y de aislamiento, su tendencia de crear situaciones inseguras.
Especialmente en los afios 60 se empezaron a dar cuenta de que la arquitectura puede
contribuir a crear situaciones conflictivas o armdnicas.

Por mucho tiempo me interesé el tema de nuevos tipos de vivienda, en el que la vivienda
estaba insertada en un espacio que creaba situaciones de convivencia, en contraposicidon con
edificaciones altas con una tipologia que mas bien creaba el anonimato. Creo que la vivienda
no se puede analizar sin su contexto urbano.
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En Estados Unidos las spread cities son tan desfavorables como las grandes aglomeraciones y
me interesd cuales serian las maneras mas adecuadas para densificar la ciudad sin las
densidades exageradas que se estaban dando en los principales centros urbanos. En mi
experiencia disefiar vivienda no me ha interesado mucho, me he inclinado mas a situaciones
urbanas y edificaciones institucionales, estudios y proyectos urbanos en los que la escala es
muy diferente.

-MP: ¢Como son las situaciones en las que se genera espacios de convivencia, cdmo las identificaria?

Creo que el espacio publico me empezé a interesar cuando estuve en NY, en el tiempo de
Jane Jacobs, con su libro Life and Death of American Cities, y otro libro Streets for People, y
con el estudio de Mid Town Manhattan. La experiencia de una ciudad de muchos espacios
para peatones y la permeabilidad y mallas secundarias a las calles que atraviesan las cuadras
y aparicion de plazas y espacios. Era inesperado en un sitio como Manhattan, que cuando se
ve desde mas lejos no se percibe como un sistema de apoyo a los sitios de encuentro para
mejorar la vida urbana en este tipo de aglomeraciones.

Ahora, el modelo por excelencia del espacio publico, siempre ha sido la plaza en las ciudades
italianas en donde la vida comun se vuelca a la calle y que se llena de vida y existe conciencia
de lo publico como espacio de convivencia entre los ciudadanos.

-MP: De su experiencia en 44 afios en Caracas, -écOmo se acercan estas dos ciudades?
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La ciudad de Caracas se ha transformado mucho. Cuando llegue aqui habia sitios en que la
gente sacaba las sillas al borde de la calle como observadores y conversar (lo que llaman
agarrar sereno). Y después empezaron los muros y asi los jardines abiertos a la calle dejaron
de ser permeables. Los Palos Grandes era un sitio donde no habia aceras y la calle era
compartida entre los carros, los arboles y la gente. En la manana los domingo habia
conciertos en la Plaza Bolivar de Caracas.

El espacio publico era de todos y compartido, pero no era una ciudad para caminar. Desde
ese entonces ya existia falta de prevision de la trama peatonal. Y por la manera como se dio
la creacion la ciudad por pedazos de acuerdo a los promotores que se ocupaban de su
entorno directo, no existe ni la continuidad de la red vial ni la existencia de una red peatonal
porque se orientd al desplazamiento en carro. La excepcion eran calles (la calle Lincoln por
ejemplo) como Sabana Grande y el Centro Comercial Chacaito que eran la expresion de la
convivencia entre peatdn y vehiculo. El final hacia la Plaza Venezuela frecuentado en su
mayoria por italianos, era un sitio de encuentro. Estas islas de espacios publicos aparecen en
la Candelaria, Chacao, la Carlota, en donde las comunidades se encontraban. En la
(Universidad) Simén Bolivar, como profesor, uno de los ejercicios era observar las calles,
plazas y la vida publica y era sorprendente cuanta vida publica habia pero la inseguridad ha
hecho que esto merme.

Este tipo de ciudad que ofrece al habitante variedad de situaciones y sitios que se pueden
realizar dependen de la participacion de la gente. La vivienda es el lugar mas privado donde
la gente busca la cercania de gente similar a uno, de los cuales uno quiere ser vecino. El
espacio publico exitoso permite que todo tipo de gente se pueda encontrar y convivir. La
ciudad tiene que ofrecer estas dos alternativas, tanto la privacidad en el entorno de la
vivienda como lo publico para el encuentro de las comunidades.
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-MP: ¢Por qué cree que se ha perdido la vida publica en el caso de Caracas?

La delincuencia y la inseguridad que se ha apoderado del espacio publico que ha creado una
psicosis ante el espacio publico. En donde la gente lo utiliza menos y el espacio se va
haciendo mas desconocido y se termina por olvidar esos lugares de encuentro. La ciudad se
ha fraccionado o atomizado en calles cerradas y espacios desconocidos en donde lo que esta
mas alla de lo inmediato es percibido como un mundo hostil, casi asemejandose a la edad
media en la que los castillos y fuertes proporcionan la seguridad y el resto del territorio es
territorio de forajidos. En la que nosotros mismos como habitantes no defendemos ese
espacio. Asi lo veo.

-MP: Ya que estamos hablando la ciudad y su arquitectura. {Qué vinculos encuentra entre la
arquitectura europea o norteamericana y la caraquefia?

La gran diferencia entre la arquitectura aqui y la alemana reside en el clima. Los climas son
tan diferentes que la respuesta de la arquitectura es obviamente diferente. Lo fantastico del
clima, especialmente de Caracas, es que es continuo y la barrera que impone la edificacion
para protegerse del frio desaparece y se puede abrir, adentro y afuera pueden comunicarse
libremente. Esto crea una manera diferente tanto de vivir como de diseiiar. Encerrar el
espacio no es necesario para contenerlo climaticamente sino mas bien abrirlo para que
ventile y se comunique con el exterior. Esto es la diferencia mas importante. En Alemania
las casas estas muy bien definidas y las aperturas se dan ocasionalmente, esto ocurre tanto
en verano como en invierno porque en verano también se protegen del calor cerrando el
perimetro. Aqui es al revés se abre y se busca la conexién con el exterior, en mi casa las
ventanas y las puertas estan siempre abiertas, y entra el polvo etc., pero eso es secundario.
Esto permite crear diferentes transiciones entre adentro y afuera, con vegetacion, con areas
sombreadas, con patios, todas estas caracteristicas de la arquitectura tradicional de patios y
corredores. Patios internos en los que llueve dentro de la casa, es impensable, no es el
modelo comiin en Europa. En nuestros proyectos he buscado que haya espacios externos-
internos, mas que todo sombreados.

-MP: Hemos hablado del rol social de la arquitectura y de la importancia de los espacios como lugares
de convivencia. Ahora, ¢ Qué puede comentarme sobre la funcion y la belleza en la arquitectura?

La arquitectura organiza actividades y funciones, como parte de su ejercicio, hay edificios
que estan bien pensados que funcionan y los espacios se organizan de manera que las
funciones se desarrollen sin obstaculos y que se cumplan los requerimientos de cercania o
separacion y privacidad. Empezando con una vivienda los espacios comunes y las areas
privadas y de servicios deben facilitar el uso de los habitantes sin conflictos.

Creo que cuando un edificio esta bien disefiado uno no tiene que buscar la escalera o los
bafios, uno es llevado al sitio de mayor importancia de una manera fluida, légica y facil. La
fluidez en el manejo de las funciones es muy importante.

-MP: ¢Como logra usted ese orden desde la perspectiva del proyecto?

Esto viene del ejercicio de jugar con las funciones, proviene principalmente de mi tiempo con
Busmann porque hicimos muchos concursos y los concursos deben centrarse en lo esencial y
en como se representa. Siempre se trataba de lograr, en un terreno limitado, ubicar los
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espacios del programa de una forma que resaltara para la edificacion. Y en el ejercicio de
jugar con el programa y los espacios conjugandolos con el sitio y la idea formal del edificio es
donde mas aprendi sobre la organizacion de los espacios de acuerdo a sus funciones,
tamanos relativos y jerarquicamente de acuerdo al sistema de espacio. Sin embargo lo
importante era partir de una idea de edificacion y ésta idea se desarrolla a partir del sitio, en
respuesta al lugar donde sera implantado. Tanto el contexto como la topografia son
determinantes para llegar a una idea de edificacidn. Incluye la orientacion pero es muy
importante cuales son las visuales, cual es el contexto. Cada lugar requiere un enfoque
diferente para formular la idea. Una vez que se sabe lo que se quiere lograr en respuesta al
edificio se puede formular mas detalladamente la organizacion de su programa de areas.

-MP: ¢Qué conforma la belleza en la arquitectura, se que es una pregunta dificil, quizds podamos partir
de la forma?

Si, es una pregunta dificil. La belleza estd en el ojo del observador, creo que es una
combinacidon de varios factores, la belleza siempre tiene un ingrediente de equilibrio y
armonia, balance. Después luz, el manejo de la luz, el rol de la luz, como hacer visible las
formas y los materiales. Las superficies que definen los espacios en los que entra el color y la
textura. Si se logra crear armonia entre estos elementos se puede empezar a hablar de
belleza.

La Belleza, es algo que produce una sensacion de bienestar espiritual, de relajamiento, bien
- estar, y estoy bien ahi. Traducido del aleman, Wohlbefinden, significa encontrarse bien.
Que ademas tiene una extension al placer, el placer de estar o mirar un espacio, como quien
mira a una mujer bella.

Ahora, como se combinan los factores es infinito, no hay receta, mas bien son los elementos
que se tienen para tratar de lograrlo con la proporcién, a veces a través del contraste o
repeticion, el uso del material o el color. El cuidado del detalle y cuando se tiene este
cuidado del detalle, es un elemento que contribuye a la belleza del objeto. Aqui entra lo
artesanal, hoy dia con la produccién industrial también se puede lograr si se usan los
productos industriales con el cuidado que se haria si fuese artesanal. Lo bello de muchas
cosas artesanales reside en el cuidado con el que ha sido elaborado, llevado a la arquitectura
se refleja en el disefio. Los detalles han sido pensados y concebidos y no de manera casual.

Y si se tiene una filosofia coherente, que no sea contradictoria en sus posturas, parte de un
concepto de disefio coherente. Coherencia en como se manejan los diferentes elementos del
disefio, los materiales, el tipo de detalles. Se puede hablar de una filosofia de disefio que
sea reconocible.

-MP: éA qué se refiere con filosofia de disefio coherente?
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Un colega amigo de Busmann hizo su tesis de grado desarrollando los detalles de una casa
que habia diseiado Mies Va der Rohe, tratando de reflejar en los detalles la filosofia de
disefio de Mies. Que el uso del material tiene que ser acorde a su mecanica puede resultar
enganoso también. A veces el ladrillo puede ser usado de maneras muy ingeniosas armado
en concreto, que da una impresion diferente.
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El materialgerecht llamado en aleman, es la manera justa de utilizar el material, puede ser
ampliada y estar abierta al uso de la tecnologia. Llegamos a cosas que de pronto en la
arquitectura artesanal y hoy en dia son inimaginables. Cuando hablamos de esa filosofia no
es en cuanto a la honestidad de los materiales ya que esto esta cambiando y amplidandose
increiblemente. Si uno usa acero y vidrio sale otra cosa que si utilizas ladrillo, es obvio, pero
hay una parte de la obra que puede verse o entenderse en su coherencia. Y no es
exactamente el leguaje, por que eso lo limitaria al estilo.

Cuando yo hago una obra, no estoy pensando en esas casas en las que hasta los cubiertos se
disefian para ser usados en esa mesa en ese espacio, esto impone un estilo de vida a quien
habita la casa. Cuando yo hago una obra, pienso en la totalidad y en el detalle y que tenga
una coherencia en la manera de tratar los volimenes grandes y los detalles especificos.
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lll. Analisis de las obras y proyectos.

Biografia proyectual

Antes de continuar en la revision de las obras de Kunckel, debemos acotar que gran parte de su
ejercicio profesional se centra en planes de desarrollo urbanos y turisticos, en los que la escala es de
otra dimension a la propuesta analizarse en este trabajo.

Sin embargo para entender el contexto de esas obras es necesario conocer aunque sea brevemente y
de manera superficial esa trayectoria.
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PUERTO LA CRUZ
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Estos proyectos se presentan de manera grafica y sin detalles, puesto que en los apéndices puede
encontrarse la referencia cronoldgica y descripcion de cada uno de ellos.
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Linea de Tiempo

La trayectoria que se filtra en las entrevistas y en los proyectos que se muestran en este trabajo se
sintetizd en la siguiente linea de tiempo, ilustrando la trayectoria del Arquitecto Kunckel, aunque
dejando por fuera los proyectos que no se trataron aqui, en un esfuerzo por contextualizar y poder
relacionar cronolégicamente unos con otros.
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Aproximacion tedrica al proyecto de arquitectura

Para realizar una analisis de esta obra arquitectdnica seguiremos en principio los lineamiento que
propone Leland Roth en su libro Entender la Arquitectura. Empezando por la utilidad, la estabilidad y
luego las caracteristicas formales y espaciales de la arquitectura.

Roth define la arquitectura como un medio de comunicacion, cuya expresion depende del contexto
inmediato de quien la percibe y lo que ha pasado en la generacién de la obra, que da forma y
contenido a las ideas que en ella se expresan. La entiende como Vitruvio como la ciencia y arte de la
construccién por lo tanto es preciso comprender primero las partes que conforman la ciencia y
después las que conforman el arte, que se encuentra cargado de simbolismo y discursos. La
construccion de la arquitectura es producto de una racionalizacién, y la arquitectura de una época esta
conformada por la totalidad del entorno construido que se constituye en una forma de dialogo con el
pasado. Dicho didlogo se da entendiendo lo que hay de simbdlico en los objetos. De este modo, la
arquitectura expresa ideas -sentimientos y valores- a través de sus materiales, proporciones, etc., y
afecta el comportamiento humano. En su resultado esta basada nuestra experiencia arquitectodnica la
cual se hara mas completa en la medida que comprendamos esos simbolismos. En resumen, la
arquitectura es un tanto proceso racional y como un arte, ineludible en lo cotidiano. La constituye
todo lo construido por el hombre sin distincidn, y esta cargada de contenidos, por lo que es un
también un medio de comunicacién no verbal y para entender el discurso simbdlico es necesario
comprender primero su parte racional, la ciencia de la construccion para luego adentrarse en su parte
sensible, relacionada con sus simbolos y significados.

El analisis de una edificacién paso por paso, plano por plano trae consigo una cantidad de lagunas que
no son posibles salvar. Henry Focillon definia en 1934: “Sin duda la lectura de una planta dice mucho...,
pero no abraza toda la arquitectura, antes bien la despoja de su fundamental privilegio, que es de
poseer espacio completo” ’° . La lectura de una obra de arquitectdnica no puede reducirse a la lectura
de sus planos, lo que entendemos como proyecto, o las fases proyectuales pueden nutrir la lectura
pero no son capaces de brindar la experiencia que la arquitectura nos brinda.

“En el Proyecto de arquitectura se decantan sus disposiciones, plantas y secciones, alzados y perspectivas, en
cuanto tiene de orden y de érdenes. El proyecto, que se substancia en graficos, los planos, calculos y memorias
descriptivas, es en términos semioldgicos o de teoria de los signos, un ejercicio de metalenguaje: lengua que
remite a otra lengua. La verdadera lengua del Arquitecto es la Arquitectura, no el proyecto de arquitectura. Es
sesgada la contribucidn del dibujo, al cual Vitruvio con razén llama deformatio."71

Podemos decir entonces que la parte racional de la arquitectura se relaciona con la parte proyectual
mientras que la experiencia sensorial y sensible esta enmarcada en la vivencia del espacio. Es clara la
diferencia entre una y otra pero ellas no estdn separadas y son parte intrinseca una de otra, es
imposible separar lo racional de lo sensible y lo sensible de lo racional, esto dejaria vacio el espacio en
el que ciencia y arte son una misma cosa. El analisis de un obra depende fundamentalmente de su
espacio, el resultado de ese metalenguaje que es el proyecto, llevado a la vida a través de la
materialidad y los procesos constructivos y, mas alla, la experiencia humana de su habitabilidad.
Entendiendo esto nos aproximaremos a la obra a través de las categorias propuestas por Roth pero sin
olvidar las ligaduras entre ellas y sus caracter de inseparabilidad.

70 Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.45.

71 Joaquin Arnau. 72 Voces para un Diccionario de Arquitectura Tedrica. P. 203.
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Analisis de Casas

“Primero: la casa fue, es y seguira siendo el contexto arquitectonico donde se desarrolla nuestra vida
cotidiana; espectador pasivo de nuestras vidas, y registro del pulso de una sociedad y de sus diferentes formas
de vida.Y segundo: porque ... la casa ha sido el laboratorio de las ideas arquitecténicas puestas en practica a lo
largo del siglo XX. Asi, la casa encuadrada en ese siglo, podra ser vista como el lugar donde habita el hombre, y

como el objeto creado por los arquitectos, habitantes también de estos mismos lugares. Por tanto, la casa, el
objeto en si, da paso al hombre que hay antes y después de su existencia: la trilogia arquitecto- casa-
habitante articulara todo el discurso ya que, en definitiva, las ideas de unos nacen y viven en las ideas de los
otros. Ambos se alimentan mutuamente mientras el objeto se somete a esa dualidad y surge de esa
dialéctica”.”2

Como partiremos de esta clasificacion para aproximarnos a las Casas Becsizo y P y edificaciones de
Kunckel, se presenta una breve revision de las definiciones y las categorias que sirven para el andlisis.

1ra parte — UTILIDAD

Edwin Lutyens
La arquitectura comienza donde termina la funcion.”?

“Umberto Eco usa las palabras denotacion y connotacion para expresar dos maneras distintas en las que el signo
puede representar algo.... Denota su funcion primera, utilitaria. Pero la arquitectura, comunica muchas cosas a
través de su funcion segunda, simbdlica ... La tarea del critico arquitectdnico consiste en una lectura del edificio

que a veces se centra en el binomio funcion utilitaria- funcion simbdlica y otras veces se examina de acuerdo a la

triada tradicional funcion —forma — estructura.” 74

La utilidad, es el origen de un edificio o de un proyecto, y por lo tanto tiene que formar parte de las
primeras aproximaciones en torno a una obra de arquitectura. Tanto para Roth como para otros
autores’, la funcién de un edificio esta intimamente ligada a lo que ella trasmite y su destino. En la
triada vitruviana, utilidad es el primer concepto y Vitruvio lo define como la disposicién de los
ambientes de una manera funcional.

Las preguntas universales que surgen de un edificio: ¢Sirve para su cometido? ¢Es estable y seguro?
ées atractivo? éproporciona satisfaccion? Se arropan con estos conceptos, Utilidad junto con el de
solidez, que se refiere a una estructura sélida y buenos materiales de construccion; y belleza, que sea
agradable y proporcionado.

La palabra funcién abarca muchos contenidos y dependiendo de la época se ha acentuado uno mas
gue otro. En 1920, con el auge del estilo internacional, se utilizé en su acepcién mecanica, en la que un
determinismo industrial hacia prevalecer los procesos industriales sobre los demas procesos
contenidos en la obra. En consecuencia, la palabra belleza derivaba de la utilidad. La funcidn define la
forma.

Alrededor del primer cuarto del siglo XX se adquiere conciencia de que los edificios cambian su uso y
Mies Van der Rohe enuncia el VIELZWECKRAUM, espacio multifuncional o espacio universal, que es

72 Elena Mata Botella , Tesis Doctoral 2002, El Analisis Grafico de la Casa. P. 3-8.
73 Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.30.
7% Joao Rodolfo Stroeter. Teorias sobre Arquitectura. P. 73 y 80.

75 En Aravena, Norberg Schultz o Joao Stroeter.
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capaz de albergar muchos usos diferentes, aceptando la universalidad de las necesidades humanas y
de funciones, incluso afirma la posibilidad de hacer un edificio capaz de adaptarse a cualquier situacion
geografica. La forma da respuesta a la funcion.

Sin embargo, la funcién esta sometida a influencias sociales y culturales y la forma también es
producto y da respuesta al entorno fisico y climatico y los edificios son mezclas de funciones utilitarias
y funciones simbdlicas. La forma responde a simbolismos. De ahi que Roth escoge cuatro
interpretaciones de la funcidon que enuncian esa complejidad en el concepto de Utilitas:

a. Utilidad Pragmatica o Funcién utilitaria.

b. Funcion de circulacién: el adecuado vinculo entre los ambientes.
c. Funcion Simbdlica: la manifestacion de su uso.

d. Funcidn Psicolégica: el efecto final en el hombre.

2da parte — SOLIDEZ
Auguste Perret
La estructura es la madre lengua del arquitecto... quien esconde una estructura se priva, el mismo, tinico
legitimo y bello ornamento de la arquitectura de la arquitectura; quien esconde un pilar comete un error;
quien levanta uno falso comete un crimen. 76

Se relaciona con su estructura, estructura fisica o portante y estructura perceptible, visible, su
materialidad y su técnica - Las tensiones producto de la gravedad, producen sensacion de ingravidez o
pesadez, la solidez es un también un término perceptual. En definitiva, ademas de las técnicas
constructivas, la estructura es también una expresion cultural. La seleccion de determinados métodos
constructivos estan ligados a la expresion final de la edificacidon: “el cdmo construimos dice casi tanto

. . 77
de nosotros como el qué construimos”"”’.

3ra parte — DELEITE - el espacio en la arquitectura

G. Winckelmann
En arquitectura la belleza... consiste, esencialmente, en la proporcion: con proporcion tan solo y, sin ningtn
otro ornamento, un edificio puede ser bello.”8

A principios de siglo XX Geoffrey Scott, define “La arquitectura nos da espacios tridimensionales,
capaces de contener nuestra persona y este es el verdadero centro de aquel arte... la arquitectura,
Unicamente, puede dar al espacio su completo valor. Puede rodearnos con un vacio tridimensional....
El espacio es la nada, -una pura negacién de soélidos - y lo despreciamos. Pero en cuanto podemos
despreciarlo, el espacio obra sobre nosotros y puede dominar nuestro espiritu... en la belleza de cada
edificio el valor espacial, que atafie a nuestro sentido del movimiento, juega un papel de importancia
primaria?. Le Corbusier lo formula con la Promenade Architectural: el recorrido arquitecténico o
espacial, cuando hablamos de espacio hablamos de movimiento, cuando nos referimos al movimiento
nos referimos a la vida misma. El espacio es aquel que se vive, como dice Zevi, el espacio interno, el
gue podemos apreciar y sentir que nos da refugio y por lo tanto tiene razoén de ser.

76 Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.30.
77 Roth, En Entender la Arquitectura P. 45.

78 Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.33.
79 Idem, P.41-42.
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“Se utiliza la piedra, la madera y el cemento, y con estos materiales se levantan casas y palacios: Esto es
construccion. En ingenio trabaja. Pero de pronto me conmovéis, me hacéis bien, soy dichoso y digo: es bello. Esto
es arquitectura. El arte estd aqui. Mi casa es prdctica. Doy las gracias, como se las doy a los ingenieros de los
ferrocarriles y a la compaiiia telefénica. Pero no han conmovido mi corazon.

Sin embargo, las paredes se elevan al cielo en un orden tal que estoy conmovido. Siento vuestras intenciones. Sois
dulces, brutales, encantadores o dignos. Me lo dicen vuestras piedras. Me unis a este lugar y mis ojos miran. Mis
ojos miran cualquier cosa que enuncia un pensamiento. Un pensamiento que se ilumina sin palabras ni sonidos,
sino unicamente por los prismas relacionados entre si. Estos prismas son tales que la luz los detalla claramente.
Esas relaciones no tienen nada necesariamente practico o descriptivo. Son una creacion matemdtica de vuestro
espiritu. Son el idioma de la arquitectura. Con las materias primas, mediante programa mds o menos utilitario
que habéis superado, habéis establecido relaciones que me han conmovido. Esto es arquitectura.” 8% Le Corbusier,
Architecture, pure création de I’esprit. Vers une architecture.

Resulta cosa dificil entender lo que se propone Corbusier con conmover, sobre todo a principios de los
estudios de arquitectura. Cdmo puede alguien conmoverse desde la sala o el estar de su casa? Y
precisamente de eso se trata, de el momento en que la arquitectura desaparece para dejar paso al
espacio. Cuando los detalles de la construccion, los escalones, dinteles, aberturas, muros, divisiones y
materiales dejan de existir por si solos y se convierten en una unidad. Cuando la suma es la totalidad
del espacio y no cada uno de sus detalles que pueden llamarse ornamentos, intensiones y hasta
estorbos en la experiencia espacial.

El espacio es en si una nocién compleja pues puede entenderse en diferentes dimensiones, como
espacio fisico, perceptual, conceptual o funcional. Desde lo computable a lo dificil de cuantificar asi
como aquel que esta dado por la interpretacién que queda en la memoria y el espacio en el que se
realizan las actividades, el que se ocupa y por donde nos movemos. El espacio también puede
analizarse desde su conectividad, (espacios conexos o estaticos), o su fluidez (espacios direccionales o
no direccionales), asi como también podemos analizar los vacios y como los vacios son envolventes o
excavados (espacios positivos o negativos).

4 — DELEITE- ver la arquitectura

Por otro lado, dentro de las tercera categoria vitruviana, el elemento que define la belleza o deleite es
complejo, y no escapa la percepcion sensorial, visual. Elementos de composicion como ritmo,
proporcion, relaciones de proximidad, repeticién, figura fondo, escala asi como texturas, color el
iluminacion, lo superficial o agregado, el ornamento y lo inherente a la pieza, su composicién mas
basica, contribuyen a la interpretacion final de la obra. Y las relaciones que entablamos con estos
elementos estéticos en su unidad producen el sentido de armonia, la relacién de las partes con el todo.

5 - PERCEPCION CONTEXTUAL

Abordaremos una ultima parte que concierne a los aspectos contextuales y urbanos de los que
habldbamos cuando nos referiamos a la imagen de la ciudad®: La percepcién de aproximacién del
usuario desde el contexto. En la que usaremos las categorias de hito, sendero, borde, nodo y distrito o
masa construida.

80 Le Corbusier, Architecture, pure création de I'esprit. Vers une architecture, 1923. En Historia Critica de la Arquitectura
Moderna, Kenneth Frampton, P.151.

81 Abordados en el Capitulo 3: El lugar de la arquitectura.
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La reflexidon en torno a la aproximacion a una obra nos lleva entonces a sintetizarlo de la siguiente
manera como una guia para el andlisis de una obra.

Ficha de analisis:

1 - UTILIDAD
a. Utilidad Pragmatica o Funcion utilitaria.
b. Funcién de circulacién: el adecuado vinculo entre los ambientes.
c. Funcidén Simbdlica: la manifestacién de su uso.
d. Funcion Psicoldgica: el efecto final en el hombre.
2 —SOLIDEZ
a. Estructura portante
b. Estructura perceptible.
3 —EL ESPACIO en la arquitectura - Deleite
a. Tipo de Espacio: fisico, perceptual, conceptual o funcional.
b.Relaciones espaciales: conectividad, (espacios conexos o estaticos); fluidez (espacios
direccionales o no direccionales); vacios y envolventes (espacios positivos o negativos).
4 — CATEGORIAS ESTETICAS - ver la arquitectura - Deleite
a. Elementos de composicion: proporcidn, ritmo, relaciones de proximidad, repeticion, figura
fondo, etc.
b.Elementos perceptuales: texturas, color e iluminacién.
c. Relaciones entre los elementos: lo superficial u ornamental y lo inherente a la pieza.
d. Armonia: la relacion de las partes con el todo.

5 — PERCEPCION CONTEXTUAL
e. La percepcion de aproximacion del usuario desde el contexto.
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1. Casa Becsizo
Casa Becsizo. Urb. Caurimare. 1975/76. (fig. 65-86)

Figura 65, 66, 67: Casa Becsizo. Vista Terraza Planta Superior, Pergola.

-MP: ¢Cémo fue la experiencia en el disefio y construccion de su casa?
Fue muy dificil, porque primero tuve que ponerme de acuerdo conmigo mismo, y después
con mi esposa y mis suegros, como sabes la casa fue disefiada para poder albergar las dos
familias, ya que el disefio se basa en la relaciéon de estas dos familias, por ello una doble
altura no tenia sentido porque no dejaba lugar para la privacidad, igual que el acceso, y las
circulaciones debian poderse usar a discrecion. COmo manejar los retiros y las aberturas
laterales para poder disfrutar de la vista y no mirar directamente a los vecinos. En fin...

1 - UTILIDAD

a. Funcion utilitaria: La casa Becsizo esta dividida en dos, son dos casas. Originalmente la casa fue
disefiada para albergar a la familia del arquitecto y a sus suegros. Por ello las dos plantas funcionan
como unidades habitacionales independientes, conectadas por el nucleo de circulacidn, cada una
posee espacios jerarquicos y espacios funcionales, las habitaciones estan retiradas y las salas son el
corazdn de la casa en ambas plantas y estan directamente relacionadas con el exterior. En el caso de la
planta baja la relacion es directa, y tanto la sala como el estar forman un conjunto que vincula el patio
delantero con el patio posterior. En la planta superior la sala esta relacionada con el exterior mediante
el balcon y la terraza. Ambas mantienen la privacidad de las habitaciones, estudio y areas de faena,
espacios que para un visitante comun resultan poco perceptibles. Sin embargo, cuando los umbrales
estan abiertos la casa funciona perfectamente como una unidad. Lo que muestra un vinculo inmediato
con la racionalidad con la que establecia Mies Van der Rohe, que la arquitectura debia estar dotada de
espacios multifuncionales® y que mas tarde en la modernidad adquiere el caracter de flexibilidad
espacial y que el arquitecto Kunckel enuncia como espacios polivalentes.

82 Keneth Frampton, Historia critica de la Arquitectura.
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Figura 68: Ubicacién, 69 Fotografia Patios y Terrazas

b. Funcion de circulacién: Otra caracteristica del vinculo entre la arquitectura de Kunckel y la
modernidad alemana, son los espacios internos que se relacionan directamente sin pasillos. Cosa que
se muestra en la arquitectura barroca alemana, y renacentista europea en general, previas a la
Modernidad como en el palacio de Federico el Grande (Potsdam, 1745), tradicién asimilada en Europa
en la que los pasillos desaparecen para vincular los espacios directamente a través de grandes portales
con doble puerta. Mies Van der Rohe lo enuncia como el espacio universal y multifuncional y lo lleva a
extremo en la Neue Gallery en Berlin. En esta galeria, el plano de acceso a las exposiciones consta de
una gran espacio sin subdivisiones en las que cualquier tipo de exposicién puede llevarse a cabo. Solo
el ritmo de la estructura y el acceso a las escaleras que descienden a las otras salas de exposicion
aparecen como sustancia material en este gran espacio. En el caso del Altes Muesum de Schinkel, de
caracter clasicista, los espacios estan interconectados por grandes portales y son sucesivos, no existen
pasillos de distribucion. Desde un hall de acceso circular alusivo al pantedn de Roma, se accede a las
areas de exposicion y el recorrido se realiza fluidamente de una sala a otra. En el caso de la casa
Becsizo sus espacios relacionan de esta manera en la que no hay pasillos, sélo umbrales. Resultando
en espacios conexos y no simplemente conectados. El hall de acceso se conecta y separa al mismo
tiempo de la sala y el comedor o las estancias superiores a través de puertas corredizas que se ocultan
en los muros adyacentes y relacionan de manera discreta los ambientes y la intimidad de los usuarios.

c. Funcién Simbdlica: La relacién entra la forma de disefiar del arquitecto Dietrich Kunckel con
sus origenes en Aquisgran y con otros arquitectos alemanes como Gropius, Mies van der Rohe y su
antecesor Schinkel se puede evidenciar en que ambos alemanes presentan entre otras, una
caracteristica comun, elevando sus edificios del nivel de acceso. La casa Becsizo, de Kunckel, también
esta levantada del piso, como apoyada en un podio que a la vez es terraza y zaguan, lo cual pone en
evidencia la conjuncién de elementos de la arquitectura venezolana con la arquitectura europea de
estos dos arquitectos, Schinkel y Mies Van der Rohe. No es fundamental desde el punto de vista
funcional pero le proporciona a sus edificios un caracter distinguido, separandolo del plano terrenal.
En el nivel de la calle se encuentra el garaje y para acceder a la casa es necesario atravesar el zaguany
subir al plano de sala y comedor, dandole énfasis al valor familiar.
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Figura 70
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Figura 72: Casa Becsizo. Planta Alta

Figura 73, 74: Relaciones geométricas en los espacios y clasificacion de usos: Planta 1y PB
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Figura 75: Resultado de los Analisis de acuerdo al esquema propuesto por Roth. Casa Becsizo. Arq. Kunckel. A. Percepcion del espacio
interno ininterrumpido. B. Diferentes analisis geométricos y comparaciones con el clasicismo. (Teoria de la Arquitectura, Il sem. Alumnos
Mercedes Alvarez y Raul Moreno, 2011)

<

M

* pe

CHEETSS I

Figura 76: Vista

>
\
===
D\ =====of
A mm

Figura 77: Fachada principal
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Figura 78: Fachada Posterior
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Figura 81: Resultado de los Analisis. Casa Becsizo. Arq. Kunkel. A. esquema del modulo estructural. B. Modulacién de aberturas. C.
Composicion geométrica de la fachada principal. D. Volumetria de la fachada. E. Relaciones programaticas P1. F. Esquema de estructura
visible y estructura portante. (Teoria de la Arquitectura, Il sem. Alumnos Mercedes Alvarez y Raul Moreno, 2011)

d. Funcion Psicoldgica: La conjuncion de tendencias modernas latinoamericana y europea se
percibe en el vinculo con el exterior, la vegetacion y el tragaluz que se encuentra encima del médulo
de circulacién de la casa. En la tradicion europea en la que la luz es preciada es comun encontrar
tragaluces en espacios tanto publicos como privados. En el Altes Museum se aprecia en el hall de
acceso. En Latinoamérica la luz tiene que ser decantada para tamizar el resplandor caracteristico del
trépico, asemejandose a la técnica puesta en practica en las Ultimas pinturas del artista plastico
venezolano Armando Reverdn, quien representa las costas y retratos con matices de blanco y grises
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claros que hacen alusién al fuerte efecto visual caracteristico de las costas en las que se encandila la
imagen por el sol. En el ambito del arte pictdrico, puede generalizarse que los artistas pertenecientes
al grupo no homogéneo del Circulo de Bellas Artes (primera mitad del siglo XX), sucedido por la
Escuela de Caracas a mediados de siglo, se enfocan en la representacién adecuada de las cualidades de
la luz sobre el paisaje venezolano®. Asi el tragaluz coloca el énfasis en ese médulo de circulacion que
es podio, es conector discreto, es zaguan, y también es tamiz de luz.

2 —SOLIDEZ

A nivel formal y estructural la casa muestra una estructura ritmica y modulada, con luces de 4,00
metros en el sentido horizontal y de 5,4 m y 3,8 m en el sentido transversal, que se ven reflejados en
las dimensiones de los espacios y en la modulacién de la fachada. En donde la forma es producto de la
modulacién estructural y no existen tratamientos mayores que interfieran con la lectura del médulo,
salvo por el nucleo de circulacién, que es mas estrecho. En cuanto a la percepcién interior de la
estructura las vigas estan generalmente en la transicion de los espacios, en los umbrales, salvo por el
tratamiento que se le da a la viga del nucleo de circulacién (eje 4) y la viga de la sala (eje 5) que esta
dentro del espacio de la sala por un metro y medio pero no son perceptibles por el uso de dos vigas
planas, generando una lectura interrumpida por los mdédulos estructurales del espacio. De esta manera
los espacios jerarquicos son la sala principal y la sala del nivel superior, que ganan en sus dimensiones
lo que el nucleo de circulacién les deja al estrecharse. Este nicleo se comporta como hito en el acceso
a la casa, generando con su forma alargada un pequeiio portal que ocupa toda la altura de la casa y los
distingue de las demas aperturas.
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Figura 82, 83, 84: Espacios internos y externos

3 — EL ESPACIO en la arquitectura - Deleite

La relacion del interior con el exterior es de suma importancia en la Casa Becsizo. Los patios cobran
mucha importancia al verse conectados transversalmente por las dos salas de la planta baja. El
contacto con el exterior esta presente en toda la casa. En la planta superior de logra a través de un
gran balcon y terraza sobre la cual se abre la sala superior. Tamizando la luz a su ves gracias a una
pérgola corrida que hace de remate en la fachada principal de la casa. Esta pérgola tiene la
particularidad de haber sido disefiada con doble funcidn, es también, cuando se despliega una escalera
a la azotea.

83 planchart, La pintura en Venezuela.

99



I1l. ANALISIS DE LAS OBRAS Y PROYECTOS

Las fachadas se presentan con formas predominantemente geométricas, de tipo lineal, enfatizadas por
la cornisa de concreto que es viga y es marquesina y pérgola al mismo tiempo. Las aberturas son
proporcionales y la relacion de llenos y vacios del primer plano al plano de terraza.

Ya a mediados de siglo XX, Thomas Mark Hartland explica como, “aunque la experiencia del arquitecto
en el manejo del espacio le hace estar preparado para intervenir en cualquier actividad como
proyectista, desde urbanismo a una taza de
café, la arquitectura verdadera radica en la
aplicacién de la forma tridimensional a un fin
especifico, el de cerrar espacio. Un edificio se
juzga, ante todo, tanto si nos encontramos
dentro como si nos encontramos fuera de él,
por la manera en que se ha llevado a cabo
este cerrar el espacio: es preciso sentir el
edificio no como un conjunto de masas, como
ocurre con una montana O con un
monumento conmemorativo, sino como una

. 84
amalgama de vacios de un contorno dado”.

En la casa Becsizo apreciamos como la
jerarquia viene dada por los espacios
conexos, y polivalentes, en general
determinados por los espacios direccionales
generados por el modulo de circulacidon que
se desintegra en sus limites para dar lugar a la
Figura 85, 86: Vistas exteriores fluidez que se da entre ellos.

4 — CATEGORIAS ESTETICAS - ver la arquitectura - Deleite

Como se ilustra en los dibujos de analisis (fig. 75, 81), la casa presenta un ritmo en su fachada vy el
rompimiento del juego simétrico, en contraposicion con la composicion clasica, con el volumen
sobresaliente da peso al acceso y aligera con sus aberturas las areas sociales. La composicién espacial
parte del mddulo estructural y persigue un rigor geométrico con el que determina la proporcién de los
espacios (fig. 73,74).

La utilizacion de materiales corrientes, como el concreto, el friso de paredes blanco, madera en las
escaleras y ceramica en los pisos, expresa modestia de parte del disefio, la altura de piso a techo es
generosa (2.8m), resultando en que la abundancia se refleja en la amplitud de cada espacio y no en la
particularidad de los materiales. La casa se presenta modesta y sin ornamentos. La estructura resuelve
el planteamiento de orden espacial aplanando las vigas cuando hace falta y desapareciéndolas de la
percepcidn del espacio, sin necesidad de techos falsos ni plafones.

La presencia del tragaluz y de los ventanales de piso a techo, aun tamizados por el enrejado muestran
el control de la luz en los ambientes interiores, tras pequefios poyos de 50cm se separa el plano
exterior del espacio interior como en el caso del comedor, las habitaciones y en la sala superior el
pequeiio balcon. Encontramos espacios que sirven de mediacion entre adentro y afuera, pequenas

84 Bruno Zevi. Architectura in Nuce. Una definicién de arquitectura. P.45.
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intenciones que logran crear un filtro de luz. La terraza superior acompafiada de la pérgola crea un
ambiente fresco al que se enfrentan las habitaciones y la sala. De igual manera en la planta baja, la
transicion interior exterior si bien es directa, los pavimentos y enrejados permiten entender sucesivas
escalas hasta el césped y la vegetacion que sirven de teldn de fondo para estos ventanales.

5 — PERCEPCION CONTEXTUAL

La aproximacién de usuario a la casa es en un contexto sub urbano, de casas en parcelas continuas,
con retiros uniformes. En la calle la altura promedio dada por ordenanza es de dos a tres niveles y los
frentes son continuos. Esta casa, una vez cruzado el umbral del perimetro, se eleva sobre la calle,
dejando el estacionamiento y garaje a nivel y separando asi el resto de la casa del plano de la via. El
volumen que sobresale del nucleo de escalera sirve también de marquesina e indica el acceso.
Rodeado de vegetacidn, el acceso es discreto y controlado. Mediante el camino se establece la llegada
a la entrada, perfectamente delimitando las areas de paso peatonal y paso vehicular. La geometria de
la casa respeta el orden y proporciones de tal manera, que utilizando la viga como remate la casa
presenta una apariencia austera y sin pretensiones materiales, sin embargo el lenguaje es
contemporaneo y su insercion en el terreno le aporta diversos ambientes en el exterior de la casa.

PROYECTO CASA BECSIZO
NOMBRE DEL PROYECTISTA Dietrich Kunckel
RESPONSABLE
OTROS COLABORADORES
NOMBRE Ing. José Luchsinger
Ing. Federico Almifiana Inst Inst
ESPECIALIDAD Estructura Sanitarias | Eléctricas
APORTES PROYECTOS DE INGENIERIAS
OBRA Casa Becsizo AREA DEL TERRENO 599 m2
CATEGORIA Residencial AREA DE UBICACION 270 m2
. i AREA DE
UBICACION DE LA OBRA Caurimare, Caracas, Venezuela CONSTRUCCION 520 m2
FECHA DE REALIZACION
DEL PROYECTO Y/O 1977 ESTATUS CONSTRUIDO
CULMINACION

Tabla 1: Ficha Técnica Casa Becsizo
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2. Casa P.

La casa P fue disefada por el Arquitecto Kunckel en el afio 1988 para su amigo Andrés Puky. Nunca fue
construida. El programa consistia en satisfacer las necesidades de una familia mediana. (fig 87-90)

Ficha de analisis:

1 - UTILIDAD

a. Utilidad Pragmatica o Funcidn utilitaria: Es una edificacion de uso residencial, al igual que

la casa Becsizo, pero con un programa mas extenso. Al ser unifamiliar la divisién de los
espacios sociales no requiere tan definiciéon por lo que se resuelve de manera menos
compacta y admite situaciones espaciales como dobles altura.

b. Funcién de circulacion: En esta casa se aprecia la presencia de mas pasillos conectores,

sin embargo permanece la intensién de vincular las circulaciones con los espacios de
mayor jerarquia. En la planta baja se observa como el espacio es fluido y conexo,
mientras que en la planta alta adquiere un caracter mas funcional por lo que las
habitaciones se distribuyen equitativamente a lo largo del pasillo. Asi las circulaciones,
cambian de caracter, proponiendo espacios conexos o funcionales segun sea necesario.

c. Funcion Simbdlica: El espacio principal el saldn, tiene doble altura, asi de una manera lo

gue antes vinculaba en la dimensidn horizontal en la casa Becsizo ahora se trasforma en
la dimensién vertical, en donde la luz es un factor primordial. Es espacio jerarquico
conecta las dos planta, el estar y el salon, haciendo de todo el ambito social de los
espacios conexos, y los espacios privados permanecen permeados por los umbrales. El
cardcter de familiaridad esta presente en esta representacion del espacio central que
vincula la vida familiar de la planta alta con la vida comun y social en la planta baja.

d. Funcidn Psicoldgica: Esta casa se implanta directamente sobre el suelo, a diferencia de la

2 —SOLIDEZ

casa Becsizo, sin embargo utiliza otros recursos para marcar y delimitar los accesos y
vinculos del interior con el exterior. Aparece un cubierta a modo de marquesina y una
terraza y pérgola en el patio trasero, y aunque el vinculo entre esos dos no es directo, se
hace a través de umbrales de nuevo empleando puertas corredizas que desaparecen,
haciendo de nuevo hincapié en la versatilidad de los espacios.

La casa P se compone con el mismo rigor geométrico presente en las obras anteriores de Kunckel. La
estatura no juega un papel protagdnico en la medida que se acopla a las paredes y cerramientos
haciendo de los espacios internos una serie de prismas interconectados, en la planta baja por
umbrales menos precisos y en la planta alta por los corredores. Aparece la composicidn de los vacios,
alternandolos y generando espacios positivo-negativo entre los volimenes cerrados y los espacios
abiertos, intercalando asi, entre la estructura interior con la exterior.

Se aprecia un eje principal que recoge las circulaciones areas hiumedas y servicios, de menor achura
gue los dos ejes adyacentes que despliegan los ambientes principales a modo de peine sobre ese eje
principal. Esta misma disposicion se ve desarrollada en el proyecto de la Sede para PDVSA aunque a
nivel institucional.
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3 — EL ESPACIO en la arquitectura - Deleite

El vinculo interior - exterior es evidente de nuevo en este proyecto y se enfatiza con la composicién de
espacios positivo negativos. Se aprecia la relevancia de los espacios conexos y los espacios
direccionales en torno al mddulo de circulacién. El espacio jerarquico se desarrolla a doble altura y
relaciona asi las dos planta, la visa social y la vida privada e intima del hogar. Este espacio al proponer
una proporcion doble de los espacios que le circundan y elevarse en altura genera un prisma central
alrededor del cual giran las actividades de la casa.

4 — CATEGORIAS ESTETICAS - ver la arquitectura - Deleite

Los ventanales de piso a techo, y la utilizacion de balcones, en conjuncién con el uso de una
composicion ordenada de los prismas que la componen, resulta en una casa de apariencia sencilla con
un programa completo. Estan presentes, la ventilacion cruzada, iluminacidon natural y cenital y los
diferentes tamices generados por el tragaluz, las pérgolas y la fachada reticulada.

Se compone de acuerdo al modulo estructural y de nuevo el rigor geométrico se impone para
determinar las proporciones de los espacios, en relaciones 3:2 o 5:3, igualmente alternando par e
impar, la casa asume la tradicion excéntrica de la modernidad al no ser simétrica per respetando el
ritmo y el modulo. El espacio central se convierte en el aspecto sobresaliente de la fachada, dandole
también una relacidn interior exterior intermediada por la cubierta que le precede.

PLANTA BAJA
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Figura 87: Kunckel, Casa P. Planta baja
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Figura 89: Kunckel, Casa P. Planta Techo Figura 90: Kunckel, Casa P. Isometria

5— PERCEPCION CONTEXTUAL

Implantada en el terreno de manera casi casual, la casa se presenta un poco elevada en relacion al
nivel de acceso desde la calle, desde la cual se desarrolla una ligera pendiente. La casa se encuentra
separada del lindero lo suficiente para dar la sensacién de libertad y amplitud en el terreno.
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Se entiende esta casa como en un contexto suburbano, en el que la vegetacién y el terreno son
elementos principales en su percepcion global. La casa no se impone sobre el borde de la calle y
aprovecha esto para crear mejores visuales sobre su contexto.

En este proyecto se refleja cierta alusion a las geometrias empleadas por Kunckel en sus trabajos
finales de carrera, en los que los volimenes correspondientes a cada espacio y solicitud programatica
se relacionan mediante otros elementos compositivos pero manteniendo siempre la lectura positivo
negativo entre ellos. Se observa claramente en la relacidon que tienen los dos espacios contiguos a el
patio y el area de lavandero en la planta baja y a su vez en entre la sala de juegos y la terraza en la
planta alta. El nucleo de circulacion es central y centripeto, evitando los pasillos este se situa de tal
manera que los espacios de mayor jerarquia lo rodean y los corredores son utilizados en areas menos
nobles. El corredor o pasillo esta presente en este proyecto, sin embargo en la casa Becsizo
desaparece casi por completo. (fig. 71-72)

Elementos como pérgolas, terrazas, lucernarios, balcones y la relacién con los espacios abiertos son
fundamentales en este proyecto pero mucho mas presentes en la casa Becsizo. La Casa P responde a
un orden compositivo acorde a los preceptos modernos, es racional y funcional, sin embargo explora
sobre las relaciones interior exterior que se pueden dar en un clima benévolo como el tropical.

PROYECTO CASA P
NOMBRE DEL PROYECTISTA Dietrich Kunckel
RESPONSABLE
OTROS COLABORADORES
NOMBRE Ing. Jose Luchsinger
Inst.
Estructura Inst. Lo
ESPECIALIDAD Sanitarias Eléctricas
APORTES PROYECTOS DE INGENIERIAS
OBRA Casa P AREA DEL TERRENO 1600 m2
CATEGORIA Residencial AREA DE UBICACION 550 m2
. AREA DE
UBICACION DE LA OBRA CONSTRUCCION 800 m2
FECHA DE REALIZACION
DEL PROYECTO Y/O 1988 ESTATUS PROYECTO
CULMINACION

Tabla 2: Ficha Técnica Casa P.
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Edificios
En el analisis de los siguientes edificios se hace referencia a los mismo términos de analisis utilizados

en las dos obras anteriores, y aunque no se enuncian como tal, los criterios utilizados son los mismos.

1. Headquarters para PDVSA La Floresta.

Plan Maestro para el Edificio Sede de Petréleos de Venezuela, S.A., en los terrenos de la Estancia la
Floresta, Caracas, como resultado del Concurso de Ideas realizado por PDVSA. Cliente: BISERCA, Filial
de PDVSA. 1991.

Plan Especial de Ordenacién Urbanistica, Sector La Floresta. Municipio Chacao. Estado
Miranda. Cliente: Petréleos de Venezuela S.A. (PDVSA). 1991. (fig. 91-96)

PDVSA sede principal

ubicaciéon caracas :: venezuela
cliente PDVSA
tipo concurso de arquitectura
estatus actual ler premio

1 tamario

Figura 91: Propuesta esquematica N2 3. Posterior al veredicto del concurso. Plan Maestro para la parcela.

El concurso para la sede de PDVSA en la Floresta se realizd por invitacion en el aino 1991, y disponia de
los terrenos de la Estancia para ello. El edificio podia emplazarse en la gran parcela pero debia
conservar la casa colonial.

Kunckel y su equipo propusieron un edificio que considerara la casa como patrimonio y liberar la
planta baja del mismo, extendiéndose mas bien a lo largo y no en altura. Una vez ganado el concurso
el cliente prefiri6 una torre de corte empresarial y con ello trajo el fin del primer proyecto. Sin
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embargo como la propuesta les resultd muy atractiva le pidieron a Kunckel desarrollar la torre. Kunckel
realiza en cambio varias propuestas esquematicas que demostraban que la torre no era la mejor
opcidn para ese terreno y ese programa. Revisaremos la primera propuesta ganadora.

PLANTA TIPO
Figura 92: Planta Tipo, Concurso Sede PDVSA La Floresta, DK.

PISO 2 ) PISO 1
Figura 93, 94: PLanta 1y 2, Concurso Sede PDVSA La Floresta, DK.
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FACHADA NORTE

Figura 95: Fachada Norte, Concurso Sede PDVSA La Floresta, DK.
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CORTE 3-%

Figura 96: Seccion. Concurso Sede PDVSA La Floresta. DK.

-MP: ¢Es casual la similitud con la manera de enfrentar la transicion de los espacios abiertos vy
semipublicos con la Plaza Cubierta?

En el caso de TTC fue inconsciente, mas bien dada por la ubicacién del edificio al borde del
Parque Los Caobos. Lo interpretamos como un sitio de transicion entre el parque y la ciudad
a través de los espacios publicos del teatro y viceversa. La idea de esa plaza techada es
respuesta a esta situacion urbana, de vinculo entre el Parque y la ciudad. En el Head
Quarters de PDVSA mas bien era una galeria que comunicaba todas las edificaciones, como
una calle interna con un lado el parque y del otro lado el sitio de trabajo. Aqui la intensién
era que el edificio se distinguiera de su contexto mediante una altura limitada, que no fuese
una torre mas sino mas bien aprovechara que el terreno era relativamente generoso y crear
una secuencia de patios por un lado y una circulaciéon continua que conecta las edificaciones
y por otro lado habia que dejar la casa de los Sosa, que ahora es museo, intacta lo que
implicaba que siempre hubiera un espacio abierto.

Este concurso se gand, PDVSA nos escribié una carta en la que nos encargaban profundizar el
plan maestro de los terrenos de La Floresta, porque si el concurso no hubiese sido declarado
desierto la propuesta habria ganado el concurso. El jurado presidente era Sanabria, quien
comentd que Inteplan habia ganado el concurso pero que el presidente de PDVSA, el Sr. Sosa
Pietri, queria una Torre. Luego de esto realizamos un plan maestro y otras opciones, pero
quede muy decepcionado. Tengo la satisfaccion de haber construido aunque en Venezuela
sea tan problematico, pero también mi amigo y colega Busmann comenta que incluso en
Alemania de diez proyectos se construye uno.

En este proyecto se lee el lenguaje compositivo de peine, que mencionamos en la Casa P, en el que los
voliumenes se relacionan a través sea de una cubierta o de corredores, generando espacios positivo-
negativos y los voliumenes del edificio se ven rodeados de aberturas y visuales, en ninguna propuesta
de Kunckel se aprecian volimenes Unicos y solidos, la composicidon siempre apunta a espacios con la
mayor cantidad de iluminacidon y ventilacién natural asi como el beneficio de las visuales que
presentan un beneficio en la percepcién sensorial del usuario.

Los espacios de conexion de la planta baja se presentan con un esquema que Kunckel repite en varias
ocasiones y continua desarrollando incluso en sus ultimos proyectos como en el CAPET. Una
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exploracién espacial en la que el espacio semi publico o publico es fundamental y se le otorga grandes
cantidades de superficie. Los lugares de encuentro en este caso repiten el patron de espacios cubiertos
protegidos del sol pero abiertos y ventilados con presencia vegetacién. La alusién a la composicién de
la plaza cubierta queda implicita, si bien Kunckel no ha hablado de una influencia directa de esa
arquitectura moderna venezolana, la resolucion formal es de la misma indole, incluyendo valores de
una tradicién tropical con una tradicion racional.

En la percepcion de aproximacion del peatén, podemos identificar que el borde se ha disuelto,
generando mas bien un espacio de recepcion y acogida, que una vez techado se convierte en camino.
De esta manera la continuidad urbana se quiebra, aunque en el contexto no preexistia el borde, y se
genera el hito, que no utiliza la altura como factor de impresiéon al desmembrar el borde y crear el
camino, por lo que el remate termina obligatoriamente siendo el edificio icénico y reconocible en el
imaginario de ciudad. Es sin duda, lamentable, que la imagen de ciudad propuesta por el cliente
requiriera de un hito elevado en altura descontextualizado aludiendo a Manhattan y no reconociera
gue esta propuesta trasciende en el imaginario de ciudad mucho mas que la torre empresarial. El
contexto geografico tomd aqui relevancia y a pesar de los fuertes vinculos e influencias que pueda
tener Kunckel con esa arquitectura metropolitana de gran escala, la comprensién del contexto le lleva
a proponer un edificio acorde con el, tanto climaticamente como formalmente. Si se observa el
desarrollo de la Avenida Francisco de Miranda se aprecia una estructura de borde mas o menos
imprecisa, que empieza a disolverse a medida que avanza al este de la ciudad. Dentro de los tantos
edificios de la zona, esta propuesta se aleja de la calle y asi propone un espacio de acogida e
intermediacion en donde el espacio de encuentro formaba parte fundamental en ella.

PROYECTO Sede PDVSA LA FLORESTA
NOMBRE DEL PROYECTISTA
RESPONSABLE Dietrich Kunckel
ANO DE EGRESO 1966Y 1983
UNIVERSIDAD DONDE (RWTH Aachen, Alemania) (UCV)
CURSO ARQUITECTURA
NOMBRE DE Eric . . Walter Anthony
Kiko Diaz
COLABORADORES Brewer Cabrera Penfold
OTROS COLABORADORES
José
Luchsinger, fussell Nancy de
. Gerardo Ing. Percy Luis José R Cabrera / Fernando
NOMBRE Fedsrlco Siblesz Martinello Pitaluga 0don Nicholls / Beatriz Tabora
Almifiana, G. lzenouer
) Sanchez
Juan José
Montafiola
Inst Inst Sist. Prot Inst lluminacién |- Urbanismo
ESPECIALIDAD (GPI) L o ’ ! . / Mecanica / Arq. Paisajismo
Eléctricas Sanitarias | Cont. Inc. | Mecanicas .
Teatral Interior
APORTES Estructura PROYECTOS DE INGENIERIAS Otros
OBRA Sede para PDVSA en La Floresta AREA DEL TERRENO 35.000 m2
CATEGORIA Institucional AREA DE UBICACION 9460 m2
. Terreno de La Estancia. La Floresta Caracas, AREA DE
UBICACION DE LA OBRA Venezuela CONSTRUCCION 108.197 m2
FECHA DE REALIZACION
DEL PROYECTO Y/O 1991 ESTATUS Proyecto
CULMINACION

Tabla 3: Ficha Técnica Sede PDVSA La Floresta.
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2. Teatro Teresa Carreiio.

- Proyecto del Teatro Teresa Carrefio, en base del proyecto ganador del concurso arquitectdnico
(1971) Arg. Dietrich Kunckel con Arg. Lugo y Arg. Sandoval. Cliente: Centro Simdn Bolivar. 1971 - 1983.
- Evaluacién y Propuesta de Mejora de las Condiciones Acusticas y Electromecanicas del Teatro Teresa
Carreiio, Caracas. 1993. Cliente: Teatro Teresa Carrefio. Premio Metropolitano de Arquitectura, 1987.
(fig. 97-108) .

Figura 97: Fotografia Teatro Teresa Carrefio.

El disefio de esta edificacién gira en torno al modulo semi-hexagonal de la estructura que permitia
abarcar grandes luces para asi crear espacios multi funcionales y flexibles. Las salas estas dotadas de
sistemas hidraulicos, plataformas moviles, cicloramas y otros elementos que le permiten crear un
ambiente éptimo para su funcién como teatro. El acceso al complejo cultura se da por la Plaza Vicente
Emilio Sojo, que recibe su nombre del fundador de la orquesta sinfonica de Venezuela. El programa del
complejo comprende desde taquillas, biblioteca y libreria, cafetines, oficinas y areas de produccion,
sotanos para talleres de utileria, carpinteria, herreria, peluqueria, maquillaje, sastreria y salas de
ensayo asi como depdsitos para materiales de utileria.

Tiene dos salas principales: la José Félix Ribas y la Rios Reyna, ademas de otros espacios versatiles que
sirven para presentar pequefios recitales y/o conferencias, tanto en el interior como al descubierto,
haciendo uso del vinculo entre los espacios abiertos y cerrados. La Sala José Félix Ribas se inaugurd en
1976 y fue pensada como una sala de conciertos sinfénicos y de cdmara con un aforo de 440 personas
y adopta una forma semicircular parecida a la arenas griegas; la Rios Reyna fue pensada como una sala
versatil de conciertos y espectaculos de cualquier género con un aforo de 2.500 personas. El teatro
alberga varias obras del artista cinético venezolano Jesus Soto; a saber, “Cubos virtuales blancos sobre
proyeccion amarilla”, “Cubos vibrantes sobre progresién blanca y negra”, “Nubes Blancas”, “Piramides
vibrantes”, “Teldn Escritura negra sobre fondo blanco”, y un teldn cortafuego o “Teaser”. Y otros
artistas como Harry Abend, "Relieve Mural sobre Pantallas Inclinadas" y Erling Oloe.
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Figura 98, 99, 100: Maqueta del concurso, Interior Sala Rios Reyna

Me he dado cuenta mas a posteriori, que el TTC tiene la plaza techada que crea espacios
sombreados pero completamente abiertos, que el Centro Simén Bolivar nos pedia cerrar,
pero pudimos convencerlos que era mejor mantenerlos abiertos y en caso de lluvia la gente
se retiraria del borde.

En el CAPET de Pequiven sucede similar hay un gran plaza techada que conecta a los espacios
del proyecto en los que se mejora el clima (sensacion térmica) por la sombra y ventilacion
cruzada. Para mantener la antesala el teatro tiene un techo volando que crea la transicién
entre interior exterior de manera sombreada. Este aspecto me parece el mas relevante en
cuanto a cdmo se comporta la arquitectura con su entorno.

Mi conocimiento de la UCV era marginal cuando empezamos el concurso del TTC, sélo
conocia la sala, era menos una influencia que una referencia. Por otro lado me llamé la
atencion la geometria del proyecto de Galia para el Parque Los Caobos y esta me parecio la
geometria ideal para responder a este proyecto.

Figura 101, 102, 103: Espacios internos de acceso a las salas.

-MP: Se que trabaja con mucha atencién a integrar las disciplinas y que cada una tenga su lugar en el
proyecto. ¢ Como alcanza esa multidisciplinaridad en los proyectos?

Creo que he tenido la suerte de participar en proyectos complejos, tanto en arquitectura
como en planificacidn, y la experiencia de TTC fue determinante, es un proyecto complejo,
en el que la forma, los talleres, las funciones, y las condicionantes, y lograr las condiciones
ambientales para cada uno de estos espacios, que implicaba cosas técnicas y sofisticadas.
Uno de los requerimientos era el aislamiento de ruido para lograr silencio absoluto en la sala
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con una cantidad de motores de aire acondicionado y demas. Hay que entender que estas
cosas se deben ordenar con un criterio bien establecido. Como no estuvimos conscientes de
muchas de las implicaciones de éstas cosas desde el principio, sufrimos mucho cuando
llegamos a los detalles del proyecto, como por ejemplo lograr que el aire acondicionado de
la gran sala mantuviese los criterios de aislamiento acustico. El piso por debajo de la platea,
donde estan los camerino, creo que lo disefiamos tres veces por lo menos para lograr el
manejo de los ductos de A/A de una forma satisfactoria porque no teniamos suficiente
altura. Una vez que el concreto esta en su sitio hay que ver como se resuelve lo demas. Esto
fue una leccion importantisima, por ello cuando enfocamos proyectos de gran envergadura o
cualquier proyecto trato de organizar todos los sistemas a priori, para poder entender cuales
son los requerimientos de espacio y funcionamiento incorporandolos al concepto
arquitectonico.

Ese primer esbozo del proyecto, hoy dia lo hago consciente de las otras disciplinas que
participaran en el proyecto, no sdlo refiriéndome a las instalaciones sino también a los
requerimiento de accesibilidad, de flujos, por ejemplo, operatividad, logistica interna. Creo
que uno de los elementos criticos son las circulaciones verticales, donde y como estan
ubicados los nticleos de circulacién son fundamental en la edificacion. Qué se quiere lograr
con un posible recorrido.

-MP: ¢Cédmo gerencia esos factores que quizas no conoce desde un principio?

Figura 104, 105: Teatro Teresa Carrefio en construccion
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Hablando con los especialistas e incorporandolos al proceso creativo, especialmente al
ingeniero estructural, afortunadamente he tenido buenas relaciones con ellos. El primero,
con el que trabajamos en el TTC fue José Luchsinger, que era igual de joven que nosotros, de
treinta afios, y cuando le planteamos la estructura triangular, nos hizo un esquema
estructural posible para el concurso, pero a la hora del desarrollo del proyecto, estuvimos
colocando fundaciones con un proyecto de nueve meses y de ésta magnitud, y no se como lo
hizo José, indicé y disefd las fundaciones con un anteproyecto en donde aun habia cantidad
de incégnitas pero todo se resolvid. Uno de sus asistentes era Federico Almifiana, con quien
seguimos trabajando hasta hoy y que trabaja con la idea planteada en un croquis.
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Figura 106: Planta Sala Rios Reyna

Nuestro asesor de mecdanica teatral fue
George lzenour, y cuando fuimos la
primera vez no estaba interesado pero
cuando se metid en el proyecto se
entusiasmé y trabajé con nosotros en un
proceso de doble via de proposiciones. Yo
insistia que debiamos llegar desde el
foyer, al fondo del escenario a través de
la sala. Porque queria que todos pudiesen
acceder desde el vestibulo y que hubiera
gente detras de la orquesta, lo que no se
usa casi nunca pero era la posibilidad y se
entra por las paredes laterales hacia la
concha acustica. Esto sélo se puede hacer
hablando con los especialistas a tiempo,
es decir, desde el principio.

Izenour habia especificado motores de corriente continua, necesitan mucho menos
mantenimiento y son mas fuertes y duraderos. Sin embargo se colocaron otros motores de
corriente alterna, que con la misma alimentacion eléctrica tenian la mitad de la fuerza.
Entonces la tramoya no podia funcionar bien porque los motores no eran los adecuados.

Sala de Conciertos Rios Reyna (Convert Hall mode

Figura 108: Seccidn Sala Rios Reyna, Formato para Conciertos

-MP: {Qué me puede decir del redisefio del
techo de la sala del Teresa Carrefio?

De Bolt, Beranek & Newman, Robert
Newman fue asesor también del Aula
Magna, y trabajé con las Nubes de Calder
para contrarrestar el hecho de que la sala
era muy abierta. En este disefio el sonido
rebota desde el centro a los lados pero no
llega a algunas zonas y se generan las
llamadas sombras acusticas: tratamos de
contrarrestarlo con los laterales y las
nubes, que funcionan hasta ciertas zonas
pero hay zonas en las que no. No hubo
una supervision, o fine-tuning, para afinar
la sala, y ninguno de los especialistas
fueron llamados antes de que la sala
estuviese operativa. Las nubes incluso
eran moviles, pero quedaron fijas y sin la
asesoria respectiva.

Yo nunca mas trabajaria con nubes. Esto
pasa porque ya la sala estaba disefiada
para el concurso para cuando entro el
asesor acustico, las salas deben ser mas
estrechas, como una caja de zapatos y

113



I1l. ANALISIS DE LAS OBRAS Y PROYECTOS

funcionan perfecto pero cuando son mas anchas atras presentan estos problemas.

He pensado con Izenour en solucionarlo electrénicamente y funcionaria perfecto, con unos
parlantes que generan un delay entre el sonido y el rebote, lo cual se calcula en un rango y
no se percibe con eco. La sala suena bien pero yo mismo he quedado decepcionado en la
parte acustica, quisiera que se escuchara como si uno estuviese sentados dentro de la
orquesta. Espacialmente y demas si me siento satisfecho. Creo que de la gran maquina que
es el Teresa, el potencial se esta desperdiciando. Otra posibilidad es eliminar el balcén y
hacer una sala mas pequena, solo tienen que empujar el botén, el mecanismo existe.

Hubo dos propuestas una por Tomas y una por mi, en el noventa y algo, las dos creo que
apuntaban en la misma direccion de acercar la orquesta al publico y crear mas reflejos
laterales para hacer el sonido mas lleno. En cambio en el teatro de Maturin lo llamamos
desde el principio e Izenour recomendé hacerlo sencillo, evitar usar motores y hacer una
tramoya manual, y el disefio fue muy diferente y con métodos mucho mas sencillos logramos
crear una sala transformable.

El complejo del Teatro Teresa Carrefio tiene una de las salas mas grandes de Latinoamérica y es el
complejo cultural mas grande que tiene Venezuela. Sin embargo es criticado ampliamente por las
sombras acusticas que en ella persisten (ver apéndices). La Opera de Garnier, barroca, tiene columnas
en medio de la sala. La Opera de Bastille, contemporanea, posee sombras acusticas y los paneles de la
fachada de Curtain Wall empezaron a despegarse al poco tiempo de construida. Solo estos dos
ejemplos para enfatizar el punto. Las salas de Teatro Teresa Carrefio por otro lado proponen un
espacio multifuncional adaptable a todo tipo de presentaciones. Se aprecia en los cortes como la Sala
Rios Reyna puede albergar desde conciertos a operas y presentaciones mas pequefias. Es también
reflejo de una época del pais en la que la tecnologia de punta acompafaba los proyectos, cosa que
con el tiempo ha mermado en una conciencia por la falta de mantenimiento que puedan brindar
organizaciones gubernamentales o por los altos recursos que implica. Aunque el TTC puede ser
completamente autosustentable, el desuso o subutilizacion de su potencial no permite que pueda
generar los recursos necesarios. Independientemente de esto, los sistemas politicos pasan y la
arquitectura queda, como es el caso de la arquitectura perejimenista que aun permanece en pie y da
caracter a la ciudad. EI TTC continua siendo una pieza icoénica en la arquitectura Venezolana y quizas
tenga la suerte de vivir mejores tiempos.

Mas allad del esto, el complejo propone espacios de encuentro que resultan libres y abiertos en la
interseccién de las diferentes salas con el techo y las cubiertas que albergan ademas obras de artes
especialmente disefiadas para el complejo, es un espacio sin lugar a dudas de indole publica, en la que
si bien uno de los objetivos fundamentales de las salas es la produccidon de las artes escénicas y
musicales, estas se muestran al usuario de una manera natural, sin controles de acceso, sin ataduras
sociales respecto al acceso a dichas funciones, mas alld, sin restricciones al acceso a la cultura.
Haciéndose de los espacios polivalentes y flexibles para un transito fluido.

La geometria propuesta hace de su estructura un atractivo y determina el desenlace del Parque Los
Caobos. En este caso la estructura de soporte y estructura perceptible estan en sincronia, la forma del
cajén que contiene la sala hace alusion a la geometria impuesta por el orden estructural. Sin embargo
la insercion del edificio como remate de la Avenida Bolivar queda, de nuevo, disuelto por las diferentes
terrazas y la orientacién de la caja de la sala al sur, asi la avenida, principalmente vehicular, le bordea
pero el borde ya no existe pues se ha convertido en plaza para los peatones y los usuarios. Esta plaza,
defendiendo la importancia del peatdn, se conecta con el Hotel (Alba) y Parque Central por medio de
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sendas pasarelas que como tentdculos terminan de articular y darle el caracter peatonal del que
carecia el contexto. Este complejo ha logrado a través de la disolucidon del borde, representar un
espacio amable para el peatdén, que no requiere ingresar al complejo para disfrutar de sus terrazas, y
repercutiendo de nuevo en la imagen de ciudad, creando un hito, que no se levanta en altura sino que
se abre al transito peatonal, proporcionandole ventilacion, sombra y visuales sobre el paisaje urbano

que lo circunda.

PROYECTO TEATRO TERESA CARRENO
NOMBRE DEL PROYECTISTA _—
RESPONSABLE Dietrich Kunckel Jesus Sandoval Tomas Lugo
COLABORADORES DK S TL Enr.lque Daniel F.
ANTEPROYECTO Siso Shaw
Sergi Adolfi
COLABORADORES PROYECTO | ESTUDIO 14, Arquitectos asociados erglo oo
Laxalde Maslach
OTROS COLABORADORES
Robert José N. . Enrique
X . . Erling Oloe )

George Newmann Luchsinger, | Guillermo | Mandelblum, | Isaac Kiser, Delfino
NOMBRE . . . / Burle

Izenouer | (Bolt, Beranek | Federico Fuzy J.1. Pulido, John Altieri Marx (Delpre

& Newman) Almifiana E. Provenzali C.A)

ESPECIALIDAD Mecanica | ) istica Estructura | ™St Inst. Inst. Seffalizacién | .t ruecién

Teatral Sanitarias Eléctricas Mecéanicas | / Paisajismo
OBRA COMPLEJO CULTURAL TEATRO TERESA CARRENO AREA DEL TERRENO 22.586 m2
CATEGORIA Cultural AREA DE UBICACION 22.586 m2
UBICACION DE LA OBRA Final Paseo Coldn, Los Caobos, Caracas Venezuela AREA DE 80.000 m2

’ ’ CONSTRUCCION ’

FECHA DE REALIZACION
DEL PROYECTO Y/O 1983 ESTATUS CONSTRUIDO
CULMINACION

Tabla 4: Ficha Técnica Teatro Teresa Carrefio.
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3. Centro de Capacitacion, CAPET.

- Club Social, Recreacional Turistico y Deportivo Las Isletas, Pto Piritu. Anteproyecto Ingenieria
Conceptual y Basica Club Social, Recreacional Turistico y Deportivo Las Isletas, Estado Anzoategui (Area
aprox. 15.600 m2). Cliente: Pequiven, S.A., 2007. (fig. 109-115)

Ubicado en la parte norte de la urbanizacidn Las Isletas, en un sito retirado 150m de la costa y con
plena vista al mar, esta edificacion se proyecta una vez ganado un concurso realizado por PEQUIVEN y
consiste en una serie de edificaciones deportivas, recreativas, educacionales y sociales de apoyo a la
industria petroquimica. Se planea construir en los terrenos de Pequiven en la Urbanizacién Las Isletas,
Puerto Piritu, Edo. Anzoategui. La primera fase en la construccion de estas instalaciones es el edificio
de CAPET: Centro de Capacitacion Petroquimica, de los empleados de Pequiven asi como las
instalaciones deportivas.
“CONCEPTO DE DISENO
EL conjunto consiste de tres cuerpos — el edificio de aulas, un auditorio con capacidad para 500
personas y una sala de usos multiples, organizados en un semicirculo y conectados entre si por un
gran techo. De esta forma, se crea un gran espacio sombreado y ventilado, con vistas al mar y que da
acceso a las tres edificaciones, convirtiéndose en el lugar de encuentro y recreo para estudiantes y
profesores. Esta gran plaza da acceso al vestibulo de los dos auditorios, al cafetin y su terraza, a
informacion y control de acceso a las aulas y las oficinas administrativas.
El edificio de aulas tiene cinco (5) niveles, de 90 m de largo y de 12,60 de ancho. Tiene una curva
suave cerca de mitad de su longitud, sitio donde se ubica la circulacion principal, con ascensores, dos
sistemas de escaleras y los sanitarios publicos. Los pasillos estan iluminados por luz natural, filtrada
por los elementos prefabricados de la fachada, las aulas gozan de grandes ventanas sombreadas.
El Auditorio es una sala rectangular de un sélo nivel con una pendiente suave hacia el escenario. Este
permitira realizar conferencias y charlas, presentaciones musicales y escénicas. El Auditorio cuenta
con cabinas de proyeccion y traduccién simultanea.
La Sala de Usos Muiltiples se ha concebido como un espacio tipo ‘caja negra’ con piso plano, lo que
permite su uso para diferentes tipos de actividades, segtin la organizacion de las sillas moéviles y el
manejo flexible de la iluminacién.”®

En este edificio aparece de nuevo patrones repetidos en la busqueda formal de Kunckel, los que
hemos llamado espacios positivo-negativo entre los volimenes, los espacios de encuentro cubiertos y
ventilados, espacios conexos y direccionales, y la plasticidad del edificio de aulas que recuerda a la
propuesta esquematica para la Sede de PDVSA en La Floresta (fig. 91). En ningln caso se manejan
alturas de grandes dimensiones en un esfuerzo por mantener siempre la escala de las edificaciones en
relacidn con el contexto y el peaton.

En el caso de CAPET, es mucho mas consiente la manera de aprovechar el techo para un
edificio educativo, en los que el tiempo de ocio de la gente (los estudiantes) es
importantisimo, la idea era crear esta zona protegida del sol y ventilado por la brisa que
viene del mar en una situacion de un clima extremo como Piritu.

Asi el edificio responde a sus necesidades programaticas creando un entorno que no sélo satisface
estas Ultimas sino que también propone espacios de otras indoles y procurando en ellos confort y
calidad espacial a través de los criterios de disefio bioclimaticos utilizados, que dan primacia a la

85 Memoria Descriptiva del Proyecto CAPET.
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ventilacion cruzada, las areas sombreadas y el color blanco como reflectante del calor producto de la
insolacién. Otros criterios de sustentabilidad como el aprovechamiento de las aguas de lluvia en
sistemas de recoleccion y paneles solares en el techo del edificio, como también sistemas de
aislamiento térmico forman parte del proyecto. La propuesta hace uso de la vegetacion existente en el
solar, sin hacer cambios en las variedades de plantas del ecosistema, usa esas variedades del paisaje
arido en la propuesta de paisajismo y mas aln como parte también de los criterios climaticos al
utilizarlas en terrazas vegetales que reducen en gran medida el calentamiento de las cubiertas. En
resulta, el edificio se acopla al paisaje preexistente haciendo uso de sus texturas y colores para
moldearlo segln su implantacidn, sin pretensiones de irrumpir y otorgandole al edifico un caracter de
continuidad con el contexto.

LAS ISLETAS (capet)

ubicacion - las isletas :: venezuela

cliente PEQUIVEN ‘

tipo masterplan :: ahquitectura

estatus actual completado ) v
tamano 12.000 mz » \Il /,/ B ,/

Figura 109: CAPET

Por otro lado, hace eco de las circulaciones y la Promenade Architectural, presentes por ejemplo en la
Plaza Cubierta de la Ciudad Universitaria de Caracas, que es un espacio que esta en la memoria de los
habitantes. Este proyecto busca generar un recorrido fluido y recuerda las palabras de Kunckel cuando
se referia a la busqueda de un transito légico y facil y lo que se quiere lograr con el recorrido,
jerarquizando el espacio de distribucion como lugar de estancia y encuentro, convirtiéndolo en espacio
direccional. No irrespeta el médulo propuesto, la relacidon entre los vacios y las envolventes es
proporcional, entrelazado los espacios positivo-negativos que se desplazan de la rigurosidad
geométrica, con una composicion si se quiere mas libre, otorgandole un caracter ligeramente mas
plastico que en las edificaciones revisadas anteriormente.
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Figura 110: Fachada CAPET

i

prean

o LTI )
A

FACHADA NORTE /

Figura 111, 112,, 113,: Vista acceso ; Secciones y fachadas auditorios; Planta principal CAPET
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PROYECTO

NOMBRE DEL

PROYECTISTA Dietrich Kunckel Béla Kunckel

RESPONSABLE

NOMBRE DE Luisella Adam Daniel Ignazio Linda Melicia Flavio Sabine | Ariannavan José

COLABORADORES Carbonell | Tubakos | Bourgeois | Veneziano Gutt Planchart Cirinesi Dedow | Schermbeek | Jacoviello

OTROS

COLABORADORES

NOMBRE Federico Zoraida Alfredo Luis José Percy Enrique Eudaldo
Almifiana Parraga | Quintero 0doén Pitaluga Blanco Vila
Ingeniero Inst Inst Inst 5. Prot.

ESPECIALIDAD Estructural | Sanitarias | Eléctricas | Mecanicas CT:ctra Paisajismo | Vialidad

DISENO
APORTES ESTRUCTURA PROYECTOS DE INGENIERIAS PAISAJISMO VIAL
DESCRIPCION
CENTRO DE CAPACITACION, AUDITORIUM Y USOS .
OBRA MULTIPLES AREA DEL TERRENO 34.314 m2
CATEGORIA Educacional AREA DE UBICACION 11.314,44 m2
. Urb. Las Isletas, Puerto Piritu, Edo. Anzoategui, . .

UBICACION VENEZUELA AREA DE CONSTRUCCION 15.688 m2

FECHA DE

REALIZACION PROYECTO

DEL PROYECTO Y/O 12/18/2009 ESTATUS En construccion

CULMINACION

Tabla 5: Ficha Técnica CAPET

4, Escuela ECA

- Proyecto de ampliacion de la zona deportiva y edificio de Preescolar, gimnasio y areas de servicios
para The International American School, Escuela Campo Alegre (ECA), 2008. (fig. 116-126)

<

Figura 116: Fotografia espacio intrno. Gimnasio ECA

La Escuela Campo Alegre (ECA), contratd la elaboracion de un Plan Maestro a la firma H2L2 de
Philadelphia, USA para ampliar y mejorar sus instalaciones. El Plan planteaba varias etapas, siendo la
primera la construccion de un Kinder en dos parcelas residenciales recién adquiridas por el colegio. La
contratacion de Inteplanconsult, S.A. (Glocalstudio) como arquitectos locales, resultd en la revision
completa de los planteamientos:
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- Las parcelas residenciales debian quedar como zona verde — el uso de Kinder no se
permite por la ordenanza.

- Se presentd una solucidon de una sola edificacion, ofreciendo gran parte de las mejoras
requeridas: el Kinder, un gran gimnasio, divisible en tres canchas individuales, salas para
ballet y baile, talleres de mantenimiento y depdsitos y, ubicada en el techo de la
edificacion, el campo de futbol de dimensiones para competencias internacionales.

El edificio permite satisfacer ampliamente los requerimientos planteados por el colegio aumentando la
cantidad y calidad de sus instalaciones, reduciendo, al mismo tiempo, las molestias que un proceso en
varias etapas hubiese generado en un futuro.

OCUPACION INICIAL OCUPACION PROPUESTA
] PROGRAMA DISGREGADO APROVECHAR EL ESPACIO EN VERTICAL 3 1 CUBIERTA PARA 3 EDIFICIOS PROPUESTA COMPACTA
CON MAYOR AFECTACION DEL TERRENO CON MENOR AFECTACION DEL TERRENO PROGRAMA CONDENSADO EDIFICIO MULTIFUNCIONAL

Figura 117: esquema ECA

“CONCEPTO DE DISENO

La solucidn se enfoca en crear el area plana requerida para el campo de futbol, y ubicarla en el nivel
donde se comunica visual- y funcionalmente con el nivel principal de entrada del colegio. Una vez
fijado el nivel del campo, la edificacion se desarrolla por debajo del mismo, resultando en un edificio
semi-enterrado, pero con luz natural en todos los espacios educativos.

Se plantean dos bloques estructurales - el del preescolar, en el este, y el de los talleres de
mantenimiento y los vestuarios del gimnasio, en el oeste, ambos con tres niveles.

Entre ambos, se ubica el gimnasio, con triple altura y dimensiones de 34 por 50 metros”.%¢
i
|

: §
____Lr,p SESsses—SSAm it Il
‘ IR AR S '

Figura 118: Seccion ECA

|
=

8- 3

Este edificio es muy interesante porque no se parece a ningun patrén antes trabajado por Kunckel. En
el se puede apreciar la divergencia con el resto de sus propuestas en los que aparece con mucha
regularidad espacios cubiertos para el encuentro que resuelven las circulaciones. Sin embargo, los
criterios de diseflo reaparecen contenidos dentro del prisma del edificio, cuyo objetivo era crear

86 Memoria descriptiva ECA
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espacios de alta calidad y de maximo confort para alumnos y profesores, ofreciendo: Iluminacion
natural en las aulas; Dimensiones generosas ; Sitios de encuentro y lugares de descanso; Sistemas de
circulacion comodos y claros; Control climatico y sonoro; Criterios de sustentabilidad como el ahorro
de energia y reciclaje de agua.

Figura 122 : Fotografia espacios internos ECA Figura 123: Fotografia espacios internos ECA

Las limitaciones impuestas por el area del terreno y las dimensiones reglamentarias del campo de
futbol constituyeron las directrices del disefio. La solucidn consistié en ubicar el campo de futbol en el
techo, y desarrollar la edificacion abajo del mismo con las demas actividades.

En este caso, las necesidades programaticas obligaban a procurar los campos de juego y el terreno casi
no ofrecia la posibilidad para ello por su extension y complicada topografia. La solucidon es sin embargo
Ilamativa, puesto que el edificio se implanta en la montafia, excavandola y abriéndose paso entre la
roca pero no parece un edificio enterrado. El corte de la montafia esta hecho de tal manera que la
parte posterior tiene entradas de luz y ventilacién. La chancha juega un papel protagdnico en el
edificio siendo su fachada principal, puesto que desde las colinas de Las Mercedes en casi lo Unico que
se puede apreciar del edificio. Los espacios interiores gozan de esa ventilacién e iluminacién natural y
también grandes alturas para satisfacer el resto de las necesidades programaticas, asi, cafetin cancha
techada, aulas, vestidores, salas de juegos y espera, espacios de reunién y de clases se encuentran en
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este edificio cuyo frente solo es perceptible cuando se realiza el acceso. El preescolar ocupa el extremo
este de la edificacion. En el extremo oeste, se ubican los talleres de mantenimiento y los vestuarios del
gimnasio en tres sotanos. En el medio entre estos dos bloques estructurales, se ubica el gimnasio, que
cuenta también con un sistema de climatizacion, reduciendo los niveles de humedad en este espacio.

El edifico para el preescolar tiene tres niveles

m comedor . .
O e de aulas y un nivel superior con salones de uso
aularios . . . .
O o multiple. Las aulas se orientan hacia el espacio
oficinas
© verde recreativo al este de la parcela. El factor
pre-escolar , . ) . .
© v comun, espacios flexibles y multifuncionales se
© omnoso aprecia en cada planta que utiliza los espacios
® cchey de distribucién a la aulas como espacio
@ rorking compartido dedicado a actividades comunes.
d . .
e’ % El hall de entrada para preescolar y gimnasio
ESCUELA CAMPO ALEGRE ; ;
et e Dy s - tiene altura de tres niveles y presenta grandes
@ cifco ventanales que crean total transparencia entre
multiuso . .
biblioteco, 10 diferentes espacios.
@ aulario y
oficinas
© gimnasio El espacio jerarquico es el gimnasio, mantiene
d . . CLers /
:’:;: ° los criterios de flexibilidad y el caracter
ggr":m multifuncional al contar con paredes moviles
] gue permiten dividirlo en tres espacios
| epésitos ~
; separados, cada uno con el tamano de una
pre-escolar . ,
© "o cancha reglamentaria de basquetbol. En el

SATURACION DE TERRENOS CON PROGRAMA DISGREGADO ~ mismo nivel se ubican una sala de ballet y otra
PLAN DE CRECIMIENTO DE LA ESCUELA A 15 ANOS (PRE-EXISTENTE) . . L. . . .
para gimnasia aerdbica y en el siguiente nivel

Q =~ conectados por las escaleras se ubican los
bibliofeco, servicios como los bafios y vestuarios del
@ aulario y . .
oficinas gimnasio.
campo
de fitbol o )
normado Talleres de mantenimiento con vestuarios vy
. d Ssi 4 . .
epostios bafios para empleados vy oficinas se
g|mnos|o .
@ e encuentran en la planta superior del cuerpo
¢ ead oeste. Tiene acceso a la calle y cuenta con un

PRESERVAR TERRENOS LIBRES CON EL PROGRAMA CONDENSADO ~ MOntacargas para el transporte de materiales
MODIFICACION DEL PLAN DE CRECIMIENTO POR EL NUEVO EDIFICIO pesados’ Slr\“endo a todos |os n|ve|e5.

Figura 124: Esquema programa y parcelamiento. ECA

La quinta fachada de esta edificacion esta constituida por la Cancha de Futbol equipada con tribunas
con tres accesos independientes en el lado sur y bordeada por una cerca alta de malla tipo ciclén para
la proteccién de los deportistas.

Criterios de control climatico no escapan las areas descubierta, asi, con el objetivo de ahorrar energia 'y
agua, cuenta con un drenaje especial y con grama artificial y se ha instalado un sistema de captacion y
aprovechamiento de las aguas de lluvia en toda el area del campo de futbol. El agua captada alimenta
al sistema de riego del campo, el cual permite bajar la temperatura del mismo por varios grados antes
de su uso.
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Figura 125: Vista el campo de futbol en cubierta
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Figura 126: Planta Principal

PROYECTO
NOMBRE DEL PROYECTISTA -
RESPONSABLE Dietrich Kunckel
NOMBRE DE Béla Imre Luisella José Ignazio
COLABORADORES Kunckel Gozon Carbonell | Jacoviello | Veneziano
ANO DE EGRESO 1995 1961 1997 1975 2008
OTROS COLABORADORES
. ) . . Enri

NOMBRE HaL2 Pilar Eherhand Zoraida Alfredo Luis Jlose .Percy nrique

Barroeta Beyer Parraga Quintero 0Odon Pitaluga Blanco

E. de Suelos Inst. Inst. Inst. Sist. Prot.
ESPECIALIDAD Arqui E . Paisajismo
SPEC rquitectos proy. Muros structura Sanitarias | Eléctricas | Mecanicas | Contra Inc. )
APORTES Ante proyecto PROYECTOS DE INGENIERIAS
OBRA AMPLIACION ESCUELA CAMPO ALEGRE AREA DEL TERRENO 61.167 m2 + 1.065 m2 (patio)
CATEGORIA Educacional AREA DE UBICACION 4.998 m2
UBICACION DE LA OBRA C. La Cinta, Urb. Las Mercedes, Car Ven | AREA DE 12.413,37 m2
. La a, - Las Mercedes, Caracas, Venezuela | .\ creiiccion 413,

FECHA DE REALIZACION
DEL PROYECTO Y/O 2011 ESTATUS CONSTRUIDO
CULMINACION

Tabla 6: Ficha Técnica ECA.
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5. Hotel Paracas.

- Plan Maestro de Hotel Paracas, Dpto. de Isa, Peru. Cliente: Inmobiliaria Paracas, Lima, Peru, 2005.
Proyecto Hotel Paracas en Peru Cliente: Inmobiliaria Paracas C.A., 2004. Consultor: Peter Kraft (fig.
127-128)

HOTEL PARACAS

ubicacién paracas : pert
cliente inmobiliaria paracas

tipo masterplan :: plan de desarrollo turistico
estatus actual | completado

14 ha

tamasio

Figura 17: Magqueta, Plan Maestro Hotel Paracas Figura 128: Plano, Plan Maestro Hotel Paracas

A pesar de esas experiencias en el MOP, la mayoria de los proyectos que se han dado mas en la oficina
de Kunckel han sido turisticos y de salas de teatro mas que desarrollos urbanos. Por ejemplo el Hotel
Paracas a 200 km al sur de Lima en Peru. Realizado en unién con un consultor de proyectos turisticos y
hoteles, (Peter Kraft, quien fue viceministro de turismo en Hungria y luego embajador en Peru), se
tratd de un Plan Maestro de desarrollo de unos terrenos sobre las bases de un desarrollo que databa
de hace 40 afios hecho por el abuelo del duefio de los terrenos. Habiéndose construido solamente las
parcelas para las casas de vacaciones al borde del mar, el reto consistia en crear un proyecto atractivo
para el espacio central con el hotel y viviendas vacacionales organizadas en torno a una laguna
artificial.

El centro del desarrollo muestra como el cuerpo de agua actua como vinculo entre los diferentes
programas propuestos. El hotel y sus areas de apoyo se desarrollan a lo largo de las caminerias, de
nuevo enfatizando el caracter horizontal de la construccién y no respaldando una arquitectura
inmobiliaria rentista que crece en la vertical. La dimensidn del terreno le permite extenderse y generar
una serie de espacios caracteristicos que se definen por los senderos y las areas de encuentro o lo que
Ilamamos nodos. Haciendo entonces que el camino, nodo e hito son los articuladores del proyecto en
contraposicion a al borde y el distrito o masa construida.

Presenta algunas semejanzas formales con las escuelas modernas de paisajismo en el pais, como la de
Tabora, con quien ha trabajado en el pasado y con la generacion formal de los recorridos en
Villanueva, presentes en el complejo de auditorios de la Plaza cubierta de la Universidad Central. Este
proyecto sintetiza una postura ante el confort climatico y el tiempo de ocio, en el que fortalece una
vision equilibrada del hombre y no una posicién rentista del promotor.

Este anteproyecto del plan maestro sirvio como lineamientos para su construccion, que aun no se ha
concretado por la multimillonaria inversidon necesaria por parte de los accionistas, pues no se dio
continuidad al plan en detalle pero se mantuvieron los criterios planteados y discutidos en el en la
implantacién general.
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Figura 129: Esquema de circulaciones, Complejo Plaza Cubierta, C.U.C, Villanueva. 1954

PROYECTO HOTEL PARACAS

NOMBRE DEL PROYECTISTA Dietrich Kunckel

RESPONSABLE retrich Bu

NOMBRE DE Intenlanconsult. C.A Luisella Daniel
COLABORADORES P T Carbonell Bourgeois
OBRA PLAN MAESTRO HOTEL PARACAS AREA DEL TERRENO 14 Ha.
CATEGORIA Lineamientos Urbanos para el Desarrollo Turistico

UBICACION DE LA OBRA Dpto. de Isa, Peru

FECHA DE REALIZACION

DEL PROYECTO Y/O 2005 ESTATUS ANTEPROYECTO
CULMINACION

Tabla 7: Ficha Técnica Hotel Paracas.

126




PENSAMIENTO Y OBRA DEL ARQUITECTO DIETRICH KUNCKEL: UNA VISION ANALITICA

Conclusiones

El valor de los analisis y la vision sobre el pensamiento del arquitecto, radica en lo que se enunciaba en
un principio, la identificacion del proceso creador, el pensamiento de Dietrich Kunckel estd
fundamentado en una filosofia clara de proyecto, que sin embargo hemos tenido que desmembrar a
través de sus trabajos, tanto en proyecto como construidos, que son el testimonio de ese proceso.

Es notable la proximidad de la reflexién que hace Kunckel respecto a la funcionalidad del espacio en
crear espacios polivalentes, con la idea de espacios multifuncionales que aporta Mies Van der Rohe.
Sin embargo se aleja del caracter estilistico que este ultimo le imprimid a su obra, en la que vemos una
serie de edificios con un mismo lenguaje, en Kunckel, esta idea de espacio multifuncional no queda
atada a una sola manera de obtenerlo y no se construye un Unico lenguaje formal. La concepcién de
una arquitectura adaptada al momento no carece de ligaduras con la flexibilidad que presentan los
medios de comunicacion, los espacios, por ende, desde mediados del siglo XX, enmarcados en la
modernidad internacional, no dejan de solicitar la misma flexibilidad que brindan ahora los sistemas
de redes, tanto fisicas como electrdnicas.

Para Kunckel es fundamental la integracion del espacio publico y espacios de convivencia en sus
proyectos. Los elementos presentes en su obra son:

- La funcionalidad del edificio.

- Eltransito ldgico y fluido.

- Laconexion y circulacién en la creacién de espacios flexibles

- Ellugar, el clima, el contexto. Valores formales en la creacién de espacios confortables.

- El caracter social de la arquitectura: El espacio de convivencia como centro neuralgico del proyecto

- Manejo de las variables materiales y técnicas, multi-disciplinaridad, en acuerdo con la estética y
funcionalidad del proyecto.

- Labusqueda de la Belleza en la armonia del todo con las partes.

Kunckel es sin duda, como se ha ilustrado, un arquitecto de tendencia racionalista, que es una de las
caracteristicas comunes en los arquitectos de la modernidad. Sin embargo, como todo movimiento
humano el movimiento moderno es complejo en sus manifestaciones. Los arquitectos modernos
suelen tomar posiciones distintas frente a un mismo género de problemas. Por ello debe buscarse una
tematica comun de la época asi como sus estimulos, mas que una actitud consistente entre ellos y
pueden encontrarse actitudes opuestas. Modernos son tanto Le Corbusier como Wright, tanto Gropius
como Van der Rohe, tanto Alvar Aalto como Villanueva y Erik Gunnar Asplund. Es quizas necesario
explicar cuales son algunas de la cualidades que caracterizan a la arquitectura moderna en
contraposicion con la postmoderna y la cldsica. Pero cualquier movimiento de ideas debe entenderse
mas por el clima en que viven sus autores, escritores, artistas y filosofos que por una reaccion
2 . 87
undnime®.

Las perspectivas en el siglo XX cambian centrandose en la naturaleza propia del hombre, asociadas a
los avances en la filosofia y ciencia con nuevas teorias como la de espacio-tiempo de Einstein que
generan un nuevo ambiente en la época. Si bien antes se pensaba en el pasado y la recuperacion de
valores que parecian perennes como en el clasicismo, el hombre moderno piensa diferente, se podria
decir que adopta un cardcter existencialista, en donde el hombre queda reducido a su existencia
temporal sea poniendo el énfasis en el futuro: el progreso; o en el presente: el espiritu de los tiempos.

87 Xirau, Ramon. En Hegel y la caida del idealismo.

127



CONCLUSIONES

El tiempo presente se convierte en el tema principal, deslastrandose asi la arquitectura de las ataduras
estilisticas que imponia el clasicismo u otros revivals historicistas, y concentrdandose en la naturaleza
propia del hombre, el hombre actual y el hombre venidero. La interaccion del hombre con el tiempo
deviene obligatoriamente en la sensaciéon de movimiento y esta se convirtid en uno de los paradigmas
de la arquitectura moderna no sdlo al conferir primacia al espacio para ese hombre nuevo sino al
entender el espacio como algo no estatico, transitable y que en el propio recorrido se generan
sensaciones que pueden llegar a conmover como bien dice el maestro Le Corbusier. La representacion
de la arquitectura, también adquiere nuevos elementos, influencidandose por el suprematismo vy el
cubismo, intenta a su vez superar la tridimensionalidad que los planos le permiten representar y en el
intento retener la experiencia espacial como factor principal para la concepcién del espacio y su
proyeccion. Es hoy dia imposible imaginar proyectar un edificio tan sélo con los recursos que permiten
una representacion meramente cartesiana sin pensar en lo que Vitruvio entreveia como la escena, que
hoy se manifiesta con el render y las maquetas. Al final la entrega (render en inglés) o el resultado de
toda representacion se devuelve al proyectante en una visién simulada del espacio y de lo que podria
llegar a ser el edificio proyectado.

Igualmente las referencias experienciales de Kunckel se ubican en el Medio Oriente, influenciado por
la arquitectura que conocid en sus viajes como estudiante, muestra una fuerte tendencia a resaltar los
espacios y la fluidez entre ellos, en lugar de una arquitectura greco romana por lo general de caracter
estatico®. Estan presentes en la arquitectura y proyectos de Kunckel las relaciones espaciales conexas
y fluidas, generando espacios direccionales y jerarquizados. Es singular que esas referencias se ubican
en una arquitectura antigua y no necesariamente en la arquitectura centro europea que suele
acompaniar las referencias de los arquitectos Venezolanos. Es cierto que Grecia y Roma son para
Kunckel fundamentales en el conocimiento de la arquitectura, pero las referencias originarias a una
arquitectura flexible y jerarquizada la encuentra en Egipto y Afganistan.

El dibujo tiene mucha importancia en el ejercicio profesional de Kunckel, lo entiende como una
herramienta para el aprendizaje y la observacién de las obras. Dejando de lado la escuela de dibujo
libre que pudiera tener en su formacién en la que efectivamente se puede aprender a dibujar y algo
sobre técnica y proporciones, pero la ensefianza real reside en el esfuerzo que se hace por representar
lo que se observa con detalle, en donde el analisis es fundamental en la observacién, luego, a través de
diferentes técnicas se termina por sintetizar algin mensaje, sea de la construccion del edificio, sea de
los componentes compositivos o estéticos que la conforman.

Entonces como factores principales que pueden aglutinar la vision del movimiento moderno, quedan
el hombre y el tiempo. Entendidos como inseparables. Tanto por su condicidn mortal como por su
condicion inmortal en su legado. Kunckel menciona la importancia del Segundo Hombre, ese que
segun el Principio Baconiano: “Es ... el que determina si la creacion del primer hombre serd llevada
adelante o serd destruida”®. Y la preocupacién centrada en cémo se da respuestas al contexto para
crear un didlogo entre lo nuevo propuesto respetando lo existente. De esta manera el hombre acepta
su mortalidad, pero entendiendo también su capacidad de dejar un legado. Quedan asi atados el
hombre, su tiempo presente y su futuro.

88 Zevi, el lenguaje moderno de la arquitectura.

89 Otras reflexiones sobre el Libro de Edmund Bacon, Design of Cities, pueden encontrarse en el articulo por Hannia Gomez en:
Arquitectura, EL NACIONAL. Caracas, lunes 2 de Junio de 1997. Y en http://hanniagomez.blogspot.com/2007/08/el-principio-del-segundo-
hombre.html
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Si bien la modernidad ha sido altamente criticada por degenerar en un funcionalismo extremo en las
obras, o por convertirse en otra corriente estilistica con el Estilo Internacional, no siempre dejo de lado
sensibilidad espacial y estética. La postmodernidad - y por ella nos referiremos tan solo a algunos
arquitectos como los norteamericanos, como Venturi, Gehry, Eissenman, y los five, asi como otros
europeos como Rossi o Mario Botta - se rebela contra este funcionalismo a ultranza y busca nuevos
paradigmas en el disefio del espacio, como puede ser la espontaneidad del origen de las formas y otras
exploraciones formales que retomaban el ornamento, sin embargo le llevaron a un profundo fracaso
por considerarse banal y superficial, otorgandole a la estética un caracter de arbitrariedad del que la
practica de la arquitectura aun hoy dia no se ha podido deslastrar. Sin embargo la modernidad no
buscaba parecer arbitraria, sino todo lo contrario, fundamentar todo trazo, por plastico que este fuera,
en un sentido profundamente racional por lo general ligado a las necesidades del hombre y las
funciones que el espacio debia satisfacer.

En Venezuela la incidencia de la luz genera sus propias caracteristicas en la arquitectura moderna. No
es solo “el sabio manejo de los volumenes bajo la luz” es también el manejo correcto de las
horadaciones, los tamices, y las aberturas que permiten su paso asi como el del aire que garantiza una
buena ventilacién. El lenguaje de la arquitectura moderna en Venezuela no carece también de
interpretaciones del pasado, pero no es el clasicismo su principal fuente de inspiracidon para una
reinterpretacién de la arquitectura sino la arquitectura tradicional y sus valores coloniales. De esta
manera, los tragaluces, los patios, los zaguanes, y en general los diferentes tamices e intersticios entre
el interior y el exterior terminan por convertirse en parte de ese lenguaje.

Por otro lado, asi como la concepcidn arquitectdnica se ha transformado, la reflexion histérica sobre el
sentido de la arquitectura, en la que el rol del arquitecto ha cambiado y ha evolucionado (no
necesariamente para hacerlo mejor), es reflejo del caracter de cada época. En cuanto a la construccién
y disefio arquitectdnico en la Edad Media hasta el Renacimiento, el arquitecto no tiene un rol
especifico y nombrado por organizaciones o institucional, mas bien es parte de la cotidianidad de las
comunidades. Como lo ilustra el silencio intelectual en torno a la arquitectura que se da entre Vitruvio
y Alberti. Desde Los diez libros de la arquitectura del primero, que formulan una de las grandes
aseveraciones en cuanto a la teoria y quehacer arquitectdnico con Firmitas Utilitas y Venustas, hasta
los préximos diez libros, sin coincidencias, de Alberti, quien retoma y reformula sobre las
especulaciones estéticas del quehacer arquitectdnico elevando el rol arquitecto de un simple oficio a
una profesién educada.

Parece superficial recordar que el rol del Arquitecto a la par de disefiar y concebir nuevos espacios, lo
cual puede ser una tarea refrescante, también es prestar un servicio. Resulta primordial para realizar
un buen disefio, separar las ambiciones personales y la construcciéon del ego. Los arquitectos de
referencia cuando nos referimos a la arquitectura de Manifiesto, suelen ser personalidades dificiles o
muy egodlatras, pero en un contexto diferente social y culturalmente en el que esas declaraciones
tenian vigencia. A pesar de haber transcurrido mds de medio siglo desde esas construcciones
manifestantes de los principios de una arquitectura de vanguardia, Kunckel encuentra que la
interaccion entre cliente y arquitectos hoy dia se produce de manera a veces sorprendente en la que
quien hace el encargo queda asombrado con los resultados, que dependiendo de la sagacidad el
arquitecto satisfacen o no sus necesidades.

Acerca del estado de la arquitectura es ambicioso pretender englobar toda su complejidad en unas
cuantas lineas, sin embargo la realidad occidental apunta a una complejizacién y especializacién de la
cual ella no escapa. La conectividad, accesibilidad y facilidades de intercambio han dado un vuelco a
cualquier concepcién tradicional sobre la arquitectura e incluso sobre el rol del arquitecto. En este
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sentido la reflexién de Kunckel apunta mas a entender la complejidad que en ella yace pero sin olvidar
la simplicidad de la que esta constituida, la necesidad de abrigo.

Si bien Kunckel no admite especial admiracién hacia Le Corbusier o Mies Van der Rohe, el impacto, asi
sea indirecto, de estos en su desempefio es importante. Kunckel conjuga la universalidad y flexibilidad
de los espacios con el cardcter inminentemente social y la funcidn primordial del hecho arquitectdnico.
En este sentido refleja mucha humildad, pues no ambiciona formular una nueva teoria de
aproximacién a la arquitectura y al proyecto o cambiar la manera de habitar los espacios, como
pretendieron en sus manifiestos dichos personajes. Al contrario, su reflexion se vuelca hacia el sentido
primordial del edificio, su destino final, el usuario. La satisfaccion de cada una de las necesidades de
los usuarios y de los requerimientos funcionales a través de un espacio agradable y adecuado para
esto, albergando asi la actividad humana en pleno, es lo que sale a relucir en la obra de Kunckel.

En taller-oficina de Kunckel, se ha caracterizado por ser multidisciplinario y cultivar el uso de maquetas
de exploracion espacial, no utiliza una estructura corporativa tradicional de reporte entre su equipo,
sino que incentiva el trabajo en equipo y la participacion en el disefio a través de cualquier recurso del
gue se disponga. Muestra una actitud abierta a diferentes procesos o investigaciones y su caracter
racional y légico le permite utilizarlos con un manejo en pleno de sus variables. Asi como a partir de la
experiencia con grandes proyectos, los ingenieros y especialistas participan desde los inicios del
proyecto, adecuando desde el partido, las decisiones de manera de asegurar la completa satisfaccién
de las ambiciones de cada proyecto.

Su experiencia en desarrollo y planificaciéon urbana tienen un corte mas bien austero, en los cuales es
posible adaptarse segun se va desarrollando la ciudad o comunidad. No presentan las pretensiones de
los desarrollos urbanos que se ven en Le Corbusier o incluso en uno de sus seguidores Oscar Niemeyer.
La ciudad de Brasilia, al contrario que la Ville Radieuse, se construyd y tuvo el pesar en la construccién
de las ciudades de resultar una ciudad aspera y finalmente poco habitada en comparacion con las
expectativas que de ella se tenian. Los planes y proyectos urbanos desarrollados por Kunckel en
general asumen el tiempo como un insumo en su creacién y construccion, admitiendo los posible
alteraciones que los usuarios puedan dar a los lugares y entendiendo que la fase completa y
construida, en el caso de los desarrollos y planificacion urbana pueden no llegar a darse. Entonces,
cada fase del proyecto es entendida como una parte del ciclo y no como un proyecto inacabado.

En el lenguaje postmoderno, la construccidn se convierte en el fin Ultimo de la arquitectura para Frank
Gehry y el proceso en si mismo para Peter Eisenman, degenerando y reinterpretando esos preceptos
de la modernidad. Al hablar de Kunckel, nos referimos a un arquitecto que no es tedrico y no busca sus
argumentos en constructos intelectuales ni en la concepcion meramente formal. Se acerca a una
postura poética en donde la experiencia arquitectdnica es el fin Gltimo, el espacio. La imagen de super
arquitecto evocada por Alberti cobra sentido en Wright y en Le Corbusier, cuyo trato hacia la
arquitectura es profundo, los detalles del quehacer arquitectdnico tienen su justa relevancia y no son
desestimados. Igualmente en Kunckel, encontramos un arquitecto preocupado por el resultado y no
por los procesos en si mismos, dispuesto a innovar en ellos y explorar otros caminos. Dominando cada
uno de los estados del proyecto en los que los procesos constructivos dan luces de sus pretensiones
formales y no al contrario, la técnica dominada a favor del espacio.
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Figura 130: Sintesis grafica de la integracion del interior con el exterior en la Casa Becsizo. (Emilio Fernandez 2014).

Kunckel es sin duda un arquitecto heredero de la modernidad. La plasticidad que dispone en las
composiciones y la relevancia del valor social de la arquitectura, generando ante todo espacios de
encuentro y espacios de recreacion y ocio para el disfrute siempre estan presentes en su obra, incluso
en las viviendas, como en la casa Becsizo y en la Casa P se aprecia como a menor escala el espacio
jerarquico es la sala y su conexién con el exterior, prevaleciendo la ventilacion, iluminacidn natural y el
contacto con la vegetacion tipica del clima tropical. Integra a una arquitectura muy racional e
instrumental, capaz de resolver cualquier solicitud programatica conjugando valores técnicos y
plasticos, valores tradicionales y sociales al entender el clima y jerarquizar a través del contacto
directo, los lugares y espacios de relevancia social.

Recordando la definicion de Venustas en Vitruvio y la complejidad de esa definicion, podemos
relacionarla con la busqueda de la belleza en Kunckel, en donde el concepto de belleza depende de un
todo armodnico, de la correspondencia forma - contenido, la composicidon ordenada y la relacién del
edificio con su ocupante (fig. 13). Kunckel en el origen de la composicidn, le da especial relevancia al
contexto, pero no al contexto geografico entendido desde la forma, del terreno o urbano y
arquitectdnico, sino a un contexto climatico y social que se transforman en el partido del proyecto. El
germen buscado en esos inicios de la ideacidn, parte de las caracteristicas que envuelven al lugar. La
insistencia en los espacios polivalentes genera que los espacios de circulacion se convierten en
espacios de conexion y el vinculo entre el interior y el exterior son sus protagonistas. De esta manera
el espacio en donde el confort climatico, las relaciones sociales y el encuentro se favorecen se
convierten en los espacios jerarquicos en la arquitectura de Kunckel (fig. 130).

Otro aspecto resaltante que lo vincula con el movimiento moderno tanto con la herencia clasica es la
utilizacion del modulo en la composiciéon de manera rigurosa, es ésta misma correspondencia al
madulo de la que nos hablaba Vitruvio, la que le permite jugar con los espacios y darle la plasticidad
que consigue en sus relaciones. El resultado de sus proyectos es todo menos caprichosos y el rigor
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formal esta presente en todos ellos, haciéndose de la proporcién y el modulo para resaltar la jerarquia
de los espacios que determina como polivalentes (fig. 131).

Un aspecto interesante también es que este arquitecto no doblega su visidn sobre los objetivos que ve
en la arquitectura por la insistencia de un cliente o el reconocimiento en la construccién. Ha preferido
sacrificar la complecién de un proyecto y su ejecucién a ceder ante las ambiciones comerciales de los
promotores. Argumentando vy justificando cada vez cdmo una arquitectura que rinde mas metros
cuadrados y parece a la moda, no necesariamente mejora o aporta a la calidad espacial aunque pueda
producir rendimiento econdmico. En cambio se a propuesto desafiar esa interpretacion en busqueda
de mayor rendimiento econdmico sin perder las calidades espaciales. A las cuales algunos clientes han
respondido, sin embargo muchas de estas propuestas han quedado en papel como en el caso de la
Sede de PDVSA La Floresta o el Hotel de Zona Rental de Plaza Venezuela. Otros, han quedado en
manos de la administracién publica, lo cual hace mas lenta o a veces interminable, la decision final
para su ejecucidon después de aprobacion.

Figura 131: Sintesis Grafica, Utilizacion de la composicién por mddulos en los Proyectos de Kunckel (Emilio Fernandez. 2014)

Desarrolla dentro de todo una arquitectura austera, sin grandes pretensiones a nivel técnico o
material, ornamental o formal. En donde las necesidades y la resolucion del problema programatico en
si, a través de la forma, logran dar un cardcter de magnificencia discreta a sus obras. Contrariamente a
una arquitectura de consumo, propone una arquitectura cuya bandera sea la calidad espacial y no la
imagen que proyecta o los meta mensajes del imaginario colectivo. Su finalidad estd en satisfacer y
rebasar las necesidades con el instrumento formal y espacial. Sus proyectos se desarrollan con mucha
naturalidad al punto que parecen elementales. Sin embargo como es sabido, la buena arquitectura
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parece sencilla y es todo menos eso. La complejidad radica en la justa resolucion del problema espacial
y en la justa proporcion de sus limites.

La insercion de los edificios en el contexto generalmente no es abrupta. Mas bien pretende hacerse de
un espacio amplio de recepcién y luego se reconoce el edificio por su recorrido, como en el caso del
TTC y PDVSA La Floresta. En cambio en Capet se acopla al paisaje también con un espacio de acogida.
Las categorias recurrentes de la imagen de la ciudad utilizadas son mas bien el camino, nodo e hito en
contraposicion al borde y la masa vecinal como el distrito en la aproximacion al edificio, sea en
contexto urbano, sub urbano o rural. Se pretende desvanecer el limite impuesto por la nueva
construccion y abrirse, solapando entonces ese espacio que no es de nadie, que viene de la calle y se
convierte entonces en un espacio Util y publico que pertenece al edificio pero en realidad pertenece a
los usuarios y generalmente sin controles. Es una constante en el trabajo de Kunckel, la disolucion del
borde para generar el sendero y finalmente el hito.

Hay un conocimiento de la técnica aprendido que le permite interconectar con habilidad los espacios,
buscando su magnificencia y comodidad. La espacialidad es concebida con libertad. Una arquitectura
que no tiene pretextos y permite ser contemplada sin elementos dispuestos al azar. No se encuentran
en su obra exageraciones estructurales ni redundancias formales. Viendo de cerca varios proyectos, no
es el orden del ingeniero lo que impera, es el orden espacial impuesto por el arquitecto. Resalta la
coordinacion de cada una de las partes, la conjuncion de los aspectos técnicos y constructivos con ese
orden, de manera que la estructura, el esqueleto y la sangre que corre por las paredes de los edificios
esta dispuesta de tal manera que parecen elementales.

En definitiva, y retomando a Hegel quien define la arquitectura como arte simbdlico tanto por su
método de representacion como por su contenido, cuyo problema central es conferir forma sensible a
una idea. En el trabajo de Kunckel se aprecia como esa idea rescata valores sociales, y le confiere esa
forma a su arquitectura a través de la interpretacién de los valores estéticos tradicionales y modernos,
en los que conjuga la sensibilidad espacial con una ambientacion bien lograda del espacio interno.
Entonces el significado se induce con la forma, un significado relacionado con los valores de la familia y
de las sociedades y de la importancia de los lugares de encuentro, confortables, amplios y libres.
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Figura 119, 120: Fotografia espacios externos e internos. ECA

CR: Fotografia Zoltan Kunckel, Archivo de Inteplanconsult.
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Figura 121: Planta Ubicacién, ECA

CR: Archivo de Inteplanconsult. Dietrich Kunckel
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Figura 122 : Fotografia espacios internos ECA

CR: Fotografia Zoltan Kunckel, Archivo de Inteplanconsult.

Figura 123: Fotografia espacios internos ECA

CR: Fotografia Zoltan Kunckel, Archivo de Inteplanconsult.

Figura 125: Vista el campo de futbol en cubierta

CR: Fotografia Zoltan Kunckel, Archivo de Inteplanconsult.

Figura 126: Planta Principal

CR: Archivo de Inteplanconsult. Dietrich Kunckel

119

Figura 127: Maqueta, Plan Maestro Hotel Paracas

CR: Archivo de Inteplanconsult. Dietrich Kunckel
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Figura 128: Plano, Plan Maestro Hotel Paracas

CR: Archivo de Inteplanconsult. Dietrich Kunckel

121

Figura 129: Esquema de circulaciones, Complejo Plaza Cubierta, C.U.C. CR:
Figura 130: Sintesis grafica de la integracidn del interior con el exterior en la Casa Becsizo.

Fundacién Villanueva. 1954

122

CR: Emilio Fernandez. 2014.
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Figura 131: Sintesis Grafica, Utilizacion de la composicion por médulos en los Proyectos de Kunckel CR: Emilio Fernandez. 2014
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Apéndice

= Listado de proyectos y obras, Dietrich Kunckel (estudio de Arquitectura
Inteplan — Glocalstudio). 1983 - 2009.

ARQUITECTURA

e 2009. Gerencia e Inspeccion de Obra para la Construccién de un Centro Comunitario de Informacidn en Bejucales, Edo.
Monagas Cliente: TOTAL OIL AND GAS VENEZUELA, B.V./TOTAL VENEZUELA, S.A.,

e 2009. Proyecto Ingenieria de Detalles y Estimado de Costo para el CAPET y Obras Deportivas Asociadas al mismo en el
Desarrollo Urbanistico Las Isletas, Puerto Piritu, Edo. Anzoategui. Cliente: Pequiven, S.A.

e 2008. Remodelaciéon de Oficinas de Man Ferrostaal de Venezuela S.A. Cliente: Man Ferrostaal de Venezuela S.A.

e 2008. Plan Maestro para la reorganizacion de actividades e instalaciones en la Planta Caracas de Bigott (consecuencia de la
afectacion de la propiedad por la linea 5 del Metro de Caracas) Cliente: C.A. Cigarrera Bigott.

e 2008. Proyecto del Edificio de Pre-Kinder, Gimnasio y Areas de Servicios Anexos de The International American School
Escuela Campo Alegre. Cliente: The International American School Escuela Campo Alegre.

e 2007. Anteproyecto de Arquitectura del Hotel Puerto Ordaz (80 habitaciones y 14 apartamentos), Ciudad

Guayana. Cliente: Inversiones Amazonia, C.A.

e 2007. Anteproyecto Ingenieria Conceptual y Basica Club Social, Recreacional Turistico y Deportivo Las Isletas, Estado
Anzoategui (Area aprox. 20.000 m2). Cliente: Pequiven, S.A.,

e 2006. Proyecto de Restauracion y Saneamiento de la Residencia de la Embajada Alemana, Urb. Country Club,

Caracas. Cliente: Embajada de la Republica Federal de Alemania en Venezuela.

e 2004. Proyecto Hotel Paracas en Peru Cliente: Inmobiliaria Paracas C.A., Sr. Peter Kraft

e 2004. Proyecto de Remodelacién de 16 sedes del CICPC en asociacidn con Constructora Jelve C.A. Cliente: Ministerio de
Interior y Justicia. Persona contacto: Rafaela Natera y Delia Lanz

e 2002. Proyecto de Remodelacién de Auditorio y Oficinas del Comité de Licitaciones en Puerto Ordaz, Cliente: Edelca.
Persona contacto: Franklin Acosta y Alfonso Vega

e 2002. Proyecto de Nuevas Oficinas en la Torre La Castellana. Embajada Britanica, Caracas Cliente: Embajada Britdnica.
Persona contacto: Francess Easmon

e 2002. Nuevas oficinas de Commerz Bank, Aleman, Torre La Castellana, La Castellana Cliente: Commerz Bank. Persona
contacto: Thomas Roch

e 2001. Proyecto de Remodelacién de Auditorios y Cines en Puerto Ordaz y Guri, Edelca Cliente: EDELCA. Persona contacto:
Alfonso Vega.

e 2001. Proyecto del Nuevo Club y Canchas Deportivas del Campamento Guri, Estado Bolivar Cliente: EDELCA, Persona
contacto: Alfonso Vega

e 2001. Proyecto de Viviendas Unifamiliares y Multifamiliares del Campamento Guri, Estado Bolivar Cliente: EDELCA,
Persona contacto: Alfonso Vega

e 2001. Proyecto de Restauracion y Mantenimiento de la Residencia de la Embajada del Reino de los Paises Bajos en
Caracas Cliente: Embajada del Reino de los Paises Bajos, Persona contacto: Louis Felten

e 2001. Proyecto de Nuevas Oficinas de la Embajada Britanica en Caracas Cliente: Embajada Britanica.

e 2000. Proyecto de Nuevas Oficinas de la Embajada de la Republica Federal de Alemania en Caracas Cliente: Embajada de la
Republica Federal de Alemania.

e 2000. Proyecto de Remodelacién de las Oficinas de la Embajada del Reino de los Paises Bajos en Caracas Cliente: Embajada
del Reino de los Paises Bajos.

e 1998. Proyecto del Auditorio (Teatro) del Complejo Cultural Maturin, Maturin, Estado Monagas. Cliente: Fundacidon
Complejo Cultural de Maturin.

e 1995. Proyecto de dos (2) Prototipos de Vivienda y Anteproyectos para seis (6) Prototipos para la Urb. Tamare, Ciudad
Ojeda, Estado Zulia. Cliente: Lagoven.

e 1994 - 1995. Plan Maestro de Desarrollo para una Comunidad de Retiro, Playa Grande, Municipio Vargas, D.F. Cliente: GPI,
C.A.

e 1993. Evaluacién y Propuesta de Mejora de las Condiciones Acusticas y Electromecdnicas del Teatro Teresa Carrefio,
Caracas. Cliente: Teatro Teresa Carrefio.

e 1993 -1994. Plan Estratégico de la Planta Fisica de las Oficinas Corporativas de la CANTV, en asociacién con GPI,

C.A. Cliente: CANTV.

e 1993 -1994. Proyecto de la Escuela de Ingenieria Mecdanica de la Facultad de Ingenieria de la Universidad Central de
Venezuela. Cliente: Universidad Central de Venezuela.

e 1992 -1993. Gerencia y Asesoria de Disefo del Anteproyecto del Complejo Cultural Maturin, Maturin, Estado

Monagas. Cliente: Grupo 3 Arquitectos/Fundacion Complejo Cultural de Maturin.
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¢ 1991. Plan Maestro para el Edificio Sede de Petrdleos de Venezuela, S.A., en los terrenos de la Estancia la Floresta,
Caracas, como resultado del Concurso de Ideas realizado por PDVSA. Cliente: BISERCA, Filial de PDVSA.

e 1990. Proyecto del Centro Industrial Curupao, de 50.000 m2, en la Urbanizacidn Guayabal, Guarenas. Cliente:
Urbanizadora Guayabal.

e 1988. Anteproyecto de Edificio de Oficinas "Proyecto M" en la calle Hans Neumann, Los Cortijos (en base de proyecto
ganador de concurso privado con Arg. Stein y Arq. Bielsa). Cliente: Corimon.

e 1986. Proyecto del Concejo Municipal de Temblador, Estado Monagas. Cliente: LAGOVEN, S.A.

e 1984. Plan Maestro para el Centro de Distribucidn, Oficinas y Centro de Entrenamiento, IBM de Venezuela Cliente: IBM de
Venezuela, (con Arg. Stein).

e 1983. Casa P. Casa unifamiliar Familia Penfold.

e 1977. Casa Becsizo. Casa del Arquitecto.

e 1971 - 1983. Proyecto del Teatro Teresa Carrefio, en base del proyecto ganador del concurso arquitecténico (1971) Arq.
Dietrich Kunckel con Arq. Lugo y Arq. Sandoval. Cliente: Centro Simén Bolivar.

PLANIFICACION URBANA Y REGIONAL

e 2009. Plan Especial de Desarrollo Urbano de la UD-151, Campo Rojo, Parroquia Dalla Costa, Municipio Caroni, Estado
Bolivar. Cliente: Alcaldia del Municipio Caroni, Estado Bolivar.

e 2008. Proyecto Visualizacidon del Complejo Gasifero Anaco, Edo. Anzoategui. Cliente: PDVSA Gas. En colaboracion con
Marshall y Asociados, C.A.

e 2007. Proyecto de Estudio Técnico- Financiero y Normativa Urbanistica del Sector 3: Urbanizaciones La Trinidad, Colinas de
La Trinidad, La Tahona, Las Esmeraldas, Charallavito y Piedra Azul, Municipio Baruta. Cliente: Alcaldia del Municipio Baruta.
e 2007. Plan Especial de Desarrollo Urbano, Sector Castillito del Municipio Caroni, Ciudad Guayana, Estado Bolivar. Cliente:
Alcaldia del Municipio Caroni.

e 2006. Plan Maestro del Sistema de Areas Verdes con Potencial Recreativo (SAVEPOR) adyacentes al Complejo
Hidroeléctrico 23 de Enero (Macagua), en Consorcio con Tabora, Tdbora, Blanco y Asociados. Cliente: Edelca.

e 2005. Plan Maestro para la Nueva Apopa, San Salvador, El Salvador. Cliente: Profesionales Salvadorefios.

e 2004. Plan de Sitio para el Ordenamiento de los Sectores Quibayo y Sorte, ubicados en el Monumento Natural Maria
Lionza, Estado Yaracuy, previsto en el componente de investigacidn ambiental del Proyecto de Manejo del Sistema Nacional
de Parques, Convenio BIRF 3902-VE. Cliente: Inparques.

e 2003. Plan Maestro Area Prioritaria de Recuperacién y Proteccién Ambiental, Parroquias Macuto y Caraballeda, Municipio
Vargas. Cliente: CORPOVARGAS y (AUAEV) Autoridad tnica de Areas para El Estado Vargas.

e 2002. Proyecto de Ordenanza de Zonificacion de Parte del Sector 3, del Municipio Baruta, conformado por las
Urbanizaciones La Trinidad, Colinas de la Trinidad, La Tahona, Las Esmeraldas, Charallavito y Piedra Azul. Cliente: Alcaldia
Baruta.

e 2002. Reformulacion del Plan de Ordenacién Urbanistica de Barcelona-Puerto La Cruz-Lecherias y Guanta Cliente: MINFRA.
e 1999. Plan Especial de Ordenamiento del Area de Influencia de la Represa de Macagua Il, Ciudad Guayana, Estado

Bolivar Cliente: Corporacién Venezolana de Guayana, CVG, En consorcio con Tabora, Tabora, Blanco y Asociados

e 1999. Ajuste del Plan Maestro de Desarrollo y Proyecto de Parcelamiento de Las Isletas, Puerto Piritu, Estado
Anzoategui Cliente: Pequiven.

e 1998. Plan de Ordenamiento Urbano de la nueva ciudad ‘Ciudad Sucre’, Estado Apure Cliente: MINDUR.

e 1998. Plan Maestro de Desarrollo del Parque Tecnoldégico Sartenejas de la Universidad Simon Bolivar, Municipio Baruta,
Estado Miranda Cliente: Parque Tecnoldgico Sartenejas.

e 1996. Estudio Comparativo de la Calidad de Vida en los Centros Poblados de Punta de Mata y Maturin, Estado

Monagas. Cliente: CORPOVEN.

e 1995/96. Estudio Socio-Econdmico de la Implantacién del Proyecto PIGAP Il en el Tejero, Estado Monagas. Cliente:
CORPOVEN.

e 1996. Plan de Desarrollo Urbano Local de Guanta, Estado Anzoétegui. Cliente: CORPOVEN/MINDUR/ALCALDIA DE
GUANTA.

e 1995/96. Plan de Desarrollo Urbano Local del Sector 6 (Sur de Valencia) de la Ciudad de Valencia, Estado

Carabobo. Cliente: Alcaldia de Valencia,

e 1994 - 1995. Seleccidn del Sitio y Plan Maestro para un Patio de Tanques de Almacenaje de Crudos, KM 52, Estado
Anzodategui. Cliente: Corpoven, S.A.

® Plan Local Sectorial de Desarrollo Urbano de las Tierras Administradas por Meneven en Anaco. Estudio de Localizacién y
Preanteproyecto de las Nuevas Oficinas del Distrito Anaco. Plan de Emergencia de Vivienda. Plan de Urbanizacién de Campo
Rojo.

e 1993 -1994. Plan de Ordenacion Urbanistica y Plan de Desarrollo Urbano Local para Barrancas, Estado Monagas. Con el
Arqg. Miguel Angel Martinez. Cliente: Ministerio de Desarrollo Urbano (MINDUR).

e 1993. Plan de Disefio Urbano del Corredor de la Av. Bolivar, Valencia, Estado Carabobo. Cliente: Ministerio de Desarrollo

141



Urbano (MINDUR).

e 1992-1993. Plan de Desarrollo Urbano Local de Guasdualito, Estado Apure. Cliente: Ministerio de Desarrollo Urbano
(MINDUR).

e 1991. Plan Especial de Ordenacion Urbanistica, Sector La Floresta. Municipio Chacao. Estado Miranda. Cliente: Petréleos
de Venezuela S.A. (PDVSA).

e 1989. Lineamientos Metodolégicos para Planes Urbanos de Ciudades Intermedias. Cliente: G.T.Z./Fundacomun.

e 1989. Plan de Desarrollo Integral de la Isla de St. Maarten, parte Holandesa. Cliente: Gobierno Central de las Antillas
Holandesas.

e 1987. Plan de Desarrollo Integral para la Isla de St. Eustatius, Antillas Holandesas. Cliente: Gobierno Central de las Antillas
Holandesas.

e 1985 - 1986. Plan Maestro y Estrategia de Desarrollo Urbano para el Centro Poblado de Apoyo de las Actividades de la
Mina de Bauxita en Los Pijiguaos, Estado Bolivar. Plan de Disefio Urbano y Proyecto de los Espacios Abiertos Publicos para el
Centro Poblado de Los Pijiguaos. Cliente: C.V.G.- BAUXIVEN

e 1983 -1985. Estudio de Integracion a la Comunidad y Estrategias Operacionales para los Campamentos Residenciales de
Meneven en Anaco, Cliente: CORPOVEN, C.A. - S.A. MENEVEN.

e 1982 -1983. Asesoria Técnica a la Gerencia del Proyecto del Plan Rector de Desarrollo Urbano de la nueva ciudad en El
Menito. Cliente: MARAVEN, S.A. / MARSHALL Y ASOC.

PLANIFICACION DE TURISMO

e 2007. Estudio de Diseflo Urbano y Sistemas de Espacios Abiertos y Paisajismo del Nucleo Endégeno Turistico N°2 Punta
del Medio. Disefio Urbano, Paisajismo y Edificaciones del Cumbe Punta del Medio. Planificacion y Desarrollo de las Obras.
Desarrollo Endégeno Turistico Sustentable Isla La Tortuga. Cliente: Ministerio de Turismo.

e 2005. Plan Maestro de Hotel Paracas, Dpto. de Isa, Peru. Cliente: Inmobiliaria Paracas, Lima, Peru.

e 1998. Plan Maestro para el Desarrollo Recreacional Turistico Illusion Park, Guatire, Edo. Miranda. Cliente: Ing. Pedro Vivas.
- Plan Maestro de Desarrollo Turistico de la Isla La Tortuga. En Consorcio con Tabora, Tdbora, Blanco y Asociados Cliente:
Corporacién de Turismo de Venezuela, CORPOTURISMO.

e 1991 - 1993. Plan de Ordenamiento Turistico de la Bahia de Amatique, Departamento lzabal, Guatemala. Cliente: Gobierno
de Guatemala en colaboracidon con el Fondo de Inversiones de Venezuela (Acuerdo de San José).

e 1991. Estudio para el Desarrollo Turistico - Integral de la Isla de Bonaire, Antillas Holandesas. Cliente: Gobierno Central de
las Antillas Holandesas con apoyo de la Comunidad Europea.

e 1987 -1991. Plan de Desarrollo Turistico para Westpunt, Isla de Curagao. Proyecto de Urbanismo y Arquitectura de la
segunda etapa del desarrollo (Kadushi Cliffs) Cliente: C.I.C. Curagao.

e 1989. Plan Maestro de Desarrollo Turistico - Lower Town Oranjestad, Isla de St. Eustatius, Antillas Holandesas. Cliente:
Gobierno Central de las Antillas Holandesas.

e 1989. Plan Maestro de Desarrollo para la Hacienda Caracolito. Desarrollo hotelero - recreacional (3 hoteles, campo de golf,
residencias vacacionales) en la Costa del Litoral Central, Estado Miranda. Cliente: Mendoza y Davila, Arquitectos.

e 1989. Plan Maestro de Desarrollo para Caracas Bay en la Isla de Curagao. Desarrollo hotelero, campo de golf, residencias
vacacionales. Plan Maestro de Desarrollo para el Area del Cornelis Bay, Isla de Curagao. Desarrollo hotelero - recreacional en
la Costa Sur de la Isla.

e ====Plan Maestro de Desarrollo para Landhuis Knip. Desarrollo hotelero - recreacional en la Costa Sur de la Isla de
Curagao. Cliente: Departamento de Planificacion y Desarrollo de la Isla de Curagao.

e 1988. Plan Maestro de Desarrollo para Flamingo Bay en la Isla de Bonaire, Antillas Holandesas. Desarrollo hotelero -
recreacional de playa, 40 Has. Cliente: Gobierno de la Isla de Bonaire.

e 1988. Plan Maestro de Desarrollo para una parcela en el Morro de Puerto La Cruz. Desarrollo hotelero - residencial con
Marina. En conjunto con Dumez de Venezuela.

e 1975 ala fecha. Asesoria permanente al "Wildwald Vosswinkel", Arnsberg, Alemania. Desarrollo recreacional - turistico en
600 Has de area selvatica, dirigido a la observacidn y experiencia de la naturaleza. Cliente: Administracién del Baron von
Boeselager.

DISENO URBANO Y PROYECTOS DE URBANISMO

e 2001. Proyecto de Habilitacion Fisica del Barrio El Triunfo, Maracay, Edo. Aragua Cliente: Instituto de la Vivienda del Estado
Aragua (INVIVAR).

e 2001. Estudio de Integracién del Campamento Campo Sur, San Tomé, Edo. Anzoategui Cliente: PDVSA.

® 2000. Consolidacién del Campamento de Operaciones Guri, Estado Bolivar. Cliente: Electrificacion del Caroni (EDELCA).

e 1998. Proyecto de Urbanismo y de Disefio Urbano, Prototipos de Vivienda, Estudio de Factibilidad Econémica, para 75 Ha
de desarrollo residencial/comercial, Zona Norte, Maturin, Edo. Monagas. Cliente: PDVSA. En Consorcio con Equipo 97

e 1998. Evaluacion de los servicios comunales y revisién de los términos de referencia para la licitacion de las parcelas de
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Hotel, Club y Centro Comercial. Urbanizacién Las Isletas, Puerto Piritu, Edo, Anzodtegui. Cliente: PEQUIVEN S.A.

¢ 1998. Lineamientos de Disefio para el Desarrollo Urbanistico Las Isletas, Puerto Piritu, Edo. Anzoategui. Cliente:
PEQUIVEN S.A.

e 1997. Propuesta Urbana, Parcelamiento, Reglamentacién, Adecuacidn de los Servicios de Infraestructura y Gestion del
Proceso de Integracién para Campo Sur, Anaco, Edo. Anzoategui. Cliente: PDVSA.

e 1996. Proyecto de Urbanismo, para 48 Viviendas en 8 ha de terreno, Lomas de Club de Campo, Municipio Los Salias, Edo.
Miranda. Cliente: PROVIVIENDA, Caja de Ahorros, de los profesores de la USB, 1996/97.

e 1990 Proyecto de Urbanismo, Area Industrial de Anaco, 2a Etapa, Municipio Anaco, Edo Anzodtegui. Cliente: CORPOVEN,
S.A., Alcaldia de Anaco,

e 1995. Proyecto de Urbanismo, Area Industrial de Anaco, Municipio Anaco, Estado Anzoategui. Cliente: CORPOVEN, S.A.,
Alcaldia de Anaco.

e 1994. Proyecto de Urbanismo de los Sectores Urdaneta y Andrés Bello, Urb. Tamare, Ciudad Ojeda, Estado Zulia. Cliente:
LAGOVEN, S.A.

e 1991. Proyecto de Urbanismo del Sector Carabobo (parcial), Urb. Tamare, Ciudad Ojeda, Estado Zulia. Cliente: LAGOVEN,
S.A.

e 1990 - 1991. Planes Maestros y Proyectos de Urbanismo para las zonas denominadas La Gasolina (100 Has) y San Luis (30
Has), en el Callao, Estado Bolivar. Cliente: CVG - MINERVEN.

e 1987. Proyecto de Urbanismo-Urbanizacion Caronoco (300Has). Cliente: CVG - Ferrominera del Orinoco,

PLANES DE RENOVACION URBANA

e 1989. Plan de Renovacién Urbana para el Distrito ljzerstraat, Otro Banda, Willemstad, Curagao, Antillas

Neerlandesas Cliente: Departamento de Desarrollo Urbano y Regional, Planificacién y Vivienda, Curagao.

e 1986-1987. Plan de Renovacién Urbana del centro poblado El Callao y del centro poblado Upata Estado Bolivar. Cliente:
Corporacién Venezolana de Guayana, CVG.

e 1985. Plan de Renovacién Urbana del centro poblado El Temblador, Estado Monagas Cliente: Lagoven.

e 1980. Plan de Renovacién Urbana del centro poblado San Felix, Ciudad Guayana, Estado Bolivar Cliente: Corporacion
Venezolana de Guayana, CVG.

PLANIFICACION DE TRANSPORTE

e 1997. Estudio Integral de Vialidad y Transporte de los Estados Anzoategui, Monagas y Sucre, Actualizacién y
Complementacion Cliente: MTC/CORPOVEN.

e 1994. Ingeniaria de Detalle para la Primera Etapa de las Mejoras Propuestas de Gerencia de Transporte de las Ciudades
Barcelona - Puerto La Cruz. Cliente: FONTUR / MTC.

e 1993. Estudio de Gerencia de Transporte de las Ciudades de Barcelona - Lecheria - Puerto La Cruz - Guanta. En Asociacion
con Wilbur Smith & Associates. Cliente: FONTUR / MTC.

e 1990 - 1991. Estudio Integral de Vialidad y Transporte de los Estados Monagas, Anzoategui y Sucre. Cliente: Organizacién
de Desarrollo Urbano, LAGOVEN S.A., en convenio con el Ministerio de Transporte y Comunicaciones - MTC.

e 1980-1982. Asesoria en Desarrollo Urbano a la empresa GPI, C.A. para el anteproyecto del tramo norte de la linea del
Metro Caricuao- Centro. Cliente: C.A. Metro de Caracas / GPI, C.A.

e 1980-1982. Anteproyecto y Proyecto de las Estaciones de la Linea La Paz - El Silencio, de Metro de Caracas. Cliente: C.A.
Metro de Caracas / GPI, C.A.

ASISTENCIA TECNICA — PLANES DE GESTION

e 2008. Estudio de Impacto de los Diferentes factores que tienen incidencia dentro de la comunidad para la implementacion
del Plan Especial de Castillito, Puerto Ordaz, Estado Bolivar. Cliente: Alcaldia del Municipio Caroni.

e 2006. Auditoria Técnica, Legal y Financiera de un Proyecto de Viviendas de Interés Social Cliente: TOTAL OIL AND GAS
VENEZUELA, B.V./TOTAL VENEZUELA , S.A.

e 1994, Evaluacion de la Asistencia Técnica Municipal en los Valles del Tuy Medio. Cliente: G.T.Z./Cordiplan.

e 1993. Evaluacion de las Gobernaciones como Entes Ejecutores de la Asistencia Técnica Municipal. Cliente:
G.T.Z./Cordiplan.

e 1991-1992. Evaluacién de las Instituciones e Instrumentos de Asistencia Técnica (A.T.) a los Municipios. Cliente: GTZ y
Cordiplan.

e 1991-1992. Monitoreo y Evaluacién Interna Periddica del Programa PROGECI. Cliente: GTZ y Cordiplan.

e 1992. Asistencia Técnica Integral de FUNDACOMUN en el Area de Desarrollo Municipal. Cliente: FUNDACOMUN - GTZ.
e 1992. Gestidn del Plan de Ordenamiento Urbanistico de la Ciudad de Guasdualito ante el Gobierno Municipal. Cliente:
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Ministerio de Desarrollo Urbano - MINDUR.
e 1991. Gestidn del Plan de Ordenamiento Urbanistico de Punta de Mata, El Tejero y Santa Barbara del Estado Monagas,
ante organismos regionales y gobiernos municipales. Cliente: CORPOVEN, S.A.

I- EXPOSICIONES Y EVENTOS

e 2009. Caracas Ciudad de Agua, Simposio UCV-FAU, ISB-IERU, con Goethe Institut, Averfa. Caracas.
e 2009. Playa Altamira y Wishing Well. Plaza Altamira y Plaza La Castellana. Chacao.

e 2009. Hidromemories Berlin, Caracas.MAC. Caracas Strom. Mai Design. Proyecto el Guaire.

e 2005. Premio Mart Stam, Berlin,

e 2006. Gruss Marcela.

e 2005. Palast der Republik, Instalacién. Berlin

e 2003. Hotel Waren and Mueritz. Intervencion KHB, Alemania.

Il — CONCURSOS Y PREMIOS

e 1987. Premio Metropolitano de Arquitectura. Teatro Teresa Carrefio, 1971.

e 2010. Hotel 5 estrella Centro de Convenciones, Zona Rental de Plaza Venezuela.

e 2008. Mencidn Honorifica. Centro de Arte y Entretenimiento Zona Rental de Plaza Venezuela CENAE.

e 1991. Sede PDVSA La Foresta. ler Lugar

e 1987. Corimon. Con Alejandro Stein y Francisco Bielsa. ler Lugar.

e 1971. Teatro Teresa Carrefio. Con Sandoval y Lugo. ler Lugar

e 1962. Alemania, Busmann: Concurso de la escuela secundaria Marx Ernst Gimnasium, Brihl. ler premio.

e 1962. Alemania, colaborador con Busmann: Concurso del ayuntamiento de Siegburg. ler premio

e 1964. Alemania, colaborador con Busmann: Concurso de para el centro de Briihl. Neue city-Centrum Brihl. 1er premio.
e 1964. Alemania, colaborador con Busmann: Concurso de prototipo para iglesias pequefias protestantes entre 50 y 100
personas. ler premio.

e 1964. Alemania, colaborador con Busmann: Kreishaus Lippstadt. 3er premio.

e 1965. Alemania, colaborador con Busmann: Concurso de la escuela Montesori, Colonia. 2do premio

Ill - PUBLICACIONES

e 1993. "La Bahia de Amatique: Un ejemplo en Latinoamérica. Planificacion Integral del Turismo en la Costa Atlantica de
Guatemala" en revista Encuentros, publicacién trimestral de la Asociacidn Cultural Humboldt. Caracas.

e 1991. "Hacia un Desarrollo Sostenible: el dilema Industria - Ambiente de la Guayana Venezolana" con Maria Pilar Garcia
co-autor en: Revista Interamericana de Planificacion, Vol. XXIV, Numero 94, Abril — Junio-1991.

e 1984. "The Latin American Metropolis", Contributor in "The Metropolis in Transition" Editado por Ervin Y. Galantay,
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= Entrevista al Arq. Dietrich Kunckel. Capitulo anecdotario.

En esta seccidn del apéndice incluyo las partes de las entrevistas que me han parecido muy anecdéticas para ser
incluidas en el marco formal y académico de esta investigacidén pero que tiene relevancia en la biografia y
comprension del personaje. Por decirlo de otra manera, el material ya esta recopilado y valen los esfuerzos de
esta resefia biografica. Por lo que quedan al margen pero incluidos.

1. La llegada del Kunckel a Venezuela

Al escuchar esta pregunta el Arg. Kunckel me respondié que debia conocer entonces la parte romdntica de su
historia.

lldiko Fenyes habia llegado a Venezuela a los 9 afios, en 1947, después de salir de Budapest con su familia por la
segunda Guerra Mundial. Cuando quiso estudiar fisica pura, se fue a USA con una beca de la Creole. Hizo su
bachellor en Vassar University y su Master en Bryn Mawr en Philadelphia. Pensilvania. Una mujer de una
perseverancia implacable que realizé sus estudios para el bachelor en 2 afios en lugar de 4.

Dietrich Kunckel habia llegado a la Universidad de Princeton en los EEUUs en 1966 con la idea de hacer
investigaciones para un doctorado en planeamiento urbano, pero al llegar y revisar lo escrito referente a su
tema, cambid de opiniédn y comenzd a trabajar en New York Regional Pan Association (RPA) que pagaba sélo S 2
1/2 la hora pero aun asi aceptd. Ahi conocidé a Rai Y. Okamoto®® y colaboro en el estudio de disefio urbano para
Midtown Manhattan.

The New York Regional Pan Association que es una organizacion sin fines de lucro que cuenta con el subsidio de
diferentes fundaciones y organizaciones como la Ford Foundation y Rockefeller Foundation. Realiza estudios base
para las comunidades de la regidon de New York sobre politicas de asentamiento urbano, preservacion del
espacio verde, manejo de basura o transporte. En los afios 20 realizaron el primer ‘Regional Plan’ para le region y
la ciudad de New York y partir de los 50 se iniciaron los estudios para un segundo Regional Plan. Empezaron en el
Midtown con la hipotesis de que el uso de oficinas iba a crecer vertiginosamente.

Dietrich Kunckel trabajo casi dos afios en esta organizacidn hasta 1968, cuando se publicé Urban Design
Manhattan. Luego empez6 a trabajar en la oficina de arquitectura Hart, Krivatsy & Stubee, en diferentes estudios
para la ciudad de Nueva York, como el Fort Totten, que constaba en convertir una vieja base militar en un lugar
turistico, planes de accion para los alrededores del Lincoln Center y el area de Chelsea y varios desarrollos
costeros (waterfront developments), en Queens, como un desarrollo sobre el East River frente a Midtown cerca
del Queensborough Bridge, y también en un Plan para un New City en Florida, entre otros.

Paralelo a su desarrollo profesional, también asistia a bailes formales y en ellos conocié a la hermana de lldiko
Fenyes, quien era de una personalidad muy carismatica, divertida y organizadora de esa vida social, quien a
todos daba la impresién de recordarlos y de ser importantes. Cuando lldiko, que ya habia regresado a Caracas
después de sus estudios y que ahora era profesora en la Universidad Central de Venezuela, visité a su hermana
en NY en el 67, conocid a Dietrich en un baile organizado por los Piaristas Hingaros. Ildiko regresé a Caracas
después de sus vacaciones y logré una beca para hacer un post-post grado en fisica en Columbia University, y esa
vez a su llegada, la primera noche fueron ella y Kunckel a la inauguracién de una exposicion en el MOMA.
Kunckel comenta que probablemente no hubo dia a partir de ahi en que no se vieran.

En Enero de 1969 se casaron en Caracas, con una ceremonia intima de 30 personas, pero invitados de todas
partes entre familiares y amigos de Hungria, Alemania y NY, de los que sélo unos pocos hablaban espariol.

% Rai. Y Okamoto: Coordinador y coautor del proyecto URBAN DESIGN MANHATTAN Lider der proyecto. Urban Desing

Manhattan

145



Regresaron a NY por un aiflo mas en el que disfrutaron al maximo. En verano alquilaban una casa con unos
amigos en Long Island. Pero al finalizar el afio lldiko debia regresar a sus labores docentes en la UCV. Kunckel, no
hablaba espafiol asi que después de llegar a Caracas se dirigid a la Asociacidén Cultural Humboldt en donde
solicito inscribirse un curso de espafiol, pero ya era diciembre y los cursos empezaban en enero, asi que estudio
por su cuenta y con su esposa, y en enero ya hablaba algo de espafiol. En febrero consiguid trabajo en el MOP
Ministerio de Obras Publicas de Caracas.

2. Obras de otros arquitectos que le hayan influenciado.
DK: Okamoto, Kahn, Wright, Eissenman y Busmann. Mies van der Rohe, charlas en la Universidad.

3. Publicaciones - Tiene usted algtin material escrito que describa su aproximacion a la arquitectura o que este
relacionado con ella?

DK: No realmente. Soy una persona menos reflexiva y mas bien proactiva. No he escrito realmente, me he
dedicado mas bien a hacer. (02.02.2013)

3. Otros estudios sobre vivienda:
En 1983 un estudio que realizamos de mucha dedicacion y seriedad para Lagoven, fue el desarrollo de un
prototipo de unidad vecinal que constaba en conceptualizar un nuevo asentamiento en Monagas, incluyendo

la conformacion social, econdmica y espacial. Dentro de estos se desarrollé un estudié de las posibles
tipologias de vivienda que podian ser utilizadas en estos asentamientos.

146



PENSAMIENTO Y OBRA DEL ARQUITECTO DIETRICH KUNCKEL: UNA VISION ANALITICA

= Entrevista al Ing. José Muijica, sobre el estudio de audio del Teatro Teresa
Carreio.

Ingeniero Eléctrico de la UCV, dedicado a audio y sonido, fundador de la escuela de estudios superiores de audio
Audiomedios, la cual se encuentra en tramites para obtener los titulos TSU y/o licenciatura en Ingenieria de
sonido. Autor de los libros : www.escuelasuperiordeaudio.com.ve. El dia 31/01/2014.

En TTC se construyd en el afio 1968 con el disefio ganador del concurso realizado por Dietrich Kunckel, Sandoval
y Tomas Lugo. Es un Teatro disefiado para competir con los grandes teatros de las metrdpolis contemporaneas,
tanto por su tecnologia como por su tamafo y calidad espacial, pudiendo albergar obras de escenografia muy
complicadas, con requerimientos elevados de tramoya, entre ellos éperas, ballet clasico, danza y teatro, asi
como orquestas sinfénica como la Sinfénica Juvenil, Dirigida por el Maestro Rugeles y Abreu, quienes han
reavivado el interés y aumentado la difusién y alcance de este tipo de espectaculos en la actualidad. Posee una
de las mejores de Venezuela y Latinoamérica, la sala Rios Reyna, con un aforo de 500 personas.

El ingeniero Pachecho (director del TTC de 2003 a 2010), le contrata a Audiomedios un estudio sobre la acustica
de la sala Rios Reyna para determinar el estado actual de la acustica. Un tema muy controvertido por el tipo de
sala, y opiniones contrastadas sobre su acustica, la cual se estima muy superior y habiendo personas que
opinaban tanto que sonaba bien como que sonaba mal.

El estudio de la sala se realizd con un sistema de mediciones muy avanzado y se determind que habia una serie
de zonas grises, que no estaban acorde a la “fama “ que tiene la sala, la medicién determind que habia
problemas de sombra, zonas donde a veces se tapaban algunos instrumentos de la orquesta, cosa que no es
acorde con la envergadura de la sala Rios Reyna.

El proyecto acustico de la sala lo proyecté un especialista llamado Leo Beranek™, de Bolt, Beranek y Neumann®’.
Empresa famosa por ser precursora de la red que dio nacimiento a internet, con una rama que se dedica a la
acustica. En un articulo titulado Bouncing off the Walls, de Paul Mitchinson®, se resefia un escandalo sobre la
sala Avery Fischer del Lincoln Center en N.Y.94, disefiada por Beranek e inaugurada en el afio 1962, ahi
entrevistan a Russell Johnson, empleado de la empresa, quien declard que a veces los cientificos calculan una
sala pero al final el sonido no es lo esperado por que los cientificos “no les gusta la musica”, reflejando el
enfrentamiento entre la realidad y los calculos. La sala del Lincoln Center también se diseiia en base a paneles
como las llamadas Nubes de Calder del aula magna.

La pregunta bdsica es como se repitié el error de la sala del Lincoln Center diez afios después en el TTC. BBN
declaré en el afio 71, que cada nube llevaba 4 motores y que no les habian entregado el presupuesto para

91 oo Leroy Beranek (born September 15, 1914) is an American acoustics expert, former MIT professor, and a founder and former president
of Bolt, Beranek and Newman (now BBN Technologies). He authored Acoustics, considered the classic textbook in this field, and its updated
and extended version published in 2012 under the title Acoustics: Sound Fields and Transducers. www.wikipedia.org.

92 N Technologies (originally Bolt, Beranek and Newman) is an American high-technology company which provides research and
development services. BBN is based next to Fresh Pond in Cambridge, Massachusetts, USA. It is perhaps best known for its work in the
development of packet switching (including the ARPANET and the Internet) and for its 1978 acoustical analysis for the House Select
Committee on the assassination of John F. Kennedy, but it is also a military contractor, primarily for DARPA.[1] BBN has been referred to as
the "third university" of Cambridge, after MIT and Harvard.[2] On February 1, 2013, BBN Technologies was awarded the National Medal of
Technology and Innovation.[3] . www.wikipedia.org.

93 http://paulmitchinson.com/articles/bouncing-off-the-walls.

94 Given the hall’s great width, most of these early reflections were produced by a series of reflecting panels hung low from the ceiling. “Leo
had been very successful with overhead panels in Tanglewood,” explains Manfred Schroeder, a professor of physics at Germany’s University
of Ga€“ttingen. “So from that he took encouragement to introduce similar panels in Philharmonic Hall.” But Philharmonic Hall’s panels were
smaller and more dispersed than those in Tanglewood. The long wavelengths associated with low-frequency notes “bent around the panels,
got lost, and wouldn’t come down,” says Columbia University’s Cyril M. Harris, the acoustician responsible for Philharmonic Hall’s rebirth as
Avery Fisher Hall in the 1970s. “It was a little like listening to a hi-fi set with the bass turned off.” Today, Beranek admits that it was a
staggering professional humiliation.
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terminar la instalacion de los paneles, los motores se perdieron y no se pudieron orientar. Terminando siendo
anguladas por el herrero a su criterio.

Paul Hobb.... Un arquitecto... le escribe a Beranek recomendéndole que no utilizara éste tipo de nubes ya que
resultaba demasiado costoso y dificil orientarlas correctamente y desperdiciaban mucha energia de baja
frecuencia. Recomendando panel corrido™. Un dossier corrido hace compresion y preserva la energia de las
frecuencias mientras que los paneles dispersos permiten que se escapen las frecuencias entre ellas. Beranek
opta por el uso de los paneles, los cuales ensaya en sala como la Avery Fisher y la Rios Reyna hasta la Tokyo
Opera City’s concert hall donde finalmente pudo demostrar el funcionamiento de los paneles ya sea que se le
otorgd el financiamiento para orientarlos correctamente ya sea por la incorporacion de calculo computarizado a
los modelos arquitecténico, o como comenta Johnson, algo de arte se debié haber colado en el proyecto de los
ingenieros.

En conclusidn, para asegurar que no haya zonas de sombra acUsticamente hablando en la sala, ordenar y
reorientar las nubes no resulta plausible por la altura de la sala, siendo muy alta. En contraposicidn con las nubes
del Aula Magna, el espacio entre el techo y los paneles no es tan grande y por lo tanto el sonido que se escape
entre los paneles se devuelve, hay reflexiones tempranas. Mientras que la RR hay mucho vacio encima de los
paneles, unos 12 metros, donde las reflexiones no son recuperables. Existe otra alternativa, la de sellar el espacio
detrds de los paneles, lo cual también seria muy laborioso. En definitiva se le instalé un sistema de repeticion de
audio y microfonaje.

La sala Rios Reina resulta una sala maravillosa con su geometria intrincada, donde siempre se descubre algo
nuevo en cada visita. Artistas internacionales basaban su calendario de gira en torno a los dias libres que tenia la
sala, que tenia presentaciones todo el afio y con espectaculos de reconocimiento internacional. La sala, su
mecdnica teatral, con los artilugios de Izenoer, parece una ciudad por dentro. El TTC es un icono de la ciudad de
Caracas. El arquitecto Tomas Lugo, comenta que cada vez que se vaciaban los triangulos, se levantaban por un
costado, por lo que se le incorporaron unos hexdgonos para articular los tridngulos de la estructura
completamente vaciada en concreto.

Con el cambio de direccién del teatro, asumida ahora por el arquitecto Francisco (Farruco) Sesto, no se podria
predecir el futuro del su sala Rios Reyna del TTC ya que ha estado cerrada a eventos durante los ultimos tres
afios. A la par se ha contemplado el redisefio del techo de la sala, con un costo de aproximados 500mm bs. para
realizar el redisefio, fondos que se estdn evaluando provendrian de una donacién de la EU.

Russell Johnson, especialista en acustica residenciado en N.Y. , al retirarse de la empresa BBN fundo una
empresa llamada ARTEK. Cuando se le preguntd por el disefio de la sala, menciona a George Izenouer, como en
ingeniero mecanico de la sala que posiblemente podia haber intervenido en el disefio acustico de la sala, sin
embargo no intervino en el disefio. Conoce a lzenouer por las estructuras sobredimensionadas, la concha
acustica movil pesa 22 Tn y funciona con unos compresores hidrdulicos llamados arepa, y una sola persona podia
armar la concha acustica, pero la falta de mantenimiento con el tiempo el compresor no se da abasto para
moverla y hoy dia se requieren 32 personas para armarla.

95 Manuel Recuero Lépez, Acondicionamiento Acustico, Ediciones Paraninfo, S.A., 2001. E Ingenieria acustica, Ediciones Paraninfo, S.A.,
2000.
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22.

The Latin American Metropolis

Dietrich Kunckel

° U hen trying to define the specific qualities of the Latin American
metropolis, it becomes quite apparent that there is probably not just one
type of Latin American metropolis but rather a number of diverse and
different metropoli throughout the continent, depending on factors of
historic development, location, climate, cultural circumstances, and other
factors relevant to city form and structure.

The Latin American context comprises countries such as Argentina
where urban development has started relatively early and where over 80% of
the population is considered urban, and at the other end of the scale,
countries such as Bolivia or Honduras with only 29% and 23 % respectively
of their total population living in urban settlements.

The climatic differences between the southern tip of the continent, the
tropical and subtropical regions of the majority of the countries and the
highlands of Mexico or Bolivia are considerable and not only affect settle-
ment patterns and possibilities of agricultural development but also the
requirements for housing and other services. There are other differences,
such as the racial composition of the population, which ranges from 95% of
European origin in Argentina, Uruguay and the southern part of Brazil to
45-60% Indian in Bolivia, Peru and Ecuador, while countries like Chile,
Colombia and Venezuela show the highest percentage of mix between the
races with about 65% of mestizo population.

With all these obvious differences between the countries of the Latin
American continent, there are also a lot of similarities and common
characteristics which will allow for some generalizations and the identifica-
tion of development patterns within the region.

Historical and Geographical Context

The Latin American continent which stretches over 7,000 km north to
south, and over 5,000 km at its widest point east to west, comprises 24
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