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RESUMEN

La presente investigacion tiene como finalidad mostrar la trayectoria de la
Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”, desde sus inicios (afio 1949) hasta
el 2008. Paseandonos por eventos realizados, giras internacionales, premios
otorgados, pensa de estudios aplicados, normativas por las que se rige la Escuela,
cambios y reestructuraciones que ha realizado como institucion para la formacion
actoral y quienes han sido sus directores.

Por otra parte, se muestra la opinion de diferentes personalidades que han
estado involucradas con la Escuela, bien sea a nivel: profesoral, de egresados, de
estudiantes y al director actual de la institucidn, en torno al manejo de la misma; la
formacion que lleva a cabo; agentes tanto internos como externos que afectan el buen
funcionamiento y proyeccion que tenia desde sus inicios.

La metodologia aplicada en la investigacion, comprende: el contexto
histérico, consulta hemerografica, bibliografica y entrevistas; asimismo, para obtener

la informacion se utilizaron recursos, como: camaras fotograficas y grabadoras.
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He realizado el suefio de mi vida...

amo sincera e intensamente al pueblo venezolano
y mi mayor anhelo ha sido crear una verdadera
escuela de Arte Dramaético...

Juana Sujo.



INTRODUCCION

A partir de 1947, se considera una nueva etapa del teatro venezolano por la
creacion de la primera escuela de teatro moderno. En el pais se habian dado las
condiciones para abordar la ensefianza teatral a niveles superiores tanto técnicos
como pedagogicos. Siendo Ministro de Educacion el eminente educador, poeta y
politico Luis Beltran Prieto Figueroa, visitd el pais Jesis Gomez Obregon, actor
mexicano que estudiaba atun en la Escuela de Arte Dramatico que dirigia Seki Sano,
un director y docente japonés que habia trabajado en Moscu con Stanislavski y con
Meyerhold.

Obregon elabor6 el proyecto y de ese modo se abrid la primera escuela de
corte moderno en el pais, donde se aplicaba el método de Stanislavski en la
formacion de los actores, y donde se daban clases de maquillaje, escenografia,
historia del teatro, historia del arte, literatura, francés y otras materias afines.

Llegaron al pais Juana Sujo, Horacio Peterson y Ariel Severino (este Gltimo
escendgrafo) para filmar la pelicula La Balandra Isabel llego esta tarde, del escritor
venezolano Guillermo Meneses. Juana Sujo se iba a regresar a su pais al concluir las
filmaciones, pero el ambiente y el clima la atraparon y termin6é quedandose por
siempre en Venezuela junto con los dos compafieros de trabajo.

En un inicio se llamo6 Estudio Dramatico Juana Sujo, funddndose el 11 de
noviembre de 1949. Teniendo desde su fundacion varias sedes: las instalaciones de
Bolivar Films, Museo de Bellas Artes, avenida Los Jabillos y el Teatro Nacional,
hasta que finalmente se establecio en el afio de 1969 al final de la calle 200, edificio

Pérez Acosta en Quinta Crespo y en su trayectoria de 59 afios de vida ha formado



actores y actrices reconocidos como: Doris Wells, Carlos Marquez, Ligia Tapias,
Esteban Herrera, Carmencita Padron, Flor Nuifiez, etc.

Juana Sujo fund6 los Estudios de Arte Dramatico con la colaboracion de los
Estudios Bolivar Films, y mas tarde, en 1950, se convirtié en Escuela Nacional de
Arte Escénico, contando con el apoyo oficial del Ministerio de Educacion y de la
entonces Gobernacién del Distrito Federal.

La academia ha atravesado varias crisis desde su trayectoria, la primera
ocurri6 con la muerte de Juana Sujo en el ano de 1961, el comité decidido que Pedro
Berroeta quedara como responsable de la institucion; sin embargo, en ese momento
la Escuela pasaba por problemas econdmicos, razon por la cual, Berroeta renuncio,
es asi cuando Porfirio Rodriguez, secretario y persona de confianza de Juana Sujo
quedo al frente de la Escuela. Con la muerte de Porfirio Rodriguez qued6 como
director Andrés Martinez, desde el afio 1983 hasta el presente.

En esta Escuela, se ofrecen diversos cursos de actuacion, pero quien quiere
estudiar para formarse en ella como actor o actriz, debe pasar por un riguroso y
estricto sistema de seleccion. Primero se inscribe en un curso propedéutico, que tiene
una duracion de tres (3) meses, asimismo, se toman en consideracion: la constancia
de los estudiantes, es decir, si un estudiante falta cuatro (4) veces, queda eliminado y
no puede seguir estudiando en la misma; de igual manera, la institucion, es estricta
en cuanto al horario de llegada.

La finalidad del curso introductorio, es la seleccion de los alumnos, alli se
decide quienes van a quedar para poder formarse en la Escuela. Esta seleccion es
realizada por: el director, profesores y personas doctas en actuacion, ya que, el
objetivo final de este propedéutico consiste en realizar una presentacion teatral, en la

cual, el alumno muestra lo que ha desarrollado en el transcurso del mismo. Gracias a



su esfuerzo y a lo que refleja en su presentacion, se decide si es apto para formarse o
no en la Escuela.

Una vez que los alumnos fueron seleccionados para prepararse en la misma,
deben seguir las normas de un modo riguroso, para poder concluir sus estudios. Las
materias que se imparten en la formacidén son tanto tedricas como practicas, que
comprenden una duracion de 2 afios y es semestral. Las materias que se imparten en
la misma son: Técnica de la Actuacion, Expresion Corporal y Danza, Historia del
Teatro y Analisis de textos dramaticos, Técnica de la voz, Sociologia del teatro,
Seminario de Teatro Venezolano y Latinoamericano y Cultura General. Al final
cuando el alumno egresa, esta capacitado para incursionar en diferentes medios
artisticos como: el teatro, television, radio y cine.

La Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”, a lo largo de su
trayectoria, ha recibido diversos premios y reconocimientos por su constancia en la
formacion de nuevos aspirantes a ingresar al medio artistico y por la calidad de sus

montajes, asi como también, ha realizado giras a nivel nacional e internacional.
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CAPITULO I
TRAYECTORIA DE LA ESCUELA SUPERIOR DE ARTES ESCENICAS

“JUANA SUJO” (1949-2008)

Antecedentes

En Venezuela para 1875, surgio la primera posibilidad para la creacion de una
escuela de teatro, ya que, llego al pais el actor Antonino Grifell, formando parte de la
Compafiia Espafiola. Sin embargo, aunque ¢l motivo a las autoridades competentes,
este proyecto no logro establecerse.

Por su parte, el actor Teofilo Leal, después de presentarse en varios paises,
regres6 a Venezuela y se dedicod a educar a través de cursos a jovenes actores desde
1911. Para el siguiente afio, Guillermo Fernandez de Arcila, fomentd por medio de la
Escuela de Declamacion que €l mismo dirigia, la preparacion de nuevos actores.

Sin embargo, en los afnos cuarenta, la realizacion de obras teatrales consistia
en que una persona aficionada se dedicara a dirigir a un grupo, que deseaba hacer
teatro, logrando que el mismo representase la obra delante de familiares, allegados o
a un grupo de espectadores muy pequeio, es decir, el teatro no se hacia de manera
profesional. Esto era como consecuencia de una extensa dictadura, que provocd que
los actores no estuviesen vigentes en las nuevas técnicas teatrales, sino que mas bien
fuesen actores innatos a pesar de los pequenos focos de escuelas de teatro que habian
aparecido en afios anteriores.

Por lo que, a partir de 1945, llegan a Venezuela procedentes de Espaiia,
Meéxico, Argentina y Chile, Alberto de Paz y Mateos, Jesus Gémez Obregon, Juana

Sujo, Horacio Peterson y Francisco Petrone y viendo la inmensa necesidad de



formacion actoral existente en nuestro pais, deciden algunos de ellos el
establecimiento de escuelas de actuacion y con ellos se logra el empuje definitivo
para la formacion de actores y actrices, y por ende, el teatro se arraigd y comenzo a
proyectarse con un mayor impacto en nuestro pais.

Juana Sujo, actriz y fundadora de la Escuela que posteriormente llevaria su
nombre, nacid en Buenos Aires, Argentina el 14 de Julio de 1913. Obtuvo su
formacion actoral en el “Ilka Gruning-Studio” en Berlin, recibid el premio llamado
“Premio Municipal” como mejor actriz en 1945 en su pais natal. Su excelente
trayectoria estuvo respaldada ya que habia actuado internacionalmente en paises
como: Alemania, Chile, Argentina, Brasil, Pert y Venezuela.

En el mes de junio de 1949, lleg6 a Caracas procedente de Buenos Aires, con
el fin de participar en un proyecto cinematografico de Bolivar Films en las peliculas:
La Balandra Isabel llegé esta tarde y EI Demonio es un Angel, dirigidas por Carlos
Hugo Chiristensen. “(...) Venia Juana Sujo muy confundida de su pais, pues los
acontecimientos politicos que lideraba Eva Peron, la obligo a tomar el exilio y es

por eso que decide quedarse en esta tierra donde deja su legado (...)""

Trayectoria de la Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo” (1949-2008)

Debido a la escasez de escuelas que formaran actores y pese a que ya estaba
funcionando el “Curso de Capacitacion Teatral”, de Jesus Gomez Obregdn, Juana
Sujo decidid crear un espacio teatral llamado “Estudio Dramatico” para dar a
conocer los principios del arte teatral venezolano —dijo Juana Sujo: “Nada he hecho

en teatro en el pais, como no sea luchar por la creacion de mi Estudio Dramatico,

! Moreno-Uribe, E.A., Los 50 afios de la Escuela Juana Sujo. En: El Mundo. 10 de Noviembre de
1998, Caracas, Venezuela.



por la formacion de futuros actores (...)”* que funcioné desde el 11 de noviembre de
1949, en las instalaciones de la Empresa Cinematografica Bolivar Films, ubicada en
Santa Eduvigis, llamado Estudio Dramatico, y luego, a partir de 1950, con el apoyo
del Ministro de Educacion (Augusto Mijares) y el Director de Cultura (Luis Alfredo
Lopez Méndez), le asignaron a la Escuela un nuevo espacio y la misma tuvo un
cambio de nombre, Escuela Nacional de Arte Escénico, quedando ubicada en el
Museo de Bellas Artes, donde grandes grupos de aspirantes a ingresar a esta Escuela
se agolpaban para solicitar su inscripcion para los cursos teatrales que se dictarian.
Con una matricula de 60 alumnos y con el apoyo de Bolivar Films.

Segun el actor Carlos Marquez:

(...) algo notable en Juana era la facilidad que tenia para dar las clases y hablar con
nosotros de una manera suelta, sencilla, con mucho respeto, ella respetaba mucho al
teatro de modo que no fuese un juego, y hablaba de este de una manera sencilla y

profunda al mismo tiempo (...) (Ver entrevista)

Los integrantes de la Escuela Nacional de Arte Escénico, junto a su directora
Juana Sujo, no so6lo se quedaban en la mera representacion artistica, sino que también
ponian su talento al servicio de obras benéficas como ocurri6 el 2 de diciembre de
1950, en el Auditorium del edificio de La Cruz Roja Venezolana, ya que Juana Sujo
present6 a un grupo de alumnas a beneficio de la institucion. Escenificaron Santa
Juana, de George Bernard Shaw, con sintesis de Alberto Castillo Arraez; La
importancia de llamarse Ernesto, de Oscar Wilde, con sintesis de Marina Piret.
También la obra Yerma, de Lorca, con sintesis de Paul Antillano; Cara ‘e santo, de
Mariano Medina, con sintesis de Ligia Tapias; Romeo y Julieta, de Shakespeare, con

sintesis de Celia de Martinez; Nuestra Natacha, de Alejandro Casona, con sintesis de

“Detras del telon. ;Quiénes hacen el teatro en Venezuela? Tomo afio 1950-1951. Caracas, Venezuela.



Mimona Lellekiare; El nifio Eyolf, de Ibsen, con sintesis de Plutarco Guevara; El/
Abanico de Lady Windermere, de Oscar Wilde. Todos estos actos fueron realizados
en homenaje a Bernard Shaw, con la primera promocion que estuvo desde el 15 de
febrero hasta el 2 de diciembre de 1950, bajo el amparo del Ministerio de Educacion
Nacional y Bolivar films.

Mas adelante estos alumnos, se presentaron en el Liceo Fermin Toro con el
mismo programa teatral, realizado en la sede de la Cruz Roja Venezolana, con la
diferencia que la entrada fue gratuita.

Fue para el 6 de diciembre de 1950, que debuta como actriz de teatro en
nuestro pais, con la obra El Indiferente, de Cocteau, bajo la direccion de Alberto de
Paz y Mateos. Las presentaciones de sus alumnos se dieron en el Centro Venezolano
Americano con escenas de E! nirio Eyolf, Una casa de muriiecas, Hedda Gabler y
Peer Gynt, de Henrik Ibsen. Y con presentaciones especiales en el Museo de Bellas
Artes y en el Teatro Nacional.

Para el ano 1951, se instalo El Patronato Teatral Venezolano con la finalidad
de apoyar propuestas teatrales, teniendo esta iniciativa Juana Sujo. Ella logro
auspiciar unas becas y el estreno de Todos los hijos de Dios tienen alas, de O’Neill,
siendo una vez mas Alberto de Paz y Mateos quien tuvo la direccion del montaje.

Segtin Carlos Marquez:

Su funcion pedagodgica, era para ella [Juana Sujo] algo de lo mas amoroso que alguien
puede imaginar, lo hacia con verdadero amor, a sus alumnos los queria y aunque ella
recibié pequenas subvenciones, que yo creo que eran de 150 bolivares que le daba la
Direccion de Cultura de la Gobernaciéon, y 150 mas que le daba la Direccion de
Cultura del Ministerio de Educacion. Los alumnos debian pagar sus mensualidades,
pero para serte sincero yo creo que alli no pagaba ninguno, porque casi todos se
fueron dando como becados, Juana no estaba detras del dinero.



Posteriormente, el 11 de abril de este mismo afio, se presentd la pelicula El
ocaso de mi vida (Sunset Boulevard), en el Teatro Rialto. Mas adelante, el 26 de
octubre y el 11 de noviembre se mostro El fuego mal avivado en el Teatro Nacional.
Para este momento se reestrena la Escuela con la obra El Fuego mal avivado, de
Jacques Bernard en homenaje a Louis Jouvet y con un ciclo de charlas sobre temas
teatrales.

En el mes de abril de 1952, se presento en el Ateneo de Caracas escenas de
Nuestra Natacha, de Alejandro Casona. Asi también en este mismo mes, la Escuela
Nacional de Arte Escénico participd en un homenaje realizado al Orfedn Infantil
mexicano.

Mas adelante, en el mes de julio, Muertos sin sepultura, de Jean Paul Sastre
en el Teatro Nacional, bajo la direccion de Mara Poeta. Repitiendo estas
presentaciones en Maracay, Valencia y Los Teques.

Luego, en el mes de agosto, en el Museo de Bellas Artes se realizo el primer
acto como lectura dramatizada de la obra Dofia Rosita la soltera, de Garcia Lorca.
En septiembre, en Liceo Andrés Bello se presentd La hermosa gente, de William
Saroyan y en noviembre, la lectura dramatizada de La inmortalidad del cangrejo, de
Rafael Pineda, en el Museo de Bellas Artes.

En 1953, la Escuela Nacional de Arte Escénico celebr6 su segundo afo, con
la puesta en escena de la pieza La hermosa gente, de William Saroyan, luego
presentd dos lecturas dramatizadas: La inmortalidad del cangrejo, de Rafael Pineda
y Los armadores de la goleta ilusion, de José Antonio Rial, el 27 de febrero del
mismo afio, en el Ateneo de Caracas. Asimismo, 25 alumnos participaron en el
Festival anual con escenas del Teatro Universal, en el periodo de junio-octubre,

siendo ellos mismos los realizadores de la escenografia, la iluminacion y los
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figurines. Se presentd este Festival en: el Ateneo de Caracas, Liceo Andrés Bello,
Instituto Nacional de Agricultura en Maracay y Teatro Municipal de Valencia.
También presentaron El Indiferente, de Jean Cocteau, y Todos los hijos de Dios
tienen alas, de Eugene O’Neill, ambas obras dirigidas por Paz y Mateos.

El 16 y 17 de diciembre de este mismo afio, se presentd Las Coéforas, de
Esquilo y la obra fue realizada en el patio del Museo de Bellas Artes, como
inauguracion del teatro al aire libre y con esta obra culminé el apoyo oficial.

Simultaneamente, entre el afio 1952-1953, se hizo un ciclo de conferencias a
cargo de importantes intelectuales como: el Dr. Arturo Uslar Pietri, Alejo Carpentier,
Ida Gramcko, Juan Liscano, el Prof. Dionisio Lopez Orihuela, Eduardo Blanco
Amor, Mariano Picon Salas y Juan Oropeza.

Para este afo, se rumoro la clausura de dicha escuela por supuestas faltas de
orientacion y errores; a lo cual Juana Sujo contestd: “Ahora esta mas firme que
nunca”.® Carlos Méarquez menciond que en este mismo afio (1953), el Ministerio de
Educacion, llamo personalmente a Juana Sujo y le dijeron: “Sesiora Sujo olvidese del
teatro, porque eso es un arte pasado de moda”; ademas, el pais estaba bajo la
dictadura de Marcos Pérez Jiménez.

En 1954, la Escuela decidi6 disenar un proyecto para crear el Teatro Nacional
de la Comedia, se le present6 el mismo al poeta Manuel Felipe Rugeles, quien era
Director de Cultura, con la finalidad de formar un ente similar a la Sociedad Amigos
del Teatro; para brindar cobertura al teatro venezolano. Carlos Marquez y Juana Sujo
con esta necesidad de proteger al teatro venezolano, crearon La Sociedad Venezolana

del Teatro, por tal motivo se presentaron distintas obras teatrales, integrando en el

? No es nuestra intencion formar actores aficionados después de Armifio. Tomo afio 1953-1954.
Caracas, Venezuela.
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espectaculo infantil, diversas manifestaciones artisticas como: titeres, danzas y un
concurso de dibujos referentes al teatro.

Asimismo, egresa la tercera promocion de alumnos y como parte del acto se
da una conferencia con el nombre de “En busca de un equilibrio teatral en
Venezuela”. Para el mes de abril de 1954, se presentdé en Radio Caracas un Teatro
Breve, ya que este canal cred un espacio con la finalidad de presentar obras, como: el
entremés El juez de los divorcios, de Cervantes; Belén Silveira, de 1da Gramcko; La
ostra y la perla, de Saroyan; La isla del tesoro, de Pedro Salinas, entre otros. Con la
intencion de acercar al televidente al teatro y por otra parte, dar a conocer la
pedagogia implantada en la Escuela y la disciplina de los alumnos. Y en mayo, en el
Museo de Bellas Artes reponen Las Coéforas, de Esquilo.

También bajo la direccion de Juana Sujo y Horacio Peterson, los alumnos de
la Escuela Nacional de Arte Escénico, presentaron en el Liceo Andrés Bello en
conmemoracion de la Semana de la Patria, escenas de: Volpone o El zorro, de Ben
Jonson; La heredera, de Ruth y Augustus Goeta; El miembro de la boda, de Carson
McCullers; Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca; Belén Silveira, de lda
Gramcko; La antorcha escondida, de Gabriel D° Annunzio; Nuestro pueblo, de
Thornton Wilder; La P... respetuosa, de Jean-Paul Sartre.

En el mes de septiembre, desde el 19 al 21, actuaron en el Teatro Politécnico
de Maracay invitados por el Gobernador del Estado, el sefior Alberto Martinez Rui,
presentando Antes del desayuno, de O"Neill y una conferencia dictada por Juana Sujo
sobre “Sueno y Realidad del Teatro en Venezuela”.

Con La Sociedad Venezolana del Teatro bajo la direccion de Alberto de Paz y
Mateos se presentd La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca, en el

Teatro Municipal el 23 y 24 de octubre de este mismo afio.
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La Escuela Nacional de Arte Escénico Juana Sujo, en el afio 1955, cierra sus
puertas por circunstancias adversas a la misma, pasando un afo de completa
inactividad. En el siguiente afio, el 1 de abril de 1956, con el apoyo del Ministerio de
Educacion reinicia sus labores académicas dando apertura a un nuevo proceso de
inscripcion y con este reinicio de actividades en “(...) la escuela serd inaugurada
una biblioteca teatral para el uso del alumnado, donada por la Compariiia Shell de
Venezuela (...)”. *

En septiembre de 1956, repone la conferencia “Suefio y Realidad del Teatro
en Venezuela” y escenas del Teatro Universal en el Centro Parque del Este.

Juana Sujo también dictd una conferencia sobre arte teatral llamada “En
busca de un equilibrio teatral en Venezuela” en el Centro Profesional del Este el 11
de septiembre de este mismo afo, y asimismo, se presentaron escenas de piezas
como: Penélope, de Ida Gramcko; Un tal Judas, de Claude André-Puget y La isla del
tesoro, de Pedro Salinas.

En el transcurso del afio 1957, la Escuela se ubico en la avenida Los Jabillos
de Sabana Grande, en un estudio que pertenecia a Nadine Huet. En el mes de enero
de ese afio, en el Museo de Bellas Artes se presentd Un tal Judas, de Claude André
Puget y Pierre Bost; esta misma obra, fue trasmitida por la Televisora Nacional
Canal 5. Posteriormente, en el mes de junio, en el pueblo de San Antonio de los
Altos, mostraron E! caballito de los siete colores, de Ida Gramcko, con motivo de las
fiestas patronales. En este mismo mes presentaron Pantomima de Florinda y
Tancredo, basada en la 6pera de Monteverdi y dirigida por Nadine Huet de Seassau
en el Museo de Bellas Artes. En octubre, Heredaras el viento, de Lawrence y Lee,

con la colaboracién de la Escuela Nacional de Arte Escénico con la Compaiia

* Se inaugurara el proximo viernes la Escuela Nacional de Arte Escénico. Tomo afio 1958-1959.
Caracas, Venezuela.
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Nacional de Comedias, en el Teatro Nacional; y Evasion, de Paul Vanderberg en el
Caracas Theatre Club.

En abril de 1958, en el Museo de Bellas Artes, se presentd La Zorra y las
Uvas, de Guilherme Figueiredo, como parte de la inauguracion del Teatro Cerrado
del Museo. Posteriormente, el 15 de junio se presentd6 El Puente, de Carlos
Gorostiza, en el Museo de Bellas Artes, bajo la direccion de Juana Sujo y Carlos
Marquez; asimismo, también fue presentada la pantomima Los Saltinbanquis, con la
direccion de Nadine Huet.

La Escuela Nacional de Arte Escénico, durante el ano 1959 cambid su sede
de la avenida Los Jabillos a los Altos del Teatro Nacional. Para marzo de ese afio, se
realizd un espectaculo de caracter escolar en base a monologos, tales como:
Heredaras el viento, de Jerome Lawrence y Robert Lee; La doncella de Orleans, de
Federico Shiller; Don Juan Tenorio, de José Zorrilla; EI Moro de Venecia, Romeo y
Julieta y El mercader de Venecia, todas de William Shakespeare; La dama boba, de
Lope de Vega y Peer Gynt, de Henrik Ibsen. Luego, en abril se mostr6 Chuo Gil
(Los tejedores), del Dr. Arturo Uslar Pietri en el Teatro Los Caobos. Mas adelante,
en el mes de julio se presentaron fragmentos de obras de Henrik Ibsen, en el mismo
teatro.

Pasados 10 afos de actuacion en Venezuela, Juana Sujo ve la posibilidad que
se d¢ un teatro permanente, con la fundacion del Teatro Los Caobos, el 1ro. de abril
de 1959.

En julio de 1960, se presentd en el Teatro Los Caobos la obra Proceso a
Jesus, de Diego Fabbri, con la direccion de Juana Sujo y Carlos Gorostiza, y la

pantomima Venezolanos en Paris, dirigida por Nadine Huet. Asi como también, en el
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mes de agosto se presentd Recuerdo a Mamd, de John Van Drutten en el mismo
teatro.

En reposicion el 26, 27 y 28 de septiembre, se presentaron las obras
Venezolanos en Paris (Pantomima) y Proceso a Jestus.

La ultima aparicion de Juana Sujo fue con la obra El Quinto Infierno, de Isaac
Chocrén y es el 11 de julio de 1961, cuando ella muere. Por tal motivo, Pedro

Berroeta asume la direccion de la Escuela:

(...) El comité decidio que Pedro Berroeta quedaria al frente de la institucion. Para ese
momento innumerables problemas econdmicos acosaban a la institucion, razén por la
cual que Berroeta renuncid; es cuando Porfirio Rodriguez, secretario y persona de
confianza de Sujo, quedd al mando de la institucion. Fue €l quien, con sus habilidades,
la eché a andar (...)°

Sin embargo, este afo, se efectud en el mes de octubre el acto de graduacion
de la promocion 1960-1961, en el Museo de Bellas Artes. En homenaje a la
fundadora de la Escuela, se modifico el nombre de la institucioén, quedando: Escuela
Nacional de Arte Escénico “Juana Sujo”.

La Escuela ceso sus actividades hasta el 28 de enero de 1962 y Porfirio
Rodriguez quedd al frente de la direccion de la misma. En este nuevo ciclo, la
Escuela comenzd a depender de la Gobernacion del Distrito Federal, siendo
previamente financiada por el Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes (INCIBA)
y por la Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.

En el Museo de Bellas Artes, para el afio 1962, en el mes de marzo, se dicto
un ciclo de conferencias por el Dr. René De Sola; mas adelante en julio se presentd
en el Teatro Ministerio de Educacion Palabras en la arena, de Antonio Buero

Vallejo y Un dia en la gloria, de Victor Ruiz Iriarte.

> Monterrey, Criss. Tradicion y profesionalismo son la clave de la Escuela Juana Sujo. Cinco décadas
de actores. En: Ultimas Noticias. Todos Adentro. Pag. 10. 19 de mayo de 2007. N° 161. Afio N° 4.
Caracas, Venezuela.
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En 1963, en el mes julio, la obra Una isla en el norte, de Ermanno Macario se
mostro en el Teatro del Ministerio de Educacion. En diciembre, las obras que se
llevaron a cabo: Un intruso en el museo (pantomima) y Divisas de enamorados
(sainete), en la Escuela Juana Sujo.

En el siguiente afio, los montajes que se mostraron: El visitante, de Albert
Debeux; El testigo, de Alain Germox; Los buitres, de Pierre de Prins, en el Teatro del
Ministerio de Educacion. En abril de ese mismo afio, La olla de caldo, original de
William Butler Yeats y Consecuencias del trabajo (pantomima), en la Escuela Juana
Sujo. En noviembre, Todos eran mis hijos, de Arthur Miller, en el Teatro Nacional.

La cocina de los Angeles, de Albert Houssin en el Teatro Nacional (julio,
1965). Posteriormente, en junio de 1966, Esquina peligrosa, de J. B. Priestley en el
Teatro Nacional. Un afio después (1967), en el mes de noviembre, El Hombre, La
Bestia y La Virtud, de Luigi Pirandello, en el Teatro Nacional.

Durante el afio 1968, se le pidi6 desalojo a la Escuela, por lo tanto, llevaron
toda la mobiliaria a un deposito ubicado en Los Rosales, en el Teatro Leoncio
Martinez, mientras que Porfirio Rodriguez encontraba un espacio para la institucion.

Motivado a la pérdida de los articulos de prensa, por una inundacién ocurrida
en las instalaciones de la Escuela, a partir de 1968 hasta el mes de julio de 1970, se
desconoce las producciones teatrales y demas actividades realizadas.

Porfirio Rodriguez encontr6 un espacio para la instalacion de la Escuela, el
cual, queda ubicado al final de la Calle 200, en Quinta Crespo, donde la Escuela
permanece hasta hoy en dia.

En el mes de julio de 1970, la Escuela mostrd La indagacion, de Peter Weiss
en el Teatro Nacional. Igualmente desde 1971 a 1976, se desconoce las actividades

realizadas por parte de la Escuela, por las causas antes mencionadas.
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Para marzo de 1976, la Escuela mostr6 las siguientes producciones teatrales:
Los criminales, de Rodolfo Santana y Jinetes hacia el mar, de John M. Synge, en la
sala “Juana Sujo”. Con esta presentacion una vez mas hasta 1980, se ignora el trabajo
realizado.

En el afio 1980, la Escuela presentd la obra El enfermo imaginario, de
Moliére, tanto en el mes de agosto como en el mes de noviembre, en el Teatro
Municipal y en el Teatro Municipal “César Rengifo” respectivamente.

La informacion completa de las siguientes obras, no se manejan inicialmente
porque se tomaron de la tesis titulada “La capacitacion integral del actor en las
Escuelas de Teatro de Caracas durante los ultimos 35 anios (1950-1985)”, de Diego
Sadot Yaguare, realizada en 1987, pero alli no hay registro de las fechas, lugares en
que se realizaron los montajes y quienes las dirigieron; y que tampoco se pudo
respaldar esta informacion porque corresponden al periodo en el que se perdieron los
articulos de prensa: Las noches de la colera, de Armand Salacrou; Enfermedad de la
juventud, de Ferdinand Brunckner; Juegos impuros, de Carlos Olmos; La nifia
casadera, de Eugene lonesco; La morsa, de Luigi Pirandello; La noche de los
asesinos, de José Triana.

El 24 de febrero 1983, muere Porfirio Rodriguez, es por este motivo que
asume el cargo el dramaturgo Andrés Martinez hasta nuestros dias. En 1984, con el
Instituto Nacional de la Vivienda (INAVI) se estaba en conversaciones para que se
cediera el anexo del terreno donde estaba ubicada en ese momento la Escuela, al
Consejo Nacional de la Cultura (CONAC), para la ampliacién de la Escuela Juana

Sujo. “Tenemos un respiro con el alquiler, que no hay que pagar pues el Instituto
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Nacional de la Vivienda (INAVI) lo cedio al Consejo Nacional de la Cultura
(CONAC) y este organismo lo designo para uso de la Escuela 6

En este mismo afo, con motivo de la celebracion de los treinta y cinco afios
que cumplié la Escuela, Andrés Martinez programo con la Orquesta Nacional Juvenil
un concierto con textos de las obras: Romeo y Julieta y Hamlet, ambas de William
Shakespeare, y la musica de Tchaikowsky; asi como también, dos conferencias: “El
teatro en el cine”, por Roman Chalbaud y “La vigencia de Juana Sujo en el teatro
venezolano”. Entre este mismo afio y 1985 aproximadamente se presentd la obra
Amadeus, de Peter Shaffer.

En el transcurso de 1985, el director motivado por la reestructuracion del
pensum de estudios, cambid el nombre de la Escuela a: Escuela Superior de Artes
Escénicas “Juana Sujo”.

La Escuela conform6 un grupo teatral estable llamado “Grupo Teatral Juana
Sujo” en 1986, presentando la obra Arlequinada, de Terence Rattigan, con la
direccion de Ligia Tapias, se inici6 el 11 de abril en Ciudad Bolivar con el auspicio
de la Direccion de Cultura del Estado, y posteriormente, con una temporada desde el
21 de mayo al 1 de junio, en el Teatro Alberto de Paz y Mateos. La creacion de este
grupo no era una innovacidon para la Escuela, ya que, la idea original para la
conformacion del mismo estuvo a cargo de su fundadora Juana Sujo, quien elaboro
los estatutos para la creacion de la Compania Nacional de Comedias; sin embargo,
bajo la direccion de Porfirio Rodriguez, hubo multiples intentos por mantener esta
agrupacion, pero es con Andrés Martinez que se le da este nombre en honor a Juana

Sujo, logrando varias presentaciones.

8 Pérez Ariza, Carlos. Piden proteccion gremial para los profesionales. La “Juana Sujo” cumple 35
arios. Caracas, 1984. Caracas, Venezuela.
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En el ano 1987, en el mes de junio se presentd Las criadas, de Jean Genet,
bajo la direccion de Mariano Alvarez, con alumnos egresados que conformaban el
Grupo Teatral Juana Sujo; esta obra fue presentada en la Sala Rajatabla. Sin

embargo, segun el dramaturgo Andrés Martinez:

Nunca se concretd. Se decia que como el local es pequefio, se hacia una planificacion
de los salones, entonces habria que buscar otro espacio, otro horario para hacer ese
tipo de actividad extra, siempre los alumnos al principio se entusiasman y dicen que
si, al decirles que tenemos ensayos sabados, domingos y dias feriados y luego dicen
que no porque estdn comprometidos, es por eso que ya yo desisti de eso.

Asimismo, entre el los afios 1987 y 1988 se presentaron las siguientes obras:
El Oso, Peticion de mano y Sobre el daiio que hace el tabaco, de Anton Chéjov y
Los limones de Sicilia, de Luigi Pirandello.

Se pone en escena, para el 18 de noviembre de 1988, la pieza teatral Callejon
sin salida, de Sidney Kingsley, con la direccion de Franklin Tovar, en el teatro de la
Compaiia Andénima de Administraciéon y Fomento Eléctrico (CADAFE), con apoyo
del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC) y la Fundacion José Angel Lamas.

El director Andrés Martinez, dio unas declaraciones al diario E1 Mundo, el
dia 14 de enero de 1995 en relacion a la reestructuracion a nivel pedagogico de la
institucion, gracias al respaldo de las comisiones de Cultura y Finanzas del Congreso

de la Republica y del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC):

Nuestra institucion acaba de celebrar los 45 afios de creada, por lo que era necesario
que se reactivara, con nuevos talentos en el orden pedagogico, para lo cual ya hemos
contratado a varios profesores calificados en el campo de las artes escénicas
internacionales (...)".

7 Cambian profesores y proyectos. Andrés Martinez decidié reformular a “Juana Sujo”. En: E1
Mundo. 14 de enero de 1995. Caracas, Venezuela.
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Estos profesores fueron: Rine Leal (Universidad de La Habana, el Dramatic
Workshp de Nueva York y la Universidad de la Sorbona de Paris), Juan Francisco
Dia de Villalvilla (recibié formacion por parte de profesores checoslovacos y
hungaros, ademas de su experiencia como actor y director de las agrupaciones
teatrales Escambray y Estudio de Cuba) y Silviainés Vallejo (de amplia trayectoria
en el movimiento teatral y televisivo argentino y venezolano).

El Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral (CELCIT) en
conjunto con la Escuela, el 17 de febrero se iniciaron conferencias en relacion al
Teatro Hispanoamericano Contemporaneo, con la exposicion del dramaturgo Carlos
Canales. Asimismo, en ese mes, este expositor dio también una conferencia sobre
Teatro Puertorriqueno.

La Escuela Juana Sujo y la Junta Parroquial de Santa Teresa de Caracas
representaron el 14 de abril un Viacrucis de Jestis de Nazaret que fue dirigido por el
joven actor Andy Pérez, partiendo desde la Iglesia Santa Teresa, bajando por la
avenida Sur 4 y paso por la cuadra Bolivar y demas avenidas de la mencionada
Parroquia. Y cont6 con la colaboracion de Radio Caracas Television (RCTV).

Con la celebracion del 46 aniversario el 28 del mencionado mes, se presento
un espectaculo teatral conformado por las obras: El publico, de Federico Garcia
Lorca; Agnes de Dios, de John Pielmeier y Los hermanos, de Edilio Pefia.

Para el 14 de junio el Diario de Caracas resefid en su seccidbn Arte y
Espectaculos que habian pasado 4 meses de haber solicitado una audiencia con el
presidente del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC), Oscar Zambrano Urdaneta,
y no habian recibido respuesta; por tal motivo un grupo de actores y actrices de
teatro, cine, television y radio del pais, que eran egresados de la misma Escuela

decidieron a partir del 9 de febrero de este mismo afio, realizar una campafia para
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exponer el estado de deterioro de las instalaciones, asi como también, lograr un
nuevo local para el Centro Dramaético.

Los Angeles Terribles, de Roman Chalbaud con version y direccion de Rubén
Rega, se presentd como acto de graduacion dentro de la sede de la Escuela el 28 y 29
de junio. Luego el 24 y 25 de agosto se hizo una muestra de expresion corporal que
se llamo6 “Tauron Panton”, tuvo una direccion colectiva, pero supervisada por
Franklin Tovar.

A principios del mes de noviembre de 1995, durante una semana
permanentemente se llevaron a cabo varios actos, como: Performance: “Eva y Adan
discuten, toman el té, se visten, se desvisten”, de Silviainés Vallejo; Exposicion “El
hombre vestido desde la prehistoria hasta la Edad Media”. Y simultdneamente en
esta semana se estrend el dia 3, la muestra de expresion corporal Los dngeles
terribles, de Roman Chalbaud, con la coordinacion de Franklin Tovar y el
performance A quién pertenezco; y el 9, El hijo, de Antonio Marquez Salas, dirigida
por Rafael Daboin.

Para el 9 de agosto de 1996, se hizo un montaje llamado “Nuevas propuestas
escénicas”, dirigido por Rafael Daboin, mostrando: Medea, de Euripides; La muerte
de Danton, de Gorg Biichner; La voz humana, de Jean Cocteau; Ideales encontrados,
de Carlos Fraga; Vera, de Oscar Wilder; El malentendido, de Albert Camus; La
gnadiges Fraulein, Tennesse Williams; El genio que vengé su muerte, de Angel
Chaparro; Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca; Las criadas, Jean Genet;
Esperando a Godot, de Samuel Beckett; La gaviota, de Anton Chéjov y el epilogo de
Suerio de una noche de verano, de William Shakespeare.

El 17 de enero de 1997, se llevo a cabo la puesta en escena de “Dos sillas:

Comedias y el absurdo”, conformado por: Primero la moral, de José¢ Gabriel Nuiez;
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A buen fin no mal principio, de William Shakespeare; Los bandidos, de Friedrich
Schiller; Final de partida, de Samuel Beckett; El juego, de Mariela Romero; Jacobo
o la sumision, de Eugene lonesco; La revolucion, de Isaac Chocron, todo bajo la

direccion general de Rafael Daboin.

Se implementd un programa de Intercambio Institucional durante casi todo el afio,
acumulando muchos éxitos durante la presentacion del montaje teatral: “Lorca:
Reflejos del Alma”, con la participacion de los alumnos del cuarto semestre, bajo la
direccion de Oscar Figueroa.®

Este espectaculo estuvo conformado por las siguientes piezas teatrales: La
zapatera prodigiosa, Balada de un dia de julio, La casa de Bernarda Alba, Bodas de
sangre, Los amores de Belisa y Perlimplin, Noche de noctambulos, Los cuatro
muleros, Donia Rosita la soltera, Vals en las ramas y Yerma; fue presentado en la
sede de la Escuela Nacional de Artes Escénicas “César Rengifo”, el 7 de mayo de
1997.

Para el 13 de mayo de este mismo afio, la Escuela Juana Sujo organiz6 la VI
Entrega del Premio Nacional del Artista, en la cual se otorgaron 80 galardones en
seis disciplinas: radio, teatro, cine, musica, danza y television. Este acto fue realizado
en la sala Juana Sujo, del Teatro Amador Bendayan y fue transmitido por varios
canales televisivos.

En la sede de la Escuela Juana Sujo, se presentd un “Programa Ciclo de
Teatro Leido”, iniciandose el mismo con la obra En dolor mayor, de Omar Arriechi,
con la direcciéon de Héctor Clotet. El mismo estaba conformado por las obras:

Antigona, versionada por José Gabriel Nufiez; El General cuenta sus medallas, de

¥ Hacia sus 50 aiios. La Escuela “Juana Sujo” realiza un balance de su gestion educativa. En:
Ultimas Noticias. Caracas, 8 de enero de 1998. Afio 57. N°23.096.
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Paul Williams; Las apariencias inescrutables, de Gilberto Agiiero; Las gdrgolas, de
Andrés Martinez y Melisa y Yo, de Elizabeth Shon.

La Escuela participé en el I Encuentro Nacional de Escuelas de Arte
Dramatico, realizado en la ciudad de Maracay, estado Aragua.

Y durante este afo egresaron tres promociones de actores y actrices en los
meses de enero, septiembre y diciembre, llevandose a cabo: el espectaculo “Entre
nosotros y ustedes”, dirigido por Jos¢ Gabriel Nufiez y las obras: Las mujeres sabias,
de Moli¢re, versionada y dirigida por Juan Carlos Azuaje, presentada el 26 de
septiembre; Réquiem para un eclipse, de Roman Chalbaud, siendo esta pieza de
direccion colectiva y A la diestra de Dios Padre, de Enrique Buenaventura, bajo la
direccion de Héctor Clotet, ambas presentadas el 12 de diciembre de 1997,
respectivamente.

En el diario EI Mundo, el periodista Moreno-Uribe resefio el 12 de agosto de
1998, que a la Escuela, el teatrero e investigador argentino y ademas amigo y
colaborador de Juana Sujo, el Sr. Walter Martinez Arredondo, hizo una donaciéon
aproximadamente de casi dos mil libros relacionados con las artes escénicas,
trayendo como consecuencia una ampliacién y un enriquecimiento de la biblioteca,
haciendo que ésta sea una de las mas completas en Caracas.

En la sede de la Escuela el 24 y 25 de septiembre de 1998, se efectudé un
espectaculo como parte del examen de actuacion de los alumnos del segundo
semestre, bajo la direccion de Danny Jacomino Bordoén, llamado “El tercer vinculo”
que conforma las obras: La madre, de Méaximo Gorki con una version de Bertolt
Brecht, Los fusiles de madre Carrar 'y Madre Coraje y sus hijos, de Bertolt Brecht.
Mas adelante desde el 11 al 19 de diciembre, la Escuela homenajed a los estudiantes

del Grand Valley Theater School Of Michigan y representantes del departamento del
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Drama y Danza de la Tufts Of University Boston-USA, con motivo a la II Fiesta
Internacional del Teatro San Martin de Caracas, siendo este evento resefiado el 17 de
enero de 1999, por la revista Venezuela Grafica y escrito por Diego Montaldo Pérez,
en la cual plantea que este encuentro teatral incluy6 a la Escuela y grupos teatrales de
los paises: Eslovaquia, Argentina y Estados Unidos; llevando como reposicion el
espectaculo antes mencionado.

En este mismo afio, en homenaje a los 100 afios del nacimiento de Bertolt
Brecht, en las instalaciones de la Escuela se llevd a cabo una exposicion de libros
titulado “Bertolt es Brecht”.

Se presentd Tric Trac, de Isaac Chocron, el 25 y 26 de febrero, en una version
y direccién de Danny Jacomino Bordon en la sede de la Escuela como acto de grado.
Posteriormente, esta misma obra se realizo el 4 y 5 de marzo del mismo afio.

En el marco del 50 aniversario de la Escuela Superior de Artes Escénicas
Juana Sujo, se celebr6 desde el 13 al 15 de mayo, en homenaje a César Rengifo se
presento: El insolito viaje de los inocentes, obra escrita por el homenajeado; La llave,
de Arturo Uslar Pietri; De la calle, de Jesis Gonzalez Davila y La plazoleta, de Carlo
Goldoni, en version y direccion de Héctor Manrique, realizandose estas obras en el
Teatro “Espacio 80”. Simultaneamente, el 18 de mayo en la sede de la Escuela
Nacional de Artes Escénicas “César Rengifo” se mostro la obra “El tercer vinculo”,
como parte del homenaje al mismo César Rengifo llamado “El actor al descubierto”

Se dio en reposicion “El tercer vinculo”, bajo la direccion de Danny Jacobino
Bordon, del 10 al 13 de junio de este mismo afio, en el marco de la Séptima Muestra
del Festival de Teatro para la Ciudad, en la sala de la Compafiila Andénima de
Administracion 'y Fomento Eléctrico (CADAFE), se hizo el montaje de Las

Gargolas, de Andrés Martinez, con la direccion de Danny Jacobino Bordon.
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También se dio como obra de fin de curso, bajo la direccion del profesor Franklin
Tovar Tric Trac, de Isaac Chocron.

Asimismo, los dias 5 y 6 del mes de agosto, se estrend la comedia Pan y
circo, de Robert Calzadilla, en el teatrino de la Escuela. Y luego, en este mismo mes
se presentd la obra El teatro bajo la arena, basado en piezas de Federico Garcia
Lorca, tomando en consideracién que todos los integrantes de estos espectaculos son
egresados de la misma Escuela.

El 27 de agosto como acto de grado, se mostréo nuevamente E! insolito viaje
de los inocentes, de César Rengifo, bajo la direccion de Héctor Manrique.

Luego, en el mes de septiembre, el dia 24, se presentd el Teatro del
Movimiento, el cual mostré conjuntamente con la Escuela Juana Sujo, el unipersonal
El hijo del clown, de Juan Valdéz (egresado de la Escuela), dirigido por su mismo
autor. Nuevamente se dio E/ insolito viaje de los inocentes, de César Rengifo con la
direccion de Héctor Manrique del 9 al 12, en la sala Rajatabla en Los Caobos y del
16 al 26 de este mismo mes, en una produccion en conjunto con el Grupo Actoral 80,
en el teatro “Espacio 80” en Parque Central.

En ese mismo afio egresaron los alumnos de la promocion “Profesor Danny
Jacomino Bordon”, con la obra Llegaron a la ciudad, del dramaturgo inglés J.B.
Priestley.

En homenaje a Juana Sujo, se inici6é un Ciclo de Lecturas Dramatizadas del
Teatro Judio, el 28 de abril del afio 2000 con la obra E/i, de Nelly Sachs, en la sede
de la Escuela Superior Juana Sujo. Continuando con una serie de obras como: E/
diario de Ana Frank, en adaptacion de Francis Goodrich y Albert Hackett; Raices, de
Arnold Wesker; Réquiem para un viernes a la noche, de German N. Rozenmacher y

El quinto infierno, de Isaac Chocron.
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Iniciandose el ano 2001, en el mes de enero, en una entrevista realizada al
dramaturgo y director de la Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo, Andrés
Martinez, por la periodista Teresa Cacique, comentd que desde el ano 1997 el
financiamiento que recibia la institucion por parte del Consejo Nacional de la Cultura
(CONAC) era de quince (15) millones, lo cual no era suficiente para sufragar los
gastos, ya que, ¢l consideraba que el presupuesto ideal para cubrir todas estas
necesidades correspondia a un monto de cincuenta (50) millones.

Continuando con la obra Amor maternal, de Strindberg, dirigida por Danny
Jacomino Bordon y con el auspicio del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC), se
exhibid en la misma sede de la Escuela el dia 20 de julio, luego el 26 de este mismo
mes en el Teatro San Martin en el marco del IV Encuentro Teatral “Vale Todo
2001”, organizado por este mismo teatro —cabe destacar que esta participacion le
permitio a la Escuela ser incluida en la celebracion de la V Fiesta Internacional de
Teatro y en el III Encuentro de Escuelas de Teatro en el mes de junio- y por tltimo el
27 volvid a la sala de la Escuela, siendo todas estas funciones parte del homenaje al
desaparecido actor Esteban Herrera, quien fue profesor de la Escuela Superior de
Artes Escénicas “Juana Sujo”.

La fabula del insomnio, de Joel Cano, con la direccion general y la puesta en
escena de Danny Jacomino y Seis personajes en busca de un autor, version del texto
de Luigi Pirandello, bajo la direccion de Héctor Manrique, se presentaron en el
Teatro Nacional y en la sala Actoral 80, a partir del 9 al 19 y del 23 al 26 de agosto
de este mismo afio, respectivamente; como parte del acto de grado de la promocion,

que llevo el nombre de la promotora cultural Maria Teresa Castillo.
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Para el 28 de septiembre se inicid un ciclo de lecturas dramatizadas con las
obras Caja de agua, de Omar Arriechi, bajo la direccion de José Gabriel Nuiez, en la
Alianza Francesa de Chacaito.

Luego el 19 de octubre, se dicto la conferencia: “El siglo de oro espainol”, por
Penélope Hernandez, en la sede de la Escuela. Seguidamente el 26 se realizd una
lectura dramatizada de la obra Maldita de Todos, de Ana Teresa Sosa, dirigida por
Ibrahin Guerra. En el marco de la celebracion del 52 aniversario de la Escuela, se
efectud la representacion de la obra E/ dolor mayor, de Omar Arriechi, bajo la
direccion de Héctor Manrique.

Desde el 1 al 10 de febrero de 2002, el Centro Latinoamericano de Creacion e
Investigacion Teatral (CELCIT), el Grupo Actoral 80 y la Escuela Juana Sujo
presentaron la pieza ;Donde esta el autor?, inspirada en la obra Seis personajes en
busca de un autor, de Luigi Pirandello y dirigida por Héctor Manrique, en el teatro
Espacio 80, en Parque Central.

Rock para una abuela virgen, de Rodolfo Santana con la direccién del
profesor Pedro Ballesteros B., en el Teatro San Martin, se presentaron en dos
temporadas desde el 25 al 28 de junio como parte del acto de graduacion de la
promocion egresada y desde el 18 al 22 de julio, en el mismo teatro.

Con la obra antes mencionada, la Escuela Juana Sujo particip6é en el VIII
Encuentro Teatral de Comunidades Mirandinas, el 24 de noviembre en el Teatro
Municipal “Armando Urbina”, en Guarenas, rindiéndole honor a la agrupacion
Séptimo Piso.

El 16 de mayo del 2003, en la sede de la Escuela Juana Sujo se presentd La
nave de los locos, de Alvaro Delgado, bajo la direccién de Rafael Gonzalez. Este

acto fue presentado junto al grupo Djav-djvu.
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Para el 2 de julio, bajo el programa “El teatro en el escenario de lo colectivo”,
la Escuela participd en el V Encuentro de Escuelas de teatro, con la obra Las cuatro
locas, de Paul Williams y EIl vuelo, de Johnny Gavlovski en la sala Esther
Bustamante, de la Escuela Nacional César Rengifo, bajo la direccion de Pavel
Roschupkin.

En la sala Juana Sujo de la Casa del Artista, desde el 25 de julio al 3 de
agosto, con la direccion de Danny Jacomino Bordon, se mostrd la pieza La dolorosa
historia del amor secreto de José Jacinto Milanés, de Abelardo Estorino.

Asimismo, este ano con motivo de la celebracion del 54 aniversario de la
Escuela, se dio un espectaculo llamado “Creadores de Suefios”, con la promocion de
actores y actrices “Roman Chalbaud” que incluia las siguientes obras: Electra, de
Sofocles; Fuenteovejuna, de Lope de Vega; Doria Rosita la soltera y Yerma, de
Federico Garcia Lorca; Casa de muriecas, de Henrik Ibsen y La vida es suerio, de
Calderon de la Barca.

Para el 27 de marzo de 2004, se presentd en la Unidad Educativa Tirso de
Molina, en San Bernardino, las obras: El oso y El aniversario, de Anton Chéjov,
dirigida por Pavel Roschupkin, con la finalidad de recaudar fondos para el acto de
grado.

Como cierre del curso vacacional para nifios y adolescentes, el 16 de
septiembre, se presentaron en la sede de la Escuela las siguientes obras: La empresa
solicita, de creacién colectiva y dirigida por Alma Blanco Martinez; La casa
embrujada, El alma en pena y La isla del demonio, bajo la direccion de Silvia Brea y
Ludwing Pineda.

Entre los meses de noviembre y diciembre de este mismo ano, fue presentada

la obra En dolor mayor, de Omar Arriechi, en la Casa del Artista, dirigida por Dairo
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Pifleres. Y también en el marco de la celebracion del 55 aniversario, se estreno la
obra El Serior exige tu presencia, escrita y dirigida por el dramaturgo puertorriquefio
Carlos Canales, asi como también, la proyeccion de los films Dosia Barbara, de
Roémulo Gallegos; La balandra Isabel llego esta tarde y El demonio es un angel, en
la sede de la Escuela. Asimismo, fue presentada la lectura dramatizada Manuela
Saenz, de Luis Peraza, en la sala Juan Bautista Plaza de la Biblioteca Nacional, bajo
la direccion de Franklin Tovar y Simon Bolivar, de Ferdinand Bruckner, en la sala
Juana Sujo de la Casa del Artista, con direccion de Dairo Pifieres.

En el centro de estudios, el 8 de diciembre, fue presentado un espectaculo
llamado “El circo del mundo” conformado por poemas: La extranjera y Desfile del
desencanto, de Arturo del Hoyo; Poema del amor ajeno, de José Angel Buesa; La
jaula, La noche, El despertar, de Alejandra Pizarnick; Nocturno, de Manuel Acufia y
Negra, de Luis Fernando Alvares.

En enero de 2005, se realiz6 una serie de lecturas dramatizadas en homenaje a
Mozart. Como acto de grado se presentd bajo la direccion de Ludwig Pineda, La
Casa Nueva, de Carlo Goldoni en el 2005. Tontos, de Neil Simon y Recuerdo a
mamd, de John Van Druten, ambas con la direccion de Dairo Pifleres, como muestra
del alumnado del tercer semestre. En el “Séptimo encuentro de escuelas de teatro”,
presentaron un espectaculo llamado “Pecados: Poesia corporal sacra.”

En una muestra teatral de los alumnos del tercer semestre, con la direccion de
Noel de la Cruz, se dio un acto llamado “Jugando con Carballido” en el 2006, el cual
consistio en la representacion de varias obras del autor mexicano Emilio Carballido:
Pago de Madrugada, El espejo, La miseria, Rosa con otro nombre 'y El censo.

En este mismo afio, en homenaje a Elizabeth Schon, se hizo una lectura

dramatizada de la obra Intervalo, de la misma autora dirigida por Armando Gota, en
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la Casa del Artista el 19 de marzo. “Un popurri por amor al arte”, dirigido por Dairo
Pifieres y presentado por los alumnos de la catedra de actuacion nivel I, que incluia
las siguientes obras: Lisistrata, de Aristoéfanes; La comedia de las equivocaciones, de
Shakespeare; La venganza de Don Mendo, de Pedro Munoz Seca; La Posadera, de
Carlo Goldoni; Pareja abierta, de Dario Fo; Médico a palos, de Moliére y Noches de
saten rigido, de José Gabriel Nunez. Del 28 al 30 de agosto, con la direccion de
Dairo Pifieres, en la Casa del Artista, se realizod el acto de graduacion con la obra
Habia una vez... Caracas, de José Gabriel Nufiez. El 2 de noviembre, se efectuo el
monodlogo El juicio del siglo, de Clarence Darrow, adaptado por Fernando Goémez y
dirigido en la primera version por Roman Chalbaud y en la segunda version por
Luigi Sciamanna.

Aproximadamente, en enero del 2007 se inicid6 un ciclo de lecturas
dramatizadas, la cual comenz6 con la pieza teatral de Jorge Diaz, llamada Desde la
sangre y el silencio, basada en los ultimos momentos vividos por el poeta Pablo
Neruda.

El 2 de febrero egres6 una promocion de actores y actrices que no realizaron
una produccion teatral, sino que se graduaron por secretaria.

En mayo del afio 2007, la Compaiiia Nacional de Teatro present6 a la Escuela
Superior de Artes Escénicas Juana Sujo en un espectidculo musical llamado Habia
una vez... Caracas, de José Gabriel Nuiiez, con la direccion de Dairo Pifieres, en el
Liceo Militar Gran Mariscal de Ayacucho, Liceo Fermin Toro de Caracas y la
Escuela Naval de Catia la Mar. A la par, Andrés Martinez fue entrevistado por Criss
Monterrey, para la prensa Ultimas Noticias, en la seccion Todos Adentro, en la cual

informoé:
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El Estado aporta parte del capital que nutre la Escuela. El Instituto de Artes Escénicas
y Musicales (IAEM) a través del Ministerio del Poder Popular para la Cultura ayuda al
funcionamiento de la Juana Sujo; sin ese subsidio ninguna institucion podria
funcionar.’

Entre el mes de junio y julio se celebro, a través del Instituto de Artes
Escénicas y Musicales (IAEM) la primera edicion de “La Fiesta del Teatro”,
reuniendo a diversos grupos del pais, entre ellos a la Escuela Juana Sujo, con
produccion de la Compafiia Nacional de Teatro, con la presentacion de la obra Habia
una vez... Caracas, de Jos¢ Gabriel Nufiez y la presentacion en vivo de la Orquesta
Filarmoénica Nacional, en la sala Rios Reyna del Teatro Teresa Carrefio.

Asimismo, en este mismo afno, para el mes de septiembre, se realizd el
musical infantil Los juguetes perdidos de Aquiles, de Néstor Caballero y dirigido por
Dairo Pifieres, en sala de Conciertos del Ateneo de Caracas, en homenaje a Aquiles
Nazoa.

En el mes de noviembre, la Escuela participd6 con la obra Cronicas
desquiciadas, de Indira Paez, dirigida por Dairo Piferes en el marco del Festival
Creajoven 2007, en la sala Horacio Peterson del Ateneo de Caracas. En este mismo
festival, se presentd el Estudio Dramatico “Juana Sujo” con la obra Habia una vez...
Caracas, de José Gabriel Nufiez, con la direccion de Dairo Pineres.

En homenaje a Pablo Neruda, a los 35 afios de su muerte, fue realizada la
lectura dramatizada de la obra Ardiente paciencia, de Antonio Skarmeta, en el
Ateneo de Caracas, bajo la direccion de Armando Gota, el 16 de noviembre de 2008.
Asimismo, el 20 de este mismo mes, el Instituto de Artes Escénicas y Musicales
(IAEM), invit6 a la Escuela a un evento denominado Foro: “Encuentro Teatral de

Paises del ALBA, para la Juventud y por la Integracion”, con la participacion de

? Monterrey, Criss. Tradicion y profesionalismo son la clave de la Escuela Juana Sujo. Cinco décadas
de actores. En: Ultimas Noticias. Todos Adentro. Pag. 10. 19 de mayo de 2007. N° 161. Afio N° 4.
Caracas, Venezuela.
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paises Latinoamericanos. Luego, el 22 de este mismo mes, en la sala Anna Julia
Rojas, del Ateneo de Caracas, se llevd a cabo la puesta en escena de la pieza El
burgués gentilhombre, de Moli¢re, dirigida por Dairo Pifieres. El 7 de diciembre, en
la sala Anna Julia Rojas del Ateneo de Caracas, se presento la Escuela con la obra de
Roémulo Gallegos, El milagro del ario, con la direccion de Dairo Pineres. Estas dos
ultimas obras se mostraron en el Festival Creajoven 2008.

A lo largo de toda la trayectoria artistica de la Escuela Superior de Artes
Escénicas “Juana Sujo”, la misma ha cedido sus instalaciones para la realizacion de
diferentes eventos artisticos de otras agrupaciones, bien sea en el ambito del teatro,

danza, musica, conferencias y exposiciones.

Participaciones internacionales

La Escuela Juana Sujo particip6 en el “IIl Drama Festival de Aruba”, en el
afio 1983, con la pieza teatral La empresa perdona un momento de locura, de
Rodolfo Santana.

Con la obra Propiedad clausurada, de Tennessee Williams, dirigida por
Gilberto Pinto y la asistencia de Julio César Castro, en el mes de octubre del afio de
1984, la Escuela Juana Sujo particip6 en el “IV Drama Festival de Aruba”, siendo el
escenario el teatro del Centro Cultural de Aruba. Contd con el apoyo directo “(...) de

la Presidencia de la Repuiblica a través de la secretaria privada (...) """

Premios

92001, viernes 5 de octubre de 1984. N°3.930. Caracas, Venezuela.
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En el III Drama Festival Internacional de Aruba, en 1983, la Escuela Juana
Sujo, con la obra La empresa perdona un momento de locura, de Rodolfo Santana,
gano el premio al primer actor, actor popular y mejor director.

Por parte del Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral
(CELCIT), la Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo, recibi6 para el afio de
1986, el premio OLLANTAY, “Mencién INSTITUCION DE APOYO AL
TEATRO”.

La Casa del Artista, en su VI entrega en homenaje al Maestro Vicente
Nebrada y a la Escuela Juana Sujo, otorgd el Premio Nacional del Artista a la
Escuela, a modo de Homenaje Institucional, el 13 de mayo de 1997, por la excelente
labor realizada durante 48 afnos “(...) por el mejoramiento profesional y la formacion
de valores actorales en nuestro pais, para orgullo de quienes trabajamos en el
mundo del espectdaculo.”"

Gracias a la participacion en el Festival “Vale Todo 20017 que fue
organizado por el Teatro San Martin y con la muestra de la pieza teatral Amor
maternal, de August Strindberg, obtuvieron cuatro galardones, como: Primera actriz,
Mejor director, Mejor espectaculo y Actriz de reparto.

La Escuela Juana Sujo recibid el “Premio Municipal de Teatro 2004, con la
obra La verdadera historia del amor secreto de Don Jacinto Milanés, de Abelardo
Estorino, con la direccion de Danny Jacomino Bordén, en renglon “Obra

Académica”, como “Mejor produccion”.

"' Premio Casa del Artista 1997, Caracas, Venezuela.
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CAPITULO I

PENSA DE ESTUDIOS APLICADOS

En el periodo que Juana Sujo establecio el Estudio Dramatico, las materias
basicas para la formacion de actores y actrices a modo profesional, abarcaban desde
el conocimiento de la historia del teatro hasta el manejo del cuerpo en escena,
dictadas por la misma Juana Sujo, Nadine Huet y Horacio Peterson, tales como: Arte
Escénico, Historia del Teatro, Literatura, Danza, Dibujo y Escenografia, Maquillaje.

Como Escuela Nacional de Arte Escénico, las materias que la componian
fueron: Mimica, Interpretacion, Analisis Critico, Diccion y Plastica.

En el afio de 1958, ella incluyd para enriquecer el pensum original dos
materias: Etica Teatral y Psicologia, Historia del Teatro y Cultura General, quedando

de la siguiente manera el pensum:

e Plastica y Pantomima

e Historia del Teatro y Cultura General
e Analisis e Interpretacion

e Ftica Teatral

e Psicologia y Filosofia

e Técnica y Actuacion

Las clases se impartian de lunes a viernes de 6:30 p.m. a 8:30 p.m. y los
sabados eran destinados para los ensayos de 3:00 p.m. a 5:00 p.m. Con una

mensualidad de Bs. 50.



35

Mas adelante, en 1962, con la entrada de Porfirio Rodriguez, como director a
la Escuela, en la misma se venian dictando las siguientes materias: Cultura General,
Técnicas de Actuacion, Diccion, Expresion Corporal y Apreciacion del Arte
Escénico.

Las condiciones de ingreso a la Escuela, consistian en una entrevista con el
director, haber cursado el bachillerato presentando el titulo que lo acreditaba, tener
18 anos de edad, presentar un examen de admision y si era aceptado su ingreso, debia
cancelar la inscripcion por un monto de Bs. 200 y la mensualidad tenia un valor de
Bs. 300. Siendo el horario de clases de lunes a viernes de 6:30 p.m. a 10:00 p.m. y
los sabados estaban dedicados a los ensayos desde las 3:00 p.m. hasta las 7:00 p.m.

El tiempo de estudio tenia una duraciéon minimo de 2 afios incluyendo las
vacaciones oficiales; él mismo estaba dividido en 4 fases: eliminatoria, 2

examinatorios y la presentacion final de una obra completa.

Los que han aprobado la etapa eliminatoria, al cabo de 6 meses tienen el primer
examen en base a monologos u obras cortas. El segundo examen se realiza al cabo de
un afio de estudios, y estd basado en actos completos de diferentes obras. Por ultimo,
el examen de graduacion se realiza finalizando el tercer afio de estudios, y se presenta
a todo el alumnado en una obra completa.'? (cit).

El objetivo de este proceso de estudio era conducir “(...) al futuro actor o
actriz por medio de ejercicios especificos al desarrollo de sus fuerzas internas, a la
creacion de una técnica, y al andlisis e interpretacion de los diversos tipos
psicologicos de las diferentes obras locales o universales.”"

Después bajo la misma direccion de Porfirio Rodriguez se efectué un cambio

en las materias dictadas, las cuales fueron: Expresion Corporal y Plastica, Técnica de

"2 Escuela de Arte Escénico Juana Sujo. Programa de Estudios. Pag. 6. S/F.
" fbidem, pag. 6.



36

la Actuacion, Diccion e Impostacion de la Voz y Andlisis de Textos Teatrales e
Historia del Teatro.

Con la muerte de Porfirio Rodriguez (febrero de 1983), Andrés Martinez
asumio la direccion de dicha Escuela, asi como también, la precaria situacidon
econdmica que quedo a raiz de la muerte del director anterior, esto condujo a la
reduccion de las materias que se impartian en ese momento.

Se puede apreciar que hasta 1984, se venian dando ligeros cambios dentro del
pensum de estudios y para ese momento las materias que se daban eran tanto tedricas

como practicas, siendo las siguientes:

Etica teatral y psicologia.

Técnica y actuacion.

Plastica y pantomima.

Historia del teatro y cultura general.

Analisis e interpretacion.

Motivado a la escases economica existente en la Escuela, Andrés Martinez
busco el apoyo de organismos oficiales y privados: Centro Simén Bolivar, Consejo
Municipal del Distrito Sucre (CONSUCRE), Fundacion Neumann, Instituto Nacional
de la Vivienda (INAVI), para reestructurar el pensum de estudios, que se aplico a
partir de 1985, porque consider6 que los actores debian tener una mayor capacitacion
humanistica y un aumento de horas de estudios actorales. Con este nivel de estudios

los egresados eran técnicos en Arte, mencion Artes Escénicas.

Desde su fundacién hasta 1985, los cambios experimentados en esta escuela, a nivel
de programas de estudios, son muy pocos, si tomamos en cuenta desde aquella fecha
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hasta hoy, han pasado 35 afios. Pero es ahora cuando dicha institucion, la mas antigua
del pais en lo que a estudios de arte escénico se refiere, entra en un proceso muy
importante, al poner en practica nuevo pensum de estudios, que contemplan 3 afios a
nivel superior."*

Los dos primeros afios consistian en un ciclo basico donde se veian materias
como: Técnicas de Actuacion, Interpretacion, Psicologia del Arte Dramatico, Disefio
de Escenografia y de Vestuario, Expresion Corporal, Teoria y Practica de la
Direcciéon y Produccién Teatral, Maquillaje, Historia de la Musica Escénica,
Sociologia del Teatro, Cultura General, etc. El tercer y ultimo afio era de
especialidad, ya que, era clasificado por cuatro menciones: Actuacion, Disefio de
Escenografia, Disefio de Vestuario, Direccion y Produccion Teatral.

Este pensum de estudios fue aplicado s6lo por un afo, porque para el mismo
ser cumplido necesitaba un alto presupuesto y como la Escuela no lo poseia, el
director Andrés Martinez se vio en la obligacion de reducir a dos afios los estudios,

quedando hasta el dia de hoy, de la siguiente manera:

Del primer al cuarto semestre:

e Técnica de la Actuacion

e Expresion Corporal y Danza Contemporanea

e Historia del Teatro y Andlisis de Textos Dramaticos
e Técnica de la Voz

e Sociologia del Teatro

e Seminario de Teatro Venezolano y Latinoamericano

e (Cultura General

' Yaguare V., Diego Sadot. La capacitacion integral del actor en las Escuelas de Teatro de Caracas
durante los ultimos 35 afios (1950-1985). Caracas, 1987. Pag. 34.
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Reestructuracion de las normativas y reglamentos bajo la direccion de

Andrés Martinez

Cabe destacar también, que el director Andrés Martinez, realizd cambios
dentro de las normativas y reglamentos que rigen la institucion, que van desde el
modo de evaluacion, las obligaciones del alumnado, la disciplina, hasta el
comportamiento dentro de las clases.

Con respecto al montaje final, se estaba acostumbrado en la institucion que en
el cuarto semestre de la carrera, los alumnos prepararan una obra de teatro, para ser
presentada como parte del acto de graduacion. Esta era una normativa que estaba
dentro del reglamento realizado bajo la direccion de Porfirio Rodriguez; sin
embargo, actualmente, la realizacion del montaje final, ya no es de caracter
obligatorio, aun cuando se han puesto en escena las obras.

Por otra parte, otros cambios realizados tienen que ver con las inasistencias.
Antes, se habia establecido que si el alumno no asistia en un mes a cuatro clases
dentro de una materia quedaba expulsado de la Escuela. En la actualidad, se
mantiene la misma sancion y la cantidad de inasistencias, con la salvedad que es a
modo general, independientemente de la materia a la cual no asista.

Dentro de las obligaciones del alumnado, el director afiadié que los alumnos
debian tener un promedio de notas de 14 puntos por cada asignatura para poder
aprobar y avanzar hacia el proximo semestre y, por ende, seguir cursando los
estudios en la Escuela. A continuacion, se vera en detalle las normas agregadas por el

director Andrés Martinez:

De las obligaciones del alumnado
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- Todos los documentos solicitados por la Direccion, para cada uno de los procesos
de inscripcidn y reinscripcion deben ser suministrados por los alumnos en la fecha en
los que estos sean requeridos, de lo contrario no se les dard curso a los tramites
respectivos.

- El promedio académico, sera de 14 puntos basicos en cada una de las asignaturas.

- Los alumnos que no hayan aprobado todas las asignaturas de acuerdo al promedio
de 14 puntos, quedard “condicionado” cuando sea de una (1) asignatura, aplazada
con 09 puntos, en el caso de que sean mas de dos (2) automaticamente el alumno

quedara excluido de la institucion.

De la disciplina:

- Todos los bienes muebles propiedad de la institucion que sean dafiados en cada uno
de los salones y otras areas, serdn recompensados por el alumno, o en ultima
instancia, por todos los miembros de cada seccion.

- Los elementos de trabajo rutinarios deben, permanecer en el Salon de Utileria, y no
estar dispersos fuera del sitio antes sefialado.

- En caso de violacion a las Normas Internas, los alumnos seras objeto de
amonestaciones tanto verbales como escritas; para luego determinar su permanencia
en la Institucion o retiro definitivo de la misma.

- El promedio minimo para aprobar los examenes en cada una de las asignaturas sera

de 14 puntos.

De las clases:
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- Para las clases de Expresion Corporal o Danza, los alumnos deben presentarse con
mallas y zapatillas (damas), mono deportivo liviano y zapatos de goma flexible
(caballeros).

- No esta permitido retirarse de los salones de clase, fuera del horario establecido.

El pago que debian cancelar los alumnos de la Escuela Superior de Artes
Escénicas “Juana Sujo”, para el afio 2008 tenia un costo trimestral de Bs.f. 350.

En el transcurso de los 59 afios de la trayectoria de la Escuela, la misma ha
realizado diversos cursos y talleres para la preparacion de actores y actrices desde
nifos, jovenes y adultos, los cuales han sido enfocados desde distintos niveles y

tematicas.

Talleres y cursos dictados por la Escuela

e Curso propedéutico “Introduccion a la actuacion”.

e Taller de actuacion para nifios, adolescentes y adultos.

e Curso de actuacién y fotografia para nifios.

e Técnicas populares de teatro.

e Curso vacacional de actuacion para niios, nifias y adolescentes.
e Taller direccion y puesta en escena de teatro infantil.

e Taller direccion de obras para jovenes y nifos.

e Cursos de verano de actuacion para jovenes.

e Taller de actuacion sabatino para adolescentes y adultos.

e Cursos de dramaturgia y direccion de escena.

e Taller de entrenamiento corporal.



41

e Taller de oratoria y técnica vocal.

e Taller de psicologia de los personajes.

e Seminario historia de la musica escénica.

e Introduccion al arte dramatico, dirigido al personal adscrito al Ministerio de
Educacion Cultura y Deportes.

e Taller actoral para profesionales del Derecho.

e Seminario introduccion a la Teatrologia.

e Curso de actuacion para television.

e Taller de direccion y puesta en escena de teatro infantil.

e Taller de actuacion para jovenes en la sede de la Direccion de Cultura del
Municipio Zamora, en Guatire.

e Taller de iniciacion al Training Actoral.

e Taller montaje para nifios, nifias y adolescentes.

e Taller de técnicas efectivas y entrenamiento para el actor.

e Taller formacion de dramaturgos de teatro para nifios.

e Seminario “La historia de la musica escénica”.

e Técnica literaria del drama.

Cabe destacar que el curso “Introduccion al arte dramatico”, dirigido a los

docentes:

(...) esté orientado hacia los conocimientos basicos de lo que implica el hecho teatral
como funcidon educativa y social de la poblacion estudiantil... con la finalidad de
incidir en la metodologia de la investigacion teatral... para que ésta sea una realidad
en la educacién basica y diversificada (...)"

' Martinez, Andrés. Escuela Juana Sujo: Teatro para docentes. En: Quinto Dia. 14 al 21 de julio de
2000. Ao 4, N°196, Caracas, Venezuela.
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En relacion al “Taller actoral para profesionales del Derecho”, cabe senalar

que no se buscaba formar

(...) abogados actores, sino que ellos tienen que convencer realmente a un jurado y
para ello se juega con las emociones. No se trata de mentir sino de que tengan fe
escénica, superar el miedo al ridiculo y el miedo escénico, que puedan dominar con la
palabra.'®

Hay que resaltar que en el afio 1985, cuando se implant6 el tercer afio de
estudios, el profesor Orlando Rodriguez dict6é un curso llamado “Técnica literaria del
drama”, al término del mismo los participantes debian escribir una obra de un acto.
Dos alumnas ganaron mencidén en un concurso que auspiciaba el gobierno espafiol,
para estimular la dramaturgia venezolana: Kathy Serrano, con la escritura de su obra
Ya no volvera y Alba Chacon, con El crimen no paga. Luego, Kathy Serrano realizo
un curso de actualizacion de la forma de trabajo de Stanislavski, dictado por el
profesor ruso Wladimir Peskine, obteniendo a través de ¢l una beca de seis afios para
estudiar en Moscu, direccion teatral. Posteriormente, ella se radico en Peri donde

escribe y dirige teatro en la actualidad.

Egresados desde 1950-2008

e Ao 1950: 74 egresados y 14 conocidos
Paul Antillano, Myriam Cupello, Lesbia Delgado, Mireya Delgado, Plutarco
Guevara, Blanca Pereira, Esteban Herrara, Margot Antillano, Maritza Caballero,

Ligia Tapias, Pura Vargas, Alberto Castillo Arraez, Olga Corcer y Graciela Tamayo.

' Hernandez, Ana Maria. Los abogados suben a escena. En: El Universal. 29 de abril de 1999. Afio
XC. N°32.256. Caracas, Venezuela.
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e Aiio 1951: 50 egresados y 2 conocidos

Maria Gémez y Gladys Manzano.

e Ao 1952: 14 egresados y 3 conocidos

Carlos Marquez, Porfirio Rodriguez y América Alonso.

e Aiio 1953: 8 egresados y 4 conocidos

Reyna Hidalgo, Rosita Mello, Patricia Palmer y Manola Garcia Maldonado.

e Aiio 1954: Datos extraviados

e Aiio 1955: 12 egresados y 8 conocidos
Guillermo Carrera, Carlos Franchi, Carmen Mendoza, Thamar Thurven, Elio

Rubens, Domingo Castillo, Herman Lejter y Sulma Sady.

e Ao 1956: 32 egresados y 11 conocidos
Humberto Buonocore, Angélica Arenas, Enrique Bastidas, Maria Gracia
Bianchi, Guillermo Montiel, Daniela Oropeza, Eliseo Perera, Elisa Reymi, Lolita

Sacristan, Maryluz Torrenova y Luis Turmero.

e Aifio 1957: 46 egresados y 5 conocidos
Orangel Delfin, Andrés Martinez, Eduardo Cafias, Homero Parra y Enrique

Wilmer Soto.

e Aiio 1958: 40 egresados y ningun conocido
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e Ano 1959: Datos extraviados

e Ao 1960: 7 egresados y 4 conocidos

Carmen Messuti, José Luis Silva, José Bardina e Ivonne Attas.

e Aiio 1961: 27 egresados y 7 conocidos

Doris Wells, Paul Willians, Carlos Aponte, Olga Messuti, Isabel Padilla,

Rafael Gémez y Edith Salcedo.

e Ao 1962: Datos extraviados

e Ano 1963: Datos extraviados

e Ao 1964: 13 egresados y 6 conocidos

Henry Salvat, Alberto Marin, Martha Mijares, Elio Bustillos, Orlando

Cérdenas y Raul Medina.

e Aifio 1965: 3 egresados y 2 conocidos

Flor Adames y Luis Ceballos.

e Aifio 1966: 22 egresados y 4 conocidos

Ana Castell, Guillermo Gonzdlez y Pedro J. Diaz y Graciela Alvarado.

e Ao 1967: 49 egresados y 4 conocidos

Rebeca Gonzalez, Francis Rueda, Mireya Hernandez e Isabel Hungria.
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e Aiio 1968: 23 egresados y 6 conocidos
Dilia Waikkaran, Carmencita Padrén, Martin Lantigua, Omar Omaia, Juan

Manuel Montesinos y Pierina Espaiia.

e Ao 1969: 19 egresados y 1 conocido

Kiddio Espaiia.

e Aiio 1970: 74 egresados y 8 conocidos

Renato Gutiérrez, Flor Nunez, Manuel Escolano, Oswaldo Paiva, Mario

Segovia, Leopoldo Renault, Jests Figueras y Alfredo Medina.

e Ao 1971: 40 egresados y ninglin conocido

e Aiio 1972: 41 egresados y ningin conocido

e Ao 1973: 43 egresados y ninglin conocido

e Aifio 1974: 46 egresados y 6 conocidos

Marisela Berti, Nacky Guttman, Higor Reveron, Nelson Nieves, Miguel

David Diaz y Franklin Tovar.

e Aiio 1975: 16 egresados y 1 conocido

Rina Otolina.

e Ao 1976: 82 egresados y 1 conocido
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Carlos Villamizar.

Afio 1977: 24 egresados y ningtin conocido

Aiio 1978: 74 egresados y 6 conocidos

Carmelo Castro, Orlando Zarramera, Julio César Castro, Flavio Caballero,

Judith Castillo y Eva Villasmil.

Zurita.

Aifio 1979: 3 egresados y 2 conocidos

German Mendieta y Benigno Acuiia.

Aiio 1980: 39 egresados y 1 conocidos

Manuel Salazar.

Aiio 1981: 28 egresados y ningtin conocido

Aiio 1982: 58 egresados y 3 conocidos

Ana Martinez, Andrés Teran y Yulika Krausz.

Aifio 1983: 52 egresados y 4 conocidos

Yuri Rodriguez, Judith Véasquez, Janeth Rodriguez y Luis José Santander.

Aifio 1984: 30 egresados y 5 conocidos

Javier Zapata, Bettsy Ordonez, José Luis Gamez, Yerry Viscuila y Wilfredo
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e Aiio 1985: 19 egresados y 4 conocidos
Karl Hoffman, Maricarmen Regueiro, Vito Lonardo y Rosalinda Font

Milkovitich.

e Ao 1986: 6 egresados y ninglin conocido

e Aiio 1987: 9 egresados y 1 conocido

Kathy Serrano (En Pert, dirige y escribe teatro)

e Aiio 1988: 15 egresados y 4 conocidos

Zoé Bolivar, Alberto José Alcala, Alonso Santana y Belén Orsini.

e Ao 1989: 24 egresados y 8 conocidos
Miguel Angel Flores, Ingrid Musso, Alberto Alifa, Juan Valdéz, Milagros
Carias (En Francia, con su Compaiiia de Teatro), Helen Areingdale (En Estados
Unidos realizando teatro y cine), Andrés Castillo (En Falcon, con grupo teatral) y

José Luis Vallenilla (En Cumana, con grupo de teatro).

e Aifio 1990: 18 egresados y 4 conocidos
Yulima Franco (Posee un grupo teatral y es directora de la Escuela de Arte
Escénico José Gabriel Nufiez en La Guaira), Humberto Martinez (En Estados Unidos

realizando: cine, teatro y television), José Garcia y Verdnica Arellano.

e Ao 1991: 24 egresados y 6 conocidos
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Georgina Torres, Perla Noguera, Evelyn Navas, Linda Daza (En Espafa, con
grupo de teatro) Ivis Leon y Eileen Abad.
o Aiio 1992: 19 egresados y 2 conocidos

Illery Valdéz (En Ciudad Bolivar, con grupo de teatro) y Javier Varcarcel.

e Ao 1993: 10 egresados y 2 conocidos
César Sepulveda (En Espafa, con grupo de teatro) y Dalia Contreras

(Profesora en Espaiia).

o Aifio 1994: 12 egresados y 1 conocido

Maria Brito (Actriz y Gerente del Teatro San Martin en Venezuela).

e Ao 1995: 13 egresados y 6 conocidos
Andy Pérez (Director de Cultura de la Alcaldia de Caracas), Mariela Suarez
(Actriz y Productora), Alexander Solorzano, Daifra Blanco (En Maracay, con grupo
teatral), José¢ Jestis Gonzalez (Director de un grupo teatral en Maracay) y Maximo

Basilio Mielf (En Ecuador, con grupo teatral y mimo).

e Aifio 1996: 28 egresados y 5 conocidos
Blanca Norma Coérdova (Norma Monasterios), William Rodriguez (Promotor
de Cultura), Clara Ortiz (Bailarina de Danza Contemporanea), Orlando Rodriguez

(Bailarin profesional y Docente) y Katiuska Pacheco (Actriz y Productora).

e Aiio 1997: 22 egresados y 1 conocido

Fabidn Medina Bolafios (Actor y Cantante).
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e Aiio 1998: 23 egresados y 1 conocido

Nereida Fronten.

o Ao 1999: 18 egresados y 6 conocidos
Mirna Bello, Usbaldo Hernandez (En Santa Teresa del Tuy con grupo teatral),
Rosalia Martinez (En Espafa con grupo teatral), Gisela Rojas (Promotora Cultural),

José Vicente Sivira (En Mérida con grupo teatral), Jenny Duno.

e Ano 2000: Datos extraviados

e Ao 2001: 14 egresados y 9 conocidos

Samantha Castillo, Paula Woyzechowsky, Viviana Fortunato (En Italia y

pertenece a una Compaiiia Teatral), Rafael Felipe Gonzalez (En Italia y pertenece a

una Compafia Teatral), Rodolfo Ochoa, Marvil Rodriguez, Lilver Tovar, Renso

Velasquez y Juvel Vielma.

e Aiio 2002: 4 egresados y ninglin conocido

e A0 2003: 17 egresados y 1 conocido

Giovanni Garcia.

e Aifio 2004: 23 egresados y 2 conocidos

Mariana Gil y Douglas Guerrero.

e Aiio 2005: 5 egresados y 1 conocido
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Glauber Barcelo (En Miami, en television).
e Aiio 2006: 22 egresados y 4 conocidos

Marieva Solano, Lester Arias, Lilybell Trejo y Jhonny Torres (Rajatabla)

e A0 2007: 7 egresados y 1 conocido

Yorvis de Los Santos.

e Aiio 2008: 10 egresados y ningin conocido

Desde el afio 1950, donde se inician las graduaciones, hasta el afio 2008, en la
Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”, han pasado gran cantidad de
alumnos y seglin la informacion suministrada han sido 1425 egresados, de los cuales
solamente 181 han logrado incursionar y mantenerse en los diferentes dmbitos del
medio artistico. Es decir, que existe un gran desbalance entre los valores antes
mencionados, ya que, el 87% de los graduados no ha logrado penetrar y mantenerse
en el medio y obtener el reconocimiento para lo cual se formaron.

Estos resultados evidencian que a pesar de que muchas personas lograron
culminar satisfactoriamente sus estudios en la Escuela, han sido muy pocos los que
en realidad han podido ejercer su profesion, de una manera notoria. Incluso, cuando
han egresado de una Escuela que les ensefio una formacion integral a nivel artistico y
que la misma, se destaca por sus afios de trayectoria en nuestro pais, no coadyuva
para que cada egresado ingrese al medio. Solamente en las primeras décadas es mas
evidente la incursion de los graduados en el medio y que de alguna u otra manera
hasta en la actualidad se han mantenido con una trayectoria extraordinaria, pero ya

en las ultimas generaciones de egresados son contados los que ejercen su profesion o
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después de haber pasado mucho tiempo de culminar sus estudios es que lo logran, ya
que, se les hace muy dificil entrar en las instituciones artisticas.

Sin embargo, hay que destacar la labor realizada por los alumnos egresados
que han logrado incursionar en el medio artistico tanto a nivel nacional como
internacional y que a su vez le dan proyeccion a la Escuela, en cada espacio en el
cual ellos se estan desarrollando. Muchos de ellos, se encuentran en la direccion de
escuelas de formacion teatral, de grupos de teatro, como docentes y asi como
también siendo actores y actrices de teatro, cine y television. Ejemplo de esto: Ligia
Tapias, directora de la Escuela Nacional de Artes Escénicas “César Rengifo”; Paul
Williams, director de la Escuela Municipal de Teatro “Porfirio Rodriguez”; Kiddio,
organizador del Festival Internacional de Oriente, en el Estado Anzoategui, Milagros
Carias, en Francia, con su Compaiia de Teatro; Eileen Abad y Carlos Villamizar,

como actores en nuestro pais.

Cuerpo Profesoral desde 1949 hasta el 2008

Juana Sujo (Arte Escénico, Mimica, Andlisis Critico, Interpretacion y
Diccion), Alberto de Paz y Mateos (Historia del Teatro), Alberto Castillo Arraéz
(Literatura), Grischka Holguin (Danza), Saraca (Dibujo y Escenografia), Luis Lang
(Maquillaje), Horacio Peterson (Pléstica), Carlos Gorostiza, Monica de Gorostiza,
Mariano Alvarez (Técnica de la Interpretacion), Esteban Herrera (Técnica de la
Voz), Omar Gonzalo (Técnica de la Voz), Nadine Huet, Gilberto Pinto (Técnica de
la Actuacion), Franklin Tovar (Expresion Corporal y Préctica), Sonia Murillo
(Historia del Traje) Paul Williams, Dairo Pifieres (Técnica de la Actuacion), Orlando

Rodriguez (Sociologia del Teatro, Seminario de Teatro Venezolano vy
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Latinoamericano), Orlando Betancourt (Psicologia del Arte Dramatico) Felicia
Cannetti (Técnica de la Voz), José Gabriel Nunez (Historia del Teatro y Analisis de
textos), Oswaldo Marchonda (Expresion Corporal y Danza), Roberto Pérez Ledn
(Cultura General), Ludwing Pineda (Técnica de la Actuacion), Pavel Roschupkin
(Técnica de la Actuacidén), Danny Jacomino Bordén (Técnica de la Actuacion),
Rafael Daboin, Héctor Clotet, Ligia Tapias, Noel de la Cruz, Héctor Manrique
(Técnica de la Actuacion), Armando Gota (Técnica de la Actuacion), Rine Leal
(Universidad de La Habana, el Dramatic Workshp de Nueva York y la Universidad
de la Sorbona de Paris), Juan Francisco Dia de Villalvilla (recibi6 formacioén por
parte de profesores checoslovacos y hungaros, ademas de su experiencia como actor
y director de las agrupaciones teatrales Escambray y Estudio de Cuba) y Silviainés
Vallejo (de amplia trayectoria en el movimiento teatral y televisivo argentino y
venezolano), Roberto Linares (Expresion Corporal y Danza), José Salas, Elias

Martinelo, Trino Rojas (Técnica Vocal) y Maricarmen Lira.
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CAPITULO III
JUICIOS VARIOS SOBRE LA TRAYECTORIA DE LA ESCUELA SUPERIOR

DE ARTES ESCENICAS “JUANA SUJO”

Muchas inquietudes han surgido a partir de las entrevistas y de la
investigacion hemerografica que se ha realizado y se ha determinado, que en varias
décadas de la trayectoria de la Escuela, los egresados tenian mayores oportunidades
de ingresar al medio artistico. Ejemplo de los que fueron alumnos y tuvieron y lo
siguen teniendo esa oportunidad en la actualidad, se podrian nombrar a: Carlos
Marquez, Franklin Tovar, Karl Hoffman, Alberto Alifa, Dilia Waikkaran,
Carmencita Padron, Flor Nufiez y Martin Lantigua, entre otros. Estos ejemplos
indican que era posible ingresar a los medios artisticos, sin embargo, de unos afos
para aca la situacion no es la misma porque existen diversos factores que influyen en
el desempefio laboral de los egresados.

Estos factores se pueden ir enumerando, comenzando con el aporte
econoémico por parte del Estado y de las empresas privadas. Antes el teatro recibia
subvenciones por parte de los entes gubernamentales que permitia el desarrollo
cultural, a través de obras de teatro, logrando asi abrir las posibilidades de que tanto
los actores profesionales y los nuevos egresados de las escuelas, pudiesen ejercer su
carrera, sin embargo, de unas décadas para acé ese apoyo ya no es el mismo o en su
misma proporcion, como resultado se ha dado una decadencia de que no exista una
gran cantidad de grupos de teatro formales y a su vez a menguado el ejercicio de

actores y actrices realizando las actividades para la cual se formaron.
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Asimismo, el teatro, es un ente que segun el profesor Roberto Pérez Leon,
esta “monopolizado”, no permitiendo la inclusion de nuevos actores, si los mismos
no son conocidos y reconocidos por los directores y productores.

Por otra parte, uno de los medios artisticos importantes, es la television, ya
que, este permite a los actores y actrices mostrar su talento. Pero, hay que resaltar
que no cualquier profesional de la actuacién puede tener acceso al medio, porque
este exige unos requerimientos basados mas en el aspecto fisico de cada individuo
“(...) algo tan simple como un color de ojos te puede tumbar el papel (...)” comento
el actor Javier Varcarcel, sin hacer mayor hincapié en la formacién y el talento de
dicho actor o actriz. Sino que mas bien, se enfocan en hacer casting. Segun el
profesor José Gabriel Nuiez: “una miss o una modelo, llega, es seleccionada (...)
mas por su belleza que por sus condiciones intelectuales o profesionales, (...) ocurre
que todas esas personas han ido como sustrayendo del mercado de trabajo a los que
se forman en las Escuelas (...)”.

En este sentido, no sélo los modelos sino también los actores de trayectoria
en la television, al tener una imagen y ser reconocidos por el publico, en el 4mbito
teatral van a lograr captar una mayor cantidad de espectadores y la obra
proporcionaria mas dividendos, y por ende, los directores y productores optan por
seleccionar a los conocidos en vez de actores y actrices que aunque tengan la
formacion académica, no poseen la imagen; ya que, el publico suele asistir “(...) si la
obra es con fulanita de tal o menganito, y muchas veces he visto como le dicen a una
actriz desconocida en tv pero grandiosa en teatro: eres muy buena, pero ese papel
se lo voy a dar a esta estrella porque ella me atrae al publico (...)” —dijo Javier

Varcarcel-.
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Ademas, los canales de television al tener sus propias academias de
formacion actoral, hacen competencia a la Escuela. En otra época, mas bien la
television acudia a la misma en busca de nuevos talentos, hoy en dia no es asi, para el
profesor Roberto Pérez Leodn: “la Escuela no es tenida en cuenta dentro del sistema
nacional de enserianza artistica”, para ser apoyada o financiada debidamente por
parte del Estado, es decir, no es valorada como una institucion educativa importante,
siendo asi, mucho menos los medios privados no le dan el lugar primordial que
deberia tener, sino que le dan ese lugar a sus propias academias de actuacion.

Existe un problema que se viene presentando con un auge cada vez mayor, ya
que, en funcion a la necesidad de los nuevos aspirantes a ingresar a la television o
saber de actuacion buscan y se encuentran con cursos de formacion rapida, que
realmente en su mayoria no estan capacitados para darle a sus alumnos una buena
educacion actoral y que finalmente, compiten con la Escuela.

Muchos aspirantes que llegan a la Escuela, en esta busqueda desesperada por
tener conocimientos sobre actuacion y con el interés absoluto de entrar a la
television, vienen “extraviados y modelados” (ver entrevista del Prof. Roberto Pérez
Leon) por la misma, y muchas veces aun siendo informados de como es la formacion
en la Escuela, creen que rapidamente saldran de ella a la television, sin darse cuenta
que necesitan ser formados integralmente para poder enfrentar cualquier medio
artistico en el que deseen trabajar. Algunos se frustran y desisten en el camino, ya
que, se dan cuenta que no van a lograr su objetivo a corto plazo; pero otros, deciden
permanecer.

El Prof. Roberto Pérez Ledn comenta, que los alumnos llegan a la Escuela
actualmente sin una buena base de educaciéon a nivel cultural, ya que, dicha

educacion ha disminuido su calidad con el pasar de los afios, situacion que hace ver
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que la preparacion de un alumno no ocurrira tan rapidamente como si llegasen con
un nivel de formacién superior, haciendo que el profesor tenga que tomarse mas

tiempo en sus clases, para tratar de esta manera nivelar a sus alumnos. Por ejemplo:

Estos muchachos que empezaron ahora nuevos tienen un desconocimiento total de
todo, eso es un problema de bachillerato, lo que me esta diciendo a mi que cada afio
que pase es peor. Los muchachos llegan con una ignorancia general en todo, que es
alarmante.

Algunos jovenes no solo llegan extraviados, sino que los mismos ni siquiera
han visto una obra de teatro y nada mas tienen un referente sobre la actuacion por
medio de la television: “(...) es que hay un porcentaje muy alto que viene un poco
confundido, porque vienen buscando la television” (ver entrevista del Prof. José
Gabriel Nufiez).

Por otra parte, algunos estudiantes llegan desanimados, sin mostrar un
maximo interés por lo que estan haciendo y sin saber con exactitud que van a hacer
luego que egresen de la Escuela y muchas veces estudiando por culminar algo que un
dia se establecieron como objetivo a cumplir y no con la motivacion de hacer lo que
les gusta. Carlos Marquez, comenta: “(...) yo he visto alumnos en las escuelas que
los veo desanimados, me da pena con ellos, como es posible que estin empezando a
estudiar y estdn tristes, sin esperanza, y me preguntan ;jQué hace uno cuando sale
de aqui?”.

Sin embargo, también hay que destacar que, ya el tiempo de disposicién que
ellos podrian dedicar a sus estudios de una manera mas enfocada y exclusiva, ya no
lo pueden realizar porque comparten su tiempo entre la universidad, el trabajo y la
misma Escuela; por ende, la calidad de la Escuela y sus mismos integrantes era

mejor. Andrés Martinez, dice:
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(...) se ha hecho el diagnostico y la mayoria de los casos es por falta de tiempo de los
alumnos, se ha complicado la vida de los alumnos, antes ellos se dedicaban
exclusivamente a sus estudios, ahora jno!, ahora tienen que trabajar, ir a la
universidad, venir a la Escuela, como antes estaban dedicados solo a la Escuela la
calidad era mejor, ahora es casi imposible ese mejoramiento profesional de primera.

En este mismo sentido, el actor Carlos Marquez sefalaba que otro de los
factores que influyen en esta situacion, es la falta de liderazgo por parte de los
directores que rigen las escuelas, que ya no fomentan ni motivan a los alumnos para
la conformaciéon de los grupos teatrales; sin embargo, también indicaba, la falta de
disposicion y apatia por parte de los alumnos y egresados, €l ejemplificaba que Juana
Sujo era una potencial motivadora y buscaba todos los medios y recursos para
promover a sus alumnos, en cualquier lugar que la invitasen, pedia entradas gratuitas
para que sus alumnos viesen los espectaculos de ese momento.

Asimismo, en la actualidad la Escuela sigue buscando la forma de que sus
alumnos asistan a las obras de teatro de una manera gratuita. Si los productores de las
obras no les mandan invitacion y la Escuela considera que es importante y debe ser
apreciada por los estudiantes, elabora una peticion para obtener pases de cortesia.

En épocas anteriores el interés de que los alumnos asistiesen a ver las obra, no
provenia solamente por parte de la institucion, sino que también los estudiantes
solicitaban a la Escuela la invitacion y los mismos también realizaban los contactos
pertinentes para obtener el acceso a los montajes; sin embargo, cabe destacar que
hoy en dia, los estudiantes muestran apatia en asistir a las funciones teatrales.

Comenta el profesor Jos¢ Gabriel Nufiez, que los alumnos no asisten a las
obras, por mucho que los inviten y ni siquiera que se les exija la asistencia
obligatoria, ni que se les otorguen puntos, siendo esto un grave problema, porque si

los alumnos estan estudiando teatro, por qué no asisten a ver los espectaculos que
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ayudarian a su formacion y que después pueden discutir con profesionales como es el

caso de los mismos profesores. Textualmente el profesor indica:

(...) el alumno cada vez tiene menos interés en ver teatro, fijate que en la Escuela se
consiguen entradas, pases para los alumnos; a veces los solicitamos nosotros cuando
consideramos que estdn dando una obra importante y preferimos pedir los pases de
cortesia, en otras oportunidades los grupos invitan a la Escuela, que por lo general es
asi a los ensayos generales y la sorpresa que tenemos es que a veces no asisten. (...)
Hace 30 afios cuando yo entré a la Escuela, era absolutamente obligatorio, pero no
necesitdbamos que nos dijeran, sino era que los mismos alumnos se metian en la
direccion y pedian la lista (...) ellos mismos hacian los contactos y se encargaban de
todo, ahora nosotros con grandes dificultades tenemos que empujar a los alumnos a
que vayan al teatro (...) e inclusive les ponemos la obligatoriedad, que forma parte del
trabajo, forma parte de la nota y no van, la mayoria no va.

Este desdnimo no solo se remite a la inasistencia a los espectaculos, sino que
también se refleja en la ausencia de un grupo teatral estable, ya que, los alumnos no
muestran un interés total para la conformacion de este grupo. En un principio ellos
desean que este grupo se forme, pero cuando se les abren las posibilidades para que
se establezca, marcando a su vez las pautas y el horario a seguir, éstos se retractan
porque tienen otra serie de compromisos y que no podran cumplir. Asi como
también, en ocasiones se ha logrado conformar el grupo, pero no se mantiene por las
mismas razones y también que los alumnos al egresar de la Escuela tienen otras
expectativas y planes para el momento de culminar en ella. El Prof. José Gabriel
Nuiiez, decia: “(...) es fundamental para mi que la Escuela tenga su grupo de teatro,
que trabaje con los egresados y los vaya encaminando hacia un mercado de trabajo
(...).”

Asimismo, el director actual de la Escuela Superior de Artes Escénicas

“Juana Sujo”, Andrés Martinez, expreso lo siguiente:

(...) Se decia que como el local es pequefio, se hacia una planificacion de los salones,
entonces habria que buscar otro espacio, otro horario para hacer ese tipo de actividad
extra, siempre los alumnos al principio se entusiasman y dicen que si, al decirles que
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tenemos ensayos sabados, domingos y dias feriados y luego dicen que no porque
estan comprometidos (...)

Es importante también destacar, que es necesario que existan profesores y
directores que busquen nuevas estrategias educativas para que inyecten entusiasmo a
los estudiantes, que los proyectos que se propongan lo difundan a través de los
medios de comunicacion, de modo, de dar a conocer al propio grupo y al mismo
tiempo a la Escuela que los forma y que se busquen los espacios destinados para la
muestra de las obras.

Se necesitan cambios contundentes dentro y fuera de la Escuela, segun el

Prof. Roberto Pérez Leodn:

(...) yo creo que hay que hacer una revolucioén general dentro de la Juana Sujo, fuera
de la Juana Sujo, de los que estan estudiando, de los que ya se graduaron, para que la
presencia de los muchachos y de la propia Escuela sea mas efectiva en el movimiento
cultural venezolano (...)

La Escuela en la época que vivia Juana Sujo era tomada en cuenta como
institucion, ya que ella hacia que la misma fuese importante en el medio cultural
venezolano, porque fue la impulsadora del suefio de crear teatro y una escuela de
teatro que no habia existido antes, cuando ella muere, si bien es cierto que la Escuela
se ha mantenido en pie su calidad, su empuje en la proyeccion de la institucion no es

el mismo. Segun palabras de Carlos Marquez:

(...) es como cuando un lider muere, ya lo demas si muere el lider cuesta mucho para
rehacerlo, ya sea en el ambito politico, econdmico o social. (...) el entusiasmo en este
caso quien se lo daba era Juana, no he visto a otro (...)

Por otra parte, actualmente algunos alumnos se encuentran orientados hacia lo

que desean, saben que en un principio, la Escuela les da el nombre y que lo demaés
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depende de ellos, otros necesitan la guia y el empuje para darse cuenta y aclararse en
realidad qué es lo que la Escuela les brinda, qué les ofrece a nivel de estudios y en
qué los apoya o encamina como futuro medio de trabajo.

Segin la alumna Sara Velazquez: “Espero que me sigan apoyando y me
ayuden a guiarme, (...) me gustaria que [la Escuela] me guiara, me ayudara a
desenvolverme una vez que salga de aqui.”

Asi como también, algunos alumnos y profesores opinan que la Escuela debe
brindar cursos de extension, de mejoramiento profesional para los egresados, de
modo que ellos puedan especializarse en areas que deseen ampliar como parte de su

crecimiento profesional.
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CONCLUSIONES

Dentro de la historia teatral venezolana, una de las escuelas mas importantes e
impulsoras ha sido la Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”, ya que,
logré incursionar como parte de la educacion teatral estable, gracias a su fundadora,
que se empend y logré mantenerla.

La Escuela con el pasar de los afios ha logrado permanecer, sin embargo, su
calidad de proyeccion, ya sea nacional o internacional ha desmejorado, porque no ha
buscado las estrategias para adaptarse a los nuevos tiempos, en principio, los
participantes carecen de espacio de tiempo y dinero para dedicarse por completo a la
carrera.

A nivel educativo, se requiere una ampliacién dentro del pensum de estudios,
los cursos de mejoramiento profesional e incluir otras areas de conocimiento para
complementar su educacion (luces, vestuario, escenografia, sonido, maquillaje, etc.),
pero, como la Escuela no recibe un alto apoyo econdémico, por los entes publicos y
privados, se ha visto limitada para un mejor funcionamiento, e incluso, en la
ampliacion de la infraestructura u obtener un nuevo espacio con mejores
condiciones.

No se encuentra por parte de los estudiantes de la Escuela, ni de quienes las
dirigen, un entusiasmo, una motivacion, para lograr objetivos que permitan el
desarrollo y trascendencia de la Escuela, sino que estdn sumergidos en un
conformismo. Anteriormente, cuando Juana Sujo estaba al frente, ella mantenia
ilusionados y animados a sus alumnos, al mismo tiempo que los educaba para que
ejercieran su carrera a nivel profesional, lograba intercambios con otros grupos, los

llevaba tanto a sus presentaciones personales haciéndolos participar como extras o
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simplemente se mantuvieran detrds del telobn como espectadores de todo el trabajo
técnico que se realizaba. Esta situacion ha cambiado, el egresado no sale con la
suficiente preparacion para enfrentarse a cualquier ambito de trabajo artistico detras
del escenario.

Lamentablemente, no se le ofrecen al egresado alternativas para incursionar
en el medio artistico, sino que simplemente, se limitan a formarlos y lo deméas queda
de parte de ellos, ain cuando el nombre de la Escuela les garantiza de algin modo
que se le abran las puertas. Como consecuencia, son pocos los egresados que pueden
incursionar al medio artistico, por las multiples trabas que les colocan como
requisitos casi indispensables para el ejercicio de su profesion, bien sea a nivel fisico
o porque no disponen de un buen “contacto” para que los incluyan dentro de alguna
produccion artistica. Esto se confirma viendo que solamente 181 de 1425 egresados
han incursionado ya sea a nivel nacional o internacional en el medio artistico.

Aparentemente existe un deseo de que haya un grupo estable, pero no se
evidencia, ya sea, por falta de interés y motivacion de los alumnos y egresados, asi
como también, por parte de la directiva de la instituciéon y de los profesores, para
buscar estrategias, de modo que, puedan involucrar y retener a aquellos que quieran
establecer el grupo.

En conversaciones obtenidas con el actual director Andrés Martinez, él
mismo planted que no existe ninguna persona preparada, en cuanto al manejo
administrativo y académico, para asumir o suplir su cargo, siendo esto una grave
situacioén, porque, no se sabe qué puede ocurrir a partir de ese momento con la
Escuela.

Sin embargo, no hay que dejar de reconocer el importante legado que nos

dejo Juana Sujo, dentro de la historia del teatro venezolano y que a pesar de las altas
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y bajas que ha sufrido la Escuela que ella fundd, a lo largo de éstos afios se ha
mantenido en funcionamiento, porque ella implantdé muy bien los cimientos del

teatro a través de la formacion de actores y actrices en la Escuela.
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LIMITANTES

Para la realizacion de esta investigacion se encontraron diversas adversidades,
en cuanto a la recoleccion del material que posee informacion sobre la Escuela, bien
sea porque los articulos de prensa hallados no disponian de todos los datos
complementarios para determinar fecha, autor, nombre del periédico. Asimismo,
muchos de los articulos que alguna vez existieron se perdieron a causa de una
inundacion y como consecuencia, no se pudieron cubrir todos los afios planteados,
quedando una brecha de informacion valiosa sin registrar.

Algunos articulos no poseian la informacion correcta, asi que dicha
informacion se tenia que constatar por otros medios. También, el acceso a ella era
limitado, ya que, a pesar de encontrar un apoyo por parte del director, se debia
adaptar al horario a convenir por parte del mismo y el acceso a la fuente de

informacion no era de manera directa sino que era facilitado por él.
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HEMEROGRAFIA

El Universal

s/a.- El grupo teatral Juana Sujo estrena “Las sirvientas”. En: El Universal. Afio
LXXVIII. N°28.012. 16-06-1987. Caracas, Venezuela.

s/a.- En Francia la Escuela “Juana Sujo” invitada a Festival Internacional de
espectaculos de vanguardia. En: El Universal. Ano LXXVIII. N° 28.118. 30-
09-1987. Caracas, Venezuela.

HERNANDEZ, Ana Maria.- Los abogados suben a escena. En: El Universal. Ao
XC. N°32.256. 29-04-1999. Caracas, Venezuela.

s/a.- Los profesionales de la comedia en el teatro del siglo de oro espariol. En: El
Universal. 18-10-2001. Caracas, Venezuela.

s/a.- Seminario de teatrologia. En: El Universal. 26-08-2002. Caracas, Venezuela.

s/a.- Rinde la Escuela homenaje a Elizabeth Schén. En: El Universal. 16-03-2006.

Caracas, Venezuela.

El Nacional

GRAMCKO, Ida. Una realidad teatral. En: El Nacional. s/f. Caracas-Venezuela.

s/a.- El 27 y el 28 la Escuela Nacional de Arte Escénico presentara su Festival en el
Ateneo. En: El Nacional. 08-06-1953. Caracas, Venezuela.

s/a.- La Escuela de Arte Escénico estrenard obra de Ida Gramcko. Un gran esfuerzo

para la formacion de nuevos actores venezolanos. El Nacional. Septiembre 1956.

Caracas, Venezuela.
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s/a.- La Escuela “Juana Sujo” recibe el Premio <<Ollantay>>. En: El Nacional.
09-12-1987. Caracas, Venezuela.

s/a.- Teatro puertorriquenio. En: El Nacional. 17-02-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- El CONAC responde con silencio a la Escuela de Teatro Juana Sujo. En: El
Nacional. 15-06-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- Angeles terribles. En: El Nacional. 28-06-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- El hombre vestido. En: El Nacional. 02-11-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- Mujeres sabias. En: El Nacional. 26-09-1997. Caracas, Venezuela.

s/a.- Taller direccion y puesta en escena de teatro infantil. En: El Nacional. 19-01-

2001. Caracas, Venezuela.

Ultimas Noticias

s/a.- Inician ciclo de teatro leido en Escuela Juana Sujo. En: Ultimas Noticias. Afio
56. N°22893. 17-06-1997. Caracas, Venezuela.

s/a.- Hacia sus 50 afios. La Escuela “Juana Sujo” realiza un balance de su gestion
educativa. En: Ultimas Noticias. Afio 57. N° 23.096. 08-01-1998. Caracas,
Venezuela.

s/a.- En el marco de su 50° aniversario. Escuela “Juana Sujo” organiza homenaje a
César Rengifo: “padre del teatro moderno”. En: Ultimas Noticias. Ao 58. N°
23.529. 15-04-1999. Caracas, Venezuela.

s/a.- Pan y circo en el teatrino de la Escuela Juana Sujo. En: Ultimas Noticias. Afio
58.N°23.638. 03-08-1999. Caracas, Venezuela.

s/a.- Escuela teatral Juana Sujo presenta “El insdlito viaje de los inocentes”. En:

Ultimas Noticias. 22-09-1999. Caracas, Venezuela.
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s/a.- Escuela Juana Sujo refuerza su pedagogia actoral. En: Ultimas Noticias. Afio
59. N°23.843. 27-02-2000. Caracas, Venezuela.

s/a.- En honor a Juana Sujo inician ciclo de lecturas del teatro judio. En: Ultimas
Noticias. Ano 59. N° 23.887. 12-04-2000. Caracas, Venezuela.

VTL.- La Juana Sujo exige justicia. En: Ultimas Noticias. 12-01-2001. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Seminario “La historia de la miisica escénica”. En: Ultimas Noticias. 06-02-
2004. Caracas, Venezuela.

s/a.- Escuela Juana Sujo presenta “El oso” y “El aniversario”. En: Ultimas
Noticias. Ano 63. N° 25315. 26-03-2004. Caracas, Venezuela.

s/a.- Escuela Juana Sujo se alista para soplar las 57 velas. En: Ultimas Noticias.
Ano 66. N° 26262. 8-11-06. Caracas, Venezuela.

MONTERREY, Criss.- Tradicion y profesionalismo son la clave de la Escuela
Juana Sujo. Cinco décadas de actores. En: Ultimas Noticias. En: Todos

Adentro. Pag. 10. N° 161. Ano N° 4. 19-05-2007. Caracas, Venezuela.

El1 Mundo

s/a.- Cambian profesores y proyectos. Andrés Martinez decidio reformular a “Juana
Sujo”. En: E1 Mundo. 14-01-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- Un Viacrucis de Juana Sujo. En: E1 Mundo. 07-04-1995. Caracas, Venezuela.

MORENO-Uribe, E.A.- La comedia y el absurdo permiten un ejercicio del director
Daboin. En: E1 Mundo. 15-01-1997. Caracas, Venezuela.

s/a.- Reflejos de Lorca. En: E1 Mundo. 06-05-1997. Caracas, Venezuela.
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s/a.- Premio para la Escuela de actuacion Juana Sujo. En: E1 Mundo. 16-05-1997.
Caracas, Venezuela.

MORENO-Uribe, Edgar A.- Regresa el premio Juana Sujo. En: El Mundo. 08-01-
1998. Caracas, Venezuela.

.- Dos mil libros donados para la Escuela Juana Sujo. En:

El Mundo. 12-08-1998. Caracas, Venezuela.

. - Los 50 anios de la Escuela Juana Sujo. En: El Mundo.

10-11-1998, Caracas, Venezuela.

- /Como construir un personaje teatral? En: El Mundo.

18-03-1999. Caracas, Venezuela.

GOMEZ, S., Nely.- Homenaje a César Rengifo cuatro estrenos teatrales en
Caracas. En: El Mundo. 11-05-1999. Caracas, Venezuela.

s/a.- Taller direccion de obras para jovenes y nifios. En: El Mundo. 30-01-2001.
Caracas, Venezuela.

s/a.- Ocho personajes buscan a su autor. En: EI Mundo. 30-04-2001. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Nuevos comediantes. En: E1 Mundo. 08-08-2001. Caracas, Venezuela.

MORENO-Uribe, Edgar A.- Javier Vidal es el mejor director 2004. En: EI Mundo.
Ao 47. N° 13214. 24-06-2004. Caracas, Venezuela.

MORENO-Uribe, Edgar A.- Con sainetes y musica cafionera recuentan saga
caraquenia de principios de siglo XX. En: E1 Mundo. Afio 49. N° 13859. 26-08-
06. Caracas, Venezuela.

s/a.- Homenaje a Aquiles Nazoa en el Ateneo. En: El Mundo. Afio 50. N° 14179. 15-

09-2007. Caracas, Venezuela.
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El Globo

SANTANA, Milagros.- En su séptima edicion Las gadrgolas continuan con el
Festival de Teatro para la Ciudad. En: El Globo. Ano 8. N° 3.124. Pag. 28. 10-
06-1999. Caracas, Venezuela.

s/a.- Lecturas Dramatizadas. En: El Globo. Afio 11. N° 3.951. 26-09-2001. Caracas,

Venezuela.

Quinto Dia

MARTINEZ, Andrés.- Cursos de verano de actuacién. En: Quinto Dia. Afio 4. N°

189. Del 26 de mayo al 2 de junio de 2000. Caracas-Venezuela.

.- Escuela Juana Sujo: Teatro para docentes. En: Quinto

Dia. Ano 4, N°196. 14 al 21-07-2000. Caracas, Venezuela.

La Voz

s/a.- En Guarenas abrio VIII encuentro teatral de comunidades mirandinas. En: La
Voz. 25-11-2002. Guarenas, Venezuela.

SOLORZANO, Janeth.- Escuela Juana Sujo abre sus puertas a la funcion educativa
v social. Educacion de Artes Escénicas dirigida a docentes y estudiantes. En: La
VYoz. 04-05-2004. Guarenas, Venezuela.

.- Escuela “Juana Sujo” invita en Guarenas y Guatire. En:

La Voz. 27-07-2004. Guarenas, Venezuela.
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s/a.- Teatro en la Escuela “Juana Sujo” estreno de “El Sefior exige tu presencia’.
En: La Voz. 10-11-2004. Guarenas, Venezuela.

SOLORZANO, Janeth.- Y promete seguir formando la “crema y nata” de actores
venezolanos. Con exitoso balance cierra arnio 2005 Escuela de Artes Escénicas
“Juana Sujo”. En: La Voz. 14-12-05. Guarenas, Venezuela.

s/a.- La institucion abre camino a futuros artistas. Escuela “Juana Sujo” abre
talleres para adolescentes y adultos. En: La Voz. 08-01-2007. Guarenas,
Venezuela.

ARTEAGA, Yohadi.- Nuevos actores y actrices. Promocion “Orlando Rodriguez”
egreso de Escuela “Juana Sujo”. En: La Voz. 06-02-2007. Guarenas,

Venezuela.

Diario Vea

s/a.- En la Escuela Juana Sujo dictan curso de Introduccion a la Actuacion y Taller
de Dramaturgia de Teatro para nifios. En: Diario Vea. 24-09-2004. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Destacada labor educativa y social de la “Juana Sujo”. En: Diario Vea. 13-01-
2005. Caracas, Venezuela.

s/a.- A partir del 15 de enero Escuela “Juana Sujo” presenta plan nacional de

formacion artistica. En: Diario Vea. 10-01-2007. Caracas, Venezuela.

2001

s/a. 2001, viernes 5 de octubre de 1984. N°3.930. Caracas, Venezuela.
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s/a.- Amor maternal. En: De todo viernes en el 2001. Ao 1. N° 26. 20-07-2001.
Caracas, Venezuela.
s/a.- La Escuela de actuacion Juana Sujo celebra 55 anos de actividad

ininterrumpida. En: 2001. 12-11-2004. Caracas, Venezuela.

El Diario de Caracas

s/a.- Escuela “Juana Sujo” representara a Venezuela en el exterior. En Aruba haran
festival de teatro. En: El Diario de Caracas. 05-10-1984. Caracas, Venezuela.

MONTANES, Ménica.- Una sede propia, digna, imperiosa necesidad de la Escuela
de donde salen las estrellas. Actores toman la bandera para conseguirle sede a
la Juana Sujo. En: El Diario de Caracas. 18-02-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- Los respaldo RCTV. Escuela Juana Sujo actuo con calidad en Santa Teresa. En:
El Diario de Caracas. 19-04-1995. Caracas, Venezuela.

s/a.- La institucion espera una respuesta del CONAC para no tener que cerrar/. La
Escuela Juana Sujo estd de mal en peor. En: El Diario de Caracas. 14-06-1995.
Caracas, Venezuela.

s/a.- De la Escuela Juana Sujo egresa promocion de actores. En: El Diario de

Caracas. 25-02-1999. Caracas, Venezuela.

Tal Cual

CACIQUE, Teresa.- JEl CONAC dejara morir a la “Juana Sujo”? La Escuela que

forma el talento teatral necesita Bs. 50 millones para cumplir sus programas.

En: Tal Cual. Pag. 19. 04-01-2001. Caracas, Venezuela.
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Esfera

s/a.- Juana Sujo seleccionara sus alumnos para un elenco que encabezara Trigo. En:

Esfera. Febrero, 1951. Caracas, Venezuela.

Primera Hora

s/a.- Abren cursos de actuacion y de fotografia para nifios. En: Primera Hora. 10-

07-2007. Caracas, Venezuela.

La Religion

s/a.- Escuela Juana Sujo pionera en formacion artistica. En: La Religion. 07-01-

2002. Caracas, Venezuela.

Venezuela Grafica

s/a.- A la espera de una nueva sede la Escuela de teatro “Juana Sujo” celebra su 48

aniversario. En: Venezuela Grafica. Afio XLV. N° 2373. Pag. 19. 07-12-1997.

Caracas, Venezuela.

Venezuela Farandula

PEREZ Ariza, Carlos.- Piden proteccién gremial para los profesionales. La “Juana

Sujo” cumple 35 arios. 1984. Caracas, Venezuela.
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s/a.- Nuevos graduandos de “Juana Sujo”. En: Venezuela Farandula. Afio XVIIL.

N°979. Pag. 29. 1997. Caracas, Venezuela.

Revista editada por la Universidad de Kansas-E.E.U.U.

RODRIGUEZ, Orlando.- La ensefianza teatral en Venezuela. Revista editada por la

Universidad de Kansas-E.E.U.U.

Articulos de prensa ubicados en los tomos recopilados por Juana Sujo, que

se encuentran en la Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo

Tomo aiio 1950-1951

s/a.- Detras del telon. ;jQuiénes hacen el teatro en Venezuela? s/f. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Se instala el Patronato Teatral Venezolano. s/f. Caracas, Venezuela.

s/a.- Teatro en el Venezolano-Americano. s/f. Caracas, Venezuela.

s/a.- Alumnos de la Escuela Dramdtica se presentan manana en el liceo Fermin
Toro. En: Metropolitano. s/f. Caracas, Venezuela.

s/a.- La Escuela y el periodismo son las herramientas que usa. s/f. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Becas para el Estudio de Arte Dramdtico. s/f. Caracas, Venezuela.

s/a.- Homenaje a Jouvet rendira “Estudio Dramatico”. s/f. Caracas, Venezuela.

Tomo aiio 1952
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s/a.- Juana Sujo inaugurara en breve Escuela Nacional de Arte Escénico. 08-09-
1952. Caracas, Venezuela.
s/a.- El 15, inauguracion de la Escuela de Arte Escénico. 11-09-1952. Caracas,

Venezuela.

Tomo aiio 1953-1954

s/a.- No es nuestra intencion formar actores aficionados dice Juana Sujo después de
“Arnirio”. s/f. Caracas, Venezuela.

s/a.- Escenas del teatro universal hoy, en el liceo “Andrés Bello”. s/f. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Se vera teatro griego el miércoles en el Museo de Bellas Artes. s/f. Caracas,
Venezuela.

s/a.- Debuta marniana en television Escuela de Arte Escénico. s/f. Caracas, Venezuela.

Tomo aio 1954-1956

s/a.- Nueva etapa de la Escuela Nacional de Arte Escénico. s/f. Caracas, Venezuela.

Tomo aio 1958-1959

s/a.- Se inaugurarad el proximo viernes la Escuela Nacional de Arte Escénico. s/f.

Caracas, Venezuela.

Carpeta afio 1984
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PEREZ A., Carlos.- Piden proteccion gremial para los profesionales. La “Juana

Sujo” cumple 35 anos. s/f. Caracas, Venezuela.

Carpeta aiio 1986

CASTRO, Rosets.- Fundado grupo teatral en honor a Juana Sujo. En: El arte en el

mundo. 20-03-1986. Caracas, Venezuela.

Carpeta aiio 1997

s/a.- Premio Casa del Artista 1997, mayo de 1997. Caracas, Venezuela.

Carpeta aiio 2000

BASSIGNANO, Maria Gabriela.- Un reflejo de las artes escénicas. La Juana Sujo:

memoria de una gestion. 11-01-2000. Caracas, Venezuela.

Carpeta afio 2003

s/a.- En el marco del 54 aniversario de la Escuela Juana Sujo Talleres de técnica

vocal 'y entrenamiento para el actor. 2003. Caracas, Venezuela.



ANEXOS



ENTREVISTAS



CARLOS MARQUEZ

Actor profesional y egresado en 1953

Sobre las cosas que tanto admiro en Juana, es que apenas ella llega el 28
de abril del 1949, funda en junio con menos de 2 meses de haber llegado aqui, el
Estudio Dramatico. Ella vino aqui con el compromiso de filmar dos peliculas
con Bolivar Films, seguramente El demonio es un dngel, que fue la primera con
libreto de Aquiles Nazoa.

Para mi, la creacion de este Estudio Dramatico de una forma tan rapida
fue impresionante, y ya después en febrero del aiio 1950, el estudio se convirtio
en la Escuela de Arte Escénico “Juana Sujo”; ademas, desde el primer momento
crea un pensum para la Escuela, que yo sepa aqui no se conocia, eran varias
materias las que se estudiaban y después, el 24 de febrero de 1950, es su primera
sesion de clases con una nutrida asistencia de alumnos en el Museo de Bellas
Artes, es el escenario donde el 20 de mayo, tras sdlo a tres meses del
funcionamiento de la Escuela se celebra la primera prueba presentada por sus
alumnos mas destacados.

También es sorprendente, que ese acto que hace Juana lo hace con los
clasicos: el acto consistia en escenas de Romeo y Julieta, de Shakespeare;
Monodlogo de Marco Antonio en la obra de Julio César, de Shakespeare;
parlamento del personaje Dofia Inés de la obra Don Juan Tenorio, de José
Zorrilla; el Fausto, de Goethe; La vida es suerio, de Calderén de la Barca, etc. A
mi me parece, que es impresionante ese inicio de Juana, aparte de las
conferencias que dio en ese lapso de tiempo: conmovi6 a todo lo que fue el pais

cultural venezolano, y es por eso, que ella se rodea de las personalidades mas



cultas (escritores, musicos, actores, pintores, directores) como: Arturo Uslar
Pietri, Juan Liscano, Miguel Otero Silva, Rafael Pineda, Alejo Carpentier, Ida
Gramcko, Alejandro Otero, Alberto de Paz y Mateos, César Rengifo y Antonio
Estévez, que contribuyeron a que ella encabezara este proyecto teatral
venezolano del que estamos gozando hoy, porque es innegable que ella encabezo6
todo este movimiento, sin quitarle méritos, por ejemplo: a Gomez Obregén que
hizo un buen trabajo aqui, dejo alumnos muy importantes que sirvieron para la
direccion, fueron autores (dramaturgos); a Alberto de Paz y Mateos y Horacio
Peterson. Pero ella fue el foco, el centro de atraccion, el motor de todo el
movimiento teatral de finales de los aiios 40 y de todos los aiios 50. No descansé
un momento, era incansable, apasionada por la vida, por el teatro y amante de
lo que hacia.

Su funcion pedagégica, era para ella algo de lo mas amoroso que alguien
puede imaginar, lo hacia con verdadero amor, a sus alumnos los queria y
aunque ella recibio pequefias subvenciones, que yo creo que eran de 150
bolivares, que le daba la Direccion de Cultura de la Gobernacion y 150 mas que
le daba la Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.

Los alumnos debian pagar sus mensualidades, pero para serte sincero yo
creo que alli no pagaba ninguno, porque casi todos se fueron dando como
becados, Juana no estaba detras del dinero.

Después, vino el afio 53 con la television, ella empezo a dirigir un
programa que era Teatro Breve, era con los alumnos de la Escuela, pero en la
television, por alli se ganaba un dinero. También dirigiéo otros programas de
teatro, entre ellos uno que se llamaba Candileja y el otro Ciclorama, a través de

ellos contagiaba al pais con el teatro (...).



Ella siempre le dio participacion a sus alumnos egresados y los no
egresados servian como extras quizas, pero participando del espectaculo teatral,
conociendo ya lo que es la tramoya, como se manejan las luces, como dirige
alguien a un actor profesional, la presencia del publico, en todas las obras de
Juana estaban sus alumnos presentes (...).

[ Siente que gracias a los estudios realizados en la Escuela, estos le sirvieron
de impulso para obtener el éxito profesional?

Aunque yo empecé en 1943 con Manuel Rivas Laza, después pasé un
momento por el Venezolano Soviético que dirigia César Henrique y
posteriormente pasé a estudiar con un profesor de teatro italiano llamado Elia
Marecelli y de alli nos fuimos al Taller Libre de Arte con él, que era de pintores.
Esos fueron mis primeros contactos con el teatro, pero no tiene comparacion
con el momento cuando llego a la Escuela Nacional de Arte Escénico, llego alli
en diciembre de 1951, a partir de ese instante la vida para mi cambio
totalmente, fue otro mundo, eran actores de la misma Escuela, el unico, por
ejemplo, que yo veia alli que no era de la Escuela era Fernando Gomez.

El desarrollo que tuve fue un vuelco de 180°, empecé a oir a los clasicos,
por lo menos de nombre, las obras de teatro, anécdotas del teatro mundial, de
las cosas que ocurrian, del teatro francés, de todos los maestros Stanislavski,
Meyerhold, Grotowski, comencé a hacerme un mundo de teatro, con toda la
torpeza que me podia caracterizar porque no sabia, pero, me fui moldeando y
después algo notable en Juana era la facilidad que tenia para dar las clases y
hablar con nosotros de una manera suelta, sencilla, con mucho respeto, ella
respetaba mucho al teatro de modo que no fuese un juego, y hablaba de este de

una manera sencilla y profunda al mismo tiempo. Inmediatamente, se empezaba



a repartir los papeles en la Escuela, de pequeiias escenas de obras de teatro,
repartidas entre varios alumnos; al final de curso la representibamos, escenas,
monologos, se invitaban algunas personas como para que fuéramos ya entrando
en otra atmosfera, a otro ambiente y los finales de curso eran a los dos afios con
una obra completa con todos los actos, pero con Juana siempre hubo un taller
de teatro permanente, saliamos de la teoria y entrabamos a la practica, era
como incentivarnos la mente y estimularnos para luego entrar al ensayo de la
obra. Nos hablaba del autor, de la obra, del tema, todas esas conversaciones nos
iban enriqueciendo hasta que llegaba a montar la escena con un acto o la obra
completa.

(Usted cree que la calidad de la Escuela ha disminuido con respecto a sus
inicios?

Yo pienso que no es lo mismo, es como cuando un lider muere, ya lo
demas si muere el lider cuesta mucho para rehacerlo, ya sea en el ambito
politico, econémico o social. En este caso, yo he visto alumnos en las escuelas que
los veo desanimados, me da pena con ellos, como es posible que estian
empezando a estudiar y estan tristes, sin esperanza, y me preguntan ;Qué hace
uno cuando sale de aqui?, eso era lo que Juana no hacia, nos inyectaba un
entusiasmo por el teatro que todos estibamos dispuestos a montarnos en un
escenario con seriedad, otros a dirigir, otros a actuar, otros a montar luces.
Habia un entusiasmo que no lo siento ahora, incluso en la universidad, yo que
pasé por la universidad a los 60 afios para estudiar Artes, me doy cuenta que el
profesor se limita a dar su clase, lo que ¢l ha acumulado, ese conocimiento de
tantos afos, llega un momento como es natural —.como cuando yo me aprendo

una obra de teatro, trato de decirla con toda naturalidad-, asimismo yo veo que



los profesores, sin querer hablar mal de ellos, pero de tanto leer, de tanto dictar
clases, eso para ellos es facil, decir un texto, entonces lo dicen con naturalidad y
uno oye hablar de O'Neill, de Ibsen, pero no hay un entusiasmo que te
transmitan, que te digan, hay que emular a esa gente, hay que trabajar. ;No! Yo
veo la gente sin motivos, estudiando como por cumplir con algo que se
propusieron, pero el entusiasmo en este caso quien se lo daba era Juana, no he
visto a otro, a otra gente, porque los otros son profesores, reciben un sueldo, dan
su clase y alli estan, el problema es tuyo ahora y no era eso.

LA qué se debe el cambio de nombre de la Escuela?

Yo exactamente no podria decir, tendria que decirlo Juana, pero he de
suponer que el Estudio Dramatico estuvo ubicado en un apartamento tipo
estudio, fue primero un grupito de personas que luego fue creciendo tanto, que
ya se le fue dando caracter de Escuela de Arte Dramatico Juana Sujo, ya con
mas seriedad y ya cuando pasa a los Altos del Teatro Nacional se le designa
como Escuela Nacional de Arte Escénico, pero eso debe haber salido, me
imagino del Ministerio de Educacion. Ya que hablo del Ministerio de
Educacion, para el afio 53, la llamaron personalmente y le dijeron: “Sefiora Sujo
olvidese del teatro, porque eso es un arte pasado de moda” —palabras textuales- se
cerro la Escuela y Juana entonces continud dando las clases en su propia casa,
que era en Sabana Grande, cuando viviamos en Sabana Grande, después
contamos con la colaboracion de Nadine Huet, una sefiora magnifica, profesora
de ballet, que hasta lleg6 a prestar su casa para que los alumnos fueran a recibir
clases de expresion corporal y se mantuvo asi hasta el 58 cuando se cambié del
gobierno de Pérez Jiménez a la democracia, entonces alguien de algun

Ministerio, reabrio las puertas y volvio otra vez a los Altos del Teatro Nacional.



Los objetivos que se planteo6 la Escuela desde sus inicios ¢se han cumplido en
el transcurso de los afios o han variado?

Bueno hasta donde yo sé, es decir, hasta que Juana estuvo viva se
cumplieron todas las metas, porque Juana fundamentalmente desde el primer
momento queria con nosotros era hacernos actores profesionales, es decir, que
el actor debia vivir de su profesion y ella lo logré culminando con la fundacion
del Teatro Los Caobos, ya por primera vez, se pagaba sueldo a los actores, a los
tramoyistas, al portero, a los luminitos, se pagaba la prensa, se hacian las cosas
profesionalmente.

A través de la investigacion que hemos hecho, nos hemos dado cuenta que la
produccion de obras teatrales ha disminuido, en su opinion ja qué se debe esta
situacion?

Es la falta de liderazgo, es decir, si una persona con un suefio, con un
proyecto... Juana tenia ese sueiio, ese proyecto, entonces ella en aquel momento
era el motor del teatro venezolano, ella irradiaba, era el sol, era un iman,
entonces atraia también a la gente que estaba cerca del teatro, pero hoy se ha
reducido, ha disminuido en gran parte por esa falta de entusiasmo, no es lo
mismo la persona que dirige a un grupo, monta la obra y ya esta, no es igual que
si esa persona se hace entrevistar por radio, por television, habla del espectaculo
que se esta montando, va y escribe un articulo en la prensa, entonces es distinto
y esta sonando su Escuela, su grupo.

Sencillamente, yo creo que ha faltado un liderazgo, aunque ha habido
grandes directores en los ultimos afios, como Carlos Jiménez —formo el
Rajatabla, creo los Festivales Internacionales de Teatro, fue un lider, murio y ya

la cosa no sigue igual- y Hugo Ulive. Entonces tenemos que pensar de ese mismo



modo, entonces los otros directores que han surgido se han dedicado a dirigir la
obra que se les ha asignado, pero no pasa de ahi, no hay una continuidad, no
hay un brillo del espectaculo, no hay resonancia, se queda todo como opacado,
queda reducido al espectaculo propiamente dicho, a un aviso en la prensa o algo
asi, pero mas nada, no se extiende y eso era lo que Juana Sujo tenia y que
alguna vez la gente tendra que entenderlo porque a lo mejor la generacion que
estaba alrededor de Juana, los jovenes, quizas hicieron saber a la gente que los
rodeaba, que Juana Sujo era esto, lo otro, las envidias, las pequefieces de la
gente y esa gente fue la que sigui6 creciendo, todavia hoy hay muchas personas
que creen que Juana no influyé o no hizo grandes aportes al teatro venezolano y
estan equivocados. Juana es la mas grande impulsora del teatro venezolano, yo
creo para mi sin egoismo, es la abanderada; sin ese liderazgo ya no hay, tendra
que volver como hubo Juana Sujo, como estuvo Carlos Jiménez, tendra que
salir en los proximos tiempos, porque nada es eterno algin nuevo lider que le dé
un impulso, un reimpulso al teatro venezolano, y yo lo espero, yo confio en que
alguien tiene que aparecer un dia con nuevas ideas, energia, entusiasmo y
ponga a valer al teatro, dejando ya el teatro que hemos hecho hasta ahora y
haciendo un nuevo teatro, asi lo pienso.

(Le parece a usted que el nivel educativo de la Escuela es suficiente para que
los egresados obtengan una buena base en su formacion actoral y si ese tiempo de
estudios es suficiente?

Si, el tiempo de estudios de dos afios es mas que suficiente y en cuanto a
las materias que se dictan en el curso son suficientes y tengo entendido que la
mayoria, por no decir todos los profesores de la Escuela, son competentes. Lo

que sucede también cuando hablo de liderazgo, también falta entusiasmo en los
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estudiantes. Los estudiantes como que creen que ellos van a llegar, hacen el
curso de dos afos y salen alli trabajando en el teatro y la television y no es asi.
Yo he asistido en dos oportunidades, a dos grupos que me han seleccionado
como padrino y resulta que no han servido para nada, les falta carifno por lo que
estan haciendo, amor es la palabra, estin haciéndolo por hacer algo, pero no
por entusiasmo, entonces ese liderazgo de Juana o de cualquiera que tenga esa
capacidad para iluminar a todo un alumnado, atraerlo, llevarlo, entusiasmarlo;
también tiene que venir ese entusiasmo por parte del alumno. Yo creo que si es
suficiente el tiempo. Juana, por ejemplo, tenia la costumbre de solicitar boletos
en la Gobernacion para que los alumnos asistieran a los espectaculos que venian
del extranjero, para ver asi el teatro que se hacia afuera, pero nosotros por
nuestra cuenta tomabamos la iniciativa. El alumno también tiene que tomarse la
molestia, el interés de ir a ver los espectaculos buenos. Hay algunos espectaculos
que son buenos aunque se han comercializado mucho. El alumno tiene que
tomarse el tiempo para estar en contacto con las artes en general; finalmente, si
ellos no tienen interés en acercarse, tampoco se van a dar a conocer, ya que, los
directores de teatro o television no van a venir a tu casa a buscarte. Tienes que
irte acercando para que te conozcan, la cosa también puede estar en el
alumnado, por falta de interés en el arte que lo rodea.

(Cual ha sido la estrategia para mantener la Escuela durante tantos afios pese
a que existen otras escuelas y cursos de formacion rapida?

La estrategia no la conozco de verdad, pero, supongo que es por el
nombre “Juana Sujo”, que es el mas tradicional, es la Escuela mas antigua (...)
yo creo que es por el nombre y que ha dado mayores actores asi con brillo, como

Doris Wells (...).
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(Qué significa para usted la Escuela?

El inicio de mi carrera, es la base de mi profesion, de donde arranca el
nuevo conocimiento, el nuevo concepto de la vida para mi y para el teatro en
particular. La Escuela representé para mi lo fundamental en mi vida, es posible
que yo haya dado otro paso importante, pero este no pasa de ser quizas el mas
importante de mi vida, el hecho de haber llegado a la Escuela, de haber
conocido y compartido con Juana Sujo, durante casi diez afios; compartir el
techo, su amor y pasion por el teatro, su inteligencia, su entusiasmo (...). Yo
aprendi a diferenciar entre un teatro para reirse —no voy a ese tipo de teatro-
voy a un teatro que me haga pensar, eso fue lo que significé para mi la Escuela,
separar las cosas entre eternamente lo bello y lo feo, lo apolineo y lo dionisiaco;
me desperto la conciencia, me hace reconocer donde estoy cometiendo un error
0 que debe ser malo para mi crecimiento y que debe ser bueno para mi
desarrollo personal (...). Ser mejor actor, mejor persona, tener conciencia de lo
que es un actor, no repetir un texto por repetirlo, sino investigar un poco sobre
el personaje, leer lo que algunos pensadores han escrito acerca del actor, acerca

del teatro, acerca de la direccion teatral, en fin todas esas cosas.
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ANDRES MARTINEZ

Director de la Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”

(Qué apoyo econdmico ha obtenido la Escuela durante toda su trayectoria?

Nunca hemos tenido apoyo de instituciones privadas, siempre ha sido del
Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes (INCIBA), el Consejo Nacional de
la Cultura (CONAC) y ahora el Ministerio de la Cultura (...).

(Qué significa para usted la Escuela?

Mi pasion, aunque nunca ha sido publicado lo que les voy a decir, asi
como la Escuela es mi pasion también me quité mi libertad, porque yo no puedo
hacer nada, todo ha estado limitado a la Escuela, antes tenia libertad plena en
mis cosas, tenia invitaciones, viajes y cosas de trabajo, pero desde que asumi la
Escuela no ha sido asi.

(Cree usted que la calidad de la Escuela ha disminuido con respecto a su
inicio?

Al principio con Juana Sujo era otro tipo de Escuela, pero los tiempos
han cambiado, los estudiantes han cambiado, habria que retomar esa cuestion,
para ver qué es lo que esta pasando, porque se ha hecho el diagnéstico y la
mayoria de los casos es por falta de tiempo de los alumnos, se ha complicado la
vida de los alumnos, antes ellos se dedicaban exclusivamente a sus estudios,
ahora ;no!, ahora tienen que trabajar, ir a la universidad, venir a la Escuela,
como antes estaban dedicados solo a la Escuela la calidad era mejor, ahora es
casi imposible ese mejoramiento profesional de primera.

Entre los objetivos de la Escuela ;ha estado la conformacion de un grupo

teatral estable?
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Toda la vida, pero también ha sido por culpa de los alumnos, nunca se
concretd. Se decia que como el local es pequeiio, se hacia una planificacion de
los salones, entonces habria que buscar otro espacio, otro horario para hacer ese
tipo de actividad extra, siempre los alumnos al principio se entusiasman y dicen
que si, al decirles que tenemos ensayos siabados, domingos y dias feriados y
luego dicen que no porque estan comprometidos, es por eso que ya yo desisti de
eso. Incluso, ya el grupo tenia el nombre y era Estudio Dramatico Juana Sujo.
Ese nombre no lo inventé yo, sino era como retomar el principio, porque asi fue
que se llamaba la Escuela.

(Qué requerimientos exige la Escuela, para contratar a un profesor?

Yo no creo mucho en esos niveles académicos, yo creo es en la
experiencia, porque muchos tienen titulos de licenciados y no sirven para nada.

(Cual fue la motivacion para que usted hiciera reajustes en el pensum?

iAh! porque por poco salgo con las tablas en la cabeza, porque se
requeria el triple de presupuesto que se me asigna, porque siempre la Escuela
fue la cenicienta en cuanto a asignaciones de presupuesto. En un principio,
habia un listado de diez instituciones, que eran las que recibian toda la tajada
del presupuesto para la cultura y la Escuela era al final.

(Le parece a usted que el tiempo de estudios es suficiente, para lograr una
excelente formacion actoral?

iNo! Como lo tenia yo al principio cuando asumi la direccion de la
Escuela si, porque hice un trabajo personal, tanto en mi experiencia con los
estudios con Juana Sujo y posteriormente con Horacio Peterson en el Ateneo de
Caracas. Uni esas dos experiencias y dije que dos afios no era suficiente,

entonces por eso fue que yo inventé un pensum nuevo, dos afios basicos y uno de
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especialidad, que creo que con tres afos es suficiente para que un profesional
sea un buen profesional. Pero, actualmente son dos afios, por falta de
presupuesto. Esto era como una universidad. Usted veia que un grupo entraba y
otro salia, se cruzaban, también estamos muy limitados con los salones, pues
fijese nosotros apenas tenemos tres salones. Y he luchado, pero ya me cansé de
buscar una sede propia de la Escuela, incluso hubo ingenieros, arquitectos que
me hicieron planos, anteproyectos de lo que yo decia que podia ser (...) deberia
ser una Escuela basica con todo lo que requiere, pero alli estan frios los planos y
no es porque yo no me he movido, pero es que no responden las peticiones, no
sé qué pasa.

En el afio 1953 hubo un rumor de cierre de la Escuela, ;por qué?

Porque no habia los recursos necesarios, lo que pasa es que cuando
Porfirio, €l subsidiaba la Escuela a través del Premio Guaicaipuro de Oro, en
aquel entonces el aporte del estado era misero aunque Porfirio tenia los
contactos a nivel politico, pero tal vez fue por orgullo o porque no le prestaba
atencion, y lo subsidiaba con el premio. Yo no tengo Premio Guaicaipuro de
Oro ni nada de esas cosas (...). Porfirio pudo mantener la Escuela con eso,
aunque no eran gran cosa, pero pudo llevarla muy bien, se vendia publicidad,
entradas para los eventos (...).

Los objetivos que se ha planteado la Escuela desde su fundacién ;se han
logrado cumplir?

Totalmente, pero siempre han estado limitados por falta de apoyo, tanto
del sector oficial como privado. El sector privado nunca apoyo la actividad de
la Escuela, jnunca!

LA qué se debe el cambio de nombre de la Escuela?
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El nombre de Estudio Dramatico lo da Juana Sujo porque ese nombre
provenia de Alemania, donde su fundadora habia realizado estudios con su
profesora Ilka Gruning. Posteriormente, con ayuda econémica consiguié crear
la Escuela Nacional de Arte Escénico, cuando muriéo Juana Sujo, Porfirio
Rodriguez, decidié en honor a ella colocarle a la Escuela el nombre de Escuela
de Arte Escénico “Juana Sujo”, cuando yo tomé la direccion, que creia que el
pensum que habia reestructurado iba a durar le puse Escuela Superior de Artes
Escénicas “Juana Sujo”.

(Cual ha sido la estrategia para mantener la Escuela durante tantos afos pese
a que existen otras escuelas y cursos de formacion rapida?

Yo creo que el Ministerio de Educacion y el Ministerio de la Cultura
deberian tomar cartas en el asunto, se ha prostituido esto, cualquier persona da
un curso de actuacion. La gente se da cuenta, aqui vienen constantemente las
mamas diciendo: yo he recorrido todos los institutos que dan talleres, pero
preferimos la Escuela Juana Sujo. Y creo que mi insistencia, en la ética
profesional, en la moral; todo eso influye mucho en la vigencia de la Escuela.

En el transcurso de estos meses, que hemos asistido a la Escuela, vemos con
preocupacion que usted es quien cumple todas las funciones que se requieren para el
buen funcionamiento de la misma, de no estar usted al frente de la direccion, ;quién
ocuparia su lugar? ;Usted es quién asigna su sucesor o lo hace el Ministerio de la
Cultura?

Esa pregunta me la he hecho mil veces, porque siempre ha habido en
otras instancias una persona que ha estado viendo, observando como se
desarrolla la vida dentro de una escuela, cuales son sus pros sus contras, pero yo

no tengo eso, nadie se me acerca y otros que le tienen terror a la Escuela porque
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dicen: si asumo yo la responsabilidad de la Escuela, con qué voy a pagar esto y
lo otro; porque la asignacion del Estado no es mensual, el subsidio aqui muchas
veces llega en septiembre, a mi me dicen ;como haces ti, eres mago para
mantener de enero a septiembre la Escuela cuando te van a pagar la primera
parte del subsidio? He ahi el secreto (...). El Estado no interviene en la decision
de asignar a alguien, ya que, esto es una institucion privada, sélo aporta el
subsidio.

Los alumnos que estan en la Escuela ;qué tipo de apoyo reciben, para su
desempefio profesional?

Cuando solicitan casting es lo unico, que no se olvide que el mercado de

trabajo se ha reducido de una manera muy grave.
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JOSE GABRIEL NUNEZ

Prof. de Historia del Teatro y Andlisis de Textos Dramaticos

En el transcurso que lleva dando clases en la Escuela, ;ha notado si el nivel
educativo ha disminuido?

No propiamente de la Escuela, la Escuela siempre ha tratado de
mantener un alto nivel en su educacion. Yo pienso que lo que ocurre, es que ha
habido unos cambios sumamente drasticos, partiendo del sistema educativo
general, hay un deterioro muy grande en los estudios del basico y de
bachillerato; y el alumno viene cada vez menos informado o menos formado, a
veces llegan aqui bachilleres que no conocen absolutamente nada; la historia de
nuestro pais por decirte algo, no dominan la gramatica, el castellano, de
literatura no saben absolutamente nada y mucho menos de teatro. Eso lo hemos
comprobado con asombro, de que mucha gente viene y jamas ha visto una obra
de teatro, ti no puedes entender que es su vocacion, cOomo pueden cursar una
carrera cuando no tienen la informacion si quiera de él.

Pero, yo no creo que el problema sea de la Escuela propiamente, porque
como nosotros tenemos una Escuela muy especifica que se dedica a la formacion
de actores, los docentes cada vez tienen una mayor formacion. Esta es una de las
carreras yo diria que igual que la medicina, cada dia hay cosas que aprender y
cosas nuevas, y por otra parte, el aprendizaje, todo lo que uno va acumulando,
lo que llaman en el eje el background, que se va teniendo a través de los afios
por lo que uno va aprendiendo —te hablo como docente- y cada vez vemos mas
teatro y leemos mas teatro y eso influye muchisimo. Yo creo que en ese sentido

la Escuela mantiene su nivel y en mucho también ha mejorado, porque en la
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medida que nos vamos haciendo viejos y estamos los mismos docentes tenemos
ese empeno de investigar, de estar bien informados en cuanto a todo el
movimiento teatral y yo creo que ese nivel de la excelencia del docente se ha
mantenido en la Escuela.

(Como considera usted la motivacion de los estudiantes al ingresar a la
Escuela y como es al momento de que ellos egresan?

Esa pregunta que me estas haciendo, siempre se la hago a los estudiantes,
casi cuando entramos en el Gltimo semestre, yo siempre les digo: ;como sienten
ustedes que se modificé su conducta, su forma de ser como seres humanos, cual
es la diferencia entre ustedes como seres humanos, entre el ser humano que
entro y el que es ahorita? A veces, la mayoria de las veces, ellos mismos se han
sorprendido porque no se la habian hecho y entonces yo les digo: bueno
piénsenla un momentico, si esa pasantia por aca les modificé en beneficio y si, yo
creo que ninguno ha dicho yo he salido igual o sali peor.

El aprendizaje en el arte cuando hay vocacion necesariamente nos hace
seres humanos mejores y yo creo que esa es una de las funciones que cumple la
Escuela y es 1a mas hermosa.

Yo diria que un alto porcentaje esta motivado, lo que si es inevitable y no
se puede negar, es que hay un porcentaje muy alto que viene un poco
confundido, porque vienen buscando la television y no se dan cuenta, porque a
pesar de que se han leido el pensum de estudios, de que esto es un pensum
integral, que no tan solo te van a dar las herramientas para que tu te montes no
en un escenario, sino en un estudio de television y te digan no mires asi a la

camara, ;no! ;no! ;no!, porque aqui no se da actuacion para television, sino aqui
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se da actuacion de una manera total, para que ta te formes basicamente para el
teatro y eso te sirve para llegar al cine, a la radio o a la misma television.

Entonces hay una confusion porque a veces ellos vienen como pensando
que entran a estudiar actuacion y de aqui al menos estar en los canales
comerciales —digo los comerciales, porque ellos son los que hacen las
telenovelas- ese es el problema. Son pocos los que se van, yo creo que a la larga
les damos a entender que si necesitan formarse no tan sélo como actores
digamos por el lado frivolo de la actuacion, sino que importa mas la formacion
como seres integrales, como artistas.

(Sabe usted a qué se debe que las ultimas generaciones de egresados no
ejerzan su profesion o no la ejerzan de manera tan notable como las generaciones
pasadas?

Si, yo creo que eso esta claro. Yo les hablé al principio de que aqui se han
producido unos cambios sustanciales en el sistema educativo, la formacion ha
disminuido mucho en su calidad y como te digo... el terreno, el campo de
trabajo del actor también ha disminuido. Esto es un problema que se viene
presentando yo diria como desde hace 12 afios, que comenzé y ha ido
acentuandose ahora, como nadie le metio l1a mano, ni siquiera para poner como
decimos paiitos calientes o tapar los huecos, entonces ya ahora parece que la
cosa es grave, ;por qué? porque cada vez tenemos menos posibilidades de hacer
teatro, o sea, vamos a empezar por los espacios, cada vez tenemos menos
espacios para hacer teatro, las salas de teatro se han perdido en su mayoria, no
se han recuperado, o sea, por un lado se pierden y por otro lado no han
recuperado los espacios. Sabemos perfectamente de salas como las clasicas,

como el Nacional y el Teatro Municipal no se estan utilizando para temporadas
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y grupos profesionales o grupos vamos a decir semi-profesionales —a mi no me
gusta decir amateur a los aficionados porque no es ese el caso-, pero no se da
como se tenia antes, que alli se hacian temporadas y se montaban varios grupos,
la Compaiiia Nacional de Teatro cuando tuvo su momento de esplendor tuvo la
sede en el Teatro Nacional y hubo acontecimientos muy importantes, o sea, todo
eso, toda esa estructura que se habia montado se ha ido desmantelando poco a
poco.

Por otra parte, los grupos cada vez reciben menos aporte, menos ayuda
tanto del Estado, como de la iniciativa privada, es mas yo creo que la iniciativa
privada esta dando mas aportes en lo sustancial que el mismo Estado, nosotros
teniamos aqui en Caracas hasta 80, 90 grupos subvencionados no todos
profesionales como les acabo de decir y eso daba una posibilidad creativa
enorme, aqui empezo todo un procedimiento de que ese no era el sentido del
aporte del Estado y yo creo que si que el Estado tiene que cuidar todas las
manifestaciones del arte, tiene que ser el tutor de todas las manifestaciones del
arte.

Aqui se dio un gran esplendor teatral cuando a partir de los afios 70,
cuando comenzo el proyecto de los subsidios y se desarrollé la dramaturgia, la
direccion, las actuaciones, creci6 enormemente el teatro. La falla que se
atribuye actualmente es que el teatro adquirid un caracter elitesco y no se
proyecté hacia los barrios por decirte algo, hacia las comunidades mas
desasistidas, yo no comparto totalmente esa teoria, eso de decir, que el teatro es
elitesco, no creo, lo que pasa es que eso ha sido mal manejado, los grupos jamas
se negaron aqui a presentarse en auditorios, en teatros que estan ubicados no en

el Centro Cultural como denominidbamos antes, la parte del Ateneo, el Teresa
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Carreiio. En mi caso, yo perteneci a dos grupos y nosotros trabajamos inclusive
en las carceles, hicimos teatro popular, yo trabajé con educacion de adultos,
trabajamos en el Teatro 23 de Enero, fuimos a las comunidades que no tenian,
por supuesto, la vision de comunidad como la tienen ahora, porque estin
organizadas politicamente de otra forma; ahora, el problema para mi esta ahi,
que se ha perdido el mercado de teatro; por otra parte, tenemos que la
competencia de los actores y las actrices de television que no se han formado
dentro del teatro, entonces no han estudiado teatro, sino que apenas entonces
van a los canales una miss o0 una modelo, llega, es seleccionada en un casting
mas por su belleza que por sus condiciones intelectuales o profesionales,
entonces, ocurre que todas esas personas han ido como sustrayendo del mercado
de trabajo a los que se forman en las Escuelas, eso ha creado también un
problema (...) si la television funcionara también como un ente aparte, pero el
problema es que entonces, que de la television han saltado para el teatro y la
mayoria que trabaja es un horror como lo hacen, vamos a estar claros, entonces
ha comido el mercado del teatro también, que antes era al revés, del teatro
pasaban a la television.

Resumiendo, son varios factores: es el deterioro educativo, la pérdida del
mercado, la falta de grupos de teatros en el sentido de como se funcioné antes,
todavia subsisten a duras penas algunos grupos, pero esos grupos también han
formado su elenco y es dificil tener los accesos, y por otra parte, como no hay
nuevos subsidios, ni nuevos proyectos teatrales la gente que egresa, la gente
joven tiene que formar su propio grupo y donde se meten.

Desde su perspectiva, ;qué errores ha cometido la Escuela y qué deberia

mejorar?
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Yo no hablaria de errores, no porque seamos perfectos, yo no te diria que
hemos cometido algunos errores, creo que seria mas bien unas cuestiones
individuales de algin docente, incluyéndome, que se equivoc6 con alguien, pero
fijate que la Escuela nunca ha tenido conflictos en ese sentido, eso es un indice
de que los alumnos no han tenido tampoco confrontaciones. Por otra parte, la
calidad de los docentes, aqui se procura buscar lo mejor que haya en las
diferentes areas: actuacion, en voz; creo que son mas bien carencias que nos han
faltado algunas cosas. Una sede que permita ampliar todavia mas, nos ha
faltado también algunos talleres de mejoramiento profesional para los mismos
egresados, poder darle continuidad, porque tu, por ejemplo, que egresas aqui,
tu quieres tomar un taller o una especialidad, aunque sea un semestre mas en
dramaturgia o quieres mejorar tus condiciones de voz, yo creo que eso hace
falta, como una especie de talleres de extension y para mi lo fundamental es que
no se ha podido por las razones econémicas, el subsidio que tiene la Escuela y
los ingresos propios no alcanzan para la formacion del grupo de la Escuela,
porque es fundamental para mi que la Escuela tenga su grupo de teatro, que
trabaje con los egresados y los vaya encaminando hacia un mercado de trabajo,
pero no hemos podido. Hace dos o tres afios hubo una promocion que salié con
mucho empuje, eran muy unidos, pensamos que alli estaba el germen, arranco y
se apago y en otras ocasiones no ha habido forma de integrarlos, se van, porque
también, claro, al terminar los estudios ya ellos tienen planificado otras
actividades, trabajar en alguna parte, entonces se les dificulta mucho, no lo digo
por ingratitud del alumno, sino que la realidad es esa.

(Qué considera usted que la Escuela deberia aportar para beneficiar a los

estudiantes para su ejercicio profesional?
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Yo creo que deberiamos tener unos talleres de mejoramiento profesional,
unos talleres de ampliacion, el problema de la dramaturgia que no se estudia
aqui, otros talleres de produccion y el grupo fundamentalmente. Eso seria lo
que redondearia el trabajo de la Escuela.

(Usted como profesor nota progresos en sus alumnos, a medida que avanzan
en los semestres?

Si, indudablemente que si, y yo creo que quienes terminan es porque han
progresado, porque a ti te consta que en el camino algunos se dan cuenta de que
no fue lo que pensaban, tal vez porque pensaron en ese salto directo o el
trampolin hacia la television, en muy poco tiempo ademas, sin la formacion
debida y otro que los mismos docentes se dan cuenta que no tienen las
condiciones necesarias o que su desarrollo es muy lento y como son dos aiios de
estudios, entonces llega un momento pues que lamentablemente tenemos que
prescindir de ellos, porque son alumnos que no funcionan, porque no tienen las
suficientes condiciones, sin embargo, quiero aclarar que esto no es una
guillotina, esto ha sido excepcional, porque nosotros vamos mas bien a que el
alumno se descarte ¢l mismo, si se da cuenta de que no puede, de que esto
requiere una disciplina y una dedicacion, porque ahi esta el asunto, muchos
vienen como que si fuera un club social y jno!, esto no es asi. Aqui hay una
seriedad altamente profesional y altamente académica porque hay un
compromiso aqui con el teatro, y lo peor sino procediésemos asi estuviéramos
engafiando al alumno, creandole una falsa expectativa, diciéndole tu si sirves y
¢l o ella se formaria la idea de que ya va a triunfar. Aqui la cosa es mas seria,

no hay falsas expectativas, ni falsas ilusiones, ni falsas esperanzas, aqui somos
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realistas, esto es asi y si hay una persona que nos cuesta de verdad decirle, es
preferible decirselo ante de engaiarla.

(Sabe si los alumnos se ocupan de asistir a ver las obras de teatro, si ellos
tienen la idea de conformar un grupo teatral para montar obras, es decir, se interesan
por hacer teatro?

Cuando les hablaba del deterioro creciente que hay en el sistema
educativo, éste también es uno de los factores, el alumno cada vez tiene menos
interés en ver teatro, fijate que en la Escuela se consiguen entradas, pases para
los alumnos; a veces los solicitamos nosotros cuando consideramos que estin
dando una obra importante y preferimos pedir los pases de cortesia, en otras
oportunidades los grupos invitan a la Escuela, que por lo general es asi a los
ensayos generales y la sorpresa que tenemos es que a veces no asisten. Les voy a
poner un caso insdlito, la Escuela hace cosa de dos meses (en enero) presento
una lectura dramatizada, pero con egresados de la Escuela y Gustavo
Rodriguez, en la sala de conciertos del Ateneo de Caracas, una lectura
dramatizada de El Cartero, bueno, la sorpresa es que solamente fue un alumno
de los que estaban en ese momento cursando aqui; eso no ocurria antes. Hace 30
afios cuando yo entré a la Escuela, era absolutamente obligatorio, pero no
necesitabamos que nos dijeran, sino era que los mismos alumnos se metian en la
direccion y pedian la lista, porque siempre hay que llevar una lista para que los
guias los dejen pasar, ellos mismos se ocupaban de todo y le decian al director,
queremos ir a ver tal obra, ellos mismos hacian los contactos y se encargaban de
todo, ahora nosotros con grandes dificultades tenemos que empujar a los
alumnos a que vayan al teatro, lo entiendo y me cuesta decir que lo entiendo, les

decimos, los motivamos de todas formas e inclusive les ponemos la
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obligatoriedad, que forma parte del trabajo, forma parte de la nota y no van, la
mayoria no va. Cada vez se siente mas la anécdota de que un sélo alumno
asistiese a la lectura dramatizada, que se hizo ademas como un homenaje a
Pablo Neruda (...) el publico que asistio fue el que va normalmente, las
amistades de la Escuela y profesores y gente relacionada con la cultura y el
teatro, pero los alumnos brillaron por su ausencia ;qué hacemos?, ;le ponemos
un cuchillo?, ;donde esta la vocacion entonces?, porque no es tan solo la
vocacion, es la necesidad tuya de informarte, de hacer como una esponja, de
chupar esos conocimientos y la Escuela no te lo esta ofreciendo s6lo en estas
aulas de clases, la Escuela te esta dando la posibilidad de que tu vayas a ver el
teatro, te confrontes con ello y puedas aqui después discutir con los docentes;
esa maravilla yo no la tuve. Cuando yo empecé hacer teatro no existian escuelas
y yo aprendi reuniéndome con los docentes, en las cervecerias, en los grupos,
asistiendo a los ensayos, venia aca cuando la Escuela la tenia Porfirio
Rodriguez, después fue que empecé a interesarme, primero porque yo nunca
quise hacer teatro, pensé que no iba hacer teatro y después terminé escribiendo,
estoy hablando de mi, no deberia, pero, es que quiero poner el ejemplo de que
no soy yo, toda la generacion mia, la generacion que empezo hacer teatro entre
los afios 50 y 60, se formo asi porque fue cuando llegaron los primeros maestros
y no habian Escuelas sino que nosotros formamos talleres con ellos, venia
Alberto de Paz y Mateos, Gomez Obregon y daban los talleres y todo (...).

(Qué significa para usted la Escuela?

Lo es todo, 1a Escuela ha sido para mi una parte muy importante en mi
vida, 30 afios aca ya te lo dicen ;no? sino hubiese sido asi, yo estuviese. Para mi

fue primero un foro de atraccion que me permitio ponerme mas en contacto con
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el teatro, cuando yo no estaba ni siquiera cerca, o sea, lo que yo pude haber sido
era alumno, cuando yo conoci a Juana Sujo, me permitié conocer una cantidad
de personajes importantisimos dentro del teatro, y como les digo yo, yo nunca
pensé en estudiar teatro (...). La Escuela ha sido como una especie de motor que
ha ido cambiandome la vida, en ese principio, yo no pensaba estudiar como les
dije, pero si me acerqué por esa curiosidad, siempre me apasioné el teatro, pero
yo nunca pensé en participar en el teatro, sino como espectador y ver aquella
curiosidad de como era aquel proceso detras de bastidores, fuera del escenario,
eso fue en un primer momento.

Después, claro yo estudié teatro por mi cuenta, hice unos talleres y
cuando terminé el segundo taller que hice de dramaturgia y me habia
incorporado hace 5 o 6 aiios al grupo El Surco, entonces, bueno por los mismos
contactos —de hecho yo conocia a todo el mundo en el teatro y yo no era nadie-,
me llamo Andrés Martinez, quién se encargd de la direccion de la Escuela a
partir de la muerte de Porfirio y me llamé como docente, yo estaba aterrado, yo
le dije: me cuesta, pero Andrés Martinez me dijo: si alguien tiene background,
conocimientos eres tu. Porque yo siempre he sido como dicen “un raton de
biblioteca de teatro”, yo desde los 8 o 9 afios estoy yendo y leyendo teatro,
entonces, tenia muchos conocimientos sin proponérmelo, el miedo que tuve, el
terror era (tendré yo la capacidad de transmitir lo que sé? Bueno, asi
organizamos los programas, vamos a dar esto, vamos a darlo de esta forma,
entré dentro de la docencia, 30 afios aca ya creo que es la respuesta mas
contundente de que esto forma parte de mi vida, la docencia y particularmente
la docencia en la Juana Sujo, llegué a ser director del Instituto Universitario de

Teatro —que ahora se unio a la Universidad de las Artes- hasta hace 2 meses
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estuve como director alli, para mi fue muy importante, pero ya dejé de serlo,
por motivos de que me jubilaron, pero la Escuela Juana Sujo todavia no la dejo,
asi que esto ha sido como una parte muy importante de mi vida, en otras
palabras uno de mis grandes amores, esos amores que no se dejan, espero que
hasta donde me alcancen las fuerzas estaré aqui.

Una de mis pasiones es la docencia, me importa tanto como escribir y eso
lo ratifica el fallo del Premio Nacional de Teatro que me fue otorgado en el
veredicto que firmaron Rodolfo Santana, Roman Chalbaud y Francisco Deli;
por la labor como dramaturgo y la labor como docente, entonces cuando ellos
mismos reconocieron para darme el Premio Nacional como dramaturgo y

docente, eso me motivo cada dia mas a seguir, hasta donde pueda, vamos a ver.
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ROBERTO PEREZ LEON

Prof. de Cultura General

(A partir de qué afo usted ingresd6 como profesor a la Escuela?

Yo creo que hace como 10 aiios y pico, desde que yo llegué a Venezuela,
yo no me acuerdo con exactitud.

En ese transcurso de tiempo, ;ha visto si el nivel educativo de la Escuela ha
disminuido?

iSi! Por supuesto, el nivel de la Escuela, o sea, la Escuela va de mal a
peor, porque yo creo que esto viene, por ejemplo, yo sali de una clase, estos
muchachos que empezaron ahora nuevos tienen un desconocimiento total de
todo, eso es un problema de bachillerato, lo que me esta diciendo a mi que cada
afio que pase es peor. Los muchachos llegan con una ignorancia general en todo,
que es alarmante realmente, por supuesto, esto no tiene nada que ver
directamente con la Escuela, esto nos exige a nosotros que tengamos que elevar
el nivel y bueno cambiar el programa, yo por ejemplo, con este grupo, tengo que
cambiar el programa completo de Historia de la Cultura, porque no puedo,
sencillamente jno puedo! Lo que yo me habia podido demorar con otros, en una
clase, con ellos me demoro cinco clases, porque no entienden, porque no saben y
creo que es un problema que viene de bachillerato. La educacion ha disminuido
notablemente.

(Como considera usted la motivacion de los estudiantes al ingresar a la
Escuela y como es al momento de egresar?

Yo creo que ellos vienen aqui totalmente equivocados, la experiencia mia

de tantos afios me dice que un porciento considerable de ellos llega y nunca han
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visto una obra de teatro ;qué te dice eso? que se creen que vienen a hacer
television, o sea, ellos estan tan modelados por la television, que se creen que van
a ser actores y actrices de la television, entonces no les interesa el teatro, de
hecho yo diria que el 90% de los que entran aqui, entran sin nunca haber visto
una obra de teatro, ;qué te quiere decir eso? que vienen aqui a actuar, porque
asocian la actuacion con la television y vienen aqui a ser estrellitas de la
television, bueno la muestra esta que al final cuantos quedan, porque realmente
es una deformacion total, jclaro! debido a qué, debido precisamente a que no
tenemos teatro, no hay teatro y el teatro que ven los muchachos, los que pueden
ver algunos, es un teatro pésimo.

(Sabe usted a qué se debe que las ultimas generaciones de egresados no
ejerzan su profesion o no la ejerzan de manera tan notable como las generaciones
pasadas?

Bueno, yo creo que se debe precisamente a que el teatro esta
monopolizado, el teatro lo tienen monopolizado dos o tres directores, 0 uno o
dos, uno muy bueno y otros quizas un poco mediocres y no vienen a buscarte
aqui donde supuestamente es la cantera, porque ademas también hay otra cosa,
recuerda que los canales de television hacen competencia a la Juana Sujo, tienen
sus propias escuelas de actuacion y donde quiera que tu te paras en Caracas,
hay un papelito que dice: curso de actuacion, es decir, hay como un relajo en
esto, cualquiera da clase de actuacion, cualquiera sabe actuacion, entonces,
como hay tanto relajo pues sencillamente esta Escuela no esta tenida en cuenta,
que deberia ser la academia, la academia es esta. Yo creo que justamente por
eso no, porque si francamente te digo que hace, hace muchos afios que de aqui

los muchachos no salen directamente para... también creo que se debe un poco
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a la responsabilidad de nosotros y un poco al interés de ellos mismos jno!, por
qué, por ejemplo, no hay un grupo que sea el grupo Juana Sujo, de la Escuela
Juana Sujo, no existe, que sea con los propios egresados, no existe creo que por
la Escuela y otro motivo podria ser precisamente la dejadez de los alumnos, no
sé, yo creo que hay una apatia general; yo estoy muy preocupado por eso.

Desde su perspectiva, ;qué errores ha cometido la Escuela y qué deberia
mejorar?

Bueno, yo pienso que la Escuela tiene que elevar muchisimo mas su nivel
docente, su nivel de exigencia docente, debe ser una Escuela que se inserte de
una manera mas activa dentro de la vida cultural venezolana y ademas debe la
Escuela también de exigir aumentar el nivel académico.

(Qué considera usted que la Escuela deberia aportar para beneficiar a los
estudiantes para su ejercicio profesional?

Bueno, la Escuela esta atada de pies y manos, no puede hacer muchas
cosas, un poco por la propia Escuela y otro poco porque la Escuela no es tenida
en cuenta dentro del sistema nacional de ensefianza artistica y esa serie de cosas
(...)- Yo creo que la Escuela lo que mas deberia ser capaz en estos momentos es
de organizar un grupo de teatro, que sea el grupo de teatro de los egresados de
la Juana Sujo y un poco que se roten los muchachos en las actuaciones, pero,
ino se hace!

(Usted como profesor nota progresos en sus alumnos, a medida que avanzan
en los semestres?

Si, si progresos hay, pero yo creo que los resultados finales no son los

adecuados.



31

[ Sabe si los alumnos se ocupan de asistir a ver las obras de teatro, si ellos
tienen la idea de conformar un grupo teatral para montar obras, es decir, se interesan
por hacer teatro?

Tedricamente ellos estan interesados en conformar un grupo, pero lo que
pasa es, digamos, que no existe la organizacion elemental en cada uno de ellos
para que ese grupo exista (...). ;Cuantos aiios hace que la Juana Sujo no hace
una graduacion? Mire, yo creo que hace como 4 o 5 aiios, porque los muchachos
pierden interés, y no es unica y exclusivamente de la Juana Sujo, es de ellos, hay
un problema de interés general por parte de ellos, porque yo creo que lo que
vienen a buscar es el certificado, es una cosa muy extrafa, realmente hay una
cosa muy extrafia. Parte de eso esta por el desinterés y la desmotivacion, esta
por parte de ellos y también por parte de la Escuela. Creo, que la Escuela esta
en estos momentos ya en la necesidad de hacer un cambio total de estrategia
educativa y todo eso, yo creo que hay que hacerlo, para motivar de alguna
manera o de alguna otra forma a los muchachos, claro, esto solo la Escuela no lo
puede hacer, yo creo que la Escuela también debe ser tomada en cuenta como
una institucion académica desde el punto de vista del teatro, que me da la
impresion que no es tenida en cuenta por parte de la jerarquia cultural del pais.

(Qué significa para usted la Escuela?

Yo creo que la Escuela significa desde el punto de vista personal, para mi
la Escuela es una cosa... cuando yo llegué a este pais, fue el primer lugar donde
yo empecé a trabajar, o sea, hay una vinculacion digamos emocional con la
Escuela y tantos es asi que yo siempre estoy dando clases en la Juana Sujo, por

lo menos, un dia a la semana le dedico a eso, por lo menos, una tarde; porque no
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quisiera separarme de la Escuela, aunque te voy a ser franco, al final no veo los
grandes resultados desde el punto de vista académico.

,Cuantos de los alumnos que yo he tenido han sido buenos actores y
buenas actrices? son muy pocos realmente, unos porque realmente son muy
malos y los buenos no tienen posibilidades. Entonces, yo creo que hay que hacer
una revolucion general dentro de la Juana Sujo, fuera de la Juana Sujo, de los
que estan estudiando, de los que ya se graduaron, para que la presencia de los
muchachos y de la propia Escuela sea mas efectiva en el movimiento cultural
venezolano, porque yo creo que en estos momentos, esta Escuela que era una de
las mas importantes, era la mas importante, hoy no existe; habria que sentarse a
analizar por qué hoy no existe, sencillamente hoy dentro de la cultura

venezolana no existe.
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JAVIER VALCARCEL

Actor profesional y egresado en 1992

(Como llegaste a la Escuela y por qué decidiste estudiar en ella?

Cuando decidi estudiar actuacion supe que grandes actores que
admiraba habian estudiado ahi, como Flor Nuiiez, Marycarmen Regueiro,
Flavio Caballero, Francis Rueda... entonces busqué en el Google de la época:
las paginas amarillas de Caveguias, y llamé. Fui e hice el examen de admision
escrito, luego la audicion y me dijeron que habia quedado en el grupo de 30
alumnos que iniciariamos clases en julio de 1990.

(Cual fue tu motivacién para estudiar teatro?

Mi motivacion fue ver teatro, en el marco del festival internacional de
teatro, vi varias obras y me dije: esto es lo que deseo hacer en la vida: actuar.

(Entraste a la Escuela para trabajar en teatro o en television?

Entré para ser actor, con una formacion integral, completa, para todos
los medios, teatro, cine, television e incluso radio.

De tu experiencia como alumno, ;como consideras que fue la motivacion de
los estudiantes al ingresar a la Escuela y como fue al momento de egresar?

Al llegar alli y ver a los alumnos avanzados uno sentia una energia muy
especial, me recordaba la pelicula Fama, habia mucha gente con distintas
aspiraciones, unos mas egolatras que otros, pero todos con un mismo fin: ser
actor.

(Cuando comenzaste tus estudios en la Escuela pensaste que podias ejercer la

carrera rapidamente, lo lograste?
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La politica de la escuela es que no puedes actuar mientras estés
estudiando. Cuando yo estuve, el periodo duraba 4 semestres. Durante esos dos
afios, no participé como actor en grupos teatrales pero si en otras areas, como
asistente de produccion, de direccion, asistente de escena, etc. Al mismo tiempo
trabajaba en la Gerencia de Relaciones Internacionales de una productora
independiente muy importante para los 90 como fue Marte Television, ahora La
Tele. Por lo tanto, siempre supe que podia ejercer mi carrera en el ambito
teatral y televisivo, porque conoci muy bien ambos ambientes tras bastidores...

[ Te parece que la educacion de la Escuela es completa?

Puedo hablar del momento en que yo estuve, y me parece que aunque la
infraestructura de la escuela sélo permitia ciertas materias, la calidad docente
era de primera y sobre todo te despertaba un apetito voraz por el conocimiento
a nivel actoral, pienso que la escuela es un gran zapato para dar los primeros
pasos, pues estos deben ser muy firmes y bien orientados.

Para el momento que estudiaste en la Escuela, ;qué esperabas de ella, cuales
eran tus expectativas?

Esperaba desarrollar mis aptitudes, no esperaba que me lanzara al
estrellato ni nada por el estilo, simplemente estuve abierto a la posibilidad de ser
un artista con buenas herramientas para trabajar. Uno podia sacar buenas
notas en actuacion, en expresion corporal, en voz y diccion... pero en la realidad
de la calle, del medio, sabemos que eso tiene menos importancia cuando optas

por un personaje. Algo tan simple como un color de ojos te puede tumbar el

papel...
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(Sabes til a que se debe que las tltimas generaciones de egresados no ejerzan
su profesion de una manera tan notable como las generaciones pasadas?

Yo creo que influyen muchos factores. De mi generacion, he sabido de
dos actrices y un actor que han sido notables, una de ellas es Eyleen Abad, quien
pese a ser una excelente actriz y muy bella, no se le hizo facil entrar al mundo de
la television hasta que llegd su momento y ahora es una estrella reconocida
internacionalmente. Por otra parte, yo estudiaba con varios compaiieros que
hacian una carrera universitaria casi obligados por sus padres, por lo tanto, la
escuela era como una recompensa a su esfuerzo en la universidad. Otros,
trabajaban hasta las 5 de la tarde y venian a la escuela de noche, y no tenian los
medios para subsistir si dejaban el trabajo para dedicarse a hacer casting y a
esperar a que los llamaran. Cuando egresé de la Juana Sujo, el teatro
venezolano era hecho por actores netamente de teatro, uno que otro, como Elba
Escobar y Flor Nuiiez hacian tv y teatro a la vez, pero el publico no iba casi al
teatro, no le interesaba mucho, ahora las salas estan llenas de obras con figuras
de la television y son éxitos de taquilla.

Eso me parece que esta bien y mal a la vez. Bien porque el publico acude
al teatro, mal, porque so6lo van si la obra es con fulanita de tal o menganito, y
muchas veces he visto como le dicen a una actriz desconocida en tv pero
grandiosa en teatro: eres muy buena, pero ese papel se lo voy a dar a esta
estrella porque ella me atrae al publico... Recuerdo que cuando yo hacia una
obra de teatro llamada Jav & Jos, fuimos invitados a Bogota y, aunque en esa
ciudad no somos conocidos ninguno de los actores que alli participabamos, la
sala siempre estuvo llena, es decir, el publico esta acostumbrado a ver teatro,

por el solo hecho teatral...
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También he sido testigo de muchas injusticias por quienes regentan los
grupos teatrales, que s6lo admiten personas por su fisico y no toman en cuenta
su talento, de igual manera se han formado las llamadas roscas, que son
integradas por personas que aportan un capital y producen una obra comercial
en la que no tienen cabida los egresados desconocidos de la escuela. Y a su vez
quienes manejan las salas prefieren este tipo de obras porque es garantia de
taquilla... Ahora existe un fendmeno que no sé como denominar: y es que los
actores “ortodoxos” de teatro, que tienen una carrera envidiable en las tablas,
deben hacer television para darse a conocer comercialmente y asi poder hacer
teatro otra vez...

(Qué opinas de la Escuela?

Para mi seguira siendo mi lugar de nacimiento como actor, como ser

humano... un poco mas humano, mas pensante...
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SARA VELASQUEZ
Alumna del 1er. semestre

19 arios

(Como llegaste a la Escuela y por qué decidiste estudiar en ella?

Bueno, yo soy del Estado Bolivar y estuve estudiando Artes, en la
Universidad Central de Venezuela y mientras yo le agarraba el ritmo a la
universidad y a Caracas... porque cuando llegué me di cuenta que era muy
tedrica la carrera en la universidad y decidi buscar la parte practica y cuando
ya estaba adaptada vine y me inscribi sin saber en el propedéutico. En realidad,
yo pensaba que era el taller, pero luego me dijeron para que me quedara en la
Escuela y fue que me di cuenta que me habia inscrito en el propedéutico y decidi
seguirlo y lo pasé.

Me enteré de la Escuela por internet y también le pregunté a una
muchacha que vive conmigo en la residencia, que tiene una amiga que también
habia estudiado Artes y me la recomendé y me dijo que era la mejor.

Yo en realidad me habia dicho: hago este taller y después me retiro, pero
mientras hacia el propedéutico me enamor¢ de la Escuela.

(Crees que al egresar de la Escuela podrés ejercer rapidamente tu carrera?

Espero. Sabes, yo soy muy positiva, pero a veces te encuentras con
profesores que te dicen que es muy dificil, que si no tienes una palanca y una
cara bonita... 0 sea, como que mejor busca otro camino, pero yo espero que si.

(Entraste a la Escuela para trabajar en teatro o en television?

Me gusta mas el teatro que la television, pero me gustaria muchisimo

hacer television también.
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(Te parece que la educacion de la Escuela es completa?

Si. Bueno, estoy en el primer semestre y voy a cumplir tres meses, aqui
he aprendido muchisimo y una de las cosas que mas me gusta, aunque a veces es
fuerte, es la disciplina, pero eso te ayuda muchisimo a centrarte mas.

(Cual ha sido tu motivacion para estudiar teatro?

Bueno, estudio teatro porque me gusta, me encanta, el teatro es
demasiado completo. El teatro no es solamente saber hablar bien y saber actuar,
pues para ser una buena actriz de teatro debes estar preparada de una manera
completa, saber muchas cosas.

Para el momento que ti egreses, ;qué esperas de la Escuela, cuales son tus
expectativas?

Espero que me sigan apoyando y me ayuden a guiarme, porque yo soy
muy despistada y entonces a veces siento que necesito de alguien y pienso que
esta institucion te da un calor, no sé, me gustaria que me guiara, me ayudara a
desenvolverme una vez que salga de aqui. Claro, gran parte depende de mi,
pero me gustaria tener el apoyo de la Escuela.

(Conoces a algun egresado que esté¢ en el medio artistico o que no esté
ejerciendo y la razon por la cual no estd en el medio?

iNo! No tengo ningin amigo cercano que esté en el medio y que haya
estudiado aca. Si se de personas que han estudiado aqui, pero no son cercanos a

mi, sélo los conozco por television.
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YUSMARY MARTINEZ
Alumna del 3er. semestre

25 arios

(Como llegaste a la Escuela y por qué decidiste estudiar en ella?

Llegué a la Escuela, porque yo fui a la Escuela del sindicato, para entrar
a Venevision —y como yo he hecho varios cursos de actuacion anteriormente-,
me dijeron que para poder darme el carnet como actriz tenia que haber
estudiado la carrera, y una de las escuelas que pueden acreditarte como actriz
es la Juana Sujo o la César Rengifo, y la Juana Sujo es la mas conocida,
entonces me meti en internet, busqué y por eso entré.

(Crees que al egresar de la Escuela podras ejercer rapidamente tu carrera?

iSi! Porque el que persevera alcanza, yo soy una persona muy
perseverante.

(Entraste a la Escuela para trabajar en teatro o en television?

En las dos cosas y el cine también. Me gusta todo el medio artistico.

(Te parece que la educacion de la Escuela es completa?

Si. Si me perece. Nos dan cultura general, historia del teatro, expresion,
danza, actuacion, o sea, lo que es base para lo que es actuacion.

Ya que has comentado que has hecho otros cursos de actuacion, ;podrias
hacer una comparaciéon muy personal de esos cursos que son cortos, por niveles, con
el pensum de esta Escuela?

Lo que pasa cuando haces un curso, dura maximo tres meses, entonces,
son cosas complejas, mas que todo hacemos un texto, una obra; en cambio, aqui

en la Escuela, es completo, aqui ensefian de todo. En una parte te ensefian como
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usar el cuerpo en el momento que vas a actuar, como perder el miedo, como
enfrentar diferentes papeles, diferentes personajes; el estudio es totalmente
diferente.

(Recibes una buena preparacion en la Escuela y como ha sido tu proceso de
estudios en ella?

Yo creo que tenemos buenos profesores y la base es la actuacion, y
considero que nuestro profesor de actuacion, es muy bueno, y ademas un
director muy conocido —es Dairo Pifieres- y la base que él nos ha enseiiado es
buena, yo me siento muy preparada.

(Consideras entonces que los dos afios de estudios son suficientes?

Si, claro. Aunque en la actuacion uno no termina de estudiar. Pero si al
salir de aqui, me siento preparada para enfrentar lo que es las tablas, lo que es
la television, el cine, todo. Lo tinico es que en estos momentos es que no podemos
hacer ningun casting, porque aqui estamos de lleno y es muy dificil desempeiiar
otras actividades, porque sino realmente estuviésemos afuera, y tenemos que
esperar salir de aqui para entrar de lleno al ambiente laboral.

Para el momento que ti egreses, ;qué esperas de la Escuela, cudles son tus
expectativas?

No bueno, cuando tu te graduas y eres actriz, lo demas queda de parte
tuya. Ya tienes que hacer casting, estar pendiente de lo que esta pasando en el
teatro. Principalmente, yo creo que para estar en teatro, uno tiene que hacer
cursos, con los talleres de teatro como tal.

La Escuela, simplemente te da el nombre y por lo menos, ti al ser
egresada de la Juana Sujo, eso te da curriculum, porque se sabe que la Juana

Sujo es una Escuela muy buena y han salido muy buenos actores de aqui, tanto
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en teatro como en television. Bueno, esa es la base, sin embargo, ya eso queda de
parte de uno, porque mucha gente que se duerme, estudié y listo.

Yo soy una persona que voy a estar ahi, voy a tratar de mantener el
nombre en alto, como ha habido muchos de mis compaiieros que lo han hecho.

(Conoces a algin egresado que est¢ en el medio artistico o que no esté
ejerciendo y la razon por la cual no esta en el medio?

Primero que nada hay que tomar en cuenta que el medio es muy dificil,
ademas porque la cultura no esta siendo apoyada como antes y aparte de eso
que la television solamente ve caras bonitas y tamafio. Ya la television no toma
en cuenta la preparacion, simplemente las misses, t sales de miss y te metes. Ya
la television es muy plastica, ahorita ya no ven el talento, hay muchas cosas
ahorita para poder entrar a la television, eso es cuestion de suerte.

En cuanto al teatro, se ven pocos grupos, quizas por eso antes la gente
que salia de aqui podia ir a la television y al teatro, sin embargo, yo si conozco
por ejemplo, a Norma Monasterios, que ella egres6 de aqui y sigue en el teatro y
es muy buena. De hecho, una de las razones por las que yo entré aqui fue por
ella, yo dije: yo quiero ser un monstruo de actriz como lo es ella. Otro ejemplo,
es Javier Valcarcel, lo conozco es amigo mio y estudio aqui, y asi muchos otros
que han logrado entrar y establecerse en el medio. Y personas que hayan

estudiado aqui y no estén en el medio no los conozco.
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REGLAMENTO INTERNO DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTE

ESCENICO “JUANA SUJO”, REALIZADO POR PORFIRIO RODRIGUEZ

De las obligaciones del alumnado.

La asistencia a clases es obligatoria.

La inasistencia injustificada a cuatro (4) clases en el curso del mes a una
misma materia, serd motivo de separacion de la Escuela.

Para ser reinscrito, el alumno debera hacer una peticiéon ante el Director,
dando las razones de su ausencia.

Esta peticion debera hacerse por escrito.

El Director, previa consulta con los profesores, decidira si el alumno puede o
no continuar en la Escuela.

En el momento de pasar la lista, si el alumno no estd presente, se considerara
como inasistente.

Queda terminantemente prohibido adquirir compromisos artisticos fuera de la

Escuela, sin la autorizacion del Director.

De la disciplina.

Tanto el Director, como los Profesores, podran sancionar al alumno, que ird
desde la amonestacion verbal hasta la expulsion de la Escuela.

Debe quedarse estrictamente el buen comportamiento, evitar las palabras
amorales, asi como conversaciones en alta voz en los corrillos y frente a la

puerta de la Escuela.
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e Sera también motivo de reprimenda o expulsion, el atraso en los pagos, ya
que esto compromete el buen funcionamiento de la Escuela, en lo que al
factor econdmico se refiere.

e No se permitiré el acceso a clase de ningin alumno que presentes sintomas de
haber ingerido licor o cualquier estimulante prohibido por la Ley. La
reincidencia en tal sentido provocara una expulsion definitiva del alumno.

e Ningin alumno podra traer invitado a las clases.

e Los alumnos estan en la obligacion de traer los materiales de trabajo exigidos
por los profesores.

e Queda terminantemente prohibido fumar en la clase, antes, en o después de
las mismas.

e Todo alumno debera colaborar a objeto de mantener en orden, limpios y
conservados todos los utiles que se encuentren dentro de la Escuela.

e Los problemas personales deberan ser resueltos fuera del recinto de la

Escuela.

De las clases.

e La duracion de las clases tendra un espacio de cuatro (4) horas.

e Antes de comenzar cada clase se tomara lista.

e (Cada profesor debera indicar a los alumnos el material que necesitan, ya sean
utiles o ropa especial.

e Las 6rdenes deberan ser pasadas por escrito.

e Todo trabajo exigido por los Profesores deberd ser cumplido en la fecha

prevista. El incumplimiento serd sancionado por la Direccion.
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Del periédico mural

e La Escuela tendra siempre un periddico mural, en el cual se informara sobre
los acontecimientos culturales ocurridos dentro y fuera del pais.
e Este periodico mural sera llevado por una comision de alumnos, y las noticias

deberan ser renovadas cada ocho (8) dias.

De la biblioteca.

La Escuela cuenta con una biblioteca especializada. Para obtener préstamos

de libros de la misma, el alumno tendré que someterse a las siguientes reglas:

Debe llenar una tarjeta de solicitud, donde indique la obra o el autor que

desea estudiar.

Esta tarjeta debe ser solicitada a la Direccion.

El préstamo de cada libro se limita Unicamente a los dias de clases, no

pudiendo bajo ninglin pretexto ser sacado del area de la Escuela.

Si los libros sufrieran desperfectos o fueran extraviados, el alumno debera
cubrir el valor del mismo o donar a la biblioteca un ejemplar igual al

extraviado.
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PENSUM DE ESTUDIOS ELABORADO Y APLICADO POR EL DIRECTOR

ANDRES MARTINEZ EN 1985

Primer semestre (basico).

e Técnica de la actuacion.

e Técnica de la interpretacion.

e Psicologia del arte dramatico.

e Historia del teatro y andlisis de textos.
e Disefo y taller de escenografia.

e Disefio y taller de vestuario.

e Expresion corporal y plastica.

e Técnica de la voz.

e Técnicas de estudios e investigacion.

e Cultura general.

Segundo semestre.

e Psicologia del arte dramatico.

e Técnica de la interpretacion.

e Técnica de la actuacion.

e Historia del teatro y andlisis de textos.
e Disefo y taller de escenografia.

e Disefio y taller de vestuario.

e Expresion corporal y plastica.



Técnica de la voz.
Técnicas de estudios e investigacion.

Cultura general.

Teoria y préctica de la Direccion y Produccion teatral.

Técnica del maquillaje.

Tercer semestre.

Técnica de la interpretacion.

Técnica de la actuacion.

Historia del teatro y analisis de textos.
Diseflo y taller de escenografia.
Disefio y taller de vestuario.
Expresion corporal y plastica.
Técnica de la voz.

Cultura general.

Teoria y préctica de la Direccion y Produccion teatral.

Sociologia del teatro.

Historia de la musica escénica.

Cuarto semestre.

Técnica de la interpretacion.

Técnica de la actuacion.

Historia del teatro y analisis de textos.
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Disefio y taller de escenografia.
Disefio y taller de vestuario.
Expresion corporal y plastica.
Técnica de la voz.

Cultura general.

Teoria y préctica de la Direccion y Produccion teatral.

Técnica literaria del drama.
Sociologia del teatro.

Actuacion social y protocolo.

Quinto semestre (especialidad).

Mencion Actuacion.
Técnica de la actuacion.
Técnica de la interpretacion.
Técnica de la voz.

Baile moderno aplicado a la actuacion.

Seminario teatro venezolano y latinoamericano.

Mencion Diseiio (escenografia).

Disefio y taller de escenografia.

Seminario teatro venezolano y latinoamericano.

Mencion Diseiio (vestuario).

Disefio y taller de vestuario.

Seminario teatro venezolano y latinoamericano.

Mencion Direccion y Produccion teatral.
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Teoria y practica de la Direccion y Produccion teatral.

Seminario teatro venezolano y latinoamericano.

Sexto semestre (especialidad).

Mencion Actuacion.

Técnica de la interpretacion.

Técnica de la actuacion.

Técnica de la voz.

Montaje con el cual egresaran los alumnos.
Mencion Diseiio (escenografia).

Disefio y taller de escenografia.

Trabajo con el cual egresaran los alumnos.
Mencion Diseiio (vestuario).

Disefio y taller de vestuario.

Trabajo con el cual egresaran los alumnos.

Mencion Direccion y Produccion teatral.

Teoria y préctica de la Direccion y Produccion teatral.

Trabajo con el cual egresaran los alumnos.
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Hoja de calificacion semestral cuando se dictaban 3 afios de estudio (1985).



ARTICULOS DE PRENSA
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La Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo” recibio una donacion de

mas de 2000 libros teatrales por Walter Martinez Arredondo.
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Reestructuracion a nivel académico de la Escuela Superior de Artes Escénicas

“Juana Sujo”, por su actual director Andrés Martinez.



Con la obra Arlequinada, de Terence Rattigan, se fundé el Grupo Teatral

“Juana Sujo” en 1986.
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Participacion de la Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo” en el

Festival de Teatro, en Aruba.
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Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo” invitada a Festival de Teatro

en Francia.



La Escuela Superior de Artes Escénicas “Juana Sujo”, dicta cursos en

temporada vacacional.
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La Escuela Superior de Ares Escénicas “Juana Sujo”, dicta curso a docentes.



PROGRAMAS DE MANO
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Programa de mano de la obra Arlequinada (1986).
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PREMIOS
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Premio Ollantay (1986).



Premio “Vale Todo” (2001).
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Premio Nacional del Artista (1997).
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