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Resumen:

La experiencia estética del arte popular se halla, al menos parcialmente, en la
capacidad de enmarcar, significar y transformar la memoria social. El muralismo
informal puede asemejarse a la memoria colectiva y un ejercicio espontaneo de la
comunicacion social. En el espiritu de HABERMAS (1987), podemos considerar
legitimo el ejercicio de este poder cuando emerja de la libertad comunicativa de
sus ciudadanos y cuando tenga la posibilidad de influir sobre el proceso politico.

Acerco al muralismo desde dos perspectivas de la hermenéutica: a) por medio de
razones validas aunque histéricamente cambiantes para el entendimiento; en ellas
he buscado referencias a valores como la justicia, el anhelo de cambio social y la
nocién de heroismo; y b) una relacion personal con las imagenes que he revisado
en el sentido de acercamiento de GADAMER (1960/2000) y suspicacia de
RICOEUR (1981/1994).

La intencion de este trabajo tiende varios matices: a) examinar cOmo se plasman
los mencionados valores y otros en estas obras, b) considerar su impacto en el
discurso interno de un observador externo (el analista) y c) reflexionar sobre como
estas obras se sitlan en el mundo de vida y la memoria colectiva de Venezuela.

Segun la tradicion de Gadamer, el intérprete ambiciona ponerse en el lugar el
autor o artista que examina y recuperar no solo sus intenciones sino también el
mundo historico en que vivia. Propongo que se puede elaborar también una
retorica de imagenes en donde alusiones, similitudes, estilos y técnicas se insertan
en la historia del arte y de las ideas, y de este modo constituyen sefiales o pistas
similares a los tropos linguisticos.

En este sentido el método que he elaborado consiste en cuatro etapas: la
denotacidn, la connotacion, la suspicacia y finalmente la creacién de un segundo
texto. Ellas son secuenciales, pero no mutuamente exclusivas; por ejemplo la
creacion de mi propio texto es progresiva y ocurre de manera acumulativa por todo
el proceso. Del mismo modo mientras identifico alternativas de connotacion,
necesariamente tengo que ejercer cierta duda y suspicacia.

Como ejemplos En este trabajo analizo graffitis pintados sobre paredes en las
ciudades de Caracas y Mérida en Venezuela, y reflexiono sobre el significado
hermenéutico de este tipo de imagenes urbanas . Son obras plasticas de
diferentes valores estéticos, pero en el fondo constituyen una parte importante del
discurso de la arena politica.
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Capitulo 1
La Interpretacion: Teoria y suspicacia

1. Introduccién

En este libro esbozo un enfoque de andlisis retérico y hermenéutico para
reflexionar sobre los contenidos de obras plasticas desde la perspectiva de la
tradicion hermenéutica iniciada por GADAMER (1977/1991), y ofrezco como
ejemplos de este método el analisis de diecinueve graffitis que se encontraban en
las paredes de Venezuela (Caracas y Mérida) en la primera década del Siglo XXI.

Esto a veces implica encarar a los mensajes ideolédgicos y politicos que el
analista no comparta. De hecho, esta necesidad esta en la base de mis reflexiones
actuales sobre la interpretacion. Pregunto qué tiene que hacer el comentarista para
traspasar los limites de sus propias perspectivas y opiniones y producir una exegesis
transparente.

Segun la tradicion de GADAMER, un intérprete intenta ponerse en el lugar el
autor o artista que examina y recuperar no solo sus intenciones sino también el
mundo histérico en que vivia. Por ejemplo, al analizar “Las Guerras de las Galias”,
seria necesario asumir como propios los tiempos finales de la Republica Romana, y
ademas las ambiciones y afectos del propio Julio CESAR (40-50 aC/ 1986). Para
GADAMER este acercamiento al sentimiento, pensamiento, vida y ambiente historico
del autor o artista requiere que el analista abandone su propio mundo y que se
inserte en otro.

En las siguientes paginas desarrollaré este tema y lo combinaré con la idea
de analisis retdrico de los textos y las imagenes. Desde ARISTOTELES (330
A.C./1946) la retorica se ha asociado con el buen uso del lenguaje y con el empleo
del discurso para persuadir a oyentes en escenarios como el Agora de Atenas o el
Senado de la Republica de Roma. Era alli donde los ciudadanos se reunian para
discutir los asuntos de Estado y para juzgar casos legales, y los oradores requerian
técnicas de buena alocucion, tanto para construir sus carreras como desempenfar
como declamadores para convencer a los demas sobre la justicia de sus causas.
Esta disciplina trata sobre todo de la identificacién y empleo de figuras y tropos en
donde la elegancia de las palabras se combina con lo sugerente. Dichos
mecanismos linguisticos han sido ampliamente estudiados (ARISTOTELES, 330
A.C./1946, BURKE,1950/1969, GRUPO p, 1982/1987, PERELMAN Y
OLBRECHTS-TYTECA, 1952/1989, HEIDT, 1995), y hoy en dia han sido usados en
analisis de textos para develar las intenciones del creador textos y de obras plasticas
(CRONICK y VILLEGAS, 1997, CRONICK, 1998, CRONICK, 2002, CRONICK, 2005,
BILLIG, 1991), BILLIG, 1992, BILLIG. 1994, BILLIG. CONDOR, EDWARDS, GANE,
MIDDLETON, y RADLEY 1988). Propongo que se puede extender la idea del
analisis retorico de escritos hacia una retorica de imagenes en donde alusiones,
similitudes, estilos y técnicas se insertan en la historia del arte y de las ideas, y de
este modo constituyen sefiales o pistas similares a los tropos linguisticos.

Es mi intencién combinar estos enfoques para desarrollar un método analitico
gue es transparente y abierto a la critica. Con el adjetivo “transparente” quiero



mostrar como se puede dejar en claro y registrar los procesos internos de la
exégesis. Es decir, el mensaje del creador, no debe aniquilar las creencias y la
tradicion del analista, y del mismo modo, él del analista no debe arrastrar la obra que
interpreta hacia su propio molino ideolégico de convicciones y credos.

El propésito es ofrecer una manera para dejar en evidencia a los procesos
interpretativos del analista. Esta necesidad es vieja: con intenciones similares la
fenomenologia de HUSSERL (1907/s/f) rescaté la idea de los escépticos griegos de
la "suspension” de un juico o conocimiento; ella consiste en un proceso en que el
analista “pone entre paréntesis” a sus propias ideas para examinar con imparcialidad
al fendmeno que pretende estudiar. Sin embargo, este proceso del paréntesis nunca
quedo psicolégicamente claro. ¢, Como puede alguien suspender sus ideas, su
historia y su personalidad?

En los casos que presento aqui pretendo ofrecer un proceso alterno en que
en el analista no tiene que prescindir de sus propias ideas para adentrar en el
pensamiento y las intenciones de algun otro. No se trata de excluir las ideas propias,
sino de presentarlas explicitamente y compararlas con la obra que se examina.

1.1.La Memoria y la evocacion politica

Es viable argumentar que la experiencia estética de una obra de arte popular
se halle, al menos parcialmente, en la capacidad de recortar, enmarcar y transformar
la memoria social o las proposiciones sobre el orden social, y sus posibilidades de
cambio.

Como dice al respecto VASQUEZ (2001) la memoria es procesual: no se trata
ni del pasado ni del presente, sino de ambos extremos combinados; tiene la funcién
de proyectar la experiencia vivida hacia el futuro. A veces se trata de la necesidad de
“no olvidar”, como cuando leemos sobre el Holocausto u otros acontecimientos
terribles que no podrian quedar en el olvido. Pero también podemos constrefiir la
memoria y reelaborarla— en el sentido de la re-significacién en que reformulamos las
versiones anteriores para crear nuevas glosas de la realidad segun nuestros
propésitos actuales.

Dice VASQUEZ (2001, p. 29): “La memoria no es, entonces, una restitucion
anacronica del pasado, sino es una reconstruccion del presente realizada y
actualizada a través del lenguaje y las practicas sociales”.

Cuando la memoria y los juicios sobre el orden social aparecen perpetuados
en imagenes, en obras formales de arte o en cualquier vestigio suficientemente
imperecedero del acontecer colectivo -como las fotografias-, su presencia existe en
nuestra conciencia como sefiuelo de lo que somos o de lo que hemos sido. A veces
se trata de intentos de conjurar la memoria contra el olvido o de atestiguar algun
acontecimiento trascendental que todavia seguimos procesando en nuestros fueros
intimos, como en la pintura de Goya, El tres de mayo de 1808 en Madrid, (Figura 1),
0 en la foto de la familia de John F. Kennedy en su funeral (Figura. 2), el plano en
gue la memoria es mas constructiva -tanto por parte del artista/fotografo, como por
parte de nosotros los observadores- tiene que ver con el disefio del cuadro, el
enfoque hacia las figuras, la importancia historica de éstas, su carga emocional, su
valor simbdlico y las referencias literarias, religiosas e ideoldgicas que suscitan.

En la Figura 1, la pintura de Goya, el condenado a ser fusilado por los
soldados es individualizado como un hombre especifico que nos provoca una fuerte
2



empatia: nos conmueven sus 0jos llenos de miedo como si lo estuviéramos
mirandolo personalmente. Este hombre ocupa el centro de nuestra atencion aunque
no esté al centro del cuadro. Sus brazos en cruz nos recuerdan a Cristo, también
sacrificado. El pelotdén sin embargo, es anénimo, es casi una maquina de destruccion
gue nos recuerda a todas las injusticias perpetradas por las autbmatas des-
humanizadas y guerras. Sin embargo, como acto unico de memoria, Goya también
denuncia una fuerza invasora particular: un ajusticiamiento ocurrido durante la
invasion borbdnica a Espafia a comienzos del Siglo XIX.

Figura |
"El tres de mayo de 1806 en la montaiia del Principe Pio” de
Goya

En la Figura 2, vemos una fotografia que preserva graficamente el luto de la
familia Kennedy en los afilos 60 del siglo pasado en los Estados Unidos, la figura
central no aparece en la foto: es el féretro del Presidente a quien fuerzas ocultas
acaban de asesinar. El rostro de su viuda se esconde tras velos negros; sélo sus
hijos se destacan, y el joven muchacho, a instancias de su madre, despide
ceremonialmente a su padre con un saludo militar. Para quienes recordamos
aquellos dias, se trata de una afirmacion de ternura en la que los mas vulnerables
guedan como baluartes contra un episodio de injustica implacable.



FIGURA2:
Fotodel hjo de John F. Kennedy saludandoelféretro de su padre

El arte no tiene que referir a un incidente Unico para afectar a nuestra
memoria. Recordamos a Napoledn heroicamente montado a un caballo de crines
sacudidas por los vientos de montafia al cruzar Los Alpes (Figura 3), o lo
recordamos coronandose de emperador. Tenemos estas memorias porque el pintor
Jacques-Louis David lo plasmé asi. Es decir, no lo recordamos huyendo, encogido
de miedo en Moscu, sino que lo conmemoramos exclusivamente como un hombre
indémito, gracias a la obra del pintor. No es casual que la identidad de muchos
personajes influyentes quede perpetuada en 6leo o bronce. Todas las ciudades del
mundo estan pobladas de estatuas de los “grandes hombres” eternizados en poses
dignas o heroicas. Los observadores re-significamos estos objetos de acuerdo a
nuestra propia perspectiva histérica, siempre tefiida por las imagenes que tienen la
intencidon de inmortalizarlos.
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2. La hermenéutica del poder y la ideologia

La dicotomia entre objetivismo y subjetivismo es un punto neuralgico en la
epistemologia de la teoria social contemporanea. Los origenes de la hermenéutica
moderna pueden hallarse en autores como Schleiermacher, Dilthey, RICOEUR
(1981/1994) y GADAMER (1960/2000). Segun los dos ultimos autores, tales
origenes sefialan una elemental bifurcacion entre los ideales de la llustracion y los
del Romanticismo. De la llustracion, la hermenéutica hered6 el deseo de elaborar
reglas universales y validas para el entendimiento. Del Romanticismo asumié una



relacion viva y personal con el objeto que el analista contempla (RICOEUR
1981/1994, p 50).

En mis reflexiones quisiera referir especialmente a ciertos aspectos de las
obras de RICOEUR, GADAMER y HABERMAS (1987). Aunque este ultimo no suele
ubicarse entre los pensadores hermenéuticos, podemos encontrar pistas en estos
tres autores para desarrollar una aproximacion interpretativa de textos de contenido
politico y social. En breves parrafos haré una revision de algunos temas de
importancia que han desarrollado estos autores, pero no deseo obtener una sintesis
entre ellos. Quisiera mas bien sacar de sus ideas algunas nociones basicas que tal
vez pueden ayudar a crear un acercamiento interpretativo entre la estética y lo
ideologico-politico.

GADAMER, RICOEUR, y HABERMAS tienen tantas coincidencias como
diferencias en sus perspectivas sobre cdmo acercarse a un texto o una obra de arte.
Los tres son importantes para este andlisis ya que se puede argumentar que sus
diferencias tienen que ver con la dialéctica de compromiso y distanciacion en
relacion a las obras a interpretarse. El problema de los tres es como balancearse
entre la sospecha, la hermenéutica del significado y el discurso compartido del
mundo de vida. Para GADAMER lo importante era el entendimiento histérico, cultural
y lingliistico de una obra. RICOEUR se le acercaba con distanciacion, y también con
suspicacia (RICOEUR, 1981/1994; ROBINSON, 1995), y buscaba en ella
significados ocultos, inclusive mensajes subversivos que niegan su contenido
aparente, como también hizo Freud. HABERMAS, por su parte, habla de la
produccion social del significado desde el punto de vista de la Teoria Critica: la
accién comunicativa implica el logro de acuerdos racionalmente motivados, los
cuales tienen alguna pretensién de validez y que son susceptibles a critica entre
guienes contemplan un objeto social por medio de intercambios linguisticos. Ademas
tomando algunos sefialamientos sobre la validez que encontramos también en
GADAMER, HABERMAS intento sefalar los limites relacionados con los métodos
investigativos que tienen pretensiones de objetividad mientras defendia otros tipos
de discurso critico.

Por su parte RICOEUR (1981/1994) también distingue entre tres
comprensiones basicas : a) la distincién cognitiva entre el entendimiento de una
nocion u objeto de otros similares, b) el auto-reconocimiento en que se puede
apreciar temas como la auto-consciencia, la auto-estima y la auto-asercion, y c) la
percepcion del Otro, es decir, el reconocimiento de otro ser. Esta exploracién puede
ser una especie de concordia, y no una rifia entre opuestos. En el siglo IXX HEGEL
(1807/1987) habia imaginado la resolucién de diferencias como una revuelta, como
cuando en la “Fenomendloga del Espiritu”, la auto-conciencia tiene que “luchar” para
dominar al Otro. Para HEGEL se trata de una lucha en que "se comprueban por si
mismas y la una a la otra mediante la lucha de vida o muerte" (HEGEL, p. 116). En
RICOEUR en cambio, el autoreconocimiento hace un convenio con el Otro para
respetar las diferencias.

El entendimiento hermenéutico trata mas bien de un reconocimiento mutuo
(ya que un autor o el pintor de una obra se expone a la interpretacion, y el intérprete
se abre a los propdésitos del creador), que podria considerarse como la mirada critica
y a la vez coparticipe —inclusive complice- que se construye al ver una obra de arte.
El papel del reconocimiento tal como RICOEUR lo elabord, nos conduce a las ideas
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de la memoria cultural y la posibilidad de apelar al acervo de lo conocido - de parte
del el intérprete- de su historia personal y su comprension de la historia universal
para incorporar como “entendibles” a las impresiones nuevas.

Hay otras coincidencias entre estos autores, y empleando los términos de
cada uno, contemplamos: a) el papel de la linglistica en el entendimiento, b) la
necesidad de acercarse a una obra por medio de un proceso que abre el intérprete a
la “verdad” del Otro, c) la necesidad de superar los prejuicios propios y d) la
obligacion de apropiarse de esta verdad ajena —y a la vez, mantener la capacidad de
emplear cierta suspicacia o distancia para cruzar las barreras entre quien percibe y
quien produce el producto.

Sin eclecticismo, estos elementos iniciales nos dan pie para extraer algunos
conceptos, para preparar un acercamiento entre las intenciones del pintor de una
obra y las interpretaciones de un observador de su obra, tales como: la
hermenéutica del significado, la negociacion entre quien produce una obra y quien
la interpreta, la sospecha y la produccion social del sentido por medio del lenguaje.
En lo siguiente he elaborado estas ideas.

2.1.Distanciacién y critica

La nocion de la distanciacion alienante de GADAMER puede definirse como
una perspectiva con implicaciones epistemoldgicas con la posibilidad de
conocimiento objetivo. De manera contradictoria, esta postura abraza y a la vez
rechaza la subjetividad. En realidad, esta indeterminacién apunta finalmente a una
dicotomia primordial, pero ambigua, entre la subjetividad y la objetividad. RICOEUR
(1981/1994) afirma que GADAMER estructura el debate entre la distanciacién y la
experiencia de pertenecer por medio de tres esferas de la experiencia hermenéutica:
la estética, la histérica y la del lenguaje en si. Segun este autor, en el plano estético,
el observador tiene la sensacion de ser sujetado por el objeto de su contemplacion;
esta experiencia posibilita su capacidad de criticarla.

RICOEUR define la hermenéutica de esta manera: “...la hermenéutica es la
teoria de las operaciones de entendimiento en su relacion con la interpretacion de
textos” (RICOEUR, 1981/1994, p. 43). En su criterio, se trata de una relacién mas
ontolégica que epistemoldgica, ya que el analista se acerca al texto como “una
manera de ser” (p. 44). Es decir, la finalidad es asir la subjetividad (ajena) o el
pensamiento del autor de un determinado texto, a pesar de que “no [podamos]
nunca comprender una individualidad, sélo la diferencia de los demés y de nosotros
mismos” (p. 47).

Dice Leonor MORA:

“Discurso, significados e interpretacion se dan a través de la interaccion que
sostienen entre si los seres humanos y de la negociacién que establecen en
lo cotidiano con sus semejantes mas préximos. De esta forma, los actos y
experiencias son publicas, en el sentido de que son accesibles a la
interpretacion, [en virtud de que en el fondo lo que hacemos constituye en
proceso de contar historias]. El hecho de contar historias nos remite... a una
reconstruccién del pasado, mas que para reencontrarlo, para llevar al
narrador a dar coherencia a las situaciones y circunstancias de su presente”
(MORA, 2011, p. 15).



RICOEUR pregunta: “; Como es posible introducir una instancia critica a la
consciencia de pertenecer que sea definida expresamente en términos del rechazo
de la distanciacion?” (1981/1994, p. 61).

Y GADAMER responde:

“La comprension involucra la aplicacion, es decir, un proceder de asignarse
algo a uno mismo, de producir conceptos propios y formas de explicacion que
permitan obtener, a partir de alli, la respuesta a las preguntas que hacemos.
Esto es asi porque cuando el intérprete tiene la posibilidad de valorar sus
propias significaciones en una experiencia que de suyo es subijetiva,
desarrolla invariable y continuamente la creacion de conceptos. La
interpretacion que deriva de esto es la manera de realizarse la propia
experiencia hermenéutica” (GADAMER, 2000, citado por MORA, 2011).

2.2.La posibilidad de acercar a imagenes y textos ajenos por razones historicas,
culturales o ideologicas

GADAMER habla de la fusion de horizontes en el sentido del conocimiento de
textos histéricos. Para mis propdsitos actuales extiendo esta posibilidad al
conocimiento cultural por medio de imagenes. Es decir, a pesar del énfasis de
GADAMER en el acercamiento a textos histéricos pretendo extender puentes —no
solo hacia el pasado- sino también a distancias ideoldgicas. RICOEUR opina:

“... la condicion finita del conocimiento histérico excluye la posibilidad de una
vision totalizante del conjunto, [es decir] cualquier sintesis final —en la manera
de Hegel-, sin embargo esta limitacion no me encierra en un solo punto de
vista. Debemos a GADAMER esta idea tan fructifera, que la comunicacion a
distancia entre dos consciencias, situadas a distancia, ocurre por medio de la
fusidn de sus horizontes... Este concepto significa que no vivimos ni dentro de
horizontes cerrados, ni frente a un horizonte Unico...e implica una tensién
entre lo que sea propio y lo que sea ajeno...; y por esta razoén entre el juego
de diferencia se incluye el proceso de la convergencia” (RICOEUR,
1981/1994, pp. 61-62).

En el contexto del trabajo actual, la fusion de horizontes no tiene su mirada
puesta en obras realizadas en un tiempo pasado, sino en nuestros contemporaneos
gue se distancian de nosotros los analistas por su posicién ideoldgica que han
elegido de las opciones posibles en el mundo de vida; en este caso yo he acercado
a ciertos murales politicas que demuestran convicciones que son distantes a las
mias.

Anade MORA (2011, p. 41): “La comprension supone colocar el contenido del
texto en relacion a nuestra lengua y a las referencias que utilizamos en el
intercambio linguistico. De alli que la comprension es siempre interpretacion.”

A partir de este razonamiento es importante sefialar “el circulo hermenéutico”
como una referencia metodolégica. GADAMER (1960/2000) asume el término en
contraste con lo lineal de la l6gica; se trata de “la superacion entre la escisidén entre
sujeto y objeto” (p. 320); es decir, la apropiacion del objeto, tal como el obrero se
apropia de un matrtillo y lo convierte en algo vivo para su propio uso.



“El concepto de circulo hermenéutico significa que en el ambito de la
comprension no se puede pretender deducir una cosa de otra, de suerte que
el defecto logico de la circularidad en la prueba no es ningun defecto de
procedimiento sino que representa la estructura adecuada de comprender”

(ibid).

Es decir: el observador asume “[la] realidad [de] la estructura de ser en el
mundo” (ibid). El investigador convierte sus propios prejuicios sobre el tema que
estudia en recursos; los usa para ir separandose de ellos de manera sucesiva e ir
acercandose a la verdad (re)construida de su objeto.

RICOEUR por su parte ha introducido en este proceso de acercar a la verdad
del otro, la idea de suspicacia: los prejuicios del intérprete no son obstaculos, porque
al reconocerlos se puede introducir las tacticas de duda e incertidumbre en el
analisis. Ya HABERMAS ha abierto la posibilidad de emplear nociones ldgicas y
racionales en el desarrollo de nuestras criticas.

A continuacién en el Capitulo 2 hago una breve reflexién sobre el problema
del proselitismo y el espacio publico. En él considero el problema del sectarismo que
puede llegar a ser intransigente, y el uso de los espacios publicos para comunicarlo.
En el Capitulo 3 desarrollo un esbozo del método que propongo junto con ejemplos
del arte clasico y tres graffitis tomados de muros venezolanos. En el Capitulo 4
empleo este método para analizar diecinueve ejemplos mas de graffitis que
estuvieron en Caracas y Mérida en la primera década del Chavismo.



Capitulo Il
Proselitismo y el Espacio Publico

1. Introduccién: La estéticay el proselitismo

La mayoria de los murales que examino en este capitulo y el siguiente no
provienen de artistas de formacion tradicional. Han sido pintores espontaneos que
asumieron la tarea de llevar su mensaje politico a los transeuntes y choferes de
vehiculos que pasan por las calles donde se exhiben. Por esta razon mi esfuerzo
interpretativo no tiene que ver con el reconocimiento de obras que poseen valor en
si; mas bien mis comentarios pretenden extraer estos mensajes, sus
contradicciones y sus suposiciones.

Es necesario, sin embargo, prestar algo de atencion a la distincion entre los
dos conceptos de mensaje y estética, porque de esta oposicion el observador
obtiene la capacidad para disentir, concurrir o hacerse complice del resultado. El
desarrollo de esta capacidad ha sido una construccion historica y debe ser
entendido de esta manera.

SKEES (2011) nos recuerda que el significado de una obra de arte es a la
vez histéricamente contingente y es libre, pero al mismo tiempo este autor,
siguiendo a Teodoro W. Adorno, afirma que su autonomia se encuentra, no
necesariamente en el significado que el artista le dio originalmente, ni tampoco en
las exégesis que diferentes generaciones de intérpretes le han dado, sino en su
produccion en si. SKEES describe como, en un programa de radio, Adorno arguyo
que:

...el artista sabe muy bien que la autonomia —la libertad- expresada en una
obra particular de arte no es necesariamente la expresion de su propia
voluntad o libertad. Dicha autonomia...s6lo es posible por medio del apego
estricto a las leyes de la forma inherentes de la técnica artistica (SKEES,
2011, p. 2).

Una vez que la obra sale del estudio del artista, quienes la ven se
relacionaran con ella a su propia manera. Por esta razon, la experiencia de una
obra de plastica es el fruto de la imaginacion que activa las facultades del
observador, y existen tantas posibilidades de significados como haya
espectadores. SKEES afiade, esta vez siguiendo a Kant, que la belleza no puede
ser en fin algo mecanico o correcto en el sentido académico. Se trata de una
manifestacion contextuada por la historia del arte por medio de técnicas -
tradicionales o emergentes-, que incluyen dos elementos esenciales: las reglas,
(por ejempilo el estilo de la aplicacién de pintura sobre la tela de base), y el
proceso creativo del artista.

SKEES refiere la nocion kantiana de la posibilidad de subsumir intuiciones
bajo una regla universal. Si esto no es posible, es decir, si la aplicacién de la ley
gueda pendiente, se trata de juicios de reflexion, y este es el caso de los
estéticos. La reflexidn artistica es una experiencia no-cognitiva frente a una obra
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producida de manera intencional, y el resultado “final” queda siempre por
resolverse.

La emancipacién del arte emerge simultdneamente con el surgimiento de la
subjetividad burguesa, porque, en general, antes del Siglo XV, “el arte fue ligado al
ritual y las funciones de culta” (p. 2). La autonomia de una obra llega
histéricamente mas tarde, y en sus inicios estuvo ligada a la naciente idea de
libertad del individuo. La iglesia siempre ha aceptado el libre albedrio, sobre todo
en relacion a la opcion de elegir entre el bien y el mal, pero la admision de la idea
de un reservorio de la voluntad individual para formar opiniones y juicios de
discernimiento llegé con el Renacimiento.

Cualquier obra particular tiene a la vez relevancia social y una cierta
universalidad. Asi, tiene simultaneamente contenido social y permanencia o
universalidad. Adorno lo expresé liricamente: el arte es “un reloj del sol que indica
el tiempo de la historia” (ADORNO, citado por SKEES, p. 11). El arte no se define
por su utilidad, es mas bien una produccion desatada del utilitarismo, aun cuando
el artista pueda sentir compromisos particulares con ideologias o con otras
diversas influencias. El arte que tiene un objetivo, como muy especialmente seria
el caso de arte politico, “... no es un simple medio, mas bien constituye un fin en si
mismo... [Por esta razdn el arte es] una imagen de lo que es descubrirse como
humano” (SKEES, 2011, p. 13).

Puedo concurrir con SKEES, en que el acto artistico que solo brota de una
agenda politica o econdmica, terminara sin valor estético si no suscita en los
observadores sus propias reflexiones. El producto final de una obra excede las
intenciones del autor: muchas obras inspiradas en intenciones educativas o
proselitistas logran autonomia debido a su universalidad formal.

El arte burgués se emancip6 del arte sacro, y pudo distanciarse del “mensaje”
eclesiastico. Cuando aparecio junto con el poder mercantil de las ricas -pero no-
nobles- familias renacentistas (como los Borghese, los Médici, los Fugger y los
van Uylenburg) hubo un claro propésito en la creacion artistica por si mismay la
elaboracion de los retratos de las casas pudientes. El arte comenzo a existir de
manera independiente como un valor en si mismo. Antes, en el periodo medieval
ciertamente habia muchos y notables hazafias de valor universal, pero los
propadsitos de los artistas anteriores eran netamente piadosos, muchas veces
guiados por la idea de adoctrinar a los feligreses.

El mensaje de una obra, entonces, es independiente de su valor artistico.
No es preciso ser cristiano para poder apreciar un icono ortodoxo ruso, o ser
comunista para resonar con los murales de Diego Rivera.

Dice SKEES que:

“Es por medio de restricciones donde el artista se somete a sutemay
trasciende su individualidad que su obra no sea simplemente un
subproducto de su individuacion....” (SKEES, 2011, p. 17).
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2. Espacio publico

Antes de continuar, conviene clarificar lo que entendemos por “orden
social”. TREJO-MATHYS (2012) dice que el orden social puede comenzar a
definirse a partir de “elementos nucleares” de 6rdenes sociales particulares, como
afirma que hacen Montesquieu y Foucault. El autor también sostiene que se puede
iniciar la definicion de orden social con la identificacion de valores o normas
inherentes al sistema: la tirania, por ejemplo; o aspectos internos del razonamiento
politico como la democracia, tomandolos como base para ejercer la critica. Todo
esto nos lleva a la idea de la legitimidad de estos 6rdenes y las posibilidades de
cambio.

El orden social se extiende hacia el espacio publico. Comprender la
intencionalidad de quienes crean obras plasticas, implica reflexionar sobre sus
ideas respecto la estructura social, las jerarquias, las normas, las creencias y las
denuncias. Incluso implica aceptar que a veces estos artistas proponen nuevas
maneras de instituir y manejar la colectividad. Los mensajes politicos
frecuentemente han sido incorporados en murales, pinturas y esculturas, como en
los trabajos de Diego Riviera y muchos otros. Aparecen en las vias de las
ciudades, en las calles y en edificios de uso publico. Algunos han sido
comisionados, es decir, las instancias como alcaldias han contratado a los artistas
para producir sus creaciones. En otros casos, como en los murales de Bansky el
artista ha pintado sus trabajos sin cobro en los lugares que él mismo escoge.

El aspecto fisico del entorno urbano no es separable del substrato social y
humano que lo conforma. Queda como una expresion cultural, construccionista y,
una vez construida, y condiciona la conducta de las personas que lo usan. Es el
espacio compartido, de uso general, carente de un duefio individual porque es
territorio de todos. Generalmente es el conformado por vias, aceras, parques,
plazas y asi sucesivamente.

También es un lugar de apropiacion, y a veces de usurpacion. Los usuarios
no provienen de una sola comunidad, sino de una multiplicidad de comunidades,
cada una con su propia agenda.

Dice VALLESPIN (Oct. 2000, parrafo 1):

Un elemento consustancial al ejercicio de la democracia es la posibilidad de
contar con un a&mbito o espacio de interaccién, deliberacién o comunicacién
publica. Es un requisito demandado por la propia naturaleza de la
democracia, inconcebible sin una arena de debate en la que cobra sentido
al menos el juego gobierno-oposicién y se establezca un continuo proceso
entre gobernantes y gobernados.

En este trabajo hay dos aspectos del espacio publico que necesariamente
nos llaman la atencion: la primera es que el mural es un modo de comunicacion
plastica, destinado al uso, concencimiento, interpretacion y posible disfrute
publico; es decir, un mural normalmente no se encuentra en la pared de una
vivienda particular, ni siquiera se halla en un museo, que es de uso publico pero
no de dominio publico. El gaffiti y el mural se hallan reiteradamente en plena calle,
en la pared externa de cualquier edificio u otra edificacién.
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El segundo aspecto a considerar es la naturaleza de la apropiacion. En el
caso de la graffiti se trata de la apropiacion de un mural creado por una persona o
grupo particular con una agenda propia. Es un mural que se ubica en el espacio
de todos con propadsitos proselitistas, es decir, que no refleja la voluntad del
colectivo pero que si participa en la discusion de la “Agora”, en el sentido griego.
Por esta segunda razon los murales que examino son llamados peyorativamente
“grafitis”. Son temporales y a veces hasta sumamente efimeros. Para algunos de
los usuarios del espacio publico, los murales pueden llegar a constituir
intromisiones indeseadas e incluso destrozos ambientales.

Se hace necesario distinguir entre lo que considero: a) los “murales” y los
mensajes; b) la produccion de grafitis que no contienen mensajes y que
usualmente sélo consisten en la firma de sus autores. Sé que a veces la distincion
entre ambas consideraciones es endeble, por eso, a proposito de este ensayo
asumo la responsabilidad de ello.
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Capitulo IlI
El Método

1. Una breve introduccion

Primero es importante hacer una breve alusion a la aversion gadameriana por la idea
de método. Personalmente, aunque reconozco la importancia de no permitir que lo
veraz, creible y aceptable de una investigacion hermenéutica dependa enteramente
de los procedimientos usados, creo que las ciencias sociales deban emular en cierto
grado la nocién de la posibilidad de “repeticion” —o por o menos- “revisién” del
pensamiento del investigador. Al analizar una tradicion ajena, sea ésta historica o
contemporanea, es necesario dejar trazos tangibles del proceso razonado, y es en
este contexto que hablo en estos momentos de “método”. Por esta razén he
intentado dejar claro y explicito mi propio proceso analitico en cada caso.

2.Las etapas y su explicacién
Etapa 1 de la interpretacion: la denotacién

En mi propio analisis empleo varias etapas: recurro primero la acepcion “llana”
y —similar a los acuerdos semanticos- de figuras y otros mecanismos comunicativos
gue pueden estar presentes en una obra plastica; lo he hecho para poder ir
identificando el proyecto basico del artista, es decir, iniciar un proceso interpretativo
de una eventual fusion de horizontes que comienza con elementos no contaminados
con mis propios prejuicios, o por lo menos los que reconozco como tales. Los
identifico de manera explicita. Por ejemplo se puede reconocer los contornos de un
‘hombre”, un “caballo” y un “fusil” para luego buscar sus valores simbdlicos y
metafdricos y finalmente distanciarse de ellos. Los he usado en los dos sentidos de
GADAMER y RICOEUR, tanto de acercarme a la “verdad” de la obra como de abrir
espacios para la suspicacia.

GOODMAN (1976, p. xi) emplea un sentido no-metaférico para las imagenes:
letras, palabras, figuraciones, diagramas, mapas, modelos y asi sucesivamente, sin
connotaciones de algo oculto o subyacente.

De esta manera GOODMAN puede constituirse en el primer soporte analitico
en mi apreciacion de los murales que observo en este trabajo. Significa que en el
espiritu del circulo hermenéutico he intentado identificar formas elementales, como
una forma humana, por ejemplo, y luego ir sucesivamente identificando contenidos
simbdlicos y metaféricos y, despojandome de mis prejuicios iniciales, para
posteriormente apropiar o aproximarme al significado de cada obra.

Etapa 2 de la interpretacion: la connotacion
La siguiente etapa interpretativa es pasar de la denotacion a la connotacion.

Siguiendo a GOODMAN, he intentado asirme de lo que una figura denota (por
ejemplo un caballo), para pasar después al proceso de entender lo representado, en
tanto clasificacion y connotacién. Luego, desde la perspectiva de GADAMER, quien
afirma que “...el concepto de obra remite a una esfera de uso comun, y con ello a
una comunidad de comprension, a una comunicacion inteligible (1977/1991, p. 47)
he intentado ver cada obra con apropiacion hermenéutica.

En esta etapa me acerco a la estética y el mensaje ideoldgico por varias vias.
La primera de ellas tiene que ver con el valor de los simbolos y signos. Sin adoptar
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una perspectiva semiotica, podemos acercarnos a los simbolos como algo mas
grande que la narrativa interna basada en la semantica vista como una mera
definicién o identificacion.

La metafora y el simbolo emergen de una dialéctica entre la distanciacion y la
pertinencia. Inclusive, se podria decir que el simbolo es una clase de metéafora,
porque se trata de la sustitucion de la denotacion por la connotacidén segun pautas
reconocidas culturalmente; ellas tienen ambivalencias semanticas o visuales segun
los ejercicios retoricos empleados. Es un momento en que la semantica o la
representacion se convierten en “otra cosa” que requiere la interpretacion y la
complicidad del lector, oyente u observador.

Los simbolos constituyen acuerdos sociales -con sentidos previamente
convenidos en el mundo de vida-, y referencias a significados nuevos que deben ser
construidos, dado el contexto, por quienes los oyen o los ven. En la perspectiva de
RICOEUR, es un caso de la capacidad no referencial del pensamiento para crear
nuevos sentidos; dice con respecto especifico de los signos:

“...la hermenéutica comprende algo especifico; busca reproducir una inter-
conexion, una totalidad estructurada, por medio del apoyo de una categoria
de signos que han sido fijados en la escritura o por cualquier otro proceso de
inscripcion equivalente a la escritura. Asi que no es posible asir la vida mental
de otros en sus expresiones inmediatas; mas bien hace falta reproducirla,
reconstruirla, por medio de la interpretacion substanciada de signos”
(RICOEUR, 1981/1994, p. 51).

En este sentido, después de identificar los elementos denotados, me acerco
de nuevo a ellos armada con mi propia historia y mi cultura, la cual atribuyo
tentativamente a los pintores. Quiero decir con esto que busco resonancias en las
semblanzas de las figuras a interpretar. Algunas me recuerdan obras de arte que he
visto anteriormente; otras contienen referencias politicas, histéricas o geograficas
gue he procurado asimilar a lo que he desentrafiado del mensaje de base, tal como
lo aprecio yo. Estas constituyen mis prejuicios secundarios que he examinado con la
intencién de aproximarme al sentido dado por la artista.

Un ejemplo clasico de la insercion de elementos que requieren interpretacién
en varios niveles puede encontrarse en la “Noche de Ronda” de Rembrandt
Harmenszoon van Rijn (Figura 4). A nivel de denotacién se trata de un grupo de
hombres y una nifia; algunos portan objetos: un tambor, fusiles y otros objetos. La
nifia carga una gallina. Los hombres son retratos de personas cuyas identidades son
conocidas. Se sabe que la obra fue encargada por la Corporacién de Arcabuceros
de Amsterdam parte de la conmemoracion de la llegada en 1638 de la reina madre
Maria de Médicis.

Rembrandt se aparto de la formula tradicional para este tipo de retrato porque
cred una escena teatral en que las figuras se preparan a marchar en una parada, y
hay la sensacion que todos estén a punto de hacer algo. Se puede interpretar en la
confusién de figuras un incipiente animo de igualdad en vez de jerarquia. Pero
también hay otras connotaciones: la nifia ha sido llamado “la nifia dorada”, y tal vez
por la gallina que carga alude a la garra que simboliza la compafiia retratada.
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Figura IV
"Noche de Ronda” de Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Etapa 3 de la interpretacion: la suspicacia

En una tercera fase de suspicacia (RICOEUR, 1981/1994) busco temas no
aparentes, para luego considerar como la obra representa una produccién social
susceptible a la critica. En esta fase surgen alternativas interpretativas. Busco
nuevas maneras de clasificar y significar los elementos en la obra que no son
evidentes en las primeras etapas. Por ejemplo, en el retrato de “Napoledn cruzando
los Alpes” (Figura 3) del pintor David, comparo la figura heroica de la obra con otros
datos histdricos y politicos sobre el emperador: lo recuerdo en sus momentos mas
tragicos en Moscu, Waterloo y Santa Elena, e interrogo su invencibilidad y arrojo.
Claramente estos periodos de su vida no son exclusivos, y se requiere a todos para
entender los propositos de David.

Etapa 4 de la Interpretacion: un segundo texto

En una cuarta etapa el resultado de todo este esfuerzo es la creacién de un
segundo texto. Me refiero a que mi apreciacion de cada obra no pretende duplicar o
parafrasear la del autor. He caracterizado estas obras por medio de sucesivos
circulos hermenéuticos; es mi deseo lograr un acercamiento veridico, pero, a fin de
cuentas, este segundo texto es mio. De igual manera, los lectores de mis analisis
desarrollaran un tercer texto en el que pueden distanciarse de mis juicios y crear
otros. El objetivo no es producir una interpretacion definitiva e indiscutible, sino dejar
claras pistas de pensamiento, como hicieron Hansel y Gretel con sus migas de pan
en sus movimientos por el bosque.

Por ejemplo, en el caso de la “Noche de Ronda” de Rembrandt, ha habido
sospechas mas profundas. Peter Greenway ( 2008 ) en una pelicula (“Rembrandt's
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J'accuse”) sugirié que el cuadro trata de la denuncia de una conspiracién de
homicidio que involucrd a dos personas, al capitan Frans Banninck Cocq y al alférez
Willem van Ruytenburch, los dos retratos principales. En el cuadro, de entre ellos
sale un fusil manejado por una figura escondida. Greenway sugiere que Rembrandt
refiere de manera disimulada a un verdadero asesinato historico, y que el artista
conscientemente acusa a estos dos hombres como responsables; basa su analisis
en documentos historicos, la posicion de las figuras y la direccion en que el hombre
oculto apunta su arma. En este capitulo no podemos afirmar que Greenway tenga
razén. Ha planteado su argumento con su pelicula, y nosotros que asistimos para
verla tenemos que crear nuestro propio analisis al respecto. Se trata de suspicacias
gue conducen del primer texto (la pintura) a un segundo texto (la pelicula); nosotros
gue la vemos crearemos un tercer texto de suspicacias propias.

3. Ejemplos de la interpretacion de graffitis

A continuacién, y como ejemplos de la interpretacion del arte y los mensajes
populares presentaré cuatro ejemplos iniciales e ilustrativos de este proceso; son
graffitis: uno es un simple mensaje, uno es un graffiti politico en texto linguistico y los
otros dos tienen imagenes.

Figura 5: ¢ Haz visto a Le6n?

Figura V: Haz visto a Leon?

El grafiti de la Figura 5 estaba escrito en Caracas, sobre el puente San Pedro
gue cruza la Autopista de El Valle, justo antes de la salida hacia Los Chaguaramos.
Su mensaje se reduce a una pregunta formulada de manera inequivoca: indaga el
paradero de una persona llamada “Ledn”. No se trata de un mensaje politico, es casi
privado, ya que “Ledn” no es un personaje reconocido por el gran publico; lo incluye
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aqui como una introduccién a la idea del mensaje simple y semantico que da la
impresion inicial que no haya espacio para analisis hermenéutico; sin embargo deja
dimensiones interpretativas para ir acercando a las intenciones del autor, de las
suspicacias del analista y del acercamiento y apropiacion final de la interpretacion.

En el nivel semantico se identifica una pregunta simple pero al iniciar el
analisis de connotacion hay que recurrir a la l6gica gramatical del mensaje: el verbo
se conjugaria en la segunda persona singular en el pretérito perfecto, aunque el
autor uso por equivocacion la forma de la imperativa positiva “haz” en vez de “has”.
Esta referencia gramatical nos da una pista: se trata de una persona sin
entrenamiento formal en el idioma, es decir, aunque el puente donde esta pintado
guede cerca a dos universidades, probablemente no fue pintado por alguien
asociado con estas instituciones.

Ademas el hecho de haber pintado un mensaje de esta naturaleza —personal-
en un espacio publico indica que el autor no se dirige a personas que tienen acceso
a teléfonos celulares, Facebook u otras facilidades del Internet. Es casi una pintura
en la caverna, que tiene como destinatarios a personas que viven y se conducen en
el ambito de la calle.

Estas son las especulaciones que pueden hacerse basadas en la evidencia
gue deja este grafiti. Para adentrar mas en su significado hay que hacer uso de la
imaginacion y echar mano a lo que se sabe en general de las poblaciones que
hacen vida en las vias publicas. Se abre a varias interpretaciones: podria indicar la
solidaridad entre amigos ante la ausencia de uno de ellos, Ledn. Con esta pregunta
el autor deja entendido que alguien busca a este personaje, que hace falta. El texto
esta dirigido a los “entendidos”, es decir, a las personas que podrian conocerlo y
reconocer los propésitos del mensaje. Al nivel de suspicacia y visto de otra forma
podria ser un aviso de cobro: alguien quiere saber donde se encuentra “Ledn” para
un designio mas practico o inclusive siniestro. Sin ser incluidos entre los “entendidos”
s6lo podemos imaginar el intento exacto del autor.

Incluyo este grafiti como una introduccién a mi modo de acercamiento a la
interpretacion hermenéutica de los grafitis y los murales. En él, el mensaje es
escueto, es decir, semanticamente claro, pero deja espacios para abrir
especulaciones que en este caso particular son elementos formales del texto como
la gramética; en otros casos se podria usar pistas retéricas, simbélicas o formas de
representacion en el caso de murales. Al final, Gnicamente queda la posibilidad de
contemplar o fantasear sobre las intenciones reales del autor original, porque no ha
recurrido a simbolos u otros recursos que pudiéramos compartir con él. Sin
embargo, al aproximarnos al mundo “de la calle” y con algunas referencias basicas
sobre este modo de vida, varias posibles interpretaciones surgen para que el
analista pueda manifestarlas en un segundo texto, dejando para el lector su propia
exégesis y la posibilidad de formular un tercer texto.

Figura 6: Tu Verdad

Fotografié este graffiti hace algunos afios en San Antonio de los Altos de la
Gran Caracas cerca de la redoma de la Panamericana.

La Figura 6 muestra dos comunicaciones, una superpuesta a la otra, pero por
yuxtaposicion se relacionan entre si. El primer mensaje dice: "Si a la verdad."
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Semanticamente es una afirmacion a favor de la verdad vista como honestidad y
autenticidad y por antitesis el rechazo a la falsedad.

Figura VI: Tu verdad

Dado que referimos a un graffiti y no a un trato filoséfico o ético, y porque
aparecio en el afio 2007, el mismo afio en que tomé la fotografia, esto puede
interpretarse con referencia a un acontecimiento politico particular: podemos asumir,
segun la fecha de su aparicion, que alude a la campafa contra el cierre del canal de
television RCTV en mayo de 2007 que fue decretado por el gobierno del entonces
presidente Chavez.

Se trata de una elipsis retérica compleja: se puede descifrar y desentrafiar en
este mensaje mucho texto retéricamente oculto, que dicho en forma completa seria:
a) el gobierno ha cerrado un canal de television, b) el propdsito del cierre es
censurar y ocultar la verdad y c) el autor del mensaje desea apoyar -con su “si’- la
continuada existencia del canal. Lo fascinante es que, a pesar de lo lacénico del
escrito, en aquellos dias cualquier transeunte pudiera haber hecho
instantaneamente esta misma glosa, porque la situacion estaba muy comentada en
los medios de comunicacion e inclusive habia motivado varias manifestaciones
politicas en las calles de Caracas. Es similar retéricamente a la frase resumida de
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“Et tu, Brute” de la obra Shakesperiana de Julio Cesar: en el contexto del drama sus
pocas palabras dicen volumenes.

El segundo mensaje aparece como palabras superpuestas sobre las
originales: dice: "No a tu verdad." El responsable de este segundo texto cambid "si"
por "no”, y "la" por "su" del escrito original, y podemos sentir que estamos en
presencia de un dialogo, o por lo menos un intercambio secuencial.

Podriamos decir que casi se trata de un debate epistemoldgico en el que un
creyente de la verdad universal, es confrontado por un relativista algo chauvinista.
Pero de nuevo, a la luz de los eventos de aquellos dias, podemos percibir aqui un
altercado politico; podemos asumir que el segundo autor dice con un laconismo
similar al primero que: a) el canal cerrado no representaba opiniones con las que el
nuevo graffitero podria comulgar, b) por esta razén cuestiona que éstas sean
verdaderas, c) reconoce que el autor del primer mensaje podria estar de acuerdo
con el contenido de dicho canal de television y d) apoya el cierre.

Estamos en presencia de una confrontacién publica que ocurre en el espacio
compartido, casi en un sentido que aprobaria HABERMAS, excepto que el segundo
mensaje intenta ocultar el primero y esto no puede llamarse debate libre.

Figuras, 7 y 8: El indigenismo y la naturaleza

Los siguientes dos murales (Figuras 7 —Las caras del pueblo- y 8 —El Bosque
gue llora -), se encontraban en Caracas en el Autopista de El Valle, en el lado oeste,
justo antes de la salida hacia la Carretera Panamericana (actualmente han sido
reemplazados por otros murales).

El primero (Figura 7) representa dos caras, una nifia y un hombre. EI hombre
aparenta tener unos sesenta afios. Lo podemos caracterizar sobre todo por la ropa
gue tiene puesto: es tipica de la que usa los indigenas de la zona de Mérida de
Venezuela y sobre todo lo reconocemos por el sombrero. No es un hombre citadino
y no es de la clase media; es probablemente un campesino, o tal vez vive en un
pueblo pequefio. Es un personaje tradicional ya que hoy en dia la mayoria de las
personas usan ropa mas comercialmente adquirible. La cara también tiene rasgos
propios de los andinos. Es una cara sin sonrisa que mira de manera directa, con
dignidad no posada. Podemos decir que es un retrato respetuoso que intenta
plasmar a un ser honrado. A su lado, pero no necesariamente conectada
directamente con €l (deducible por los tamafios relativos de las figuras), la nifia tiene
unos cinco afios. No se le puede atribuir rasgos indigenas pero tiene una cara ancha
gue puede asociarse con la misma zona. El pelo que es algo rizado indicaria cierto
mestizaje, pero no esta peinado como seria en una semblanza de la clase media. Es
una figura muy atractiva en Venezuela donde ha habido mucha asimilacion cultural,
pero donde también los indigenas son considerados con algo de romanticismo. Al
fin, las dos caras pueden asociarse en su conjunto con retratos campestres de una
zona identificable.

19



Figura VII:
Las caras del pueblo

Para entender la importancia politica de estas representaciones hace falta
adentrar en la ideologia del oficialismo de Venezuela respecto a un fuerte
compromiso ideoldgico con el indigenismo y la vida “natural”. EI gobierno comparte
este compromiso con otros paises latinoamericanos, como Bolivia y Ecuador: de
hecho el actual presidente de Bolivia, Evo Morales, tiene ascendencia aymara; es el
primer indigena que llega a la presidencia de su pais.

En la CONSTITUCION Nacional de Venezuela hay un Capitulo entero que
comprende diez articulos dedicados a los derechos indigenas, y otros de tres
articulos que tienen que ver con los derechos ambientales. Inclusive, estos temas
estan privilegiados entre aquellos que pueden recibir financiamiento para estudios
cientificos: dice al respecto la LEY ORGANICA DE CIENCIA, TECNOLOGIA E
INNOVACION, en su Articulo 9°:

“El Ministerio de Ciencia y Tecnologia apoyara a los organismos competentes
por la materia, en la definicion de politicas tendentes a proteger y garantizar la
propiedad intelectual colectiva de los conocimientos, tecnologias e
innovaciones de los pueblos indigenas y los conocimientos tradicionales.”

Esta proteccién formal tiene mas vigencia en la imaginaria popular que en la
accion politica, y se asocia fuertemente con el anticolonialismo Se veia este tipo de
imagen con pocas variaciones en muchas paredes de Caracas ya que son repetidas
-casi calcadas-; tienen valor propagandistico. Son decorativas y poetizadas y no
parece existir la intension de retratar la vida no-idealizada del indigena; las
representaciones son figuras retoricas que ennoblecen a los grupos autdctonos
porque no demuestran sus condiciones reales de vida.
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El &rbol de la Figura 8, en cambio, era un mural Unico —no repetido en otras
paredes- aunque se ubicaba cerca de las dos ultimas pinturas. Percibimos dos
planos: el primero denota &arboles representados de manera muy esquematica, y el
segundo plano de abajo sugiere las raices. Pareciera que todos los arboles se
conectan con una misma raiz que tiene que apoyarse sobre una delgada capa de
tierra, y finalmente con un tronco subterraneo grande en que una cara humana —que
llora de dolor- parece extender més fibras hacia abajo en busqueda de sustento. Es
un caso claro de antropomorfismo en que el tronco expresa emociones que
reconocemos. El &rbol es de la ciudad, mal-ubicado sobre el cemento urbano y
carece de adecuado nutricion.

FIGURA VIIl: El bosque que llora

Se basa en la misma ideologia: la naturaleza y todo lo asociado con ella. Este mural
no tenia la idealizacion del primero; el arbol aparece como una sinécdoque, donde
surge en representacion toda la naturaleza que es engullida por la metropolis. La
cara que llora refiere metaféricamente a la pérdida de los bosques en el ambiente de
cemento que carece de sustento. Es el mismo bosque que lamenta su condicion.

Estos graffitis son obras que aparecieron en la primera etapa del movimiento politico
del chavismo en Venezuela cuando el presidente Hugo Chavez estaba todavia vivo
y en el poder. En conjunto abarcan dos facetas del pensamiento politico de aquellos
tiempos: a) la confrontacion entre el gobierno y la oposicion en el pais; refiere al
debate sobre lo correcto y lo veridico, y a las medidas de censura que el gobierno
estaba dispuesto a emplear para defender su propia version de los hechos, y b) el
romanticismo de lo natural y lo endégeno; dicho romanticismo desaparecioé después
de la muerte del mandatario. Se trataba de una reivindicacién “cultural” basada en el
folklore y el uso ideolégico de conceptos como la “pureza” y “tradicién”. Veremos
mas adelante que en otros murales aparecen el culto al héroe y la mezcla de del
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mesianismo con el liderazgo politico. Estas nociones han sido empleadas en otras
configuraciones ideoldgicas en la historia y en este caso se mezclan curiosamente
con las politicas de diversidad y pluralidad.

4 Reflexiones finales sobre el método

Este capitulo ha referido a temas mas bien practicos, mientras el primero tuvo
gue ver con los elementos tedricos que dan fundamento a la idea de interpretacion.
Siempre me ha preocupado cuando los andlisis s6lo se basen en los procesos
mentales y ocultos del analista. Por esta razén he creido necesario sugerir pautas
gue dejan evidencia de los procesos subjetivos del investigador, y que finalmente
atestiguan las razones por sus afirmaciones. De este modo, el lector est4 en
condiciones para discrepar si quiere, y saber por qué esta en disconformidad.
También da la oportunidad de replicar el proceso interpretativo.

El método que he esbozado en este capitulo consiste de cuatro etapas que
son denotacion, connotacidn, suspicacia y la creacion de un segundo texto. Implicito
esta una quinta etapa en que el lector produce un tercer texto de disension o
acuerdo.
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Capitulo IV
Analisis

1.Introduccion

En este capitulo examino diecinueve ejemplos de graffiti y murales pintados
en las paredes de Caracas y Mérida al finales de la primera década de este siglo.

Segun la tradicién de Gadamer, el intérprete ambiciona ponerse en el lugar
el autor o artista que examina y recuperar no soélo sus intenciones sino también el
mundo historico en que vivia. Propongo que se puede elaborar también una
retérica de imagenes en donde alusiones, similitudes, estilos y técnicas se insertan
en la historia del arte y de las ideas, y de este modo constituyen sefiales o pistas
similares a los tropos linguisticos.

En este sentido el método que he elaborado consiste en cuatro etapas: la
denotacion, la connotacion, la suspicacia y finalmente la creacion de un segundo
texto. Ellas son secuenciales, pero no mutuamente exclusivas; por ejemplo la
creacion de mi propio texto es progresiva y ocurre de manera acumulativa por todo
el proceso. Del mismo modo mientras identifico alternativas de connotacion,
necesariamente tengo que ejercer cierta duda y suspicacia.

En lo que sigue presentaré imagenes de graffiti y pinturas populares que
aparecieron al final de los afios en que Hugo Chavez fue presidente de Venezuela.
El proceso de seleccion fue intuitivo. Yo tomé la mayoria de las fotografias pero
cuando la reproduccion es otra persona, sefialaria el fotografo.

2. Los graffiti y los murales de Caracas

Figura 9: Todo 11

El siguiente graffiti proviene de la ciudad de Mérida. Se trata de un mensaje
complejo dirigido de nuevo a los “entendidos”, es decir, supone el conocimiento de
fechas, eventos y refranes por parte del observador. El texto dice: “cada 11 tiene
su 13" y después abajo: “Baltazar golpista”.

Al nivel semantico la primera parte no se entiende; es un oximoron que une
dos ideas que parecen inverosimiles. Como un referente matematico carece
totalmente de sentido por lo tanto el analista debe buscar significaciones para
estas cifras que no son numéricas. Se puede suponer que contiene un tipo de
metonimia en que se refiere a eventos por medio de las fechas en que ocurrieron.
Una aproximacion interpretativa dado el contexto hace suponer que el numero “11”
alude al 11 de Abril del 2002, fecha en que hubo una intentona de golpe de
Estado contra el entonces presidente constitucional de la Republica Bolivariana de
Venezuela, Hugo Chavez. Esta tentativa fue rechazada, no por el ejército, sino por
una enorme manifestacion de voluntad popular, de alli que dicha asonada puede
considerarse una equivocacion, inclusive una humillacion por parte de los
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golpistas. Esta suposicion es reforzada también por el escrito que aparece debajo
del primero que contiene la palabra “golpista”.

FIGURA IX: todo 11

Debajo del mensaje antes mencionado se lee: “Baltazar golpista”. Se trata
de Mons. Baltazar Porras, un sacerdote de la alta curia meridefia, vinculado a la
Televisora Andina de Mérida (TAM) y a la politica; podemos inferir que este graffiti
contiene una amenaza a la persona de este arzobispo, debido a lo que se
presume que fue su apoyo a las actividades golpistas el 11 de abril, 2002.

Para interpretar el numero “13” hay que emplear varias figuras retoricas
para entender que se trata a la vez de: a) una metonimia, b) una forma de
metataxis (que en este caso emplea una estructura sintactica conocida pero que
modifica —y a la vez conserva- ciertas palabras, cambiando asi el sentido
semantica), c) un elipse (ya que no da toda la informacién necesaria para la
interpretacion) y d) una metafora. A continuacién explico:

Primero hay que echar mano a una creencia popular también a un refran:

1. Entérminos de la creencia, el intérprete tiene que asociar el numero 13
a una supersticion en la cultura popular respecto a la mala suerte.
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También el nimero trece puede considerarse otra metonimia, ya que: a)
fue un dia de mala suerte para los golpistas ya que es la fecha —dos
dias después del golpe original- que Chéavez regreso a la presidencia y
b) la tradicion dice que fue el viernes 13 que atacaron y destruyeron los
Caballeros Templares, dando origen al mito del nimero de mala suerte.

2. Por otro lado el refrdn: “Todo cochino tiene su sabado”, es una
expresion de uso comun en Venezuela, y es similar a la de Espafia que
reza: “a cada cerdo le llega su San Martin”; se trata de una méaxima que
significa metaféricamente que a cada cual le tocara su destino, en este
caso, fatidico. (Coincidentemente San Martin es una festividad espafiola
gue se celebra el 11 de noviembre en honor a Martin de Tours, fecha en
gue tiene lugar la matanza del cerdo).

Una vez que se haya elaborado la creencia y el refran, estamos en
presencia de la figura retérica a que aludi anteriormente, la metataxis. En este
caso he tomado la construccién linguistica del conocido refran y lo he vaciado de
su contenido original (Todo X tiene su X) quedandome sélo con la construccién
gramatical; en lugar de los dos equis, inserto lo que creo que sean las metonimias
numeéricas antes referidas para los numeros 11 y 13. Esta operacion permite
emplear el refran original que proclama que cada quien tendré tiene su fatalidad,
pero al insertar los niameros, vemos que el graffitero refiere a un castigo muy
especifico para un acto concreto: cada osadia (el golpe de Estado) tiene su
fracaso. Historicamente lo que paso fue que el golpe del 11 de abril fracasé el dia
13. Pero también el autor del mensaje refiere a una persona especifica, el Mons.
Baltazar Porras, y ha elaborado un recaudo particular para este sacerdote: Ud.
como (supuesto) participante en los eventos del 11 de abril, confrontara su propio
castigo por sus actos.

Como muchas interpretaciones, ésta requiere emplear figuras retéricas;
hemos encontrado un oximoron y dos posibles metonimias y una metafora que
abren las puertas a asociaciones coherentes de analisis. Estas figuras constituyen
una andamiaje sobre la que he examinado el graffiti con herramientas abiertas
hacia la cultura general a la que pertenezco. Supongo que el autor del mensaje
también pertenece a ella. El criterio de la coherencia de la exégesis final asienta
una pauta de aceptabilidad. Lo mas asombroso es que este complicado analisis
es algo que cada observador venezolano de la pared podia hacer instantanea-
mente y sin grandes reflexiones.

Figura 10: Tus Leyes

El grafiti se encontraba en Caracas, a la salida de Los Chaguaramos,
préxima a la Autopista de El Valle. Contiene dos mensajes y evidentemente dos
autores. El texto escatoldgico trazado en negro es: “Me cago en tus leyes”; es
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dificil entender el acto que describe si se queda al nivel semantico y
evidentemente hace falta pasar prontamente a la interpretacion; estamos
claramente frente a una metafora, es decir, una expresion relacionada a una idea
particular pero en la cual se aplican otros sustantivos o verbos que tienen sentido
s6lo en la imaginacion y la anuencia del lector u oyente. “Me cago en...” refiere a
repudio; es ademas una insolencia. El objeto del repudio son leyes: parece obra
de un anarquista debido al menosprecio que expresa por los codigos formales de
interaccion, pero en este caso son leyes particulares: son “tus leyes”. Dado el
contexto politico en Venezuela, probablemente fue escrito por un opositor del
actual gobierno; es decir, al expresar: “Me cago en tus leyes”, Unicamente se
refiere al desdén del autor a las leyes particulares de la Quinta Republica, es decir,
del gobierno precedido en aquel entonces por el ex Presidente Hugo Chavez.

FIGURA X: Tus leyes
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Abajo y en rojo se lee: “CAP cadaver insepulto ;Qué tal?” En este caso en
Venezuela CAP refiere llana e indudablemente al ex presidente Carlos Andrés
Pérez; el uso de sus iniciales para identificarlo aparece en muchos contextos,
desde los titulares de los periddicos, hasta referencias orales donde a veces se
conviertan simplemente en el vocablo “Cap”.

La referencia a “cadaver insepulto” probablemente sefiala a las disputas
sobre el lugar de entierro. Ocurre normalmente que este desprecio refiere a una
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persona que pierde vigencia, sobre todo a un politico en el ocaso o irrelevancia
con respecto al poder. HERNANDEZ (05/10/2011) en un articulo en linea,
recuerda que el Presidente Romulo Betancourt (de 1959 y 1964) llamo “muerto
politico” al dirigente de otro partido, Jovito Villalba Gutiérrez en una disputa en los
afos 60 del siglo pasado. Sin embargo HERNANDEZ también burla con respecto
a CAP: “Pero ahora resulta que el cadaver insepulto es el ex presidente Carlos
Andrés Pérez” (parrafo 3).

En este caso le llaman “cadaver”, una referencia a su muerte el 25 de
diciembre, 2010; En el espiritu de examinar las posibles interpretaciones
alternativas de este mensaje hace falta abrir un paréntesis para explicar el
contexto historico del personaje: fue un politico venezolano, lider del partido
Accion Democratica, quien ejercio la presidencia de Venezuela en dos
oportunidades (1974-1979 y 1989-1993). El ultimo de estos dos mandatos estuvo
marcado por escandalos de corrupcion. Pérez murio fuera del pais y hubo
desacuerdos respecto del lugar de su entierro, altercado en la que participaron por
diversas razones personeros del gobierno actual y diferentes grupos dentro de su
familia. Los primeros, en coincidencia con algunos familiares pero no por los
mismos motivos, no deseaban el regreso al pais de los restos de CAP, mientras
otros allegados querian repatriar su cuerpo.

Se puede intuir algo de sarcasmo en este grafiti con la inclusién de la
pregunta: “; Qué tal?”. Si de hecho se trata de sarcasmo y no de lastima o
congoja, puede suponerse que el autor del mensaje es una persona que apoya al
gobierno actual, dado que Pérez sea un simbolo incuestionable de la Cuarta
Republica, y la negacion de permiso para su entierro en Venezuela fue una
censura simbolica a su persona y su obra. Se percibe algo de triunfalismo en la
emotividad del texto.

Dicha ironia se enfatiza a continuacion, con las palabras, igualmente en
color rojo: “Los que asesind”. Cabe conjeturar, dado el tipo de letra y el color
empleado, que ambos mensajes en rojo provienen del mismo autor. De nuevo,
para examinar el contexto histérico del mensaje: la aseveracion: “Los que
asesind”, probablemente hace referencia al estallido social de 1989 conocido
como “El Caracazo”, evento particular que combiné una serie de protestas locales
y que se extendié rapidamente por toda Caracas y otras ciudades como La
Guaira, Valencia, Barquisimeto y Mérida, en donde los mas empobrecidos
saquearon establecimientos comerciales de todo tipo. El Presidente Pérez ordend
al ejército contener los disturbios, y el resultado fue una masacre. Cifras
conservadoras indican que hubo mas 2000 personas desaparecidas.
Indiscutiblemente, Carlos Andrés Pérez fue responsable de una marcada violencia
durante su carrera politica, inclusive cuando fue Ministro de Relaciones Interiores
bajo la presidencia de Rbmulo Betancourt, donde enfrenté severamente los
alzamientos guerrilleros de aquella época.

Retomando el graffiti, es necesario sefialar que constituye un reflejo de la
ideologia y de los patrones de lealtades propias del chavismo. Sin duda es una
expresion de los seguidores del ex presidente Hugo Chavez. Es improbable que
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un miembro de la oposicion se haya expresado de esta manera y tan
publicamente, aunque repudiara a Pérez, en medio de una enorme presion en
aquellos tiempos para unir comunicaciones segun los lineamientos partidistas.

En este caso se perciben dos conjuntos de mensajes expresados en
colores negro y rojo respectivamente, que ocupan el mismo espacio, pero que no
se relacionan entre si, ni siquiera se relacionan con el mismo referente politico.

Figura 11: Mercosur

Este letrero (Figura 11) estuvo en noviembre 2012, en una pared en la
ciudad de Mérida cerca al Paraninfo de la Universidad Catolica.

El escrito tiene dos mensajes: a) “Mercosur somos todos”. b)
“Independencia o nada”. Retéricamente estos dos mensajes ofrecen varios
elementos de reflexion, pero para aproximarnos a ellos hace falta revisar el
sentido semantico, politico e historico de su contenido:

Refiere a la membrecia de Venezuela en Mercosur (Mercado Comun del
Sur), bloque subregional integrado por Argentina, Brasil, Paraguay, Uruguay y
Venezuela. En el momento de tomar la fotografia Bolivia est4 a punto de ingresar,
mientras Chile, Colombia, Per( y Ecuador son miembros asociados. Se trata de
una importante estructura transnacional para decidir sobre asuntos econémicos.

FIGURA Xl: Mercosur
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En el caso del primer mensaje, el problema interpretativo es poder analizar
el alcance del pronombre “todos” en plural, y hay que concluir que se trata
retéricamente de una sinécdoque que designa una multitud, sefialada por una
parte del todo o viceversa. Este mensaje inicial es una afirmacion de inclusién, y
aunque no esté semanticamente claro quiénes “somos todos”, se puede especular
gue se refiere a todos los habitantes de Ameérica Latina -ya que Mercosur es un
organismo regional-. De hecho, casi todos los paises grandes del continente estan
representados en Mercosur. El mensaje sugiere que no solo los gobernantes y las
grandes empresas pertenecen a la organizacion, sino también se atafie a “todos”,
toda la gente “de a pie”, es decir, se propone que Mercosur seria una agrupacion
popular y abarcadora.

El segundo mensaje (b), es de exclusion. Habla de independencia sin
identificar la influencia de la que hay que emanciparse, o del pais a ser liberado.
Seria dudoso a estas alturas historicas que considerar que sea Esparia el pais
avasallador —€él que fue el viejo poder colonial en gran parte del continente antes
del comienzo del Siglo IXX. Lo mas dable, ya que alude a los modernos asuntos
econdémicos y politicos tutelados por Mercosur, es que al hablar de la necesidad
de “independencia” se refiera a Estados Unidos, y en un sentido menor, a Europa.
Probablemente se trata de un mensaje escrito por seguidores del gobierno actual
de Venezuela, y considerando que se ha trabajado formalmente con una plantilla,
se sugeria una actividad propagandistica organizada por un partido politico u otro
organismo. El pais del norte siempre ha sido un referente negativo para el
gobierno y directamente asociado al capitalismo, el cual es considerado por la
izquierda en general como desatado e injusto; en sus textos generalmente
América Latina acusa al Capitalismo de haber reducido la zona al papel de
victima explotada.

4.2. Murales complejos con leyendas e imagenes

No se puede recurrir siempre a la retorica linguistica en la interpretacion de
murales, porque no se tratan de textos, aunque pueda haber trozos explicativos al
nivel de palabras que clarifican en algo los temas tratados. Hay que recurrir al uso
de colores, estilos de ejecucion, simbolos y signos. Repito que no intento un
analisis semidtico. Deseo adentrar en el significado de las obras que examino por
medio de “pistas” culturales compartidas para: a) reconocer simbolos y mis
propios prejuicios hermenéuticos, b) distanciarme de ellos con suspicacia cuando
sea posible y c) finalmente, acercarme a lo que considero las verdaderas
intenciones de los pintores por medio de un segundo texto.
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Los murales que analizo inmediatamente abajo se encontraban en la
entrada de la Urbanizacion El Sebucan, Caracas, en la salida de la autopista
Francisco Fajardo. Aluden a eventos de la historia venezolana, sobre todo de la
ciudad capital. Estan pintados con especial expresividad y arranque. Intentaré
detenerme brevemente en el contexto de las figuras representadas en cada una
de ellas. Las primeras dos son denuncias.

Figura 12 : El Caracazo, y Figura 12-a: Detalle de un Caballo

La primera se titula: “El Caracazo”, acontecimiento referido en los péarrafos
anteriores. En primer lugar, y en el sentido de figuras denotadas, se encuentra un
hombre con la boca abierta y con una expresion agresiva, identificado con las
iniciales C.A.P, evidentemente el ex presidente Carlos Andrés Pérez, que no mira
hacia el resto del contenido del mural; sobre la cabeza de éste, se lee “FMI” al
lado de una figura animal en referencia al Fondo Monetario Internacional. Estas
figuras pueden identificarse sin lugar a dudas porque estan etiquetadas como
tales.

FIGURA XIl: El Caracazo

Podemos ver configuraciones menos claras que requieren interpretacion:
hay una forma larga en gris oscuro, con extensiones que apuntan a varias figuras
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con semejanza humana: éstas son desnudas, amorfas y sin identificacion, aunque
se puede leer un letrero “Guatire”; hay un horizonte con una curva irregular en gris,
una forma en gris claro que sugiere una cruz y al lado derecho un perfil en rojo
que combina angulos rectos con largas extensiones curvas y delgadas.

Dado el letrero principal, sabemos que se trata del Caracazo y podemos
suponer que el tema del mural tendra un trato violento; es un hecho histérico que
los disturbios comenzaron en Guatire, una zona cercana a Caracas, y podemos
pensar que las seis figuras humanas representan los habitantes de aquel distrito.
Posiblemente su desnudez y su falta de identificacion de género enfatizan su
humanidad universal. A la izquierda de estas figuras humanas hay una mas
grande y hay una cruz, tal vez pegado al horizonte gris que parece un cerro. Es
frecuente en Venezuela pegar cruces en la cima de las lomas de los cerros. A la
derecha las formas ambiguas en rojo parecen edificios incendiados.

Tal vez la escena refiere a personas que simbolizan metaféricamente a la
ciudadania, que en el mural se ven separados del ex presidente Pérez por el
mencionado trazo oscuro, casi negro, de apariencia mecanica. Debido a las
extensiones apuntadas hacia las figuras humanas y la sugerencia de dos cabezas
en este perfil, interpreto esto Ultimo como una maquina militar, anénima y armada
que apunta a los ciudadanos. Este conjunto de figuras recuerda al pelotén de
fusilamiento del cuadro de Goya (Figura 1).

La referencia al FMI se explica por las severas politicas econémicas del ex
presidente Pérez en su segundo mandato, oportunidad en la que solicitd
financiamiento a este organismo, acogiéndose a un drastico programa de ajustes
que incluia el aumento del precio de gasolina, lo cual constituyd el motivo original
de las protestas de El Caracazo.

Arriba y a la izquierda hay un animal, tal vez un caballo, con la boca abierta.
Como un prejuicio inicial, asocié este animal con el de la pintura “Guernica” de
Picasso (Figura 12-a); luego, al comparar ambas obras encontré diferencias
irreconciliables: el caballo del Guernica muestra la cabeza girada hacia atras con
la boca abierta en lo que parece ser un grito de dolor y terror. En cambio, el animal
del mural parece adelantarse agresivamente: saca su lengua como un dragén. Por
esto, aunque encuentro expresiones estilisticas que sugieren que tal vez el artista
empled el caballo de Picasso como modelo, finalmente da la impresion de que
simboliza una embestida del FMI sobre la ciudad.
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FIGURA XIlI-A. Detalle de un caballo en la
Guernica de Picasso

Como aproximacion final, percibo dos temas principales: a) a la izquierda
una acusacion al ex presidente Pérez y al FMI por la causa y la conducta del
Caracazo; Pérez se muestra soberbio e indiferente al sufrimiento que causa, ya
gue ni siquiera mira a las personas perjudicadas y b) a la derecha una
representacion de las victimas humanas y la pérdida de bienes representados por
los edificios en llamas. Sin embargo, estas personas perjudicadas por la
cataclismo miran al espectador fuera del cuadro, y no parecen rendirse frente a la
destruccion en su alrededor; llevan pancartas que podemos suponer relacionadas
con su movil de protesta. El mural fue pintado mas de quince afios después del
evento que sefala, y, dado el contexto de otros murales cercanos de naturaleza
politica, tiene evidentes objetivos de proselitismo politico a favor del gobierno. El
graffitero acusa a la Cuarta Republica a que pertenecia el Presidente Pérez, pero
en efecto ningun partido y ninglin gobierno respaldaria el Caracazo. Tanto por la
violencia del saqueo asociado con él, como por la extrema safia en la reaccion del
gobierno, tiene pocos simpatizantes en la poblaciéon venezolana.

Figura 13: Chirinos

La siguiente imagen (Figura 13), es ambigua y por esta razon su analisis es
especialmente interesante; esta confusion se debe a la presencia o ausencia de
simbolos e indicaciones linglisticas puede complicar la tarea interpretativa.

En este mural la figura central podria referir a dos personajes
completamente distintos: a) al conocido personaje de la guerra independentista,
José Leonardo Chirino, o b) a Edmundo Chirinos, un psiquiatra contemporaneo de
Caracas. El primero, el héroe de los inicios de la Guerra de Independencia en
Venezuela, Chirino fue hijo de una mujer indigena y un esclavo negro; vivié como
un esclavo en una hacienda en un pueblo venezolano llamado Curimagua en el
estado Falcon. Se inspird en el proceso independentista a partir de una visita a
Haiti cuando acompafié a su duefio. De regreso, el 10 de mayo de 1795 encabezé
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un pequefio movimiento armado desde la hacienda. La insurreccion fracaso y
Chirino fue apresado y ahorcado en Caracas en 1796.

Por otro lado podria refiere al antiguo rector de la Universidad Central de
Venezuela, el psiquiatra Edmundo Chirinos, que murio en una carcel condenado
por el asesinato de una de sus pacientes y por el presunto abuso sexual de
muchas otras mujeres, todas pacientes de él. Es un personaje actual y bien
conocido en el pais: se present6 una vez como candidato a la presidencia de la
Republica y habia sido psiquiatra tratante de varios presidentes, incluso del ex
presidente Chavez y miembros de su familia. Habia sido también analista de
muchas personalidades importantes en el pais.

FIGURA XIlI: Chirinos

Las complicaciones interpretativas comienzan con el titulo del mural que
refiere a “Chirinos” (con la letra “s” al final del nombre) lo que estableceria a
identidad de Edmundo Chirinos, pero la figura es retratada como perteneciente a
la raza negray el psiquiatra era blanco. La figura en el mural acecha a una casa
representada en el estilo colonial sefalada con el letrero de “Amos de Valle”, que
en los sentidos cronolégicos y geograficos confunden aun mas la identificacion del
personaje. Dicha leyenda refiere a un libro del también psiquiatra Francisco
Herrera Luque publicado en 1979. En su obra Herrera relata la historia y las vidas
de la aristocracia caraquefa y esto pone en duda la identificacion de José
Leonardo Chirino como el personaje retratado porque habitaba el interior del pais.

33



Por otro lado el mural esta en una larga pared donde aparecen varios
héroes de la Independencia y personas asociadas con las sublevaciones del Siglo
IXX en Venezuela; si la representacion es de Edmundo Chirinos seria el Unico
ejemplo de una denuncia contemporanea en aquel espacio. ¢Se trataria de una
anomalia temética? No es probable.

Mas bien creo que hay que atribuir la presencia de la letra “s” al final del
apellido “Chirinos” a una equivocacion del artista, y la referencia a “Los Amos del
Valle” debe ser una extensién que hace el creador del mural a toda la aristocracia
venezolana, no solo los que han habitado el valle central al cual referia Herrera en
su libro.

Més alla de la correcta identificacion de la persona sefialada, podemos
apreciar una situacion agresiva en que la figura se acerca a una casa con un
machete en cada mano. Es curioso que tal agresion podria interpretarse en dos
sentidos: a) un asalto de un personaje de clase alta a su misma clase, hecho que
en este caso y en este contexto referiria a Edmundo Chirinos y seria un tema de
enorme ironia, o b) el ataque de un héroe de la Revolucién de la Independencia a
Sus opresores esclavistas.

Careciendo de un referente histérico claro, confronto el problema de no
poder identificar con total claridad ni al agresor ni a sus probables victimas; queda
como una imagen cuya fascinacion yace en la ambigiedad de su realizacion.

Figura 14: Anti-imperialismo

FIGURA XIV: Anti-imperialismo
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El mural de la Figura 14 se exhibe en la ciudad de Mérida. Marca el inicio
de un esfuerzo interpretativo de un estilo de muralismo que cuenta la historia de
varios personajes. Se trata de un mural que relata o describe tanto una situacion
social y politica que el pintor considera negativa, como una sugerencia de cambio,
es decir, estamos frente a una narrativa que tiene aspectos temporales. Por esta
razon es una obra mas compleja. Muestra varias figuras humanas que constituyen
simbolos facilmente reconocibles.

De izquierda a derecha: a) la mujer vestida de toga y la corona tradicional
de siete espigas es claramente la Estatua de la Libertad, empleada irGnicamente
en referencia al pais del norte, no como simbolo de libertad sino de opresion ya
gue en vez de una antorcha carga un misil. Su tableta refiere, no a la ley, sino a
una gran interrogacion. Esta asediada por micréfonos, una de los cuales es de
“Globovision”, planta televisora que fue critica al gobierno. A la derecha del
siguiente personaje, el “reportero”, la imagen de un hombre que carga una
ametralladora, y vestido de civil; tiene un sombrero tipo borsalino -el cual es un
estereotipo de un agente de la CIA (Agencia Central de Inteligencia de los Estados
Unidos). Inmediatamente la figura de una dama encopetada que connota una
mujer de la burguesia, casi en el estilo de Diego Rivera, muralista comunista de
México. La figura final no esta clara ya que otras personas han pintado garabatos
encima.

En general es una alusién politica desde la perspectiva del actual gobierno
de Venezuela. Expresa criticas sucesivas hacia los Estado Unidos (alude
irbnicamente a la libertad, refiere a la intromision en asuntos nacionales fuera de
sus fronteras por medio de la CIA, e incluye una referencia a la clase social que
los seguidores de Chavez consideraban enemigos).

Figura 15: La Razon de la Revolucion

Encontré la figura 15 en el distrito caraquefio llamado EI 23 de Enero: una
progresion de botellas, luego hombres revolucionarios y finalmente una muchacha
que estudia piano. Interpreto en este mural una sucesién de eventos; se puede
pensar que sea un relato que ocurre en un lapso de tiempo; en este lapso el artista
ofrece lo que considera un proceso revolucionario que comienza en la
desesperanza, continua con violencia pero termina con la paz y la cultura (la
creacion del producto esperado: —la “persona nueva”). Los personajes, al dejar
atras la ebriedad (las botellas) y la anomia, optan por la lucha armada (el
penultimo personaje tiene un fusil en la mano); logran cambiar la antigua y yerma
sociedad (capitalista —significada por el “yanqui” maligno en el extremo izquierdo
del mural) por otra supuestamente mas humana, donde las nifias no aprenden la
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violencia sino la cultura. Es interesante que la figura final, la nifia, también es la
mas grande; la narracion ocurre casi como un crescendo musical en “u” donde el
enunciado comienza con cierto volumen para luego disminuir, y finalmente
conduce a una coda sonora y expandida, la meta final de la historia.

FIGURA XV: La razon de la revolucion

Es posible ver figuras aisladas y sin narrativa en este mural, pero creo que
la curva descendiente y ascendente que marca el tamafio de las imagenes
(después del “Tio Sam”) demuestra la idea de la continuidad de la historia, que el
artista ve como también progresiva en el sentido del impulso del perfecciona-
miento de la sociedad y del ser humano. Veo en esta exposicion la idea marxista
del “hombre nuevo”. Es interesante que se ubique sélo a cortos pasos de la “Ultima
cena” que comentaré mas abajo. Es también interesante que se trate de una
representacion idealizada de esta nocion sin una reflexion sobre la situacion
realmente vivida por muchas personas en el pais.

Figuras heroicas:

A continuacion, reflexionaré sobre tres murales pintados sobre la misma
pared que las de las figuras 8 y 9. El tema trata de tres héroes de la historia de
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Venezuela: la Figura 15 es de Pedro Pérez Delgado, llamado “Maisanta”, la Figura
16 es de Ezequiel Zamora, la Figura 17 es de José Antonio Sucre; al final incluyo
la Figura 18 de Ernesto “Che” Guevara un héroe moderno de la revolucion
cubana.

Dado que los tres primeros tienen que ver con contenidos tan similares,
como paso inicial quisiera reflexionar sobre la nocion historica de héroe
venezolano desde el abstracto y como aproximacion inicial al concepto. Lo hago
para acercar a las cuestiones y dudas que inspira la nocion de la persona valiente,
histéricamente destacada y reverenciada porque, para descubrir los prejuicios que
ellos infunden en mi como analista, y para abrir espacios al distanciamiento y la
suspicacia, hace falta explorar ampliamente su significacion.

Se puede contrastar la idea nietzscheana, que proclama que la historia del
mundo sea principalmente la biografia de los hombres ilustres, con una vision del
ser humano inmerso en un mundo de vida compartido; este segundo acercamiento
supone gue el mismo mundo de vida 0 momento cultural da vida a las personas
gue conduciran los procesos que legaran a ser legendarios, que no surgen a partir
de la grandeza individual aislada. Ademas como corolario, se puede esbozar la
idea que la memoria cultural destacara a aquellos personajes histéricos que son
Utiles para procesos contemporaneos y actuales y en los lugares donde los
reverencian. Estas dos maneras de ver al héroe, es decir, por un lado como
individuo descollado y por el otro como un producto social, tienen que estar
presentes en cualquier analisis hermenéutico que se hace de ellos. Es interesante
recordar en este momento como GADAMER pensaba que el tiempo analizado y el
tiempo del analista se relacionan y deben producir al final una fusion de
horizontes. En otras palabras, las reflexiones que hago sobre el héroe son tanto
histéricas como relacionadas con obras plasticas, y debo entender ambos
tiempos.

Debido a la necesidad de buscar fundamentos histéricos para estas
murales, reflexionaré sobre el papel del héroe militar o guerrero en Venezuela.
Muchos de los idolos del pais han sido castrenses o combatientes irregulares que
se rebelaron por dos posibles razones: a) se alzaban frente a un gobierno que
consideraban injusto y b) tenian aspiraciones de poder personal. Ademas la
influencia castrense en el pais es enorme; como sefiala TORRES (2009/2011, p.
37) “en ciento veintiocho anos de historia [desde 1830 hasta 1958], en solamente
diez estuvo la Presidencia en manos de civiles”. La misma autora, en las primeras
lineas de su libro se distancia de algo que considera como una atraccién malsana,
y a la vez y de manera contradictoria casi sagrada, que ejercen los personajes
temerarios sobre el pais; dice: “El héroe debe ser, en primer lugar, alguien
dispuesto a la impugnacion” (p. 12). La misma autora cita a Rafael Lépez Pedraza
quien llama a los héroes: “espiritus de muertos intranquilos” (TORRES, p. 16). Son
figuras de lucha y muerte que llaman a los vivos a sacrificarse en nombre de un
ideal —cualquier ideal que esté en boga por los momentos de sus conflictos.

Entonces iniciaré este analisis con dos ideas preliminares (posibles
prejuicios) para poder luego criticarlas: a) el hombre grande que cambia el curso

37



de la historia, y b) la idea de la utilidad social (provisional y politica) que tienen a
las destacadas figuras historicas.

Las tres figuras de los murales que analizaré a continuacion son héroes
historicos y especialmente reverenciados por el gobierno actual. Diversos
personajes politicos los han mencionado con frecuencia, y sus imagenes aparecen
por toda Caracas.

Figura 16: Maisanta

FIGURA XVI: Maisanta

La imagen central de este primer mural, es un hombre que cabalga bajo un
cielo rojo sobre un caballo brioso. La leyenda en la parte inferior indica que se
trata de Pedro Pérez Delgado, llamado "Maisanta", y bisabuelo del ahora fallecido
presidente de Venezuela, Hugo Chavez.

El pintor nos muestra una figura que se mueve en direccién casi
ascendente contra un cielo que podriamos decir que esté tefiido del polvo del
camino, del sol poniente o tal vez de sangre. El borrén en pintura roja en la boca
del caballo es claramente una mutilacion posterior. Maisanta sostiene algo en la
mano que no se distingue claramente, podria ser un revoélver que apunta a un
enemigo que le precede pero que no aparece en el cuadro.

Resulta interesante el hecho de que la figura del caballo es méas elaborada
que la del hombre que lo monta. Es el animal el que sugiere el movimiento y la
energia del avance de los dos, bestia y jinete. En contraste, la figura del hombre
es casi estética; es dificil creer que realmente domina a una bestia tan pujante.
Esto puede ser el resultado de la falta de experticia de artista. También podria
deberse a que hay poca informacién sobre la fisionomia historica del hombre
retratado: es mas leyenda que figura auténtico.
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Maisanta es considerado como héroe y lider revolucionario por los
seguidores del gobierno actual. En diversas oportunidades el ex presidente
Chavez se ha referido a lo que consideraba las épicas luchas de su antepasado
contra los abusos del caudillo Juan Vicente Gomez. Pérez Delgado fue un
soldado desertor bajo la dictadura de Gémez, que finalmente se convirti6 en un
rebelde politico. En 1922 fue encarcelado y murié envenenado con vidrio molido:
en general, se trata de un referente bastante violento en la historia del pais.

En las palabras del ex presidente Hugo CHAVEZ (s/f, parrafo 9):

“Pasaron los afios, 1904, 1905, 1906, 1907, la oligarquia de Caracas contra
Cipriano Castro, los gringos contra Castro. Y llegd 1908, rompen relaciones
Caracas y Washington. Se enferma Cipriano Castro. En diciembre se fue
Castro para Europa a operarse de los rifiones, y lo tumbo Gomez.... A los
pocos meses en Sabaneta [pueblo natal de Maisanta y el miso Chavez],
habia reuniones, uno de los lideres: Pedro Pérez Delgado. Un italiano,
“‘musiu” [es decir, forastero] Mauriello, de izquierda, revolucionario de los
Mauriello que por ahi andan. Lo mandaron a buscar, lo mataron...Lo
dejaron tirado ahi; vino alguien a avisarle a Pedro Pérez.... Esa noche
Pedro Pérez buscé cuarenta [hombres] de a caballo, buscé los machetes,
busco los fusiles, se vino pa’ Mijagual.... embosco al coronel Colmenares,
que era el coronel gomecista que mandaron para sustituirlo. Lo emboscé a
machete.... Cogié camino pa’alla, cruzé el Apure y comenzd la leyenda de
Pedro Pérez Delgado. Hasta 1922 estuvo alzado.... Cayo preso y, cuando
tenia apenas cincuenta afios de edad, murié envenenado en el Castillo
Libertador, en Puerto Cabello. Dicen los que estaban ahi que salié con un
dolor. No aguantaba, se quit6 el escapulario, lo lanzé a la pared y dijo:
“Maisanta, pudo mas Gémez”. Y cay6 muerto.”

Repito esta memoria de CHAVEZ porque deja entender varias cosas: a) la
vida violenta de Maisanta, b) el fracaso de su aventura en armas y c) el legado de
arrojo que inspird a su bisnieto a emularlo en su rebeldia, y tal vez a terminar lo
gue parecia una tarea inacabada. Chavez mismo heredo y usaba con frecuencia
el escapulario que menciona en la cita.

Maisanta fue uno de muchos hombres que se levantaron en armas en
aquella época, con o sin causas claras a defender mas alla de sus deseos de
alcanzar el poder. Pero cien afios mas tarde su leyenda sigue viva en su familia
del pueblo de Sabaneta, la familia Chavez; su ejemplo queda como medio y meta
para las ambiciones de su descendiente mas conocido. Las luchas del ancestro se
tefiian de ideologias en los suefios del joven Chavez, que tal vez no
representaban realmente aquel hombre histérico. De este modo, Maisanta
permanece como un personaje alzado en armas, tipico de sus tiempos y luego en
el siglo XXI se le agranda y se le convierta en un héroe.
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Figura 17: Zamora

Ezequiel Zamora es el personaje del siguiente mural (Figura 17). Es un
héroe del Siglo IXX venerado por los seguidores del gobierno actual.

Entender la historia de esta representacion de Zamora significa recordar
que la liberacion de Venezuela de Espafia. Comenz6 con la Declaraciéon de
Independencia el cinco de julio de 1811 pero la autonomia no se logro
militarmente sino con la Batalla Naval del Lago de Maracaibo 1823. Paralelamente
en 1819 en el Congreso de Angostura, se declaro la existencia de la Gran
Colombia, una mega-republica que incluia a Colombia, Ecuador, Peru y Bolivia.
Sin embargo, muchas apetencias de poder por parte de gobernantes y caudillos
locales, y una gran inestabilidad politica erigieron serios obstaculos para
consolidar la nueva republica cuya disolucion tuvo lugar en 1830. EI 17 de
diciembre de este mismo afio muere Bolivar.

FIGURA XVII: Zamora

Tras la muerte de Bolivar, fue declarada la autonomia de Venezuela (y por
ende su separacién de la Gran Colombia), y dentro del pais se inicié una larga
lucha por el poder entre las cabecillas locales, enfrentamientos que se prolongaron
por casi un siglo. Los principales dos actores de esta accidentada contienda
fueron los conservadores y los liberales. Zamora actué a favor de los liberales
hacia finales de la cuarta década del siglo XIX. En sus inicios revolucionarios
apoyaba las ideas de soberania, democracia e igualdad (reparticion de tierras), y
fue un protagonista de la Guerra Federal casi desde su comienzo.

Fue capturado en 1847 y en su juicio legal neg6 algunas de los principios
que habia proclamado durante su primer tiempo en armas, como la reparticion de
tierras a los pobres. Bajo la autoridad de José Tadeo Monagas, presidente de
Venezuela entre 1847-1851, recibié una pena de 10 afios de prisién por su
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rebelién, pero escapd, e irbnicamente, debido a la amenaza que Monagas
confrontaba por parte de la oligarquia, éste recurrié de nuevo a Zamora quien
comenz6 a servirle en capacidad militar. En aquellos dias adopt6 una postura
liberal, diferente a los valores revolucionarios e igualitarios que profesaba
anteriormente. Muri6 en batalla en 1860. De hecho, Zamora resulta un héroe
curioso para un gobierno revolucionario del Siglo XXI que proclama ideales de
justicia social.

Con estas breves notas histéricas, puedo acercar al mural de Zamora. A la
derecha del caudillo se encuentra un retrato (una cabeza) no identificado;
considerando la edad del retratado, existe la posibilidad que sea Simon Rodriguez
o tal vez Andrés Bello, ambos hombres venezolanos de letras, influidos por la
cultura europea y en el caso de Rodriguez, especialmente Voltaire. En tal caso su
presencia en el mural refuerza los valores de la llustracion de Zamora y le aleja de
los modelos igualitarios tipicos del Siglo IXX. Por otro lado posiblemente la cabeza
representa el presidente Monagas; conviene recordar sin embargo que los retratos
de Monagas normalmente muestran un rostro joven con pelo negro. Monagas
mantuvo una relacién compleja con Zamora, pero mas alla de sus diferencias
compartieron algunos de los valores liberales y la ambicién de abolir la esclavitud.

No se puede identificar la bandera que Zamora lleva en la mano, pero al
lado se leen tres palabras: “tierra”, “moral”, y “libertad”; la primera palabra era una
de los lemas —luego abandonado- del inicio de la carrera rebelde de Zamora, y las
tltimas dos pueden referir a la lucha de Bolivar contra Espafia en el comienzo del
mismo siglo cuando promulgaba “libertad” (de Espafa) y “moral y luces”. La

imprecisa llamada a la libertad siempre acompania a los rebeldes.

Lo interesante de este mural es que los revolucionarios actuales incluyen a
este personaje como héroe; los ideales que profesaba al fin de su vida eran los del
presidente Monagas, ya que habia renunciado a algunos de los suyos propios. Tal
vez la importancia actual de Zamora puede encontrarse en su muerte a manos de
la oligarquia. En fin, lo notable de esta obra se encuentra menos en el estilo de su
representacion, que en la inclusion de esta figura histérica en el registro de las
figuras legendarios que pre-datan la revolucion bolivariana del Siglo XXI.

La mancha roja en la cara de Zamora es una desfiguracion.

Figura 18: Antonio José de Sucre

Antonio José de Sucre y Alcala (Figura 17), fue précer de la Independencia
de Venezuela, Colombia, Ecuador, Pera y Bolivia. Se le recuerda como politico,
estadista y militar durante la guerra, y aliado cercano de Simon Bolivar. Murié en
1830, asesinado en lo que ahora es Colombia por un miembro de las camarillas
locales que veian mermados sus propios proyectos de influencia y poder debido a
la aspiracion de Sucre y Bolivar para fundar la Gran Colombia. Sucre fue por un
tiempo presidente de Bolivia; alli redacté una constitucion en que plasmaba
ideales liberales -como la educacién universal y gratuita. Este, documento fue
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luego reemplazado por otras multiples constituciones cuyo contenido reflejaron —
sobre todo después de 1843- mas bien los deseos de las clases dominantes de
ascendencia espafiola.

FIGURA XVIII: Sucre

Aungue la lucha armada ha sido siempre un empefio cruel e inclusive
barbaro, Sucre ided la posibilidad de normarla: compuso el Armisticio de Santa
Ana que puede considerarse uno de los primeros tratados de los derechos
humanos para los vencidos de guerra, y a pesar de que pareciera un oximoron
decir que la guerra y la civilizacion pudieron tener algo en comun, dijo Bolivar, que
Sucre viabilizé la posibilidad de guerra entre pueblos civilizados.

En el mural, de nuevo tenemos un hombre sobre un caballo no sélo brioso,
sino ardoroso; el jinete se apura enérgicamente cefiido a las responsabilidades de
su heroismo. Cémo fue con Maisanta y Zamora, Sucre murié de forma violenta, en
este caso como consecuencia de sus actividades en la liberacién de las Américas.
En el horizonte de estos dos ultimos murales, se aprecian las montafias de la
cordillera del norte de Colombia o Venezuela.

Es interesante que el muralista diese un trato similar a Zamora, Maisanta y
Sucre. Para adentrar en esta similitud es necesario ver lo que el artista veia que
tenian en comun: eran guerreros. Pero Sucre era mucho mas que un hombre
combatiente: era un hombre ilustrado, culto y de valores propios de la llustracion
europea; formaba parte de la élite en los tiempos de la colonia —como también era
Bolivar-, y tuvo una educacion de primera calidad. Su proyecto era militar, pero
como en el caso de Bolivar también era politico. Inés QUINTERO (1998, parrafo
44) comento sobre la situacion de Sucre en Peru, pero se podria extender sus
reflexiones a toda la Gran Colombia; decia que habia que:
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“atender las severas contradicciones sociales que caracterizaban a estas
sociedades mestizas y con un altisimo indice de poblacion indigena, en
claro contraste con la supremacia politica y privilegios sociales y
economicos de las minoritarias elites criollas.”

Las aspiraciones politicas de Sucre y Bolivar incluian el desarrollo de
sociedades libres, pero sobre todo justas; eran hombres a caballo, pero también
de biblioteca y escritorio, y el muralista no ha captado estas diferencias entre sus
héroes.

Figura 19: El “Che”

Esta es un retrato ubicado en la zona del “23 de Enero” de la ciudad de
Caracas; es la famosa cara de “El Che” (Ernesto Guevara), médico argentino
héroe en la Revolucién Cubana. Como ésta, hay muchas otras imagenes de
héroes en el mismo vecindario, casi todos ya muertos por la causa de su
revolucién. Su retrato es s6lo uno de muchos otros, todos sin nombre pero son
reconocibles para quienes siguen las memorias y la literatura revolucionaria de
América Latina. Aunque no los reproduzco en estas reflexiones, se incluyen a los
siguientes tres figuras —y menciono solo tres de las caras que son mas conocidas:

1. Manuel Marulanda de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia que fallecio en el 2008,

2. Augusto César Sandino que murié en 1934 en Nicaragua en su lucha
contra los gobernantes de su pais y tropas de los Estados Unidos,

3. Salvador Allende, presidente demdcrata de Chile que fue derrocado por
el General Augusto Pinochet en 1973 para iniciar una larga y terrible
dictadura.

Menciono nada mas estos tres nombres de personajes bien conocidos
porque para mi eran inmediatamente reconocibles, y porque el contraste
ideoldgico entre ellos es muy dramatico. En el espacio donde fotografié a “El Che”
habia muchas otras efigies. Estos hombres demuestran gran diversidad, no sélo
geografica sino de principios politicos. ¢ Qué tienen en comun estos protagonistas
tan desemejantes? Creo que la primera, mas evidente y notable aproximacién
entre ellos es su muerte violenta. Luego su postura desafiante y el estilo violento
de sus vidas —excepto Salvador Allende que promovia y vivia en la paz.
Finalmente llama la atencidn que sean casi todos latinoamericanos, aunque
también hubo un retrato de Carlos Marx entre los murales.
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FIGURA XIX: El “Che”
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Esta aglomeracién de caras pasa por alto las grandes diferencias entre los
héroes elegidos: “El Ché” murié intentando colocar en Bolivia una dictadura similar
a la cubana; Allende murié defendiendo una antigua y establecida democracia en
Chile; Sandino murié oponiéndose a una dictadura brutal y a la influencia
extranjera en Nicaragua, y Marulanda muri6é oponiéndose a la democracia vigente
en Colombia. Aunque Sandino era mas anti-imperialista que marxista, los otros
todos profesaban diferentes estilos de esta Ultima ideologia.

Entonces nos quedamos con una plétora de caracteristicas para estos
héroes y nos resta una peculiaridad basica que los une: alguna asociacion con la
muerte violenta y desafiante.

Como reflexiones globales sobre estos héroes, se puede retomar algunas
de las ideas del inicio de esta seccion: de primer interés es el contraste entre, por
un lado el gran hombre que crea la historia y por el otro el hombre que encarna la
historia como un proceso del mundo de vida compartido; no es el lugar en este
trabajo resolver este debate, pero la ideologia detras de los murales que hemos
revisado refleja el primero. Hay retratos y alusiones a estas figuras pintadas en
muchas paredes de la ciudad y tienen no solo el proposito de evocar
remembranzas y de celebrar sus vidas, sino también motivar a los jévenes para
luchar por causas actuales. Son ejemplos del idolo militarizado (excepto Allende),
que toma armas para lograr sus metas.

Si como dice TORRES (Op. cit) el héroe debe ser vulnerable a la critica,
podemos preguntar, en el espiritu de la suspicacia ¢ por qué la muerte violenta
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reivindica la causa de un hombre? y ¢ Por qué los héroes de la patria actual son
hombres violentos?

Las cuatro representaciones que he reproducido del héroe en este trabajo
tienen varias caracteristicas en comun: todos, menos Ernesto Guevara, aparecen
sobre el trasfondo de las montafias costeras del norte del continente sur-
americano; el territorio es un importante componente de estos retratos. Todos
aparecen en poses valientes e intrépidas. Ninguno, excepto Guevara, tiene rasgos
personales que les distinga; tanto es asi, que sin las cintas con nombres que les
identifiquen, serian figuras anénimas. Tal vez esto es asi porque las caras de los
préceres (excepto Bolivar) y los rebeldes del Siglo XIX no son conocidas por la
gente de hoy en dia; puede ocurrir también que su adhesion a los valores de la
llustracion, y del liberalismo politico y econémico de aquel entonces los hace
menos pertinentes para los revolucionarios actuales. En cambio, junto al retrato de
Ernesto Guevara hay muchos mas con caras reproducidas con cierta exactitud, y
entre los revolucionarios de la zona del 23 de Enero en Caracas son figuras
conocidas; no hace falta identificarlos.

Entonces el problema del retrato puede ser ideoldgico. Hay elementos que
sabemos sobre estos personajes, pero no se escenifican y queda para la
complicidad del espectador evocarlos: a) todos murieron de manera violenta 'y b)
todos participaron en actos y eventos violentos. Entre los del primer grupo, de los
proceres y los de la Guerra Federal: a) todos del primer grupo profesaron
compenetrarse con los ideales de la llustracion europea y b) todos son
considerados por el gobierno actual como insignes de la Revolucién Bolivariana.

Guevara en cambio es un héroe moderno y universal en América Latina; su
ideologia no es de la ilustracion sino del marxismo; su cara es inmediatamente
reconocible y sus hazafias son parte del patrimonio revolucionario de las
Ameéricas. A semejanza con los otros, él también vivié y murié en la violencia.

¢,Cuadl ha sido la intencion del primer muralista (de los retratos de Zamora,
Sucre y Maisanta)? Personalmente creo que ha representado un modelo de
ciudadano que se considera como atractivo cuyo ejemplo piensa vale emular: es
importante tomar armas por una causa, y en este caso particular, se trata de la
Revolucién Bolivariana. En todos los casos, incluyendo a Guevara, estamos frente
al “gran hombre” que hace historia a pulso de su valentia: su presencia en los
murales en los momentos que fueron pintados demuestra la utilidad politica de
este tipo de modelo. Hay muchos personajes en la historia del pais que han
demostrado otros valores: han sido médicos, cientificos, escritores, educadores,
dramaturgos, y asi sucesivamente, pero las figuras elegidas por los artistas son
todos militares o insurrectos que han combatido enemigos en nombre de la patria
o de un ideal patriotico.
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Murales religiosos

En Venezuela la religiosidad se expresa con enorme sincretismo: cualquier
figura puede convertirse en un objeto de veneracion. Por ejemplo, la Santeria,
traida por los esclavos de los Yoruba de Nigeria, es ampliamente aceptada como
una fe en si misma, o como un conjunto de creencias que coexisten
subterraneamente en Venezuela junto con el catolicismo. Hay altares populares
que incluyen atropelladamente a: a) Simén Bolivar, el fundador de la patria; b)
José Gregorio Hernandez, un médico venerado que murioé en1919; c)
Guaicaipuro, un indigena que se rebeld contra los Espafioles y murio en batalla en
1568; d) Negro Primero (Pedro Camejo), un soldado famoso por su participacion
en la guerra de emancipacion y que murio en 1821; e) Maria Lionza, una indigena
de leyenda y sin fecha, que se representa montada en una enorme danta y f)
algunos delincuentes juveniles asesinados por la policia —para mencionar solo
algunos-. Normalmente lo que tienen estos “santos” en comun es alguna alusion a
la rebeldia y la insubordinacion. Inclusive después del anuncio de la muerte de
Chavez en el 2013 se ha erigido un altar al “Santo Chavez” en una parroquia
caraquefia. Dice LECUMBERRI en un diario en linea de Caracas (Talcualdigital):

“...la mitificacion de Chavez esta en marcha. Uno de los dltimos ejemplos
es el video divulgado por la Vive TV, perteneciente al Estado, que muestra
a Chavez llegando al paraiso, donde es recibido por Bolivar, Guaicaipuro, el
guerrillero Ernesto Che Guevara o el fallecido presidente chileno Salvador
Allende” (LECUMBERRI, 29/03/13).

Particularmente sincrético es la santeria, y una nueva version de esta
religion ha comenzado a implantarse en el pais, la cual se caracteriza por
intereses econémicos (por ejemplo, cobro para rituales y articulos sagrados), cuya
popularidad actual, segun ASCENCIO (2012, p. 95), se debe al “contacto del
gobierno con el centro de la santeria, que es Cuba”.

Como nunca antes, en el gobierno chavista hubo devotos de la santeria;
Marta COLMENARES, una conocida comentarista de la prensa y la television dijo:

“Las ceremonias o ritos mas importantes de la santeria venezolana,
ademas lo que el interesante reportaje del periédico El Nacional refiere
como Religion “de Estado”: supuesta relacion de “los funcionarios del
gobierno y la santeria”. Cuenta uno de los santeros abordados: “; Quieres
saber si hay personas con santo hecho (1) en el Gobierno? Claro que si.
Hay muchos magistrados coronados y muchos fiscales. Hay gobernadores,
asambleistas, en fin...” (07/08/2011)

Esta introduccion al sincretismo venezolano es importante para entender la
combinacion de figuras que veremos a continuacion.

Figura 20: Bolivar, Cristo y Chavez

El siguiente mural (Figura 20), muestra asociaciones que se mueven entre
virtudes publicas y religiosas. La foto fue tomada por Alvaro Arellano. El mural esta
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ubicado en Caracas, en la Avenida 3 Este, paralela a la Av. Urdaneta, hacia el
norte a la altura de la Santa Capilla, entre las esquinas de Mijares a Jesuitas.

Este mural retne tres personajes bien reconocidos por la cultura latina en
general y particularmente en Venezuela. En el centro, Cristo, envuelto en su
mortaja blanca. A su izquierda se aprecia a Simén Bolivar con su ropaje militar y a
la derecha el ex Presidente Hugo Chavez, curiosamente sin la investidura de su
categoria.

La leyenda reza: “jHe resucitado! Patria, socialismo o muerte.
Venceremos”. Es necesario interpretar este mural a la luz de la curiosa asociacion
de lemas en esta leyenda. Se trata de la asociacidon de tres simbolos: la fe, la
patria, y la institucionalidad encarnada en el presidente de turno. Las figuras de
Bolivar y Cristo enlazan emblemas con diferentes cargas del significado de la
expresion “eterno”. Por un lado vemos el padre de la patria institucional (Bolivar) —
cuyas connotaciones de santo en la santeria ya hemos visto-, y por otro lado el
fundador de la religion monoteista mas importante en el pais (Cristo). Ellos
trasfieren evocaciones misticas a la figura politica de la actualidad (Chavez) que
en los momentos de pintar el mural todavia vivia. Ademas, los dos retratos de
Bolivar y Cristo a la derecha de Chavez son fuertes portadores de legitimidad,
intocables por la critica. Puedo afadir que el simbolo de la mortaja de Cristo
también nos conduce a la Resurreccion, enfatizada por la referencia de la leyenda,
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con la sugerencia a soto vocce de que Cristo renacioé tres veces, la primera en su
propia resurreccion, el segundo en El Libertador de la patria y la tercera en el
entonces presidente de la Quinta Republica.

En lo que sigue recogemos varios fotos de murales tomados en la zona del
23 de Enero, Caracas.

Figura 21: La Ultima Cena

Esta figura es una adaptacion de la famosa obra “La ultima Cena” de
Leonardo da Vinci. En la version en referencia, el pintor anénimo muestra figuras
conocidas del mundo revolucionario de América Latina, al lado de la
representacion de Cristo.

A la izquierda de Cristo se encuentra Simon Bolivar y a la derecha Carlos
Marx. Es una extrafia mezcla ideolégica que reldne a estos dos ultimos como
apostoles o por lo menos como pensadores de ideas similares, pero ya hemos
visto que, ademas de portador de pensamiento politico, Simén Bolivar es un santo
de la Santeria. Ha habido mucha tinta y muchas palabras oficiales derramadas
para asemejarlos ideolégicamente. Pero esto es, al final, dificil: por un lado, esta
Simon Bolivar, hijo de mantuanos y lider de una insurreccion anti-colonial
inspirada en la revolucion francesa, y por el otro, Carlos Marx es el gran expositor
del socialismo del Siglo XVIIl. Rebasa mis propdsitos actuales encontrar las
aproximaciones que intenta el pintor entre el pensamiento de estos dos hombres,
pero vale destacar este anhelo tal como es expresado en el mural.

A ambos lados de las tres figuras centrales, se muestran otras semblanzas muy
diversas, como algunos participantes en la Revolucion Cubana y Simén Rodriguez
(un maestro de Simon Bolivar). Otros retratos son: el indio Guaicaipuro,
reverenciado por los santeros, el ex presidente Chavez, Mao Zedong y Lenin. Tal
vez el mensaje principal apunta hacia el sincretismo de valores desemejantes,
pero dado el caracter de los escritos de los murales anteriores, concluyo que se
trata de una simple amalgama de impresiones diversas que envuelven tanto la
religion popular como la politica vista desde una mirada amplia y dispareja hacia
personajes de la izquierda histérica y el liberalismo del Siglo XVIII.
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FIGURA XXI: La ultima cena

Figuras 22 —Cristo y la Virgen Armados-, 22-a —Detalle de la Virgen-, y 22-b:
-Cristo con la Constitucion -.

En la siguiente representacion, la Figura 22, fotografiada también en la zona
del 23 de Enero de Caracas, la religion sostiene la ideologia.

Cristo es mostrado de manera agresiva con un Kalashnikov (arma
desarrollada durante la Segunda Guerra Mundial en la antigua Unién Soviética,
famosamente usada por los movimientos guerrilleros del mundo). Al lado de
Cristo, hay una reproduccion de la Virgen de Coromoto (Figura 22-a) que aparece
con el niflo-Jesus, pero con un cambio inquietante: ella también sostiene un arma.
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FIGURA XXII: Dos figuras armadas,
Cristo y la Virgen

FIGURA XXIl-a: Detalle de la Virgen
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Podemos elaborar el mensaje de esta imagen: la religiéon sostiene la lucha
armada de los grupos politicos (justos). El poder de este mural se halla en
yuxtaposicion de una figura que en general suscita emociones asociadas con el
amor y la paz (madre y nifio / Virgen y Cristo), pero al mismo tiempo niega y
cuestiona esta afectividad. En general, este mural ha suscitado reacciones muy
fuertes entre los caraqueios.

El mismo mural fue modificado (Figura 22-b); tomé esta reproduccion del
mural de la pagina web de “La Patilla”. En la nueva version, ahora Cristo no
sostiene un fusil sino una copia de la Constitucion de Venezuela. En esta segunda
presentacion se trata de una declaracion politica e ideoldgica que no invita a la
violencia (sagrada), sino a la accion politica institucionalizada. En ambos casos, se
trata de la sacralizacion de una postura socio politica: Venezuela, sin embargo, se
declara laico.

FIGURA XXll=b: Cristo con la Constitucion
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La leyenda, “Patria 0 muerte” apoya estas interpretaciones: ya la alusion a
la fe apunta también al pais politico que promueve la separacion de poderes y las
elecciones de los mandatarios. Sin embargo, la leyenda refiere a la disposicion del
muralista de morir por su propia version de la patria. Al tratarse de las guerras
internas en los paises democraticos, es un oximoron.
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Capitulo 5
Reflexiones finales

He resefiado algunos de los graffitis y murales de Caracas. Ha sido mi
intencion acercarme a ellos desde las dos perspectivas de la hermenéutica: a) por
medio de razones validas y universales para el entendimiento; en ellas he buscado
referencias a valores como la justicia, la fe y el anhelo de cambio social y la nocién
de heroismo; b) una relacién personal y viva con las imagenes sobre las cuales he
reflexionado. He acercado a estas obras por medio de “pistas”, desde la gramética
hasta la retdrica y desde lo simbdlico hasta las técnicas de realizacion de las
pinturas.

Por otra parte, he intentado “distanciarme” de estos aspectos para poder ir
rechazando prejuicios que podrian separarme de este proceso de acercamiento.
(En mi propio caso disto ideolégicamente de los murales que he observado).

Al mismo tiempo intento traer a mi proceso de reflexiébn asociaciones ajenas
al proceso de observacion: Por ejemplo, al ver a los ciudadanos en el mural 12,
referente al Caracazo, permiti que me influenciaren representaciones de obras
medievales, y en la misma obra vi semejanzas con pinturas de Picasso y Goya.
También he manifestado algunas dudas que puedo atribuir a conflictos entre mis
prejuicios en el sentido de GADAMER. Dado que algunos de los muralistas
evidentemente tienen algo de entrenamiento formal en relacion a la pintura,
probablemente tengan conocimientos de muchas obras del pasado —algo evidente
en la réplica de la Virgen de Coromoto en la Figura 22-a-; quiero decir, las
coincidencias seguramente no son casualidades. De este modo pretendo lograr
una fusién explicita de los horizontes: los mios y los de los pintores cuyas obras
he considerado aqui.

En los murales analizados aparecen referencias combinadas a la patria, a la
disposicion de los muralistas a morir por su propia vision de ella, a los precursores
como héroes, a figuras religiosas y a la naturaleza inviolada como un valor en si
mismo. Tienen funciones complejas y aluden a lo eterno, y a lo incuestionable; en
dos de estos casos (Figuras 22, 22-a y 22-b) y se tratan de iconografias religiosas
bien conocidas, convertidas en algo similar a los héroes armados, intransigentes y
agresivos.

Vale reflexionar brevemente sobre el tema del héroe, y su corolario, la
muerte, que se destaca en muchos de los murales expuestos aqui.

Ana Teresa TORRES dice: “En el caso de los héroes guerreros la muerte
es, precisamente, la esencia de la condicion heroica. No es su desaparicion la
condicion universal de todos los hombres, sino ingrediente fundamental de su
gloria porque han muerto por la patria” (TORRES, p. 49, énfasis de la autora).

La combinacion de los temas de patria y religion aparece en la literatura
venezolana desde hace tiempo, especialmente en referencias a Simon Bolivar, el
“Padre de la Patria”: han connotado algo de lo divino en esta figura: Elias Pino
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lturrieta (2006) titulé uno de sus libros “El divino Bolivar’. TORRES comenta al
respecto:

“La nocién de un Bolivar martir, asesinado e incomprendido por su pueblo,
es obviamente cercana a la historia sagrada, y la tentativa de trazar un
paralelo entre su vida y la de Cristo.... se trata del culto al padre muerto; el
culto a quien, como Cristo, vino a esta tierra para salvar a la humanidad y
construir una sociedad armoniosa.... La semejanza de su muerte con la
pasion cristica ha sido resaltada en innumerables versiones. El propio
presidente Chavez ha sostenido el paralelismo al decir que a Cristo ‘lo
mataron los ricos’, o también ‘igual que ocurrié con Bolivar” (2009/2011, pp.
59-60).

Al asociar los temas de heroismo, muerte y divinidad en algunos de los
murales, los artistas participan en un mito nacional, hecho y derecho. Hacen eco
de un sentir hondo sobre valores importantes que a su vez se asocian con otros
de igualdad y hermandad, lo que al final se ve reflejado en el mural 15, donde una
nifia toca tranquilamente su piano después de la terminacioén la violencia
“necesaria” para lograr los ideales revolucionarios. Se evidencia en esencia la
creencia que dicha sosiego pudiese ser el producto de la violencia del cambio
social. En las imagenes de la rabia de las victimas del Caracazo (Figura 12), y el
heroico cabalgar de Maisanta (Figura 16) y de Sucre (Figura 18), hacia la guerra'y
hacia la muerte, los personajes se vengan y se justifican en la estampa de una
nifia que aprende a ensayar sus escalas musicales.

Finalmente quisiera referirme brevemente al espacio publico a la luz de los
murales que acabamos de revisar.

Evidentemente no son graffitis sin significacion, en el sentido de trazos
dafiinos puestos sobre lo que es, al fin y al cabo, la propiedad colectiva de los
multiples sectores de la ciudad. Son obras plasticas de variados valores estéticos,
pero en el fondo constituyen una parte importante del discurso de la Agora politica.
Son objetos de contemplacién, si el chofer del auto o el transeunte tuvieron el
tiempo y la paciencia para hacerlo.

Aunque en lo particular me distancio de mucho de su contenido, tengo que
admitir que estos murales me abordan y me enganchan. En las largas filas de
autos inmovilizados por el trafico, los contemplo y me estimulan a asumir mis
propias posiciones politicas y sociales.

En estas reflexiones he propuesto un modelo para el analisis hermenéutico
y retérico de obras plasticas del arte popular. Ha sido mi intencién ofrecer un
meétodo transparente, donde mi razonamiento sea publico y abierto a la critica de
los demas.

Las etapas interpretativas de este método son: a) el reconocimiento de
figuras y simbolos, b) la connotacion, c) la suspicacia, y d) la creacion de un
segundo texto. El objetivo es crear un acercamiento hermenéutico y explicito en
gue el proceso interpretativo del analista quede evidente y permite distinguir entre,
por un lado, los elementos que la obra ofrece y los prejuicios en el sentido de
Gadamer y la suspicacia del analista en el sentido de Ricoeur.
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Como ejemplos he resefiado veinte-tres graffitis de Venezuela. He intentado
acercarme a ellos desde las dos perspectivas de la hermenéutica: a) por medio de
razones validas y universales para el entendimiento; en ellas he buscado
referencias a valores como la justicia y el anhelo de cambio social y b) mi propia
relacion personal estas imagenes. He acercado a estas obras por medio de
“pistas”, desde lo simbdlico hasta las técnicas de realizacion de las pinturas.

Por otra parte, he intentado “distanciarme” de estos aspectos para poder ir
rechazando prejuicios que podrian separarme de este proceso de acercamiento.
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https://www.google.co.ve/search?q=rubens+night+watch&espv=2&biw=1093&bih=471&tbm=isch&imgil=74VfTyoWkwkI1M%253A%253BwnDVpSfqRAh1NM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fmikestravelguide.com%25252Fwhat-to-see-in-amsterdam-het-rembrandtplein%25252F&source=iu&pf=m&fir=74VfTyoWkwkI1M%253A%252CwnDVpSfqRAh1NM%252C_&usg=__v3ncXla1N2rKBICzPTvQ--GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24avfipPSAhWnhlQKHW7aDkwQyjcIOQ&ei=MM2kWLaJBaeN0gLutLvgBA#imgrc=74VfTyoWkwkI1M
https://www.google.co.ve/search?q=rubens+night+watch&espv=2&biw=1093&bih=471&tbm=isch&imgil=74VfTyoWkwkI1M%253A%253BwnDVpSfqRAh1NM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fmikestravelguide.com%25252Fwhat-to-see-in-amsterdam-het-rembrandtplein%25252F&source=iu&pf=m&fir=74VfTyoWkwkI1M%253A%252CwnDVpSfqRAh1NM%252C_&usg=__v3ncXla1N2rKBICzPTvQ--GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24avfipPSAhWnhlQKHW7aDkwQyjcIOQ&ei=MM2kWLaJBaeN0gLutLvgBA#imgrc=74VfTyoWkwkI1M
https://www.google.co.ve/search?q=rubens+night+watch&espv=2&biw=1093&bih=471&tbm=isch&imgil=74VfTyoWkwkI1M%253A%253BwnDVpSfqRAh1NM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fmikestravelguide.com%25252Fwhat-to-see-in-amsterdam-het-rembrandtplein%25252F&source=iu&pf=m&fir=74VfTyoWkwkI1M%253A%252CwnDVpSfqRAh1NM%252C_&usg=__v3ncXla1N2rKBICzPTvQ--GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24avfipPSAhWnhlQKHW7aDkwQyjcIOQ&ei=MM2kWLaJBaeN0gLutLvgBA#imgrc=74VfTyoWkwkI1M
https://www.google.co.ve/search?q=rubens+night+watch&espv=2&biw=1093&bih=471&tbm=isch&imgil=74VfTyoWkwkI1M%253A%253BwnDVpSfqRAh1NM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fmikestravelguide.com%25252Fwhat-to-see-in-amsterdam-het-rembrandtplein%25252F&source=iu&pf=m&fir=74VfTyoWkwkI1M%253A%252CwnDVpSfqRAh1NM%252C_&usg=__v3ncXla1N2rKBICzPTvQ--GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24avfipPSAhWnhlQKHW7aDkwQyjcIOQ&ei=MM2kWLaJBaeN0gLutLvgBA#imgrc=74VfTyoWkwkI1M
https://www.google.co.ve/search?q=rubens+night+watch&espv=2&biw=1093&bih=471&tbm=isch&imgil=74VfTyoWkwkI1M%253A%253BwnDVpSfqRAh1NM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fmikestravelguide.com%25252Fwhat-to-see-in-amsterdam-het-rembrandtplein%25252F&source=iu&pf=m&fir=74VfTyoWkwkI1M%253A%252CwnDVpSfqRAh1NM%252C_&usg=__v3ncXla1N2rKBICzPTvQ--GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24avfipPSAhWnhlQKHW7aDkwQyjcIOQ&ei=MM2kWLaJBaeN0gLutLvgBA#imgrc=74VfTyoWkwkI1M

GajAE%3D&ved=0ahUKEwi24aviipPSAhWnhIQKHW7aDkwQyjclOQ&ei=M
M2kWLaJBaeNOgLutLvgBA#imqgrc=74VfTyoWkwkI1M:

(5) Figura de Cristo con la Constitucion, La Piedrita, 23 de Enero, Caracas. La
foto fue tomada por la pagina web: La Patilla; es accesible en la direccién
electronica:
http://www.google.co.ve/imgres?imgurl=http://cdn.lapatilla.com/imagenes.la
patilla/site/wp-content/uploads/2012/08/2012-08-
15T062044Z 1043947919 GM1E88F130Q501 RTRMADP 3 VENEZUELA

COLECTIVOS.jpg&imgrefurl=http://www.lapatilla.com/site/2012/08/15/reuter
s-grupos-radicales-arma-de-doble-filo-de-
chavez/&h=9228&w=1400&sz=414&tbnid=u9jDvvXY8wl sM:&tbnh=90&tbn
w=137&zoom=1&usg=__ tEZuZvTsUjOPPp5XDa0panfHWFk=&docid=K7eR
DkvalyUnRM&hl=es&sa=X&ei=UvuTUPa6CYmOOAHBtIDgDA&sqi=2&ved=
0CB4Q90QEwWAA&dur=10890

(6) La “Guernica” de Pablo Picasso: Accesible en la pagina web:
http://arte.observatorio.info/2008/05/guernica-pablo-picasso-1937/

Nota Final
1. “El santo hecho” refiere a una ceremonia de adhesion a la santeria.
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